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APRESENTACAO

Ola, professor!

Como é de seu conhecimento, o Ensino Médio esta passando porimportantes mudancas,
com o objetivo de aproximar-se dos interesses e projetos de vida dos jovens. A fim de aco-
Iher as diversas juventudes e realizar todo o potencial delas, o Ensino Médio agora oferece
a possibilidade de curriculos mais atualizados, que os estudantes possam reconhecer como
relevantes para seu futuro pessoal, social e profissional.

A integracao entre os componentes de cada drea do conhecimento - em nosso caso,
Linguagens — é um elemento-chave desse processo, pois permite a criacao de situacdes de
aprendizagem contextualizadas e significativas. Em cada livro desta cole¢ao, vocé vai encontrar
de 10 a 15 temas, organizados em quatro unidades. No inicio de cada tema, ha a indicagao
do professor sugerido para mediacao: Arte, Lingua Portuguesa ou Educacéo Fisica, entre
outros. Trata-se de uma sugestao e, portanto, aberta a outros arranjos, mais convenientes a
sua realidade escolar.

Ao mediar algum dos temas que lhe correspondam, vocé percebera que seus colegas de
area estdao desenvolvendo praticas que dialogam com as suas, seja por abordarem o mesmo
conteudo estruturante, seja por mobilizarem o mesmo conjunto de competéncias e habili-
dades. Além disso, ha sugestdes para o desenvolvimento de praticas integradas, em que os
estudantes poderao utilizar as diferentes linguagens (visuais, verbais, sonoras, corporais) a
fim de expressar-se e resolver problemas de sua realidade.

Outro elemento essencial da proposta desse novo Ensino Médio é o compromisso com
a educacao integral, uma visao pedagdgica que busca o equilibrio entre as dimensées
cognitiva e emocional e materializa-se em competéncias socioemocionais. Nesta colegao,
o desenvolvimento de tais competéncias é adotado como principio basico, com destaque
para a autonomia, estimulada em atividades que promovem o protagonismo do jovem, e a
cooperacao, mobilizada nas diversas producdes colaborativas propostas ao longo da obra. Um
outro aspecto relevante do trabalho aqui proposto é o incentivo ao pensamento cientifico,
instigado por praticas de pesquisa social (entrevista, grupo focal, estudo de recepcao etc.)
integradas de modo sistematico ao percurso formativo proposto.

Sugerimos que, agora, vocé explore os contetidos deste Manual e os do Livro do Estudan-
te, a fim de familiarizar-se com a metodologia, as propostas e a organizacao geral da obra.
Esperamos que ela se torne uma aliada confidvel em seu novo cotidiano do Ensino Médio
e que, ao trabalha-la com suas turmas, vocé possa contribuir para a formacéao de cidadaos
criticos, éticos e participativos. Bom trabalho!

Os Autores.
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CONSIDERACOES GERAIS

0 NOVO ENSINO MEDIO E A BASE NACIONAL
COMUM CURRICULAR (BNCC)

¢ O que é a Base Nacional Comum Curricular?
e Como a BNCC impacta as agdes docentes?

¢ O que a BNCC propicia ao estudante?

A escola, mais do que nunca, deve ser o lugar da acao de estudantes que se mobilizam e
se comprometem com a construcdo da prépria aprendizagem. Com o acesso a muitas infor-
macoes e com o uso de tecnologias do mundo digital, os estudantes precisam se tornar cada
vez mais proficientes nas mais variadas linguagens para selecionar e articular adequadamente
essas informacodes e instrumentos.

Grande parte daqueles que chegam ao Ensino Médio ndo consegue imaginar um mun-
do sem internet ou celulares. Eles estdao acostumados a se comunicar por redes sociais e
mensagens instantaneas, utilizando poucas palavras e misturando multiplas linguagens.
Isso acarreta, de modo geral, uma diminuicao da capacidade de concentragao e interesse
em abordagens mais longas. Acostumados a mensagens breves, eles precisam aprender a
mergulhar no que leem e estudam.

Porisso, no contexto atual, se o papel da escola, no Ensino Fundamental, era estimula-los a
ter uma atitude de protagonismo em suas aprendizagens, ele se torna ainda mais importante
nessa nova etapa de maturacdo e compreensao de mundo que se inicia no Ensino Médio e
que prepara os estudantes para agir na sociedade e nomundo do trabalho.

A proposta do Ensino Médio, segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), visa
aprofundar e ampliar a formacdo iniciada no Ensino Fundamental, de modo que as compe-
téncias, habilidades, atitudes e valores desenvolvidos nos anos anteriores se tornem mais
sélidos. O objetivo é assegurar a aquisicao de novas competéncias e habilidades e preparar
o estudante de forma integral para que possa fazer escolhas, tanto no momento atual como
no futuro, de acordo com seus objetivos e interesses. Ao final dessa etapa, o estudante deve
conseguir mobilizar o que aprendeu para solucionar seus problemas cotidianos com auto-
nomia e responsabilidade e para participar ativamente da vida cidada.

A nova proposta do Ensino Médio, além de contar com a organizagao do curriculo por areas
de conhecimento, prevé a inclusdo de itinerarios formativos, que visam ao futuro académico
ou a formacao profissional do estudante:

¢ Linguagens e suas Tecnologias;

¢ Matemdtica e suas Tecnologias;

e Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias;

e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas; e

¢ Formacao técnica e profissional.

A organizacao do curriculo por areas de conhecimento torna a aprendizagem mais
contextualizada e menos fragmentada, pois o conhecimento nao é estanque, fechado em si
mesmo. Nao se trata de abrir mao das disciplinas e de seus conhecimentos especificos, mas
de fortalecer as relagdes entre os componentes curriculares, visando ao desenvolvimento do
didlogo cooperativo na construcao dos saberes de forma integrada e significativa, e que se
revele tanto no planejamento quanto na pratica do docente.

Nesse ambito, o desenvolvimento de competéncias e habilidades se torna fundamental,
pois proporciona ao estudante a oportunidade de “articular conhecimentos desses compo-
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nentes simultaneamente a dimensdes socioemocionais, em situa¢des de aprendizagem que
Ihes sejam significativas e relevantes para sua formacao integral” (BNCC, 2018, p. 481). Essa
postura permite desenvolver nos estudantes a autonomia na construcao do conhecimento,
de seus projetos de vida e na transformacao social.

Competéncias gerais da Educacao Basica

As dez competéncias gerais formam o eixo que organiza, segundo a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB), toda a Educacao Basica, ou seja, Educacado Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio.

Conhecimento

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.

Pensamento cientifico e critico

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a
reflexdo, a andlise critica, aimaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses,
formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das
diferentes areas.

Senso estético

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar
de préticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

Expressao e interacao pelas linguagens

4. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora
e digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e
partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

Cultura digital

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e comunicagao de forma critica, significa-
tiva, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e dis-
seminar informacoes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na
vida pessoal e coletiva.

Gestao do conhecimento

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que
Ihe possibilitem entender as relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio
da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentacao

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e defender ideias,
pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioam-
biental e o consumo responsével em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relacéo
ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Autoconhecimento

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade hu-
mana e reconhecendo suas emogoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

Empatia e cooperacao

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacéo, fazendo-se respeitar e promovendo
0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagcdo da diversidade de individuos
e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer
natureza.



Autonomia e responsabilidade

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacéo,
tomando decisées com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

As competéncias gerais estabelecem um projeto para a caminhada escolar do educando
ao longo de todas as etapas de formacao até o Ensino Médio. Elas estdo alinhadas aos desa-
fios da sociedade contemporanea e ao conceito de educacao integral, com o propdsito de
construir uma sociedade mais democratica e inclusiva e para que os estudantes possam ser
agentes transformadores que valorizem as diversidades e os modos de ser jovem no mundo.

Competéncias especificas e habilidades da area
de Linguagens e suas Tecnologias

Em articulacdo com as competéncias gerais, a area de Linguagens e suas Tecnologias, no
Ensino Médio, deve garantir o desenvolvimento de competéncias especificas, sendo que uma
delas se refere ao aprendizado de Lingua (competéncia especifica 4), outra ao de Educa¢ao
Fisica (competéncia especifica 5), e a Ultima, ao de Arte (competéncia especifica 6). As demais
perpassam todos os componentes da area.

Essas sete competéncias especificas se desdobram em habilidades. Observe a sequir:

Competéncia 1
Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar
esses conhecimentos na recep¢ao e producao de discursos nos diferentes campos de atuacao social e nas di-
versas midias, para ampliar as formas de participagao social, o entendimento e as possibilidades de explicacao
e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo.

(EM13LGG101), (EM13LGG102), (EM13LGG103), (EM13LGG104), (EM13LGG105)

Competéncia 2
Compreender os processos identitarios, conflitos e relacdes de poder que permeiam as praticas sociais de lin-
guagem, respeitando as diversidades e a pluralidade de ideias e posi¢des, e atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o autoco-
nhecimento, a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacao, e combatendo preconceitos de
qualquer natureza.

(EM13LGG201), (EM13LGG202), (EM13LGG203), (EM13LGG204)

Competéncia 3
Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com autonomia e colaboragao, pro-
tagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos
de vista que respeitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel, em ambito local, regional e global.

(EM13LGG301), (EM13LGG302), (EM13LGG303), (EM13LGG304), (EM13LGG305)

Competéncia 4
Compreender as linguas como fendbmeno (geo)politico, histdrico, cultural, social, varidvel, heterogéneo e sen-
sivel aos contextos de uso, reconhecendo suas variedades e vivenciando-as como formas de expressdes iden-
titarias, pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.

(EM13LGG401), (EM13LGG402), (EM13LGG403)

Competéncia 5
Compreender os processos de producao e negociacao de sentidos nas praticas corporais, reconhecendo-as
e vivenciando-as como formas de expressao de valores e identidades, em uma perspectiva democratica e de
respeito a diversidade.

(EM13LGG501), (EM13LGG502), (EM13LGG503)

Competéncia 6

Apreciar esteticamente as mais diversas producoes artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas lo-
cais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e

Vil
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(re)construir producdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

(EM13LGG601), (EM13LGG602), (EM13LGG603), (EM13LGG604)

Competéncia 7

Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas, criticas, criativas,
éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coleti-
vas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacéo e vida pessoal e coletiva.

(EM13LGG701), (EM13LGG702), (EM13LGG703), (EM13LGG704)

Ao desenvolver as competéncias gerais e as competéncias especificas, esta colecdo assume
também o objetivo de desenvolver ao longo dos seis volumes:

e 27 das 28 habilidades especificas de Linguagens (excluindo a habilidade EM13LGG403,
de Inglés, que é contemplada em livro especifico);

* as 18 habilidades especificas de Lingua Portuguesa relacionadas a todos os campos
de atuacao;

* as 8 habilidades especificas de Lingua Portuguesa relacionadas ao campo das praticas
de estudo e de pesquisa;

* as 8 habilidades especificas de Lingua Portuguesa relacionadas ao campo artistico-
-literério.

Uma vez que as competéncias e habilidades da BNCC no Ensino Médio nao apresentam
seriacdo, como no Ensino Fundamental, isso garante maior flexibilidade aos professores em
relagao ao trabalho com os temas e volumes desta colegao, pois os livros podem ser utilizados
de acordo com o planejamento escolar ou do modo que o professor considere mais adequado
ao trabalho integrado com a obra especifica de Lingua Portuguesa.

O TRABALHO COM A AREA DE LINGUAGENS E
SUAS TECNOLOGIAS NESTA COLECAO

—

¢ Qual o conceito de linguagem?
¢ Qual aimportancia das linguagens no nosso cotidiano?

¢ Qual arelagao entre a area de Linguagens e a de Ciéncias Humanas e Sociais Apli-
cadas?

e Como se da a integragdo com outras areas do conhecimento?

k Y,

O conceito de linguagem

Em todos os temas trabalhados nesta obra, a linguagem é vista como todo e qualquer siste-
ma de signos utilizados pelos seres humanos para representar suas experiéncias e conhecimentos,
ou seja, para produzir sentido. Essa definicao traz consigo algumas premissas importantes que
vale a pena considerar.

Antes de tudo, a linguagem é um conjunto de signos interdependentes que forma um todo
organizado em rede, que enreda em si também a realidade de onde se expressam os individuos.
Expressar-se € um acontecimento social e histérico que se da por meio da palavra, do corpo,
da arte etc. A linguagem é entendida nesta cole¢ao como uma realizagao humana e social e
como instrumento principal da construcdo da nossa cultura, em um processo biunivoco: as
linguagens se originam da cultura, tanto quanto — e ao mesmo tempo — séo produzidas por ela.
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O ser humano faz uso das linguagens para produzir sentido. A producao de sentido aqui
é entendida como uma acao de expressar, a partir da faculdade humana de representar, as
experiéncias vividas e os conhecimentos construidos. Por meio da linguagem, construimos
a nossa identidade e participamos da construcao da identidade de outros, estabelecemos
relacdes com eles e deles obtemos respostas e comportamentos. Desse modo, a linguagem
é também uma forma de agir no mundo.

Integracao com Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Devido a essa imbricacdo mutua entre linguagens e cultura, o didlogo entre a area de
Linguagens e suas Tecnologias e a de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas ocorre natural-
mente. Gragas a nova configuracdo do Ensino Médio, que combate a compartimentalizacao
e estimula a integracdo dos saberes, foi possivel, nesta colecdo, propor varios momentos de
integracdo entre as duas areas.

Esses momentos concentram-se, principalmente, na secao Prdticas de investigacdo, que
propde praticas contextualizadas de pesquisa social, recorrendo a métodos de pesquisa co-
muns as duas areas. Informagdes especificas sobre essa se¢do e seus objetivos sdo oferecidas
no item O trabalho com prdticas de pesquisa, mais adiante neste Manual.

Além disso, outro momento propicio a integracdo entre as areas de Linguagens e de
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas é a secao Conexdes, que sugere a leitura e discussao de
textos de outras areas de conhecimento. A secao apresenta textos de diferentes areas, mas
com destaque especial para os de Histéria, Geografia, Sociologia e Filosofia.

Os textos sao acompanhados por questoes de analise e, as vezes, também por propostas
para praticas de linguagem especificas, que podem incluir debates e curadoria de informa-
¢oes. Como exemplo, destacamos a secao Conexdes do tema Fronteiras vistas pela arte, que
propde a leitura de um documento histérico relacionado a Guerra das Malvinas, seguida de
um debate regrado em que os estudantes, organizados em grupos, deverao apresentar,de um
lado, o ponto de vista argentino sobre a referida guerra e, de outro, o ponto de vista britanico.
A proposta esta prevista para ser desenvolvida em uma ou mais aulas compartilhadas com o
docente de Historia (ou outro da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas).

Cabe ressaltar que essa proposta de integracao esta conectada ao percurso formativo
proposto pelo tema, uma vez que os estudantes, nas aulas anteriores, terdo apreciado e
discutido diferentes obras da artista argentina Lola Arias que tematizam a Guerra das Malvi-
nas. Assim, a integracdo ocorre de maneira efetivamente contextualizada, de modo que os
estudantes possam construir aprendizados significativos e compreender a realidade a sua
volta mobilizando diferentes saberes.

Integracao com outras areas do conhecimento

A secdo Conexdes, comentada ha pouco, também se presta a integragao com as duas
outras areas do conhecimento - Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e Matemédtica e
suas Tecnologias. Como exemplo, destacamos o trabalho realizado no tema Midias digitais e
consumo consciente, para cuja mediacdo se sugere o professor de Lingua Portuguesa.

Nesse tema, apos ter realizado leituras e andlises que discutem como as midias digitais tém
alterado as relagdes de consumo, os estudantes realizarao, na secéo Prdticas de investigag¢do, uma
analise de métricas de midias digitais, que terd como resultado alguns graficos, a serem inter-



pretados pelos estudantes e usados como base para a produ¢ao de um artigo de opiniao. Em
seguida, na secao Conexdes, sugerem-se uma ou mais aulas compartilhadas com o professor de
Matematica e suas Tecnologias, nas quais esse docente auxiliard os estudantes na exploracao de
grafos — modelos matematicos comumente usados para representar interagdes em midias sociais.

Além de favorecer a integracdo com a Matemadtica, essa atividade possibilita que os
estudantes se familiarizem com diferentes formas de construir e disponibilizar informacoes
— gréficos e artigo de opinido, na secao Prdticas de investigacdo, e modelos matematicos, na
secao Conexoes.

Somando-se as propostas de integragcado com outras dreas do conhecimento explicitadas
no Livro do Estudante, ha, ainda, propostas sugeridas neste Manual do Professor, no item
Integrando com outras dreas do conhecimento. Esse item, que aparece regularmente ao longo
dos seis manuais, serve ora para detalhar e aprofundar as propostas integradoras da secao
Conexdes, ora para sugerir novas propostas, dando ao professor liberdade para se organizar
com diferentes colegas e, assim, ajudar a turma na integracao dos saberes.

O estimulo ao protagonismo juvenil

¢ Como estimular o protagonismo juvenil?
¢ O que éinterdisciplinaridade? Como aplica-la em sala de aula?

» Como funciona o principio da aprendizagem colaborativa?

O protagonismo juvenil é o principio que garante o respeito aos espacos de criacao e
reconstrucao de saberes a que os jovens tém direito. Mas esse principio traz consigo mudangas
no modo como educadores e educandos vivem o processo educativo.

As juventudes contemporaneas desafiam os modelos tradicionais de educagao, obrigando-
-nos ao debate sobre a necessidade de profundas transformagdes no curriculo e nas praticas
pedagdgicas do Ensino Médio.

Uma escola cidada deve se comprometer com a justica social e com a democracia e
acolher a sua comunidade com uma proposta educacional colaborativa, dialégica e eman-
cipadora. Nesse contexto, é necessario considerar alguns principios que estao diretamente
relacionados ao protagonismo juvenil, como a contextualiza¢ao, a interdisciplinaridade
e a aprendizagem colaborativa.

Contextualizacao

As competéncias e habilidades devem ser desenvolvidas a partir das experiéncias e dos
conhecimentos que os estudantes ja vivem em seus cotidianos. Por isso, ao utilizar expressoes
como“em sua regiao” ou“em sua comunidade”, que aparecem ao longo desta colecao, traz-se
efetivamente o local para o processo educativo, direcionando as intervengdes do professor
e inserindo o processo educativo no seu devido contexto em que a aprendizagem ocorre.

Além disso, uma caracteristica marcante da obra é a consideracdao das culturas juvenis
e das culturas digitais. Na maior parte dos temas, elas sao tomadas como ponto de par-
tida para a construcao dos aprendizados. Podemos citar como exemplos a exploracdo de
"0 passinho dos malokas” (tema Arte é linguagem), de uma letra de rap do grupo Racionais
MC’s (tema Literatura é arte) e de memes e postagens em redes sociais (tema Novos discursos
no mundo do trabalho), entre outros.

Interdisciplinaridade

A interdisciplinaridade visa romper com a fragmentacdo e a especializacdo das disci-
plinas tradicionais. Ela considera que o conhecimento apresenta um carater complexo, em



que a realidade se apresenta de forma sincrética e complexa. E sempre desejavel lidar com

a profundidade da especializacdo conferida pelas disciplinas tradicionais em conexao com

diferentes campos do saber. Essa perspectiva potencializa as aprendizagens porque permite

a construcao de redes de sentidos e significados.

Nesta obra, a interdisciplinaridade ocorre de dois modos:

1. quando dois ou mais componentes da area aproximam contetidos comuns, desenvolvidos
de acordo com diferentes abordagens que tecem uma rede de possibilidades. Cada livro
tem um contetido estruturante que se desenvolve em quatro unidades, cada uma delas
com um conteddo comum que é aprofundado em dois, trés ou quatro temas.

Essa abordagem diminui a fragmentacdo do saber e, ao mesmo tempo, respeita as dife-
rentes areas do conhecimento.

Por exemplo, a permanéncia e as variacdes do contetido Juventudes sao trabalhadas em
textos literarios de diferentes épocas, estilos e contextos. Um outro tema, na mesma uni-
dade, trata da realizacdo dos sonhos dos jovens por meio da arte, apresentando o funk, o
teatro, a musica, a danca, e estudando os gestos e a expressao artistica. Os jovens também
sdo representados na sociedade por meio das diferentes midias e, em outro tema, tém a
oportunidade de compreender as relagdes entre corpo, juventude e identidade.

2. quando dois ou mais componentes desenvolvem uma mesma competéncia especifica
da drea ou uma das habilidades a ela relacionada. Isso ocorre, por exemplo, na Unidade
Preconceito e desigualdade social, que integra um dos livros da colecdo. Para dois temas
dessa unidade, a mediacdo sugerida é do professor de Lingua Portuguesa, e, para um
terceiro tema, a mediacéo é do professor de Arte. Cada um desses professores aplicara os
saberes especificos de seu componente para desenvolver a competéncia especifica 2 da
areade Linguagens (ligada a compreensao dos processos identitarios, conflitos e relacoes
de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem). O resultado é um trabalho mais
integrado, que mobiliza a competéncia por meio de diferentes linguagens, respeitando
as especificidades de cada uma.

Em sintese, o processo de interdisciplinaridade pode ocorrer ao longo do trabalho da
seguinte maneira:

Desenvolve um mesmo conteldo sob variadas
perspectivas, com abordagens que se somam e
interagem.

Aproximacéo de
conteudos

INTERDISCIPLINARIDADE

Aproximagaode | Desenvolve uma mesma competéncia ou
competéncias e habilidade especifica por meio de atividades
habilidades integradas.

Aprendizagem colaborativa

A escola deve estimular e promover situacdes coletivas que permitam aos jovens a co-
laboragao e o compartilhamento de experiéncias, tendo propdésitos claros de formagao e
aprendizagem. Isso significa que precisamos promover espacos em que os estudantes possam
conversar, debater ideias, apresentar e defender pontos de vista e fazer juntos.

Desse modo, o material didatico ndo pode se constituir em um discurso monolégico, com
o professor falando o tempo todo e o estudante apenas localizando informac¢des pontuais
pararespondera questionarios. Ele deve promover a interagao e a aprendizagem colaborativa,
chamando o estudante a ser protagonista de seu processo de aprendizagem e a desenvolver
a empatia, a responsabilidade e o respeito as opinides alheias.

Como exemplo, na colecdo, podemos citar a secao Prdticas de investigacdo, do tema Arte:
seu publico, seu espaco. Os estudantes, ao conhecer os conceitos e as técnicas da encenacdo
teatral, sao estimulados a elaborar um trabalho investigativo sobre a relacao entre o teatro,
seu publico e os espagos em que ele se realiza. O trabalho exige organizacao dos grupos,
com levantamento de dados, selecdao de informacdes, registros de conclusées e montagem
da apresentacdo dos resultados.
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As questdes propostas ao final das apresentacdes possibilitam a troca de experiéncias e
de visdes e enriquecem o desenvolvimento dos estudantes. Com o conhecimento mais con-
solidado, apés essa investigacao, os estudantes sao convidados a criar cenas para explorar
as possibilidades de relacdao do teatro com o espaco e com o publico.

Na aprendizagem colaborativa os objetivos sdo compartilhados e s6 se transformam em
conhecimento no momento em que o projeto se concretiza por meio do esfor¢o conjunto.
Portanto, todos sdo responsaveis pelo progresso do grupo, em uma atitude solidaria. A im-
portancia da aprendizagem colaborativa se justifica pelo fato de desenvolver nos estudantes
uma postura de interdependéncia positiva, de lideranca e responsabilidade partilhadas e de
empatia em relacao as diferentes opinibes.

0 aprendizado de competéncias socioemocionais

¢ Como desenvolver as competéncias socioemocionais em sala de aula?

As competéncias socioemocionais estdo presentes em todas as competéncias gerais da
BNCC. Isso significa que no Brasil todas as escolas devem desenvolver essas competéncias
em seus curriculos.

Valores como amizade, colaboragao, solidariedade, empatia, responsabilidade, hones-
tidade, ética e cidadania sao cada vez mais fundamentais na contemporaneidade. Faz-se
necessario entao que todas as escolas estruturem programas de educacao socioemocional
que possibilitem aos estudantes aprendizados com base na experiéncia desses principios e
que cada vez mais possibilitem a comunidade escolar uma cultura positiva.

Os fundamentos da educagao socioemocional incluem autoconhecimento, autogerencia-
mento, empatia, habilidades de relacionamento e consciéncia social. Segundo a professora
norte-americana Pamela Bruening', esses fundamentos materializam-se em contextos di-
versos —em casa, na escola, na comunidade. Logo, a educagao socioemocional deve se fazer
presente em todos os grupos sociais que se relacionam com a escola.

Diante disso, a Base propde o desenvolvimento de cinco competéncias:

e Autoconsciéncia.

e Autogestao.

e Consciéncia social.
 Habilidade de relacionamento.
e Tomada de decisao responsavel.

Autoconsciéncia

Diz respeito ao conhecimento que cada pessoa desenvolve de si, incluindo as suas forcas e
limitacoes; é um processo que busca a manutencao de atitudes otimistas, apontadas para o
crescimento.

Autogestao

Esta relacionada a definicdo de metas, ao controle da impulsividade e ao gerenciamento
eficiente do estresse.

Consciéncia social
Exige o exercicio da empatia e do respeito a diversidade.

' BRUENING, Pamela. A histéria, os pilares e os objetivos da educacdo socioemocional. Educagdo, 1 ago. 2018.
Disponivel em: <https://revistaeducacao.com.br/2018/08/01/historia-os-pilares-e-os-objetivos-da-educacao-
socioemocional/>. Acesso em: 21 jun. 2020.


https://revistaeducacao.com.br/2018/08/01/historia-os-pilares-e-os-objetivos-da-educacao-socioemocional/
https://revistaeducacao.com.br/2018/08/01/historia-os-pilares-e-os-objetivos-da-educacao-socioemocional/

Habilidade de relacionamento
Exige escuta apurada e a capacidade de se comunicar de maneira clara e objetiva, em coope-
racdo com os demais, assim como a resisténcia a pressao social inadequada e o engajamento
em solucionar construtivamente os conflitos.

Tomada de decisao responsavel

Requer que as escolhas pessoais e as interacdes sociais se deem de acordo com as normas e
com cuidados com a seguranca e os padrdes éticos de uma sociedade.

No campo das competéncias socioemocionais, um dos temas mais relevantes da atualidade
é o bullying, termo que deriva da palavra bully, que pode ser traduzida como“valentao, brigao”
O bullying é o conjunto de a¢des intencionalmente violentas contra outra pessoa que produz
danos fisicos ou psicolégicos. Por isso, é importante desenvolver no estudante a capacidade
de se colocar no lugar do outro. Exercitar a empatia é a chave para o combate ao bullying.

Como avaliar as competéncias socioemocionais? O primeiro passo é pensar quais compe-
téncias socioemocionais universais sdo importantes para o estudante, independentemente
de seu contexto sociocultural.

Algumas praticas mediadoras podem apoiar o exercicio do educador e servir de parametro
para o processo de avaliagcdo, como a intencionalidade, ou seja, os objetivos sao apresenta-
dos ao estudante de forma clara e desse modo alcangard maior reciprocidade. Outra pratica
mediadora diz respeito ao significado, isto é, os conceitos relacionados ao tema da aula e
suas implicagées com outros conceitos devem ser apresentados aos estudantes de forma
objetiva, respeitando a compreensao e a etapa de desenvolvimento de cada um.

Se o educador der oportunidade ao estudante para que ele se sinta competente e capaz,
também favorecera a sua motivacdo e autoestima. Nesse sentido é importante que tanto
as aulas quanto as avaliagdes estejam de acordo com o nivel de complexidade possivel ao
estudante.

Outra possibilidade de mediagao esta relacionada a regulacao e ao controle do compor-
tamento. O educador pode apoiar o estudante a controlar suas agdes diante de situacdes de
estresse e de praticas como debates reflexivos, trocas de ideias em grupo e outras atividades
propostas que permitam estratégias positivas que reforcem o clima de respeito e ajuda mutua.
Nesses momentos, o educador ainda podera valorizar as diferencas e ajudar o estudante a
desenvolver sua consciéncia e singularidade.

A contextualizacao'com os Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs)

O grande desafio que tem se imposto nas praticas pedagdgicas na contemporaneidade
é o de superar a abordagem fragmentada, em que os contelddos sdo vistos de forma estan-
que ou pouco integrada. Diante das demandas sociais contemporaneas também tornou-se
premente a abordagem de temas de grande relevancia social, como o bullying, o racismo,
o respeito as diferencas, a relacdo do individuo com o meio ambiente, as novas formas de
trabalho e o uso consciente das tecnologias digitais. Por isso, a iniciativa de incorporar os
Temas Contemporaneos Transversais aos novos curriculos da Educagao Basica, movimento
que se iniciou nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), em 1996, e se consolidou com a
homologac¢ao da BNCC. A incorporagdo dos TCTs veio ao encontro da necessidade de tornar
0 ensino mais contextualizado e com o compromisso de formar cidadaos socialmente mais
criticos e preparados para contribuir de forma ativa na constru¢do de uma sociedade mais
justa e participativa.

A transversalidade desses temas se justifica pelo fato de os conhecimentos nao se refe-
rirem especificamente a um componente curricular, mas por atravessarem, perpassarem os
conteudos, integrando a realidade social da qual os estudantes fazem parte com os conheci-
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mentos necessarios para compreendé-la. A transversalidade proposta nos TCTs foi um passo
além em relacao aos Temas Transversais propostos pelos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), de 1996, pois passou a ser o eixo estruturador do curriculo e ndo apenas sugestdo de
abordagem de temas relevantes a sociedade.

Os temas transversais propostos pelos PCN foram ampliados para 15 temas, na BNCC, e
agrupados em 6 grandes areas:

Temas Contemporaneos Transversais na BNCC

MULTICULTURALISMO MEIO AMBIENTE ECONOMIA SAUDE CIDADANIA E CIVISMO

Diversidade cultural Educacao ambiental Trabalho Salde Vida familiar e social

Educacdo para valorizacggo  Educacdo para o Educacdo Educacdo Educacdo para o transito

do multiculturalismo consumo financeira alimentar e Educacdo em Direitos Humanos

nas matrizes historicas e Educagdo fiscal nutricional - .

culturais brasileiras CIENCIA ETECNOLOGIA Direitos da Crianca e dglesce g8

Processo de envelhecimento, respeito e

(iéncia e tecnologia .
valorizacdo do Idoso

Nesta colecao, as macrodreas dos TCTs foram o ponto de partida para a estruturacao
dos conhecimentos curriculares. As linguagens sdao concebidas como um fenémeno
historico e de interagdo social. Os estudantes sdo vistos como geradores, receptores e
transformadores das linguagens no mundo contemporaneo. O trabalho com os TCTs

perpassa toda a colecdo:

Unidade 1 - As linguagens na sociedade
Tema 1 - Linguagem e interagao

Tema 2 — Arte é linguagem

Tema 3 - Literatura é arte

Tema 4 — As préticas corporais como linguagem

Unidade 3 - Juventudes

Tema 9 - Juventudes e praticas corporais: corporeidade e
identidade

Tema 10 - Os jovens se veem na literatura

Tema 11 - Vozes das juventudes

Tema 12 - Sonhos em movimento

Unidade 2 - Pluralidade

Tema 5 - Quem diz o que é arte e 0 que ndo é?
Tema 6 — Quem diz 0 que é e o que nao é literatura?
Tema 7 — Como falar com todos?

Tema 8 — A diversidade nas praticas corporais

Unidade 4 - Uma sociedade conectada

Tema 13 - Literatura no ciberespago

Tema 14 — Que pop é esse?

Tema 15 - Tecnologias da informagdo e comunicagao

Unidade 1 - Autoria

Tema 1 - Criatividade, plagio e originalidade na literatura
Tema 2 — Quem é o artista?

Tema 3 - Autoria, intertextualidade e plagio

Tema 4 — Ginastica para todos

Unidade 3 - Deslocamentos e diasporas

Tema 7 - Memoérias e migragao

Tema 8 - Fronteiras vistas pela arte

Tema 9 - Literatura e exilio

Tema 10 - Interculturalidade e as préticas corporais

Unidade 2 - Publico
Tema 5 — Arte: seu publico e seu espaco
Tema 6 — Critica cultural no século XXI

Unidade 4 - Diversidade cultural

Tema 11 - Préticas corporais da cultura brasileira
Tema 12 - Literatura e diversidade cultural

Tema 13 — Debate e tolerancia

Tema 14 - Arte, identidade e protagonismo

Unidade 1 - Tecnologia e meios digitais

Tema 1 - Arte digital

Tema 2 — Adaptacao da literatura para outras linguagens
Tema 3 - Escrita digital colaborativa: a cultura wiki

Unidade 3 - Ciéncia, tecnologia e cidadania

Tema 6 — O corpo virtual e a cidadania

Tema 7 — Debatendo ciéncia para construir a cidadania
Tema 8 - A ficcdo cientifica e a discussao do presente
Tema 9 — A imaginacéo do futuro

Unidade 2 - Criatividade e inovagao
Tema 4 — Narrativas multimidiaticas
Tema 5 - Arte, publico e tecnologia: fruicdo como experiéncia

Unidade 4 - Ciéncia e tecnologia no cotidiano
Tema 10 - A arte e a tecnologia no cotidiano
Tema 11 — Arte, cultura e divulgacao cientifica
Tema 12 - Jogos digitais e corporeidade
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Unidade 1 - Ancestralidade e passado
Tema 1 - Capoeira e ancestralidade

Tema 2 - O tempo e o espaco na literatura
Tema 3 — Meus ancestrais falam por mim

Unidade 3 - Preconceito e desigualdade social
Tema 7 — A literatura de denuncia

Tema 8 — Lingua e preconceito

Tema 9 — Arte engajada

Unidade 2 - Sociedade, cultura e patrimonio

Tema 4 - Festa, patrimonio e coletividade

Tema 5 - Literatura como patrimonio

Tema 6 - Diversidade linguistica: patriménio imaterial

Unidade 4 - Modos de existir no coletivo

Tema 10 — Modos de existir e resistir pela linguagem
Tema 11 - O corpo do artista transformando a realidade
Tema 12 - As préticas corporais e a vida em sociedade

Unidade 1 - Mundo do trabalho

Tema 1 - Literatura e mundo do trabalho

Tema 2 - A profissionalizagao das praticas corporais
Tema 3 - Formacao para o trabalho na arte

Unidade 3 - Novas realidades de trabalho e economia
Tema 7 — Préticas corporais, saude e ambiente de trabalho
Tema 8 — O trabalho com a arte e a comunicacdo

Tema 9 — Novos discursos no mundo do trabalho

Unidade 2 - Empreendedorismo
Tema 4 - O artista empreendedor
Tema 5 - Os interesses culturais e o lazer

Unidade 4 - Economia solidaria
Tema 10 - Arte, economia solidaria e cidadania
Tema 11 - Uma palestra sobre economia solidaria

Tema 6 — Comunicacao e empreendedorismo Tema 12 - As vozes coletivas no texto literério.

Unidade 3 - Sociedade e meio ambiente

Tema 6 — A cultura do consumo no lazer: o circo como resisténcia
Tema 7 - Literatura e consumismo

Tema 8 — Midias digitais e consumo consciente

Unidade 1 - Ecossistema

Tema 1 - O ecossistema social da arte e os museus de arte
Tema 2 - Literatura e natureza

Tema 3 - Praticas corporais, natureza e cultura

Unidade 4 - Sociedade, meio ambiente e futuro
Tema 9 — Debatendo o presente e o futuro do meio ambiente
Tema 10 - Inovagdes e renovacoes da literatura

Unidade 2 - Problemas ambientais
Tema 4 - A¢des de linguagem em prol do meio ambiente
Tema 5 - Arte e meio ambiente

As metodologias ativas no processo de aprendizagem

¢ O que sao metodologias ativas?

e Qual aimportancia delas no processo de aprendizagem?

A principal perspectiva da aprendizagem ativa é a proposicao de metodologias centraliza-
das no processo de aprendizagem, e ndo no processo de ensino. Defende-se que o estudante
aprende melhor quando interage com outras pessoas e quando interage com o objeto de
aprendizagem. Essa perspectiva explica a légica desta colecdo: o estudante aprende fazendo,
interagindo, construindo junto com o seu objeto de aprendizagem e junto com seus pares.

Para que os estudantes se tornem proativos e preparados para agir positivamente no mun-
do, eles precisam contar com trés elementos que possibilitam a aprendizagem: a curiosidade, a
liberdade e o afeto. E isso 0 que assegura as metodologias ativas funcionarem em sala de aula.

Tem sido cada vez mais desejavel que os estudantes experimentem mais e que sejam
mais empreendedores em suas trajetorias de aprendizagem. A aula deve ser, portanto, um
espaco vivo, de trocas, resultados e pesquisa. Para tanto, precisamos adotar metodologias
que possibilitem aos estudantes se envolverem em atividades cada vez mais criativas.

Além disso, se entendemos que cada estudante tem um tempo de aprendizagem e que
todos tém modos diferentes de aprender, é fundamental que pesquisemos formas diferentes
de fazer educagao. O planejamento, na perspectiva das metodologias ativas, precisa ser flexivel,
aberto, dialogado com o estudante. Se antes o professor se centrava no contetido para o pla-
nejamento de suas aulas, agora ele precisara pensar nos percursos e nas expectativas de seus
estudantes, como também no percurso do préprio grupo. Tudo isso gera uma outra légica, que
trazmudancas de atitude por parte do professor, do estudante e da prépria instituicao de ensino.

Na perspectiva das metodologias ativas, os conteddos tém a sua importancia assegurada,
vistos nao pela quantidade aprendida, mas pela relevancia no desenvolvimento de compe-
téncias e habilidades previamente definidas. A ideia é que o estudante perceba que o que
ele aprendera se relaciona com a sua vida, com o seu conhecimento prévio, com os seus
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projetos, com as narrativas de suas histérias. Nao se trata de responder a pergunta“para que
vou estudar isto?”, mas dizer “como isto que vou estudar se relaciona efetivamente comigo”.

Na perspectiva das metodologias ativas, é possivel aprender sozinho, aprender com o
colega, aprender em grupo.

O modelo de avaliacao processual, ou formativa, possibilita que todas as interacdes que os es-
tudantes tém com o professor possam gerar insumos para a avaliacdo. Dessa maneira, o estudante
pode sentir que esta sendo avaliado de maneira mais justa e que ele pode levar tudo aquilo que
aprende para a sua vida — para o trabalho, para a familia, para o seu circulo de amizades.

A aplicacdao das metodologias ativas na colecdo de Linguagens
e suas Tecnologias

¢ Quiais as principais metodologias ativas aplicadas atualmente?

¢ De que maneira sao utilizadas na colecao?

As metodologias ativas visam ocupar o tempo presencial de maneira mais produtiva.
Existem muitas metodologias ativas que tém-se mostrado eficientes na realidade brasileira,
tais como o ensino hibrido, a sala de aulainvertida, a aprendizagem baseada em projetos
e a aprendizagem realizada com base na resolucao de problemas.

Ensino hibrido

O ensino hibrido (blended learning) possibilita ao estudante estudar ndo apenas na escola,
mas também em outros lugares em que possa acessar os recursos didaticos selecionados
criteriosamente pelo professor.

( 1° passo: objetivos de aprendizagem )

Determinar os objetivos de aprendizagem (o que pode ser feito com a
participacao dos estudantes), isto , 0 que se deseja efetivamente aprender na
atividade e quais competéncias e habilidades serdao desenvolvidas. )

I
2° passo: contetdos )

O educador seleciona os conteddos que serao trabalhados em aula pre-
sencial e os que serdo estudados fora do ambiente da aula. )

L 1

( 3° passo: ferramentas )

-

~

O professor escolhe e disponibiliza as ferramentas que os estudantes
utilizardo: redes sociais e plataformas de compartilhamento, por exemplo. )

\_

( 4° passo: atividades )
O educador elabora as atividades que dialogarao com os recursos que as
Qerramentas escolhidas possuem. )

Um exemplo de proposta fundamentada no ensino hibrido pode ser observada no tema
Escrita digital colaborativa: a cultura wiki. Na secdo Prdticas em acéo, é proposto que os estudantes
desenvolvam uma minienciclopédia digital colaborativa sobre a histéria e as atrages do bairro.
Para tanto, sugere-se ao professor que algumas das etapas de producdo sejam realizadas em sala
de aula, contando com sua mediacao: a definicdo das categorias em que os verbetes da minienci-
clopédia serao organizados, o planejamento dos verbetes e, ao final, a avaliacdo coletiva do projeto.



A escrita do verbete em si, porém, deve ser realizada pelos estudantes em momentos
extraclasse, em casa ou no laboratério de informatica da escola. Dessa maneira, eles poderao
vivenciar de modo mais realista a escrita digital colaborativa, na qual os diferentes redatores/
editores geralmente trabalham de forma assincrona (em tempos e lugares distintos).

Sala de aula invertida

A proposta da sala de aula invertida é que mudemos a nossa relacdo com o tempo.
O estudante pode, por exemplo, ja chegar a aula com o conteudo assimilado de outras manei-
ras, ou seja, pode ter feito a tarefa antes da aula. E entdo o tempo da aula pode ser utilizado
com outras atividades, como debates, dinamicas em grupo, estudo de caso, um jogo, uma
simulacdo. Dessa forma, o estudante deixa de passar a maior parte do tempo apenas assistindo
as explicagdes do professor e pode assumir o protagonismo da aula.

(" 1° passo: objetivos de aprendizagem )
Definir os objetivos da aprendizagem (o que deve ser apresentado aos
estudantes e debatido com eles) e as competéncias e habilidades que serao
Qﬂesenvolvidas. Explicar aos estudantes a importancia desse conhecimento.J
I
(" 2° passo: contetidos )
Selecionar o que serd investigado pelos estudantes antes da aula: um video
ou uma parte especifica do livro didatico, por exemplo. Os conteldos devem
Kestar dentro das possibilidades de compreensdo dos estudantes. )
1
(" 3° passo: em aula )

O tempo em aula é utilizado para debates, dinamicas, estudos de caso, jo-
gos, enfim, atividades que possibilitem ao estudante vivenciar o que estudou,
Kmobilizar essa aprendizagem para outras situagoes e sanar suas duvidas. Y,
I
(" 4° passo: sintese )
\_ Professor e estudantes elaboram uma sintese da aprendizagem construidaj

Aprendizagem baseada em projetos

E uma forma de aproximar os estudantes de um determinado tema ou conhecimento
propondo a investigacao da resposta a uma pergunta complexa. Implica o trabalho cola-
borativo no desenvolvimento de atividades praticas, de estratégias de pesquisa, de busca e
uso de diferentes fontes de informacao, organizacao, andlise, interpretacao e representacao.
Os estudantes se envolvem na elaboracao de hipoteses e na busca por recursos para chegar
a um produto final. Essa ja é uma pratica muito conhecida nas escolas e tem obtido bons
resultados quanto ao engajamento dos estudantes e quanto a aprendizagem.

Aprendizagem por resolucao de problemas

A aprendizagem por resolucdo de problemas orienta diferentes aspectos dos temas desta
obra. Todos eles sdo desenvolvidos em torno de uma situacao-problema que é construida
com o estudante. Na sequéncia, o estudante trabalha com diversos conhecimentos, que dao
uma visdo abrangente do problema apresentado, em uma dinamica teérico-pratica. Uma das
metodologias na qual a colecao se baseia é a proposta do Arco de Maguerez?, criada pelo

2TEIXEIRA, Elizabeth. A metodologia da problematizacao com o Arco de Maguerez: uma reflexao teérico-
-epistemoldgica. (Resenha.) In: REUFPI — Revista de Enfermagem da Universidade Federal do Piaui. Teresina: UFPI,
p. 99-100, jul.-set. 2017. Disponivel em: <https://revistas.ufpi.br/index.php/reufpi/article/viewFile/4173/pdf>.
Acesso em: 22 jun. 2020.
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educador francés Charles Maguerez, que parte da experiéncia de vida, dos conhecimentos
profissionais empiricos do educador e do pensamento critico e criativo de seus estudantes.
O ponto de partida, como ocorre nos temas desenvolvidos nesta colecéo, é a observacao das
necessidades impostas pela realidade contemporanea e, apés uma anélise teérica do pro-
blema e com o desenvolvimento de conteldos e diferentes atividades, o estudante retorna
a realidade tanto para compreender o problema inicialmente proposto como para transpor
a sua aprendizagem para outras realidades e contextos. O arco forma-se, entdo, a partir do
momento em que professor e estudante partem da realidade social e a ela retornam. A vi-
véncia desse caminho metodoldgico pelos estudantes, além de permitir o envolvimento com
dados da realidade que os cercam, promove operacdes mentais que favorecem o crescimento
intelectual. Essa metodologia apresenta as seguintes etapas:

— teorizagao ~—_

pontos-chave hipoteses de solugao
( ARCO DE }
MAGUEREZ
observacédo da realidade aplicacdo a realidade
realidade

Explicitando melhor o processo, temos:

([ 1° passo: observacao da realidade )

Discutir um determinado aspecto da realidade pessoal e/ou social dos estudantes e encontrar nela
um problema que se apresente como algo importante. Levantar hipéteses com base no conhecimento
@essoal que cada um tem dessa realidade. )

|

( 2° passo: definicao dos pontos-chave )
Definir o que é mais importante no assunto escolhido. Estabelecem-se os pontos-chave do problema
que sera compreendido, definindo-se também o material necessario e os contornos da pesquisa, por
meio de discussdes que permitam refletir sobre o tema em questao. )
1

N
( 3° passo: teorizacao )
A andlise tedrica sobre o problema escolhido, ja conhecido o contexto e as suas implicagdes na vida
real, deve centrar-se na busca de suportes cientificos que fagcam a ligacdo entre o conhecimento e a
realidade. Por meio do processo de teorizacao, é possivel também o desencadeamento de operagdes
mentais analiticas: o acesso as informacgdes cientificas e empiricas, necessdrias para a realizacdo das
atividades. Ha também a possibilidade de estimular os estudantes a se confrontarem com suas crencas
@nteriores, colocando-as em duvida ou reelaborando-as diante de novas descobertas. )
1

= 4° passo: hipéteses de solucdo )

Elaborar hipoteses coerentes para a solucao do problema que orienta o estudo. As hipdteses sao
analisadas pelo coletivo. Aqui também se repete a possibilidade de estimular os estudantes a confrontar
suas crencas e conhecimentos anteriores e reelaborar o pensamento diante das hipdteses que estdo

sendo debatidas.
\* . Wy,
( 5° passo: aplicacdo a realidade )

Espera-se que o estudante faca uma sintese das aprendizagens construidas durante o processo
Eanalise a possibilidade de mobilizar o conhecimento construido aplicando-o em outras situag()es.J
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0 pensamento computacional e a resolucao de problemas

A ciéncia da computacgdo estuda, entre outros temas, o processo de resolucao de proble-
mas. Incorporar a rotina escolar a estratégia do pensamento computacional possibilita que
os estudantes aprendam a resolver problemas recorrendo a uma série de processos cogni-
tivos, como analisar (dividindo o problema em partes), modelar (abstrair especificidades,
concentrando-se na esséncia do problema ou em padrées que se repetem) e automatizar
solugdes, isto é, propor uma sequéncia de passos (ou um algoritmo).

Para esclarecer como trabalhar o pensamento computacional em sala de aula, podemos
citar algumas estratégias utilizadas na colecao. Por exemplo, no tema Como falar com todos,
os estudantes leem um texto que apresenta uma definicao de gramatica descritiva e, em se-
guida, sdo instigados a elaborar hipdteses sobre como uma gramdtica desse tipo é produzida.
Para construir a situacdo-problema com eles, o professor pode perguntar, por exemplo: “o
que vocés fariam se precisassem escrever uma gramatica descritiva do portugués brasileiro?
Por onde comecariam?”.

Os estudantes provavelmente responderdo que gravariam conversas de pessoas ou
analisariam textos escritos. O professor deve questionar, entao, quais critérios usariam para
selecionar esses textos, tanto os orais como os escritos, de modo que representassem toda
a populacao brasileira. Gravariam conversas em diferentes regides, com pessoas de distintos
niveis socioecondmicos, por exemplo? E o que fariam para representar a variedade de estilos
- formais e informais? O mesmo raciocinio se aplica aos textos escritos: de quais campos eles
seriam (jornalisticos, juridicos, literarios, das redes sociais etc.)?

Ao fim desse processo de questionamento, os estudantes terdo exercitado as capacidades
de andlise, reflexdo critica, comparacao e generalizacao e terao, em linhas gerais, chegado a
uma sequéncia de passos — um algoritmo - que se aplica a pesquisas linguisticas em geral.
Esse algoritmo serd aplicado por eles, em seguida, na pesquisa linguistica proposta.

Esse mesmo tipo de raciocinio, composto por decomposicao do problema, abstracao de
especificidades e reconhecimento de padrées e por fim a modelagem de solucao, aparece
em vdarios outros momentos da colecao. Ele é seguido, por exemplo, quando os estudantes
sdo desafiados a desenvolver uma pratica de linguagem que envolve novas midias e/ou gé-
neros como o podcast e o videominuto. Nessas situacoes, eles primeiro analisam um exemplo
e elaboram hipodteses sobre as etapas seguidas pelos criadores daquele material para, em
seguida, formular um passo a passo de como criar um contetido parecido. Essa sequéncia de
passos pode ser aplicada ndo apenas para o problema pontual vivido por eles (produzir um
conteudo semelhante naquele momento), mas para situacoes parecidas que experimentarem
em outros contextos.

O trabalho com praticas de pesquisa

Como dito anteriormente, a integracao entre as areas do conhecimento estimulada
pela BNCC propicia um rico didlogo entre a drea de Linguagens e a de Ciéncias Humanas
e Sociais Aplicadas. Nesta colecdo, um momento privilegiado para tal didlogo ocorre na
secao Prdticas de investiga¢do, na qual sdo oferecidas propostas que permitem ao estudante
experimentar, sistematicamente, metodologias de pesquisa comuns as duas areas. Entre
essas metodologias, destacam-se a analise documental, a anélise de midias tradicionais, a
andlise de midias sociais, a pesquisa-agao, o estudo de recepcao e o trabalho com grupos
focais e entrevistas.

Na referida secédo, que aparece regularmente ao longo dos volumes, essas praticas de
pesquisa social inserem-se no percurso formativo proposto em cada Tema, integrando-se
efetivamente as praticas de linguagem desenvolvidas. As propostas sdao organizadas de
modo que os estudantes se familiarizem com as principais etapas da pesquisa cientifica,
que podem ser sintetizadas como segue:
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Faca pergunta(s)
de pesquisa

XX

Colete dados | Chegue a conclusdes

Formule uma Analise os
hipdtese dados

Dessa forma, independentemente das especificidades relativas aos contelidos abordados
em cada caso, ou ao método de pesquisa adotado, os estudantes desenvolvem o raciocinio
l6gico e experimentam a abordagem propria das ciéncias, que inclui a investigacao, a reflexao,
a analise critica e aimaginacdo para elaborar hipéteses diante do mundo ao redor. Trata-se,
portanto, de momentos privilegiados para o desenvolvimento da competéncia geral 2 da
Educacao Basica.

A AVALIACAO

¢ Como avaliar no cotidiano escolar?

¢ Quiais as diferencas entre avaliacdo analitica, somativa e formativa?

A avaliacdo precisa ser parceira do planejamento. Ela fundamentalmente pesquisa a
qualidade de determinado resultado ao produzir indicativos. Os resultados positivos devem
significar que o planejado aconteceu conforme o previsto; o contrario disso significaria que
algo precisa ser revisto e modificado.

No processo de ensino-aprendizagem, ela se apresenta basicamente de acordo com suas
funcgoes. Ela pode ser analitica, formativa ou somativa.

A avaliacao analitica (ou avaliacao diagnéstica) tem como funcdo auxiliar o professor a
verificar o conhecimento de seus estudantes e, a partir dos resultados encontrados, instrumenta-
-lo para o desenvolvimento de seu planejamento de ensino. Entrevistas, exercicios, simulacoes
de testes, consulta ao histérico escolar ou outros registros da vida escolar do estudante, observa-
¢ao, questiondrio, perguntas e conversas sao as praticas mais comuns de avaliacao diagnéstica.

A avaliacao somativa tem o objetivo de atribuir notas e conceitos para o estudante, o
que possibilita reté-lo ou promové-lo no periodo letivo em que se encontra. Por isso, é cha-
mada de classificatéria. A avaliacdo faz parte do processo e nao tem um fim em si mesma.
Seu uso inadequado pode criar rétulos, estigmas, sensacdo de fracasso e competitividade.
A avaliacao classificatéria faz sentido quando ha disputa de vagas, como ocorre, por exemplo,
em concursos publicos e alguns vestibulares.

A coleta de dados com base em instrumentais avaliativos expde um determinado desem-
penho, e assim podemos comparar o desempenho revelado pelo instrumento com o padrdo
de qualidade determinado no planejamento. Caso o desempenho néo seja satisfatério, é
preciso necessariamente pensar em intervencdes que realinhem o processo.

A Base menciona os direitos de aprendizagem que todos devem atingir. Ha de se verificar,
portanto, se esse direito foi de fato acessado e validado. E ai que se encontra a principal funcéo
daavaliacdo: fazer diagndsticos que sinalizem se os resultados esperados sao satisfatorios, ou
nao, possibilitando a tomada de acbes para que o estudante desenvolva os conhecimentos,
habilidades e competéncias que tem direito de aprender.

A avaliacao formativa (ou avaliacao processual) objetiva a realizacdo permanente e
constante do processo de ensino e aprendizagem.
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Podemos entender que avaliar implica viver um processo participativo que busca a
construcdo, a conscientizacdo, a autocritica e o autoconhecimento de todos os envolvidos
no ato educativo.

A concepcao de avaliacao processual investe na autonomia, no envolvimento, no compro-
misso e na emancipacao dos sujeitos. Como nos explica Loch?, a avaliacdo nao é simplesmente
“dar notas, fazer médias, reprovar ou aprovar os alunos”. Ela possibilita que o educador reflita
e analise o seu trabalho. Permite, ainda, que ele possa investigar e aperfeicoar suas praticas
e oferece também ao estudante possibilidades para que ele conheca os seus avancos e suas
dificuldades.

Eimportante que a avaliacdo das competéncias e habilidades nao esteja reduzida a ideia
de desempenho, porque muitas vezes o desempenho nao esta necessariamente atrelado a
aprendizagem. O desempenho é apenas um indicador dela.

E possivel, contudo, ter um bom desempenho em um exame, por exemplo, sem que
necessariamente ocorra a aprendizagem. Listas de exercicios, treinos, memorizacdes, cursos
de preparacao especificos para concursos podem ajudar a garantir um bom desempenho
em uma prova, por exemplo, mas nao garantem que tenha havido, de fato, aprendizagem.

A possibilidade da busca por respostas e a liberdade do erro precisam estar presentes
quando pensamos conceitualmente na avaliacdo dos estudantes, porque fazem parte de seus
percursos de aprendizagem. E fundamental pensarmos que a aprendizagem estd, portanto,
muito mais ligada a ideia de experiéncia do que de desempenho. Como diz Larossa, “expe-
riéncia é o que nos passa, e Ndo o que se passa”.

Nesse sentido, podemos afirmar que s6 a informacgao nao basta, ela é parte da experién-
cia que nos relaciona ao mundo em que vivemos. Os afetos, os levantamentos de hipéteses
para o conhecimento cientifico, a conexao de informagdes geradoras de significados fazem
parte do campo dessa experiéncia. Por isso, deve ser considerado no processo que relaciona
planejar, executar e avaliar: o que eu espero que meus estudantes experienciem? Como eu
posso verificar se eles de fato aprenderam o que precisam aprender?

Esta colecdo preocupa-se com que a realidade vivida pelos estudantes esteja sempre
presente na construcdo da aprendizagem dos conceitos. A realidade é o seu ponto de
partida e de chegada. No entanto, em um pais de dimensées continentais como o Brasil, é
sempre pertinente e possivel que o professor faca adequagdes que construam a interface
com a realidade local.

Entendemos, portanto, que a avaliagao nao serve apenas para confirmar uma aprendiza-
gem. No percurso do processo de ensino e aprendizagem, considerando o contexto em que
estamos, ela nos orienta e nos possibilita fazer ajustes até chegarmos ao resultado pretendido.
Assim, as atividades propostas no material didatico devem ser vistas ndo sob o espectro dos
resultados imediatos que eles promovem, mas como parte de um fazer no mundo que se
traduz em aprendizagem.

Podemos dizer que ao menos trés elementos destacam-se na perspectiva da avaliacao
formativa: a regulacao do ensino e da aprendizagem, o feedback e a autorregulacao.

Por meio do feedback o professor pode esclarecer aos estudantes as possiveis causas das
suas dificuldades, o que permite fazer a regulagao do processo de ensino e da aprendizagem,
pois é nesse momento que ele vai analisar o seu trabalho pedagdégico e refletir sobre estraté-
gias e metodologias. O feedback também possibilita ao estudante realizar a autorregulacao
de sua propria aprendizagem.

Para a realizacdo do feedback dos processos de regulacdo do ensino e para a autorregulacédo
da aprendizagem, é importante que tanto o professor quanto o estudante tenham claros os
objetivos tracados para cada situacdo de ensino e aprendizagem.

3 LOCH, Jussara M. de Paula. Avaliacdo: uma perspectiva emancipatéria. In: Quimica Nova na Escola. Sao
Paulo: Sociedade Brasileira de Quimica, n. 12, nov. 2000. p. 31.

4BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. In: Revista Brasileira de Educacdo
[on-line]. 2002, n. 19, p. 20-28.

Regulacao do ensino:
processo de ajustamen-
to; é uma acdo realizada
pelo educador quando
ele se pergunta o que
fazer e como fazer para
que os estudantes
aprendam.

Feedback: o professor
demonstra aos estu-
dantes os seus erros e
0s seus acertos sobre
determinado contetido
e ilumina o percurso
transcorrido no processo
de aprendizagem.

Autorregulacao: capa-
cidade dos estudantes
para fazer a gestao de
seus proprios projetos,
avaliando os seus pro-
gressos e tracando suas
estratégias diante das
atividades e dificulda-
des.
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Memorial: escrito em
que o estudante relata
sua experiéncia com
determinado proces-
so de aprendizagem:
emogoes, sentimentos,
expectativas, pontos de
vista, reflexdes, criticas.

Portfélio: coletanea or-
ganizada segundo um
critério previamente
definido de trabalhos
executados em determi-
nado periodo de tempo
possibilitando que se
acompanhe a evolugao
de determinada apren-
dizagem.
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Instrumentos de avaliacao

-

¢ Quais os principais instrumentos de avaliacdo escolar?

e Para que serve a avaliagao escolar?

O que guia a construcao dos instrumentos de avaliacdo e a leitura dos resultados, em uma
avaliacdo processual, é aquilo que o professor e o estudante precisam saber sobre o percurso
de ensino e aprendizagem.

Existem inimeras variedades de instrumentos de avaliacdo. Tais instrumentos devem
ser elaborados de forma que sejam compreendidos pelo estudante e também de modo que
tenham relacdo com os conteudos que foram ensinados. Portanto, informacdes, habilidades
e competéncias serao avaliadas em compatibilidade com o mesmo nivel de dificuldade, de
complexidade, e seguindo a mesma metodologia com que foram trabalhadas.

Sendo a avaliacdo formativa um processo continuo no ato educativo, seus instru-
mentos sao ferramentas que possibilitam realizar o processo de coleta, investigacao,
reflexdo, anélise, interpretacdo e retomada das informacdes. E importante que o pro-
fessor analise a aprendizagem dos estudantes sob diferentes angulos e sob diferentes
dimensédes. Afinal, cada pessoa aprende e se expressa de uma determinada maneira e
de diferentes formas. Podemos citar, como exemplos, alguns dos instrumentais mais
utilizados pelos professores: provas, seminarios, apresentagoes orais, entrevistas, obser-
vacoes, trabalhos, tarefas, exposicdes, diarios, exercicios em sala, autoavaliacdo, mapa
conceitual, portfélios etc.

Sobretudo na area de Linguagens e suas Tecnologias, € importante valorizar o desenvol-
vimento das competéncias de leitura e escrita. Algumas atividades da colecao favorecem
o desenvolvimento leitor e produtor de textos incidindo no objetivo de que o estudante
aprenda a fazer notas, a sublinhar as ideias principais em um texto, a apresentar para uma
audiéncia pontos de vista ou uma informacao, fazendo uso de apontamentos etc.; habili-
dades cujo desenvolvimento, espera-se, tenha se consolidado no Ensino Fundamental e
que possam servir de apoio ao desenvolvimento de outras habilidades no Ensino Médio.

E importante que a aula inicie com uma ou duas questdes que podem ser colocadas de
modo visivel, por exemplo, na lousa. Ainda mais, se a aula envolver a aprendizagem de um
conceito especifico, como, por exemplo, o valor da literatura oral na formagao da cultura
brasileira. Ocasionalmente, é importante referir a essas questoes, relacionando-as ao que se
estd fazendo naquele momento da aula. Finalize a sua aula alguns minutos antes do que o
habitual, para retomar essas perguntas e avaliar o que seus estudantes aprenderam. A chave
para o éxito dessa estratégia é formular perguntas pertinentes que realmente facam a sintese
do que se espera que o estudante aprenda naquela aula.

Este material didatico faz uso amplo dessa estratégia no desenvolvimento dos diferentes
temas. Isso permite também a tomada de notas durante as aulas, habilidade essencial para
incorporar esse estudante ao mundo do estudo e do trabalho.

Um exercicio também possivel é, em vez de fazer as perguntas, oferecer ao estudante as
respostas e solicitar que eles elaborem as perguntas.

Tais exercicios sdo meio para trabalhar conceitos e devem ser inseridos como parte de
atividades mais amplas que considerem a realidade como ponto de partida e chegada do
fazer docente. Eles podem estar presentes em provas ou como parte do processo de com-
preensao de um texto.

Memorial e portfélio sao importantes instrumentos avaliativos que permitem avaliar a
aprendizagem com o objetivo de refletir sobre ela, com ela e a partir dela.

Pode-se pedir o memorial do trabalho de leitura de um determinado livro ou de uma
outra experiéncia importante de aprendizagem. Deve ser feito como quem escreve uma
carta, mas sua producao exige foco e, dependendo do objeto analisado, regularidade, para



compreender as mudancgas que estdao ocorrendo. Tem também a vantagem de promover e
praticar a autoavaliagdo.

Como se vé, o portfélio pode caminhar junto com o memorial. O estudante pode desen-
volver um portfélio de atividades relacionadas a determinado saber aprendido e depois usar
esse portfolio feito para construir o seu proprio memorial.

Na sala de aula, fazem sentido avaliagdes de menor escala, embora isso nao signifique
apenas avaliar o estudante individualmente. O professor pode fazer uma curva de aprovei-
tamento de aprendizagem que Ihe revele os efeitos de suas aulas sobre o grupo, do mesmo
modo que a escola pode realizar processos avaliativos que expliquem sucessos e fracassos em
seu territério. E importante ndo perdermos de vista que a avaliacdo ndo deve ser entendida
s6 como uma avaliacdo do estudante, sem conecta-lo ao sistema em que ele esta inserido:
podemos, por meio da avaliacdo processual, olhar se quem tem sucesso ou fracassa é o sis-
tema ou o estudante individualmente.

A avaliacao em larga escala

e O que é avaliagcao em larga escala?

* Quais os principais instrumentos de avaliacao em larga escala no Brasil?

Como mencionamos, as avaliacdes de larga escala tém como fungdo avaliar os sistemas
de ensino, e ndo o estudante individualmente. Atualmente, a avaliagao de desempenho dos
estudantes do Ensino Médio é uma das estratégias para a avaliagao dos sistemas educacionais
existentes no Brasil. A partir dela a Unido e os Estados podem definir estratégias e acdes da
politica educacional.

O SAEB - Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica € um conjunto de avaliacdes exter-
nas em larga escala que possibilita diagnosticar a Educacao Basica brasileira. As escolas e as
redes municipais e estaduais de ensino podem, assim, por meio dos dados do SAEB, avaliar
a qualidade da educacéo oferecida aos seus estudantes.

O Censo Escolar também é instrumento importante na compreensao da qualidade da
educacgdo. O Censo Escolar apura as taxas de aprovacao, reprovagao e abandono dos estu-
dantes da Educacao Basica.

O conjunto de dados gerados pelo SAEB e pelo Censo Escolar resulta no indice de Desen-
volvimento da Educacao Basica, o IDEB.

Contudo, talvez a avaliacdo em larga escala mais associada ao Ensino Médio seja o ENEM
- Exame Nacional do Ensino Médio. Diferentemente do SAEB, o ENEM é opcional. Cabe ao
estudante se inscrever e realizar as provas. Além de realizar uma avaliagao ampla dos sistemas
de ensino, tornou-se, a partir de 2010, uma importante ferramenta de classificacdo para o
Ensino Superior. Isso porque assumiu o carater de vestibular, quando a nota do estudante
comecou a ser utilizada para a selecao das instituicées de Ensino Superior, via SISU - Sistema
Unico de Avaliacao.

A Base Nacional Comum Curricular tem o potencial de promover o alinhamento de politicas
e acoes referentes as definicdes das matrizes das avaliagées nacionais, como o SAEB e o ENEM.

A colecao esta totalmente organizada com base nessas diretrizes. A sua aplicacao em sala
de aula oferece a possibilidade de a BNCC ser vivida pelos estudantes. Nao é dificil encontrar
questoes dos exames de larga escala brasileiros, nos diversos sites da internet, por exemplo,
que possibilitam avaliar habilidades desenvolvidas nesta colecao.

Nao obstante as criticas feitas as avaliagcbes externas, é necessario também que consi-
deremos que elas cumprem um importante papel para a politica educacional. Em um pais
desigual e diverso como o Brasil, é fundamental que se verifique se o direito a aprendizagem
estd sendo garantido a todos os estudantes.
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As avaliagdes externas tém, portanto, a funcdo de orientar politicas educacionais, ao
produzir informacdes para gestores das redes de ensino. Entretanto, podem ser também
ferramentas Uteis para subsidiar a gestao das escolas, no sentido de auxiliar os professores
a analisarem resultados e buscarem a revisdo de suas praticas pedagdgicas.

Isso significa que os resultados das avaliagdes externas podem se articular com o tra-
balho pedagdgico escolar e aprimora-lo se a equipe escolar estabelecer relagbes entre os
indicadores resultantes das avaliagdes externas e o desempenho dos estudantes no processo
de ensino e aprendizagem. O grande desafio é realizar a leitura e a analise dos resultados
das avaliagoes externas, no contexto da escola, e, com base no diagndstico e nas reflexdes
realizadas, preparar coletivamente um plano que resulte em melhorias de resultados futuros.
Muitas perguntas podem surgir nesse processo: como mudar os pontos em que ndo houve
avanc¢o? Como apoiar estudantes com dificuldades? Quais habilidades necessitam de maior
atencao? Como elas sao desenvolvidas na proposta do material didatico?

Uma possibilidade interessante é articular atividades diversas do material didatico
que desenvolvem habilidades em que se necessita avancar com trabalhos e abordagens
interdisciplinares. Isso também pode ser feito trabalhando interativamente partes do
material em que se espera que o estudante desenvolva essas habilidades, adaptando-as
ou ampliando-as conforme o contexto local. A articulacdo das avaliagdes internas e ex-
ternas possibilitara um retrato mais amplo e consistente da escola e da rede e melhores
resultados futuros.

ESTRUTURA € DINAMICA DA COLECAO

Unidade

Cada unidade inicia-se com uma abertura que, a partir de um texto-base visual, propoe
questdes que desencadeiam trocas de conhecimentos e experiéncias prévias entre os estu-
dantes sobre as linguagens, motivando-os a compartilhar ideias sobre aspectos do tema da
unidade.

Dinamica do desenvolvimento do tema

No inicio do tema, é feita uma contextualizacao e observacdo da realidade por meio
de um texto verbal, visual ou multissemidtico como forma de mostrar o dinamismo e a
atualidade do que serd conceituado no tépico. Esses textos, sempre que possivel, partem
de praticas de linguagem do cotidiano do estudante. Para auxilid-lo a estabelecer relagdes
e levantar hipoéteses, sao propostas, no boxe Problematizagéo, algumas questoes que servi-
rdo de ponto de partida para a reflexao e a construgao de um olhar critico e propositivo em
relagdo as linguagens. O objetivo é construir um ou mais problemas que serdo discutidos
e embasados ao longo do tema com exemplos, analise das linguagens e textos teoricos.
Esses problemas representam situagdes reais da sociedade e possibilitam uma interface
com a vivéncia dos estudantes, com o cotidiano da escola e de seu entorno. Apés o levan-
tamento de hipdteses pelos estudantes por meio das questdes de problematizagao, ocorre
o desenvolvimento de um estudo tedrico-pratico breve dos conceitos, com o objetivo de
apoiar e embasar a reflexdo dos estudantes. Os trabalhos teérico-praticos desenvolvidos ao
longo do tema oferecem suporte para a construcdo das respostas por parte dos estudantes,
com atividades que exploram e ampliam o objeto em questao, para que possam construir
hipéteses de compreensao e possibilidades de solu¢des fundamentadas no estudo tedrico-
-pratico realizado anteriormente.

Apds esse processo, os estudantes sao convidados, na secao Em outros contextos, a re-
tomar as hipoteses construidas e a aplicar a realidade o que aprenderam. Essa secdo Em
outros contextos divide-se em duas etapas: (1) O que aprendemos (coleta de conclusdes da



discussao oral e registro a respeito da problematizacao inicial e do desenvolvimento); (2)
Aplicagdo em outro contexto (a discussdo central é transposta para outro contexto — em
perspectiva pessoal ou social).

Principais secoes trabalhadas ao longo das unidades

Brasil multicultural: secao dedicada ao olhar indigena, afro-brasileiro, dos imigrantes ou
de quaisquer coletividades culturais que acrescentam novas abordagens ao tema.

Conexodes: secao que trabalha com a analise de textos das trés outras areas de conheci-
mento (Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias, Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas), com o intuito explicito de subsidiar a aprendizagem do es-
tudante nas outras areas, a partir da interface com contetidos e estratégias desenvolvidos
especificamente no tema.

Prdticas de investigagéo: secao que objetiva exercitar a curiosidade intelectual do estudante
por meio de estratégias de busca e selecdo de informacgoes e familiariza-lo com a abordagem
prépria das ciéncias.

Didlogos: propde uma andlise comparativa entre textos de diferentes linguagens, épocas
e autores que mantém entre si um didlogo interdiscursivo ou intertextual.

Link de ideias: secao de leitura e andlise textual que ocorre nos tépicos de Literatura e
Lingua Portuguesa.

Experimentando: atividade de aplicacdao de conceitos e técnicas nos tépicos de Arte e
de Educacao Fisica. Pode também ser um momento de fruicdo artistica e de vivéncias de
praticas corporais.

Prdticas em agdo: atividade pratica colaborativa ou individual que envolve os estudantes
em praticas sociais de linguagem e estimula a criatividade e o senso critico.

Em perspectiva: secao que amplia o tema em desenvolvimento sob outro ponto de vista
ou remete alguns aspectos abordados ao contexto histérico. Pode também remeter o tema
em questdo as suas origens ou contextualizad-lo com outras linguagens com as quais tenham
caracteristicas em comum.

Conceitos e técnicas: se¢ao que trata de conceitos e técnicas de criacao artistica.

Em outros contextos: divide-se em duas etapas: conclusées a respeito da problematizagao
inicial e aplicacdo a outras situacgoes.

Zoom: amplia as informagdes sobre autores, artistas e obras que séo mencionados no
desenvolvimento do tema.

Para curtir: traz sugestdes de videos, cangdes, textos e outros materiais relacionados aos
conteudos estudados, convidando o estudante a ir além do livro.

Pensando os cronogramas

A colecao composta de seis livros foi planejada para ser utilizada ao longo dos seis semes-
tres do Ensino Médio, dois volumes por ano. Contudo, como ndo apresentam pré-requisitos
entre si, podem ser utilizados em diferentes arranjos, de modo a melhor atender ao projeto
pedagdgico da escola.

No topico Orientacbes diddticas, deste Manual, vocé encontrard uma sugestao de crono-
grama para o uso deste volume.

XXV



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

Sobre metodologias ativas

BACICH, Lilian; MORAN, José. Metodologias ativas para uma educagéo inovadora: uma aborda-
gem tedrico-pratica. Porto Alegre: Penso, 2018.

A obra apresenta praticas pedagdgicas na Educacao Bdsica centradas no protagonismo dos
estudantes e também oferece uma andlise dos beneficios das metodologias ativas na educacéo.

MASSON, Terezinha et al. Metodologia de ensino: aprendizagem baseada em projetos (PBL).
In: COBENGE - XL Congresso Brasileiro de Educacdo em Engenharia, Belém, PA, 2012. Anais
(on-line). Belém, PA, COBENGE, 2012. Disponivel em: <http://www.abenge.org.br/cobenge/
arquivos/7/artigos/104325.pdf>. Acesso em: 4 ago. 2020.

O artigo é direcionado aos leitores que tém como formacao a drea de engenharia, mas pode ser
utilizado para compreender, de forma clara, os elementos essenciais da aprendizagem baseada
em projetos (ABP).

MATTAR, Joao. Metodologias ativas para educacéo presencial, blended e a distdncia. Sao Paulo:
Artesanato Educacional, 2017.

O livro aborda o tema das metodologias ativas por meio de orientacdes e exemplos. Procura
abranger o amplo leque educacional, como a educacgao presencial, a semipresencial e a distancia
na Educacao Basica. No que se refere ao tema dos projetos e da gamificagdo, desenvolve a apren-
dizagem hibrida, a sala de aula invertida e a aprendizagem baseada em problemas.

MORAN, José M. Mudando a educacdo com metodologias ativas. In: SOUZA, Carlos A. de;
MORALES, Ofelia E. T. (orgs.). Convergéncias Mididticas, Educacéo e Cidadania: aproximagoes
jovens. Colecao Midias Contemporaneas, v. Il. Ponta Grossa: UEPG/PROEX, 2015. p. 15-33. Dis-
ponivel em: <http://www2.eca.usp.br/moran/wp-content/uploads/2013/12/mudando_moran.
pdf>. Acesso em: 8 ago. 2020.

O artigo discute modelos mais inovadores, disruptivos de educacao, que redesenham os projetos
pedagdgicos, os espacos fisicos, as metodologias baseadas em atividades, os desafios, os proble-
mas e os jogos. Permite refletir sobre a educacdo para a qual desejamos encaminhar os nossos
esforcos, adequando-os a nossa realidade e compreendendo o alcance e as possibilidades das
metodologias ativas.

SCHLEMMER, Eliane. Gamificagdo em espacgos de convivéncia hibridos e multimodais: design
e cognicao em discussao. In: Educagédo & Contemporaneidade. Revista da FAAEBA, Salvador,
V. 23, n. 42, p. 73-89, jul./dez. 2014. Disponivel em: <http://www.revistas.uneb.br/index.php/
faeeba/article/view/1029/709>. Acesso em: 4 ago. 2020.

O artigo aborda a relagao entre design e cognicao na docéncia, no contexto de configuracao de
espacos de convivéncia hibridos e multissemidticos. Para tanto, utiliza a perspectiva da gamificacéo
em espacos de aprendizagem voltados para as metodologias ativas.

SOUSA, Alberto B. Metodologia do Arco Maguerez. Alberto Barros Sousa. Disponivel em:
<https://sites.google.com/site/albertobarrossousa/metodologias-de-educacao/metodologia-
do-arco-maguerez>. Acesso em: 20 jul. 2020.

Nesse site, do professor portugués Alberto Barros de Sousa, é possivel encontrar a histéria da
criacdo do Arco de Maguerez, método de trabalho baseado no saber fazer e no trabalho em gru-
pos cujos niveis de aprendizado sdo diversos e diferentes. Nesse sentido, ao professor cabe trazer
situagoes-problema que estimulem o desenvolvimento auténomo dos estudantes, valorizando
suas experiéncias e praticas e orientando-os a resolucao de problemas com aplicacdo a realidade.

TEIXEIRA, Elizabeth. A metodologia da problematizacdo com o Arco de Maguerez: uma refle-
xao teodrico-epistemologica (Resenha.) In: REUFPI - Revista de Enfermagem da Universidade
Federal do Piaui. Teresina: UFPI, p. 99-100, jul./set. 2017. Disponivel em: <https://revistas.ufpi.
br/index.php/reufpi/article/viewFile/4173/pdf>. Acesso em: 20 jul. 2020.
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do par experiéncia/sentido, em contraponto ao modo de pensar a educacdao como relagdo entre
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cada drea de conhecimento da BNCC - Ensino Médio. Como o préprio site declara: “Esta ferramenta
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integral e o projeto de vida dos estudantes, com o apoio de temas e objetos do conhecimento
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Nesse artigo, a professora Jussara Loch apresenta uma proposta de avaliacdo a partir de uma
perspectiva que se contrapde as avaliagdes classificatorias e hierarquizadoras. Além de explicar a
importancia da avaliacdo processual, a autora propde que as escolas reivindiquem condicdes de
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organizagOes voltadas para a Educacao Basica brasileira, inovadoras em seus projetos politicos
pedagdgicos. E um excelente meio para que os educadores possam produzir conhecimento sobre
inovacao na educacdo e ampliar essa demanda social.

PERRENOUD, Philippe. Avalia¢cdo. Da exceléncia a regulacdo das aprendizagens. Porto Alegre:
Artmed, 1999.

A leitura desse livro nos ajuda a compreender a complexidade do problema da avaliacdo e nos
revela que a avaliagcdo esta, muitas vezes, no amago das contradi¢cdes do sistema educativo.
Demonstra também a diversidade das légicas estruturantes das concepc¢des de avaliacdo,
que podem reconhecer ou negar desigualdades ao articularem a formacao dos individuos ou
a sua selecao.

SCALLON, Gérard. Avalia¢do da aprendizagem numa abordagem por competéncias.Trad.: Juliana
Vermelho Martins. Curitiba: PUCPress, 2015.

Este livro trata da articulacdo entre avaliagoes e competéncias em diferentes dimensdes e cam-
pos de atuacao escolar, desenvolvendo conceitos e possibilitando o questionamento e o debate.
O cuidado com terminologias, defini¢ées e tipologias coaduna-se com a variedade de abordagens,
tanto para fundamentos como para praticas. Permite a atualizacdo e a reflexao do corpo docente,
principalmente ao mostrar as diferencas entre a avaliacao mais tradicional na cultura escolar e
aquela que se deseja promover a partir da BNCC, envolvendo a aprendizagem por competéncias.

VASCONCELLOS, Celso dos S. Avalia¢do: concepcao dialético-libertadora do processo de ava-
liacao escolar. 11. ed. Sao Paulo: Libertad, 2000.

No livro, Celso Vasconcellos analisa o problema da avaliacdo nas suas dimensdes pedagdgica
e histérico-social, com o objetivo de projetar um novo sentido para ela no processo de ensino
e aprendizagem. Para isso, o autor nos apresenta algumas possibilidades de transformacéo de
préticas da avaliacao.

Sobre outros aspectos do fazer docente

BRAGA, Denise B. Ambientes digitais: reflexoes tedricas e praticas. Sao Paulo: Cortez, 2013.

Considerando que a internet revelou-se, no espaco escolar, uma evolucdo tecnoldgica e nao
produziu a revolucdo necessdria nas praticas de letramento, esse livro destaca a necessidade de
o professor realizar uma pratica informada, com conhecimentos teéricos e praticos adequados,
visando ao desenvolvimento do letramento digital. O livro faz a articulacdo entre os ambientes
digitais e temas associados, como também associa avaliacdo e roteiro de aulas.

BUCKINGHAM, David. Cultura digital, educacdo midiatica e o lugar da escolarizacao. In: Edu-
cagdo e Realidade, Porto Alegre, v. 35, n. 3, p. 37-58, 2010. Disponivel em: <https://seer.ufrgs.
br/educacaoerealidade/article/view/13077/10270>. Acesso em: 24 jul. 2020.

O artigo aborda os desafios exigidos pela inclusdo das culturas digitais emergentes dos jovens no
universo escolar. Defende que as escolas podem desempenhar um papel proativo, ao apresentar
tanto perspectivas criticas como oportunidades de participacao em relacdo as novas midias. Tam-
bém reflete sobre algumas questdes fundamentais quanto ao futuro da escola como instituicao
e sinaliza para o futuro a participacao dos jovens nos mundos cibernéticos.

CARNEIRO, Sénia M. M. Interdisciplinaridade: um novo paradigma do conhecimento? In: Edu-
car em Revista, Curitiba, n. 10, p. 99-109, 1994. Disponivel em: <https://www.scielo.br/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=50104-40601994000100013>. Acesso em: 24 jul. 2020.

O artigo reflete sobre a interdisciplinaridade, elemento central no fazer docente, diante dos
complexos desafios do mundo atual. Trata da interdisciplinaridade em termos gerais, mas aliada
a questao do saber ambiental, perspectiva recorrente em todos os campos de conhecimento.

DOLZ, Joaquim; SCHNEUWLY, Bernard (org.). Géneros orais e escritos na escola. Campinas:
Mercado de Letras, 2004.

Essa obra tornou-se um classico no estudo dos géneros discursivos na escola. Embora o interesse
primeiro seja talvez dos professores de Lingua Portuguesa e Literatura, sua abordagem dinamica
volta-se para todos os componentes de todas as areas, no trabalho com escrita e leitura.
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ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo (orgs.). Multiletramentos na escola. Sao Paulo: Parabola Edi-
torial, 2012.

Um dos objetivos da drea das Linguagens é desenvolver os multiletramentos. O livro toma o
estudante como sujeito protagonista na construcao de conhecimentos significativos e entende
que as culturas juvenis constroem redes sociais em novas midias. Tais redes possibilitam que os
jovens se tornem agentes culturais ativos.

Sites e canais para subsidiar aulas em interface com
a area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

HISTORIA E TU. Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCaC3mNKKYcuAtaSu
CUzU5VA>. Acesso em: 24 jul. 2020.

Canal de publicacdo de videos sobre histéria geral e das religides, filosofia, cinema e musica.
Os videos de animacdao combinam diferentes linguagens, como imagens, audios, ilustracoes e
texto comunicativo, com certa dose de informalidade, que desperta o interesse dos estudantes.

CONEXAO. (Série de entrevistas.) Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/assistir/
futura/conexao/t/rRSZytsjRn>. Acesso em: 24 jul. 2020.

Série variada de entrevistas com o objetivo de fazer a analise critica e contextualizada de assuntos
deinteresse publico que podem tanto ser utilizados para motivar discussées em sala de aulacomo
para compreender melhor a realidade na qual os educadores atuam.

EVENTOS E PALESTRAS. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/assistir/futura/
eventos-e-palestras/t/p2CWX6xpkj>. Acesso em: 24 jul. 2020.

Série de palestras sobre temas variados, alguns deles relacionados a escola e a educagao.

SELIGANESSA HISTORIA. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/seliganessahistorial>.
Acesso em: 24 jul. 2020.

Esse canal discute temas das areas de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas e das Linguagens por
meio de cenas bem elaboradas e toques de humor. Também é util para analisar estratégias para
falar em publico.

Sites e canais para subsidiar aulas em interface com
a area de Ciéncias da Natureza

CENPEC. Respostas para o amanha. Disponivel em: <https://respostasparaoamanha.com.br/
professoresi#blocoltens>. Acesso em: 23 jul. 2020.

O site traz material interativo elaborado pela equipe do Centro de Estudos e Pesquisas em Edu-
cacao, Cultura e Acao Comunitéria (CENPEC), e oferece sugestdes de como desenvolver o ensino
baseado em projetos, metodologias ativas, integracdo entre conteudos e itinerarios flexiveis.

CIENCIATODO DIA. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/CienciaTodoDia>. Acesso
em: 21 jul. 2020.

O canal traz tematicas relacionadas a Ciéncia, Histéria, Tecnologia e Natureza. Supernovas, antima-
téria, viagem a Lua, computadores quanticos e funcionamento de imas sdo alguns dos assuntos
tratados. Os videos podem ser usados nas aulas de Linguagens para a andlise do uso das diferentes
linguagens na construcao de conhecimento no campo das ciéncias.

EDUCABRASIL. Diciondrio Interativo da Educacdo Brasileira. Disponivel em: <https://www.
educabrasil.com.br/cat/dic/a/>. Acesso em: 20 jul. 2020.

Esse é um interessante diciondrio interativo, em constante atualizacdo, de termos ligados a edu-
cacao brasileira, como gestao, ensino e aprendizagem.

CIENCIA PARA TODOS. (Série documental.) Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/
assistir/canal/ciencia-para-todos/t/JpG55fKkkqg>. Acesso em: 20 jul. 2020.

Série documental de divulgacao cientifica, busca explicitar a relacdo entre a pesquisa e seu im-
pacto na sociedade. E uma boa fonte para subsidiar o trabalho com pesquisas cientificas com
estudantes do Ensino Médio.
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ORIENTACOES DIDATICAS

Objetivos e justificativas do trabalho neste livro
Objetivos:

Neste livro, apresentamos o conceito de linguagem em uma perspectiva tedrico-
-pratica. O objetivo é que, ao apropriar-se de tal conceito, em diferentes contextos e
abordagens, o estudante possa analisar como funcionam as diferentes linguagens no seu
cotidiano, nas mais variadas situacdes, nas dimensdes subjetiva e social, tanto no que diz
respeito a sua identidade pessoal como no exercicio da cidadania.

Para cumprir nosso objetivo, buscamos, de acordo com as competéncias e habilida-
des que fundamentam a BNCC, valorizar a pluralidade constitutiva da cultura brasileira,
com a consciéncia de que a linguagem é uma realizacao viva dos individuos. Com isso,
queremos que o estudante entenda que a linguagem acontece nao sé noslivros tedricos,
mas no cotidiano, do baile funk a musica classica, dos poemas que circulam nas redes
sociais aqueles consagrados no canone literario, das brincadeiras e dos jogos populares
aos esportes mais divulgados na midia. Assim, a expressdao dos conhecimentos e expe-
riéncias, as angustias e aspiracdes humanas sdo vistas tanto na sua universalidade como
na sua especificidade. Também objetivamos propor a ampliagdo do repertoério artistico-
-cultural do estudante, promovendo a apreciacdo contextualizada de producdes artisticas
e literarias de diferentes culturas e temporalidades.

Uma vez que o estudante reconheca os principios de funcionamento das linguagens
em seu cotidiano, buscamos promover a experimentacao e a autoria nessas linguagens, de
maneira contextualizada e significativa para ele, em didlogo com praticas das culturas juvenis.
Por se tratar de um livro de Linguagens, é possivel identificar pontos de convergéncia entre
os componentes curriculares. Por exemplo, no Tema 1, para o qual se recomenda a atuagao
do professor de Lingua Portuguesa, as praticas e analises ndo ficam restritas a esse com-
ponente; pelo contrdrio: o estudante discute os critérios empregados no planejamento de
uma exposicao de arte, produz um video curto para relatar sua trajetéria pessoal usando
diferentes linguagens (visual, musical, verbal) e, ainda, discute conceitos de semibtica, que
poderdo subsidiar a leitura de textos visuais e multissemioticos nos outros componentes.

Justificativas:

As linguagens, em suas mais variadas manifestacdes, sdo o fenémeno gerador e or-
ganizador do mundo. Por isso, é imprescindivel que os jovens tenham a possibilidade
de realizar praticas de linguagens diversificadas para que ampliem seu conhecimento e
possam atuar sobre elas de forma critica e ética em diferentes contextos na sociedade.
O trabalho justifica-se também pela necessidade de propiciar aos estudantes do Ensino
Médio o desenvolvimento das competéncias gerais do ensino bdsico, na perspectiva
da formacao integral, e das competéncias especificas da area de Linguagens e suas
Tecnologias, bem como, no ambito destas, especialmente as habilidades especificas do
componente Lingua Portuguesa do campo artistico-literario, as do campo das praticas
de estudo e pesquisa e aquelas relacionadas a todos os campos de atuacao social.

Além disso, o volume justifica-se pela necessidade de atender ao imperativo da
BNCC de “incorporar aos curriculos e as propostas pedagdgicas a abordagem de temas
contemporaneos que afetam a vida humana em escala local, regional e global, preferen-
cialmente de forma transversal e integradora”. Nesse aspecto, destacamos a abordagem,
no volume, dos seguintes Temas Contemporaneos Transversais: Diversidade cultural e
Educacao para valorizacao do multiculturalismo nas matrizes histéricas e culturais
brasileiras (especialmente nas Unidades 2 e 3) e Ciéncia e Tecnologia e Vida Familiar
e Social (especialmente na Unidade 4).
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Articulacao dos objetivos e justificativas com as competéncias da BNCC

Ao dividirmos o volume em 4 unidades, intituladas As linguagens na sociedade, Plura-
lidade, Juventudes e Uma sociedade conectada, organizamos um percurso que convida o
estudante a reconhecer o conceito de linguagem a partir de sua relacdo com os eventos
do cotidiano, de modo que possa articular tal conceito com sua vida, sua experiéncia
particular de juventude e o mundo social que o cerca. Com isso, orientamos o caminho
pedagdgico do volume de acordo com as competéncias gerais 1 e 2, propondo que o estu-
dante valorize e utilize os conhecimentos historicamente construidos para compreender a
realidade, assim como tenha sua curiosidade intelectual mobilizada, por meio da disposi-
¢do de um percurso pedagdgico que dialogue com sua prépria vida, ao propor atividades
de pesquisa, reflexao, investigacao, andlise critica etc. Para estabelecer esse percurso,
os estudantes utilizardo diferentes linguagens em contextos diversos trabalhando-as
de modo a resolver problemas e construir sentidos, mobilizando a competéncia geral 4.

As relacdes entre as Linguagens (Arte, Literatura, Lingua Portuguesa e Educacéo Fisica)
e o universo digital estao presentes, tal como podemos observar, por exemplo, na pratica
“Ouvindo can¢des do mundo”, no Tema 3, ou ainda, de modo mais amplo, nos Temas 13
(Literatura no ciberespaco) e 15 (Tecnologias da informacgéo e da comunicagdo). Com isso,
dialogamos com a competéncia geral 5, cujo objetivo é fazer com que o estudante com-
preenda, crie e utilize tecnologias digitais de informacao e comunicag¢dao de modo critico e
reflexivo. O Tema 9 possibilita aos estudantes refletir sobre sua corporeidade na sociedade
e estimula o autoconhecimento e o protagonismo na construcao de experiéncias corpo-
rais reconhecendo-se na diversidade humana e, assim, desenvolvendo as competéncias
gerais 8,9 e 10. Com a proposicao de elaboracdao de um artigo de opinido para circular
na internet, no Tema 11, dialogamos com a competéncia geral 7, que visa promover a
formacao de um sujeito que saiba argumentar com base em dados e fatos confiaveis, de
modo a defender ideias a partir de fundamentos sélidos. E importante ressaltar que a
interculturalidade estd presente em toda a obra. O Tema 8, por exemplo, trabalha com a
vivéncia de gestos e praticas corporais que representam a identidade de diferentes cul-
turas, mobilizando a competéncia geral 6. Podemos citar, ainda, a proposta de trabalho
com a linguagem literaria ao realizar uma competicao de slam, no Tema 6, assim como a
proposta de producao artistica de passos da danca do passinho, no Tema 2. Depois disso,
os estudantes sdo instigados a conhecer obras mais diversificadas e canénicas, ampliando
seu repertério cultural e desenvolvendo, dessa forma, a competéncia geral 3.

Professor, além do trabalho com as competéncias gerais, vocé podera encontrar na
abertura de cada tema deste livro a articulacdo dos objetivos e justificativas com as prin-
cipais competéncias especificas e habilidades da BNCC.

Sugestado de cronograma do trabalho com os temas

O livro foi idealizado para ser desenvolvido em um semestre (ou dois bimestres letivos).
No entanto, isso nao impede que ele possa ser adaptado de acordo com suas necessidades
e com o planejamento escolar. Uma vez que, em cada unidade, as praticas foram concebidas
para ser desenvolvidas de forma integrada pelos componentes (seja pelo contetdo estru-
turante comum, seja pelo desenvolvimento da mesma competéncia especifica de area),
recomendamos que os temas de uma mesma unidade sejam trabalhados concomitante-
mente. A seguir, sugerimos, portanto, um cronograma semanal que permite a realizagdo de
praticas integradas entre os componentes, a0 mesmo tempo que admite a flexibilizacao
necessaria, caso algum desses componentes disponha de uma carga horaria menor do que
os demais, no calendario escolar.
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Mediacéo sugerida Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4
Lingua Portuguesa | Tema 1 Tema 1 Tema 3 Tema 3
Linguagem e interacdo | Linguagem e interagdo | Literatura é arte Literatura é arte
Arte Tema 2 Tema 2 Tema 2 Tema 2
Arte é linguagem Arte é linguagem Arte é linguagem Arte é linguagem
Educacéo Fisica Tema 4 Tema 4 Tema 4 Tema 4
As prdticas corporais As prdticas corporais As prdticas corporais As prdticas corporais
como linguagem como linguagem como linguagem como linguagem
Mediacéo sugerida Semana 5 Semana 6 Semana 7 Semana 8
Lingua Portuguesa | Tema 6 Tema 6 Tema 7 Tema 7
Quemdizoqueéeo Quemdizoqueéeo Como falar com todos? | Como falar com todos?
que ndo é literatura? que ndo é literatura?
Arte Tema 5 Tema 5 Tema 5 Tema 5
Quemdizoqueéartee | Quemdizoqueéartee | Quemdizo queéartee | Quem diz o que é arte e
0 quendo é? oquendo é? oquendo é? o que ndo é?
Educacéo Fisica Tema 4 Tema 4 Tema 8 Tema 8
As prdticas corporais As prdticas corporais Adiversidade nas Adiversidade nas
como linguagem como linguagem prdticas corporais praticas corporais
Mediacéo sugerida Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4
Lingua Portuguesa | Tema 10 Tema 10 Tema 11 Tema 11
Os jovens se veem na Os jovens se veem na Vozes das juventudes Vozes das juventudes
literatura literatura
Arte Tema 12 Tema 12 Tema 12 Tema 12
Sonhos em movimento | Sonhos em movimento | Sonhos em movimento | Sonhos em movimento
Educacéo Fisica Tema 8 Tema 8 Tema 8 Tema 8
Adiversidade nas Adiversidade nas Adiversidade nas Adiversidade nas
praticas corporais prdticas corporais prdticas corporais prdticas corporais
Mediacéo sugerida Semana 5 Semana 6 Semana 7 Semana 8
Lingua Portuguesa | Tema 13 Tema 13 Tema 15 Tema 15
Literatura no Literatura no Tecnologias da Tecnologias da
ciberespaco ciberespaco informacao e informacgao e
comunicagdo comunicagdo
Arte Tema 14 Tema 14 Tema 14 Tema 14
Que pop é esse? Que pop é esse? Que pop é esse? Que pop é esse?
Educacéo Fisica Tema 9 Tema 9 Tema 9 Tema 9
Juventudes e prdticas Juventudes e prdticas Juventudes e prdticas Juventudes e prdticas
corporais: corporeidade | corporais: corporeidade | corporais: corporeidade | corporais: corporeidade
e identidade e identidade e identidade e identidade
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Competéncias e habilidades da BNCC

COMPETENCIAS GERAIS TRABALHADAS NESTE LIVRO

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mun-
do fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma sociedade justa, democratica
einclusiva.

TEMAS

2,3,56,12,13,14,15

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias,
incluindo a investigacao, a reflexao, a andlise critica, a imaginagdo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipdteses, formular e resolver problemas
e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das dife-
rentes areas.

2,3,57,11,12,13,14

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mun-
diais, e também participar de praticas diversificadas da producao artistico-cultural.

2,3,56,910,12,13,
14

4, Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e es-
crita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como conhecimentos das lingua-
gens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao entendimento mutuo.

1,2,56,7,8,12,13,15

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicagao de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préticas sociais (incluindo
as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagées, produzir co-
nhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pes-
soal e coletiva.

1,2,13,15

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhe-
cimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes préprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

2,4,5,6,7,8,12

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confiaveis, para formular,
negociar e defender ideias, pontos de vista e decisées comuns que respeitem e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e 0 consumo res-
ponsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em rela-
¢ao ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

1,4,6,11,15

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreenden-
do-se na diversidade humana e reconhecendo suas emogoes e as dos outros, com
autocritica e capacidade para lidar com elas.

1,2,9,10

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a cooperacao, fazendo-
-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com
acolhimento e valorizacao da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer
natureza.

912

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, re-
siliéncia e determinacao, tomando decis6es com base em principios éticos, de-
mocraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

9,12,15

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

—_

. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas culturais (ar-
tisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepc¢ao e pro-
ducdo de discursos nos diferentes campos de atuacéo social e nas diversas midias,
para ampliar as formas de participacédo social, o entendimento e as possibilidades
de explicacdo e interpretacao critica da realidade e para continuar aprendendo.

1,2,3,56,7,11,13,
14,15
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COMPETENCIAS ESPECIFICAS

2. Compreender os processos identitdrios, conflitos e relacdes de poder que per-
meiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades e a plurali-
dade de ideias e posicoes, e atuar socialmente com base em principios e valores
assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o
autoconhecimento, a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacdo,
e combatendo preconceitos de qualquer natureza.

TEMAS

2,6,7,8,10,11,15

3. Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com
autonomia e colaboracéo, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de
forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respei-
tem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel, em ambito local, regional e global.

2,5,6,7,10,11,12,
14,15

4, Compreender as linguas como fenédmeno (geo)politico, histérico, cultural, social, | 7, 15
variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo suas varie-
dades e vivenciando-as como formas de expressoes identitarias, pessoais e coleti-
vas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.

5. Compreender os processos de producao e negociacao de sentidos nas préticas cor- | 4,8, 9, 12

porais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressdo de valores e
identidades, em uma perspectiva democrdtica e de respeito a diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais, consi-
derando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus conheci-
mentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir produ-
¢es autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica
e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

2,3,5,6,10,12,14

7. Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensoes
técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir
sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas, e de aprender a aprender
nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacao e vida pessoal e coletiva.

1,5,7,9,11,13,14,15

HABILIDADES

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producao e circulacao de dis-
cursos, nas diferentes linguagens, para fazer Escolhas fundamentadas em funcao de
interesses pessoais e coletivos.

TEMAS

2,3,5,6,7,14

(EM13LGG102) Analisar visdes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e ideo-
logias presentes nos discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando suas pos-
sibilidades de explicagdo, interpretacdo e intervencdo critica da/na realidade.

2,3,5,11,14,15

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir cri-
ticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).

1,3,511

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus funciona-
mentos, para a compreensao e producdo de textos e discursos em diversos campos
de atuacdo social.

1,2,8,5,11

(EM13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remidiacdo de produ-
¢oes multissemidticas, multimidia e transmidia, desenvolvendo diferentes modos de
participacéo e intervencao social.

1,5

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em dife-
rentes contextos, valorizando-as como fendbmeno social, cultural, histérico, variavel,
heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.

2,5,6,7,15

(EM13LGG202) Analisar interesses, relagdes de poder e perspectivas de mundo nos
discursos das diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais), com-
preendendo criticamente o modo como circulam, constituem-se e (re)produzem
significagdo e ideologias.

5,11,14,15




HABILIDADES TEMAS
(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas linguagens (ar- | 2,6
tisticas, corporais e verbais), com vistas ao interesse comum pautado em principios e
valores de equidade assentados na democracia e nos Direitos Humanos.
(EM13LGG301) Participar de processos de producéo individual e colaborativaem di- | 2,7, 11, 15

ferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas e
seus funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos.

(EM13LGG302) Posicionar-se criticamente diante de diversas visdées de mundo pre-
sentes nos discursos em diferentes linguagens, levando em conta seus contextos de
producdo e de circulagao.

2,6,10,11,12,14

(EM13LGG303) Debater questdes polémicas de relevancia social, analisando dife-
rentes argumentos e opinides, para formular, negociar e sustentar posicoes, frente a
analise de perspectivas distintas.

11,12

(EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades
de atuacdo social, politica, artistica e cultural para enfrentar desafios contempora-
neos, discutindo principios e objetivos dessa atuacdo de maneira critica, criativa,
solidaria e ética.

(EM13LGG401) Analisar criticamente textos de modo a compreender e caracterizar
as linguas como fenémeno (geo)politico, histérico, social, cultural, varidvel, hetero-
géneo e sensivel aos contextos de uso.

(EM13LGG402) Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo de lingua
adequados a situagao comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discur-
so, respeitando os usos das linguas por esse(s) interlocutor(es) e sem preconceito
linguistico.

(EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente e in-
tencional para interagir socialmente em praticas corporais, de modo a estabelecer
relagdes construtivas, empadticas, éticas e de respeito as diferencas.

4,8,9,12,14

(EM13LGG502) Analisar criticamente preconceitos, estereétipos e relacdes de poder
presentes nas praticas corporais, adotando posicionamento contrdrio a qualquer
manifestacdo de injustica e desrespeito a direitos humanos e valores democraticos.

8,9

(EM13LGG503) Vivenciar préticas corporais e significa-las em seu projeto de vida,
como forma de autoconhecimento, autocuidado com o corpo e com a saude, socia-
lizacao e entretenimento.

9,12

(EM13LGG601) Apropriar-se do patrimonio artistico de diferentes tempos e lugares,
compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimacdo das ma-
nifestagoes artisticas na sociedade, desenvolvendo visao critica e historica.

3,5,12,14

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestagoes artisticas e cul-
turais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agucar conti-
nuamente a sensibilidade, a imaginacdo e a criatividade.

2,3,5,12,14

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagdo autorais individuais e co-
letivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danga, musica
e teatro) e nas interseccoes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais,
conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e politicos) e ex-
periéncias individuais e coletivas.

2,5,6,10,12

(EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da vida so-
cial, cultural, politica e econémica e identificar o processo de construcao historica
dessas praticas.

3,5,12,14

(EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informacdo e comunicagao (TDIC),
compreendendo seus principios e funcionalidades, e utiliza-las de modo ético, cria-
tivo, responsavel e adequado a préticas de linguagem em diferentes contextos.

1,13,15

XXXV



XXXVI

HABILIDADES

(EM13LGG702) Avaliar o impacto das tecnologias digitais da informacdo e comuni-
cacao (TDIC) na formacao do sujeito e em suas praticas sociais, para fazer uso critico
dessa midia em praticas de selecdo, compreensao e producdo de discursos em am-
biente digital.

TEMAS

1,14,15

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em pro-
cessos de producéo coletiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes digitais.

1,7,11,13,14,15

(EM13LGG704) Apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e busca de infor-
macao, por meio de ferramentas e dos novos formatos de producdo e distribuicdo
do conhecimento na cultura de rede.

(EM13LP01) Relacionar o texto, tanto na producdo como na leitura/escuta, com suas
condi¢des de producdo e seu contexto socio-histdrico de circulagao (leitor/audiéncia
previstos, objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel social do autor, época, gé-
nero do discurso etc.), de forma a ampliar as possibilidades de constru¢do de sentidos
e de analise critica e produzir textos adequados a diferentes situaces.

7,10,13,15

(EM13LP02) Estabelecer relacdes entre as partes do texto, tanto na produg¢ao como
na leitura/escuta, considerando a constru¢do composicional e o estilo do género,
usando/reconhecendo adequadamente elementos e recursos coesivos diversos que
contribuam para a coeréncia, a continuidade do texto e sua progressao tematica, e
organizando informacdes, tendo em vista as condi¢cdes de producéo e as relagdes
I6gico-discursivas envolvidas (causa/efeito ou consequéncia; tese/argumentos; pro-
blema/solucao; definicdo/exemplos etc.).

10

(EM13LP03) Analisar relagdes de intertextualidade e interdiscursividade que permitam a
explicitacdo de relagdes dialdgicas, a identificacdo de posicionamentos ou de perspec-
tivas, a compreensao de parafrases, parddias e estilizacdes, entre outras possibilidades.

10,13,15

(EM13LPO05) Analisar, em textos argumentativos, 0s posicionamentos assumidos, os
movimentos argumentativos (sustentacdo, refutagdo/contra-argumentacao e nego-
ciacdo) e os argumentos utilizados para sustenta-los, para avaliar sua forca e eficacia,
e posicionar-se criticamente diante da questdo discutida e/ou dos argumentos utili-
zados, recorrendo aos mecanismos linguisticos necessarios.

6,11,15

(EM13LP06) Analisar efeitos de sentido decorrentes de usos expressivos da linguagem,
da escolha de determinadas palavras ou expressoes e da ordena¢ao, combinacdo e
contraposicdo de palavras, dentre outros, para ampliar as possibilidades de constru-
cao de sentidos e de uso critico da lingua.

10,13

(EM13LP07) Analisar, em textos de diferentes géneros, marcas que expressam a posicao
do enunciador frente aquilo que é dito: uso de diferentes modalidades (epistémica,
deontica e apreciativa) e de diferentes recursos gramaticais que operam como mo-
dalizadores (verbos modais, tempos e modos verbais, expressdes modais, adjetivos,
locugdes ou oragOes adjetivas, advérbios, locucdes ou oragdes adverbiais, entonacao
etc.), uso de estratégias de impessoalizacao (uso de terceira pessoa e de voz passiva
etc.), com vistas ao incremento da compreensao e da criticidade e ao manejo adequa-
do desses elementos nos textos produzidos, considerando os contextos de producao.

7,10, 11

(EM13LP09) Comparar o tratamento dado pela gramdtica tradicional e pelas grama-
ticas de uso contemporaneas em relagao a diferentes topicos gramaticais, de forma
a perceber as diferencas de abordagem e o fendomeno da variagao linguistica e ana-
lisar motivagdes que levam ao predominio do ensino da norma-padrao na escola.

(EM13LP10) Analisar o fenébmeno da variacdo linguistica, em seus diferentes niveis
(variagoes fonético-fonoldgica, lexical, sintatica, semantica e estilistico-pragmatica)
e em suas diferentes dimensdes (regional, histdrica, social, situacional, ocupacional,
etaria etc.), de forma a ampliar a compreensao sobre a natureza viva e dinamica da
lingua e sobre o fendbmeno da constituicdo de variedades linguisticas de prestigio e
estigmatizadas, e a fundamentar o respeito as variedades linguisticas e o combate a
preconceitos linguisticos.

6,7,11




HABILIDADES

(EM13LP11) Fazer curadoria de informacdo, tendo em vista diferentes propdsitos e
projetos discursivos.

TEMAS

(EM13LP12) Selecionar informagdes, dados e argumentos em fontes confidveis, im-
pressas e digitais, e utilizd-los de forma referenciada, para que o texto a ser produ-
zido tenha um nivel de aprofundamento adequado (para além do senso comum) e
contemple a sustentacao das posi¢oes defendidas.

(EM13LP14) Analisar, a partir de referéncias contextuais, estéticas e culturais, efeitos
de sentido decorrentes de escolhas e composicao das imagens (enquadramento, an-
gulo/vetor, foco/profundidade de campo, iluminacao, cor, linhas, formas etc.) e de sua
sequenciacdo (disposicdo e transicdo, movimentos de camera, remix, entre outros), das
performances (movimentos do corpo, gestos, ocupagao do espaco cénico), dos ele-
mentos sonoros (entonacdo, trilha sonora, sampleamento etc.) e das relagdes desses
elementos com o verbal, levando em conta esses efeitos nas produgdes de imagens
e videos, para ampliar as possibilidades de construcao de sentidos e de apreciagao.

511,15

(EM13LP15) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos escritos e mul-
tissemidticos, considerando sua adequagao as condi¢des de producao do texto, no
que diz respeito ao lugar social a ser assumido e a imagem que se pretende passar
a respeito de si mesmo, ao leitor pretendido, ao veiculo e midia em que o texto ou
producao cultural vai circular, ao contexto imediato e sécio-histérico mais geral, ao
género textual em questao e suas regularidades, a variedade linguistica apropriada
a esse contexto e ao uso do conhecimento dos aspectos notacionais (ortografia pa-
drédo, pontuagao adequada, mecanismos de concordancia nominal e verbal, regéncia
verbal etc.), sempre que o contexto o exigir.

1,7,11,15

(EM13LP16) Produzir e analisar textos orais, considerando sua adequagao aos con-
textos de producgao, a forma composicional e ao estilo do género em questao, a cla-
reza, a progressao tematica e a variedade linguistica empregada, como também aos
elementos relacionados a fala (modulagao de voz, entonagao, ritmo, altura e inten-
sidade, respiragdo etc.) e a cinestesia (postura corporal, movimentos e gestualidade
significativa, expressao facial, contato de olho com plateia etc.).

(EM13LP17) Elaborar roteiros para a producdo de videos variados (vlog, videoclipe, vi-
deominuto, documentario etc.), apresentacdes teatrais, narrativas multimidia e trans-
midia, podcasts, playlists comentadas etc., para ampliar as possibilidades de producao
de sentidos e engajar-se em praticas autorais e coletivas.

(EM13LP18) Utilizar softwares de edicdo de textos, fotos, videos e dudio, além de fer-
ramentas e ambientes colaborativos para criar textos e producdes multissemioticas
com finalidades diversas, explorando os recursos e efeitos disponiveis e apropriando-
-se de praticas colaborativas de escrita, de construgao coletiva do conhecimento e de
desenvolvimento de projetos.

1,7,11,15

(EM13LP19) Apresentar-se por meio de textos multimodais diversos (perfis variados,
gifs biograficos, biodata, curriculo web, videocurriculo etc.) e de ferramentas digitais
(ferramenta de gif, wiki, site etc.), para falar de si mesmo de formas variadas, conside-
rando diferentes situagoes e objetivos.

(EM13LP20) Compartilhar gostos, interesses, praticas culturais, temas/problemas/
questdes que despertam maior interesse ou preocupacao, respeitando e valorizando
diferencas, como forma de identificar afinidades e interesses comuns, como também
de organizar e/ou participar de grupos, clubes, oficinas e afins.

(EM13LP21) Produzir, de forma colaborativa, e socializar playlists comentadas de pre-
feréncias culturais e de entretenimento, revistas culturais, fanzines, e-zines ou publica-
¢oes afins que divulguem, comentem e avaliem musicas, games, séries, filmes, qua-
drinhos, livros, pecas, exposicoes, espetaculos de danca etc., de forma a compartilhar
gostos, identificar afinidades, fomentar comunidades etc.
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XXXVIII

HABILIDADES

(EM13LP26) Relacionar textos e documentos legais e normativos de ambito univer-
sal, nacional, local ou escolar que envolvam a definicao de direitos e deveres — em
especial, os voltados a adolescentes e jovens — aos seus contextos de produgao, iden-
tificando ou inferindo possiveis motivacoes e finalidades, como forma de ampliar a
compreensdo desses direitos e deveres.

TEMAS
11

(EM13LP28) Organizar situacdes de estudo e utilizar procedimentos e estratégias de
leitura adequados aos objetivos e a natureza do conhecimento em questéo.

(EM13LP30) Realizar pesquisas de diferentes tipos (bibliografica, de campo, experi-
mento cientifico, levantamento de dados etc.), usando fontes abertas e confidveis, re-
gistrando o processo e comunicando os resultados, tendo em vista os objetivos pre-
tendidos e demais elementos do contexto de producdo, como forma de compreen-
der como o conhecimento cientifico é produzido e apropriar-se dos procedimentos
e dos géneros textuais envolvidos na realizacdo de pesquisas.

(EM13LP34) Produzir textos para a divulgacao do conhecimento e de resultados de
levantamentos e pesquisas - texto monografico, ensaio, artigo de divulgagao cien-
tifica, verbete de enciclopédia (colaborativa ou nao), infografico (estatico ou anima-
do), relato de experimento, relatorio, relatério multimidiatico de campo, reportagem
cientifica, podcast ou vlog cientifico, apresentagdes orais, seminarios, comunicagoes
em mesas redondas, mapas dinamicos etc. —, considerando o contexto de producao
e utilizando os conhecimentos sobre os géneros de divulgacéo cientifica, de forma a
engajar-se em processos significativos de socializagao e divulgacdo do conhecimento.

(EM13LP46) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos literarios,
percebendo diferencas e eventuais tensdes entre as formas pessoais e as coletivas de
apreensao desses textos, para exercitar o didlogo cultural e agugar a perspectiva critica.

3,10,13

(EM13LP47) Participar de eventos (saraus, competices orais, audicdes, mostras,
festivais, feiras culturais e literarias, rodas e clubes de leitura, cooperativas cultu-
rais, jograis, repentes, slams etc.), inclusive para socializar obras da prépria auto-
ria (poemas, contos e suas variedades, roteiros e microrroteiros, videominutos,
playlists comentadas de musica etc.) €/ou interpretar obras de outros, inserindo-
-se nas diferentes praticas culturais de seu tempo.

(EM13LP49) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes géne-
ros literarios (a apreensdo pessoal do cotidiano nas cronicas, a manifestacéo livre e
subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas, a multipla perspectiva da vida
humana e social dos romances, a dimensdo politica e social de textos da literatura
marginal e da periferia etc.) para experimentar os diferentes angulos de apreensdo
do individuo e do mundo pela literatura.

3,10

(EM13LP50) Analisar relagées intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes
autores e géneros literarios de um mesmo momento histérico e de momentos histé-
ricos diversos, explorando os modos como a literatura e as artes em geral se consti-
tuem, dialogam e se retroalimentam.

3,5,6,10

(EM13LP52) Analisar obras significativas das literaturas brasileiras e de outros paises
e povos, em especial a portuguesa, a indigena, a africana e a latino-americana, com
base em ferramentas da critica literdria (estrutura da composicao, estilo, aspectos dis-
cursivos) ou outros critérios relacionados a diferentes matrizes culturais, consideran-
do o contexto de producao (visdes de mundo, didlogos com outros textos, inser¢oes
em movimentos estéticos e culturais etc.) e o modo como dialogam com o presente.

(EM13LP53) Produzir apresentagdes e comentarios apreciativos e criticos sobre livros,
filmes, discos, cangdes, espetaculos de teatro e danca, exposicdes etc. (resenhas, viogs
e podcasts literdrios e artisticos, playlists comentadas, fanzines, e-zines etc.).

10,13

(EM13LP54) Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias — mediante selecdo
e apropriacdo de recursos textuais e expressivos do repertério artistico —, e/ou produ-
¢oes derivadas (parddias, estilizacdes, fanfics, fanclipes etc.), como forma de dialogar
critica e/ou subjetivamente com o texto literario.




As linguagens na
sociedade

Para dinamizar a discussao proposta na abertura, sugerimos que seja exibido em sala o video
dainauguracao da exposicao O Rio do samba: resisténcia e reinvengéo, para que os estudantes pos-
sam ouvir as musicas que fizeram parte do evento e conhecer alguns depoimentos dos visitantes.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rnid-MFSiZo>. Acesso em: 20 abr. 2020.

Sugestoes de respostas (p. 11)

1. Se os estudantes responderem apenas que as pecas foram selecionadas porque
se relacionam ao samba ou as escolas de samba, estimule-os a uma reflexdo mais
aprofundada. Ajude-os a perceber que os organizadores — ou seja, os curadores,
profissdao que serd explicada mais adiante — tém determinada intencionalidade
comunicativa ao montar uma exposicao de arte. O subtitulo da exposicdo (“resistén-
cia e reinvencdo”) dd a ideia de que o critério de selecdo das obras utilizado pelos
curadores foi, provavelmente, retratar o samba como simbolo de Iuta e inovagao
em nossa cultura.

2. Espera-se que os estudantes percebam que os curadores, com a distribuicao espacial,
a iluminacao e a sequéncia em que as obras sdo colocadas, pretendem criar certo
discurso para os visitantes. Ao colocar, por exemplo, divisérias separando os espacos
da sala, eles criam uma trajetdria para o olhar do visitante, que vai percorrer as obras
em uma sequéncia predeterminada, construindo uma narrativa. Isso vale para as luzes,
que destacam certas pecas, como os trajes do mestre-sala e da porta-bandeira, além
de dar a sala o ar claro e alegre do Carnaval. Pergunte aos estudantes o que fariam se
quisessem organizar uma exposicao de arte com atmosfera introspectiva e intimista:
eles usariam luzes tao abundantes e claras como as usadas nesse espago ou usariam
cores vibrantes?

3. Espera-se que os estudantes mencionem que a interagao ocorre por meio de luzes, cores,
linhas, formas (linguagens visuais) e dos textos expostos nas paredes (linguagem verbal).
Embora ndo seja possivel reconhecer a presenca da linguagem sonora na fotografia,
caso eles tenham assistido ao video, é provavel que mencionem a musica ambiente do
género samba. Por fim, ajude-os a perceber que a selecdo e a combinacao das pecas que
eles discutiram na questao anterior também expressam uma forma de interagir com o
publico. Trata-se, portanto, de uma linguagem como as outras, conforme sera discutido
nesse tema.

4. Além das formas mais triviais de interagdo, como conversar ou trocar mensagens
com os amigos, estimule os estudantes a pensar em todos os atos interativos — ou
seja, atos de linguagens — presentes no seu dia a dia: musicas que ouvem e tocam,
dancas e esportes que praticam, roupas que vestem, tatuagens, penteados, piercings
que compdéem o seu visual. Enfim, ajude-os a perceber que, como disse o filésofo
francés Maurice Merleau-Ponty, “porque estamos no mundo, estamos condenados
ao sentido” (MERLEAU-PONTY, 1999): todas as nossas acdes externas e até mesmo
Nnosso pensamento e nossos sonhos sao repletos de signos, vivemos em um mundo
repleto de signos, no qual, a todo momento, somos interpretados pelos outros seres
humanos e a eles também atribuimos sentidos.
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XL

LINGUAGEM E INTERACAO

Objetivos: o principal objetivo desse primeiro tema é ajudar os estudantes a desenvolver
as competéncias especificas 1 e 7 da area de Linguagens e suas Tecnologias. As atividades pro-
postas na secao Link de ideias tém como objetivo, especificamente, desenvolver a habilidade
EM13LGG103, ligada a analise do funcionamento das linguagens, e a EM13LGG105, ligada a
andlise dos processos de remidiagao caracteristicos da cultura da convergéncia e da estética
remix. As hipoteses construidas pelos estudantes nessas atividades poderéo ser confirmadas
em seguida, pela leitura do texto didatico“Somos seres de multiplas linguagens’, que oferece
uma sistematizacao sobre os conceitos de linguagem e signo.

Na secdo Didlogos, em que se propde a andlise de uma obra de René Magritte que desafia
o poder de representatividade dos signos, bem como a pesquisa de outras obras do pintor
com proposta semelhante, busca-se um aprofundamento da habilidade EM13LGG103. Em
seguida, no tépico “Combinacao de linguagens na cultura digital’, com atividades de leitura
de textos ensaisticos sobre a cultura da convergéncia e a cultura remix, busca-se que os es-
tudantes desenvolvam as habilidades EM13LGG701 e EM13LGG702.

Adiante, na secdo Prdticas em agdo, propde-se que os estudantes produzam um video curto,
apresentando-se e descrevendo sua trajetéria e expectativas. Nessa producao, eles devem
basear-se no modelo analisado antes, de forma que desenvolvam as habilidades EM13LGG104,
EM13LGG105 e EM13LGG703. Além disso, a producdo também permite o desenvolvimento das
habilidades especificas de Lingua Portuguesa EM13LP15, EM13LP17,EM13LP18 e EM13LP19.

Por fim, na secao Em outros contextos, é proposto um debate sobre os dilemas éticos
decorrentes dos processos de remidiacao, na medida em que estes, geralmente, envol-
vem a incorporacao de criagdes alheias, as vezes protegidas por direitos autorais. Dessa
forma, analisando e comentando um artigo de opiniao sobre o tema, os estudantes vao
desenvolver as habilidades EM13LGG701, EM13LGG702 e EM13LPO05.

Justificativas: de acordo com a BNCC, no Ensino Médio, os jovens devem desenvolver
compreensao e andlise mais aprofundadas e sistematicas do funcionamento das dife-
rentes linguagens. Além disso, eles devem explorar como elas se combinam de maneira
hibrida em textos complexos e multissemioticos, a fim de ampliar suas possibilidades de
atuacao social e de interpretacao critica dos atos de linguagem. O presente tema busca,
justamente, ajuda-los a desenvolver essas capacidades, com base em uma metodologia
que é, por um lado, analitica (leitura de textos verbais, visuais e multissemioticos), e, por
outro lado, experimental e propositiva, ja que os estudantes explorardo a linguagem
hibrida das TICs construindo seu préprio video para compartilhar experiéncias pessoais.

Competéncias gerais: 4, 5, 7, 8.
Competéncias especificas: 1, 7.
Habilidades desenvolvidas: EM13LGG103,EM13LGG104, EM13LGG105, EM13LGG701,

EM13LGG702, EM13LGG703, EM13LP05, EM13LP15, EM13LP17, EM13LP18, EM13LP19,
EM13LP28.

Abertura e problematizacao (p. 12)

O texto disparador da problematizacao nesse tema é um video produzido dentro
de um projeto de formacao de curadores do Museu de Arte do Rio. O objetivo é que os
estudantes assistam ao video e analisem como os jovens participantes do projeto sele-
cionaram e combinaram signos de diferentes linguagens para representar suas ideias e
seus sentimentos sobre a experiéncia de transitar pela cidade em que vivem.



A partir dessa analise inicial, os estudantes reconhecerao as linguagens como formas
de acdo e interacdo social e analisardo alguns principios de seu funcionamento. Além
disso, refletirao sobre o intenso e acelerado processo de hibridizacao das linguagens que
caracteriza a comunicacao contemporanea.

A fim de enriquecer a andlise, na se¢do Didlogos, os estudantes explorardo e pesqui-
sardo obras do pintor surrealista René Magritte que questionam a capacidade repre-
sentativa dos signos, em especial os signos visuais. Essa pode ser uma oportunidade
para desenvolver um trabalho conjunto com o professor de Arte, que pode guia-los na
contextualizacdo e na analise das obras.

Para mediar a abertura do tema, sugerimos que, ap6s a leitura do texto introdutério,
vOCé peca aos estudantes que imaginem e digam em voz alta as ideias que Ihes ocorrem
ao responder a pergunta “Se vocé fosse criar um video assim, como o planejaria?”. Vocé
pode dar exemplos, como: transito, multidao, caos, aconchego, tranquilidade, mesmice,
energia, alegria, soliddo. Anote as ideias deles no quadro e promova uma pequena dis-
cussao coletiva sobre as possiveis formas de expressar essas ideias e sentimentos.

Link de ideias (p- 12-13)

Caso haja algum problema com o link indicado, o video também esta disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B8Jv6L6p1s7/> (acesso em: 20 abr. 2020). E importante
que os estudantes tenham acesso ao video, pois muitos dos elementos que o compoem,
como as musicas, os sons, a sincronia entre falas e cenas, os sotaques etc., ndo podem
ser reproduzidos em um material bidimensional como o livro. Lembre a turma de levar
em conta esses aspectos na andlise.

Sugestoes de respostas (p. 13)

1. Resposta pessoal. Possibilidade: nesse video, as imagens, as palavras, os sons que foram
selecionados e combinados formam um retrato do Rio de Janeiro como uma cidade ba-
rulhenta, diversa, até um tanto cadtica, mas ao mesmo tempo plena de possibilidades de
mudanca (“O desejo de mudar grita”). O fato de o video iniciar-se com uma das narradoras
acordando em sua “cama antiga de madeira” e terminar com outro narrador falando que
se deixa“guiar por pequenas gravuras”presas ao teto também pode sugerir que a cidade,
apesar de tao grande e agitada, transmite uma sensacao de aconchego e acolhimento.
Estimule os estudantes a mencionar as diferentes linguagens pelas quais tais ideias e
sentimentos sao expressos (além das palavras, os sons, as musicas, as imagens estaticas
e dinamicas).

2. a. Nesse contexto, pode-se atribuir aos baldes o sentido de interacdes nas redes
sociais, como mensagens ou curtidas.

b. Resposta pessoal. Possibilidade: uma interpretacdo possivel é que os autores utili-
zam esse trecho para fazer uma critica as relagdes superficiais que experimentam
em seu dia a dia. A filmagem mostra um espelho no qual se reflete um ambiente
que parece ser o de uma casa noturna, visto que ha globos de luzes no teto e toca
musica de“balada”. No entanto, em vez de jovens se divertindo e interagindo entre
si, vemos apenas a interacao virtual na rede de computadores. O texto verbal (tanto
a expressao fake news projetada na tela quanto a fala da narradora) parece con-
firmar essa ideia de falsidade e artificialismo das relacdes. Aceite outras respostas
dos estudantes, desde que devidamente justificadas. Chame a atencéo deles para
o fato de que todas as linguagens devem ser levadas em conta na interpretacdo,
pois é da combinacao entre elas que emerge o sentido.

3. Resposta pessoal. Convide algumas duplas a apresentar oralmente suas conclusdes,
especialmente aquelas em que houve divergéncia de interpretacao.
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4. Espera-se que os estudantes deduzam que, embora alguns elementos tenham prova-
velmente sido criados pelos jovens para o projeto, como o texto verbal e as filmagens
realizadas dentro do transporte publico (cena 12), é possivel que outros elementos
tenham sido copiados de materiais preexistentes. Por exemplo, asimagens dos homens
de 6culos nas cenas 8 e 9 muito provavelmente ndo foram feitas pelos jovens, mas
aproveitadas de outros artefatos culturais — um procedimento amplamente facilitado
pelas tecnologias digitais. Outro exemplo é a cena 16, que mostra uma decoracdo com
guarda-chuvas instalada em um shopping da cidade em 2013, para um evento comer-
cial (umaimagem da decoracao estd disponivel em: <http://www.christinapitanguy.
com.br/home/shopping-leblon-openning-do-festival-frances-sera-nesta-terca-feira>;
acesso em: 20 abr. 2020).

5. O objetivo da questdo ndo é que os estudantes expliquem tecnicamente o processo
de montagem do video, mas que percebam que, na composicdo desse texto multis-
semiotico, as tecnologias digitais foram usadas pelos jovens para copiar digitalmente
imagens, sons e trechos de outras producgdes a fim de combinda-las com materiais
criados por eles mesmos, como as falas e algumas filmagens.

Dialogos (p. 14)
René Magritte: desafio aos signos

Para realizar a producdo colaborativa da apresentacao de slides, os estudantes podem utilizar
uma ferramenta gratuita, como as que permitem armazenamento e compartilhamento em nu-
vem. Basta criar um Uinico documento e compartilha-lo com toda a turma via e-mail. Eimportante
habitua-los a escrita colaborativa, que sera proposta em varios outros momentos desta colegao.

Sugestdes de respostas (p. 14)

1. Professor, talvez seja necessdria a sua mediag¢do ou a de um professor de Arte para
que os estudantes cheguem a uma leitura adequada da tela. Se necessario, ajude-
-0s com perguntas de direcionamento. A afirmacao é ébvia porque, evidentemente,
nao se pode cheirar nem comer o desenho de uma maca. Ao mesmo tempo, a frase
é provocadora porque explicita uma informacdo que muitas vezes nao trazemos a
consciéncia. Quando vemos um quadro, especialmente os que seguem a estética
figurativista, tendemos a intuir que ele representa a realidade, esquecendo-nos de
que se trata de uma construcdo intencional. Ao romper as convenc¢des da represen-
tacdo artistica e explicitar essa obviedade ao espectador, a tela provoca estranheza e
inquietacgao.

2. Aexploracao do subconsciente e a rejeicao declarada as tentativas de representar a realidade
sdo comuns no movimento surrealista. Contudo, a obra de Magritte destaca-se pelo sistema-
tico questionamento da tradicdo iconogréfica, que associa os objetos a sua representagao
imagética. Podemos citar como exemplos de trabalhos de Magritte que promovem tal ques-
tionamento as obras da série La trahison des images (A traicado das imagens), de 1928-1929,
que trazem a famosa frase Ceci nest pas une pipe (Isto ndo é um cachimbo), além das telas La
reproduction interdite (A reproducao proibida), de 1937, La condition humaine (A condicdo
humana), de 1933, La clé des songes (A chave dos sonhos), de 1930, La clé des champs (A chave
dos campos), de 1933, ou Représentation (Representacao), de 1962.

Combinacao de linguagens na cultura digital (p. 15)

Quando falamos aqui em combinacdo de signos, ndo nos referimos a nogdo saus-
suriana de sintagma, que se aplica a linguagem verbal (linguas naturais) e implica uma
sequéncia linear entre os signos. Por exemplo, nas linguas naturais, existe uma sequéncia
especifica para a colocacdao dos morfemas, de modo que, em portugués, podemos criar
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um neologismo como sincericidio, mas nao cidiosincero, porque o sufixo deve necessa-
riamente vir depois do radical. Ao falar em combinacao de signos, nesse tépico, ndo nos
referimos a esse sintagma linear, mas ao conceito de sistema semiolégico proposto por
Roland Barthes (2006). No conceito de sistema semioldgico, a combinac¢do dos signos é
importante para criar um todo significativo, distinto da simples soma das partes, inde-
pendentemente de haver linearidade.

Texto: Matrizes da linguagem e pensamento: sonora, visual, verbal, de
Lucia Santaella (p. 15)

e Espera-se que os estudantes concluam que os materiais usados pelos jovens na com-
posicao do video estavam digitalizados, ou seja, transformados em bits — cédigos
binarios representados por sequéncias de 0 e 1 —, e por isso puderam ser facilmente
transmitidos, copiados e colados nos mais diferentes arranjos. Logo nas primeiras cenas,
por exemplo, umaimagem estatica (fotografia do céu) é combinada no mesmo frame a
uma imagem dinamica (filmagem do olho se abrindo). Esse tipo de hibridismo sempre
existiu na arte cinematografica; porém, com a digitalizacao de fotografias e videos
realizada hoje por qualquer smartphone, até usuarios pouco experientes conseguem
realizar tais arranjos.

Texto: Remix theory: the aesthetics of sampling, de Eduardo Navas (p. 15)

e Espera-se que os estudantes concluam que o video analisado faz parte da cultura remix,
conforme definida nesse texto, pois é o resultado de operacodes digitais de recortar/co-
piar e colar que coletam partes de materiais preexistentes e as combinam em uma nova
producao, de maneira eficiente e criativa.

Praticas em acao (p. 16-17)

Video de apresentacao pessoal

Observacao sobre a Etapa 4

Oriente os estudantes a se reunir em grupos que combinem colegas com diferentes
graus de experiéncia na edicdo de videos para que haja trocas produtivas entre eles.
A maioria das ferramentas de edicédo, especialmente as concebidas para dispositivos moé-
veis, é bastante intuitiva. Para uso em computadores, sugerimos o MovieMaker e o Video
Toolbox; para dispositivos méveis, o FilmMaker Pro e o Magisto. Todas essas ferramentas
sao gratuitas, mas podem exigir a criagdo de uma conta de usudrio.

Lembre os estudantes de que, na maioria dos casos, o aplicativo vai trabalhar com
itens armazenados no dispositivo do usuario; portanto, é preciso que, na etapa de se-
lecao, eles salvem no telefone celular ou no computador os itens que desejam utilizar.
Alerte-os de que, muitas vezes, o leque de escolhas de musicas e cangdes é limitado por
causa dos direitos autorais.

Em outros contextos (p. 18-20)

0 que aprendemos

Sugestodes de respostas (p. 20)

1. Deacordo com o texto, Gaylor defende que todas as obras fiqguem em dominio publico,
para que haja livre troca de informacdes, sem preocupa¢des com direitos autorais.
O argumento do diretor é que a remixagem ja existe ha anos e, ao ser intensificada
pelas tecnologias digitais, tornou-se uma tendéncia irreversivel.

XLl



XLIV

2. Quem defende o ponto de vista oposto ao de Gaylor (ou seja, quem defende os
direitos autorais dos criadores) argumenta que, como esses profissionais investiram
a energia do seu trabalho para produzir conteuddos culturais, estes passam a ser sua
propriedade e ndo podem ser utilizados por terceiros sem autorizagao.

3. Oobjetivodoartigo é discutira relagao entre cultura da mixagem e direitos autorais, tomando
o documentario de Brett Gaylor como ponto de partida. O autor apresenta os pontos de vista
conflitantes e os argumentos de ambos os lados. Ao ler o texto na integra, os estudantes
poderao perceber que ele propde um “caminho do meio’, mas nao chega a detalhar como
seria essa solucao intermedidria. Leve os estudantes a perceber que o autor faz parte de um
grupo de estudos académicos sobre o tema e é dessa posicao social que o discute.

Aplicacao em outro contexto

Observacao sobre os comentarios produzidos pelos estudantes (p. 20)

Verifique se os comentarios estdo concisos, bem articulados e se eles expressam cla-
ramente um ponto de vista. Explique-lhes que eles podem usar a 12 pessoa do singular
para que o comentdrio fique mais pessoal.

ARTE € LINGUAGEM

Objetivos: os principais objetivos desse tema sdao: compreender a arte como lin-
guagem, reconhecer e apreciar as formas com as quais ela se manifesta no cotidiano
do estudante, conforme as habilidades EM13LGG101 e EM13LGG602 e as competéncias
especificas 1 e 6. Por meio da experimentacdo de uma composicdo coreografica autoral,
a partir de gestos cotidianos, os jovens produzirdo uma coreografia coletiva, a ser apre-
sentada para a comunidade escolar na forma de batalha de passinhos, mobilizando as
habilidades EM13LGG104, EM13LGG201, EM13LGG301 e EM13LGG603, além das com-
peténcias especificas 1, 2, 3 e 6. Espera-se também que, na secao Conceitos e técnicas,
compreendam que o Caderno de Artista é um livro que operard como instrumento de
aprendizagem no processo pedagdgico do estudante.

Justificativa: como linguagem, a arte pode ser encontrada em nosso cotidiano em diversas
manifestacdes artisticas. No Ensino Fundamental Il, o estudante ja foi apresentado a arte e as
suas linguagens principais (artes visuais, danca, musica e teatro). Nesse tema, o conceito de
arte sera problematizado com base em uma manifestacdo artistica nascida em um contexto
marginal, o passinho, e nos debates que passaram a considera-la como patriménio cultural
nacional. Com isso, além de trazer um exemplo relacionado as manifestacdes culturais das
juventudes, temos em vista que o estudante complexifique sua perspectiva sobre a arte
como linguagem, problematizando esses conceitos e as formas como essa linguagem se
manifesta em seu dia a dia, conforme exigido pelas habilidades EM13LGG102, EM13LGG204 e
EM13LGG302. E importante que, nesse comeco de percurso, vocé instigue a turma a reco-
nhecer elementos das linguagens artisticas em seu cotidiano. Além disso, o estudante é
convidado a criar coletivamente uma coreografia, exercitando as habilidades EM13LGG301
e EM13LGG603.

Competéncias gerais: 1, 2, 3,4, 5, 6, 8.
Competéncias especificas: 1, 2, 3, 6.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101,EM13LGG102,EM13LGG104, EM13LGG201,
EM13LGG204, EM13LGG301, EM13LGG302, EM13LGG602, EM13LGG603.



Abertura e problematizacao (p. 21-22)

Até os dias de hoje, a pergunta “é possivel definir arte?” rende debates polémicos,
particularmente no campo das artes visuais. O filésofo Ludwig Wittgenstein, por meio de
sua definicdo do que seria a natureza da linguagem, influenciou o filésofo Morris Weitz,
na década de 1950, a escrever um artigo sobre o conceito de arte. Segundo o autor, o
carater extremamente expansivo e instavel da arte a época tornaria sua definicao logi-
camente impossivel, uma vez que a arte adquiriria formas cada vez mais expandidas e
diversas. Arthur Danto, outro filésofo, na década de 1960, em posicao oposta a de Weitz,
afirmou que o conceito de arte pode, sim, ser delimitado. Segundo Danto, ha um movi-
mento historico sobre esse conceito que atribui a ideia de arte a imitacdo e a superacao
de modelos historicos. De acordo com Danto, tal modelo deixou de vigorar no século XX,
quando experimentacdes artisticas, especificamente no campo das artes visuais, deixam
de levar em conta certa progressao histérica e passam a dialogar com o pensamento sobre
a arte, ou seja, sua teoria. Danto definiu, entdo, a histéria da arte em dois movimentos:
a Era da Imitacdo e a Era dos Manifestos. Na primeira, os artistas estavam empenhados
na tarefa de buscar sempre uma melhor representacao da realidade dentro daquilo que
ele chama de estilo mimético. No Modernismo, cada movimento, coexistindo no tempo,
deixava claro, por meio dos seus manifestos, que os outros estavam ultrapassados e que
a forma de arte que este defendia era a Unica arte “verdadeira”. Sobre o problema da
transformacdo histérica do conceito de “arte”, ha um debate interessante que pode ser
explorado com os estudantes. Uma leitora de Danto o questionou, certa vez, sobre por
que nado poderia pintar, na contemporaneidade, como Rembrandt e obter os mesmos
efeitos que o pintor. Danto afirmou que um artista contemporaneo jamais podera se ex-
pressar nas modalidades dos artistas de outras épocas, principalmente no caso da pintura.
Danto (2006) defendeu que “a arte historicamente circunscrita é capaz de mensagens
historicamente transcendentes”. Mas o contemporaneo, caso queira criar uma obra de
efeito andlogo ao da obra do pintor de outras épocas, deve fazé-lo por meios adequados
ao seu proprio tempo.

Arte hoje: no corpo, no mundo e na vida (p. 22)

Com base na problematizacdo sobre o conceito de arte, iniciamos a introducéo das lingua-
gens artisticas instigando o estudante a reconhecer como essas linguagens estao presentes
em sua vida. Partimos do pressuposto de que as linguagens artes visuais, danca, musica e
teatro foram trabalhadas pela disciplina Arte no Ensino Fundamental Il. Agora, trata-se de
recuperar os entendimentos, mas por meio da perspectiva das linguagens. Por isso, nesse
topico nao abordamos as quatro linguagens artisticas separadamente; preferimos partir das
manifestagdes artisticas presentes no cotidiano dos estudantes. Assim, propomos experimen-
tar e dialogar acerca de como os gestos cotidianos podem ser transformados em linguagens
artisticas: primeiro, por meio da danca, com a apresentacao do passinho; depois, por meio
da moda e dos modos de transformar a relacao estética com o préprio corpo; e, em seguida,
por meio da musica e da cancao, com o trabalho sobre o rap. Por fim, convide o estudante
a pensar e produzir um Caderno de Artista, no qual registrara seus estudos, impressoes,
criacoes e aprendizagens ao longo de seu processo de estudo.

¢ Oinicio do tema esta direcionado a um entendimento de como as manifestacoes artisticas
estao presentes na vida dos estudantes. Nesse sentido, pode ser interessante abrir uma
conversa coletiva sobre as obras e os artistas conhecidos pela turma e tentar conduzir a
discussao de modo que fique claro que a arte opera como linguagem, ou seja, consiste na
selecao e combinacdo de signos para a producao de sentidos, com o objetivo de expressar
a experiéncia e o conhecimento dos que a mobilizam.

XLV



XLVI

A arte do passinho (p. 23)

Acreditamos que o passinho possa vincular o estudante a problematizacao do tema
por ser uma danga organizada em torno de movimentos provenientes do cotidiano. Assim,
por seu aspecto democratico e, em principio, marginalizado, o passinho pode instigar a
turma a ndo somente pensar em formas de expressao que refletem uma identidade, mas
também experimentar criar utilizando as linguagens artisticas.

Praticas em acao (p. 24)

Batalha de passinhos

A atividade foi pensada como uma introducdo pratica para a discussao acerca da
presenca das linguagens artisticas na vida dos estudantes, ndo apenas como fruidores,
mas também como produtores delas. Ela pode ser trabalhada tanto pelo professor de
Arte como pelo de Educacao Fisica ou, melhor ainda, pelos dois. Uma alternativa ao uso
dasala de aula para a realizagcdo de atividades que requerem liberdade de movimentacao
é utilizar a quadra de esportes ou o patio, em momento previamente acordado com a
direcdo da escola. Atue, se possivel, como mediador e ajude a articular com a direcao
da escola um momento adequado para a realizacao da batalha de passinhos da turma.

Todas as situagdes em que os estudantes se expdem fisicamente devem ser obser-
vadas com atencao. Experimente criar uma atmosfera de disponibilidade coletiva, e ndo
de julgamento, para que cada estudante possa se expor com seguranca e tranquilidade.
Converse sempre com a turma sobre o perigo do julgamento e da relacao negativa ad-
vinda dos pares aprovacdo-desaprovacao e certo-errado.

Experimente propor aos estudantes que observem a diferenca entre os movimentos isola-
dos compartilhados no comeco da pratica e a elaboracgéo final, que envolve uma composicao
complexa que une uma série de movimentos combinados entre si, musica, jogo entre os
grupos, plateia etc. Proponha-lhes que relacionem essa pratica ao conceito de arte como lin-
guagem (signos combinados de modo a expressar ideias, experiéncias, conhecimentos dentro
de uma dinamica social), assim como se percebam como produtores de materiais artisticos.

Dialogos (p- 25)
0 balé e seus movimentos virtuosos

Propomos, nessa secao, que o estudante relacione as praticas artisticas a outras dimensoes
da vida social, cultural e politica, por meio da analise das diferencas entre o passinho e o balé
cldssico. Se na primeira danca os movimentos sdo extraidos do cotidiano e justapostos de
modo a convidar qualquer um a pratica-los, na segunda os movimentos exigem um alto nivel
técnico e disciplina corporal para ser realizados. A partir do estudo dessa diferenca, convida-
mos o estudante a conhecer outras dancas e técnicas corporais listadas na secdo, de modo a
expandir seu repertdrio e reconhecer outros modos de pensar sobre as dimensdes histéricas
e sociais da danca.

A arte no corpo: maquiagens, roupas, aderecos e muito
mais (p. 26)

Nesse topico, a moda e o modo como compomos Nossa aparéncia para 0 encontro com pes-
soas ao nosso redor tornam-se assunto de aproximacao do cotidiano do estudante com a
arte. Acreditamos que a moda é um dos pontos mais imediatos de contato das juventudes
com as linguagens artisticas, uma vez que as vestimentas e os modos de se vestir aparecem
como um tema importante nessa fase da vida, conformando a criacdo de identidades. Para tal,



tomamos como exemplo o musico David Bowie e sua parceria com o estilista japonés Kansai
Yamamoto para apresentar ao estudante a conexao entre moda, arte, musica e espetaculo.

Sugestodes de respostas (p. 26)

1. Resposta pessoal. Proponha aos estudantes que pensem sobre a relagdo entre roupas,
aderecos, maquiagens etc. e os espac¢os sociais. Estimule-os a refletir tanto sobre as
roupas que vestem para se portar de acordo com determinado ambiente social (como
aescola, por exemplo) como também sobre seu estilo pessoal, fazendo-lhes perguntas
como:“De que tipo de roupas gostam?’,“Quando e por que se sentem bem com essa
ou aquela roupa ou adereco?’, entre outras que achar convenientes e instigantes.

2. Resposta pessoal. E um lugar comum associar a maquiagem a performance de gé-
nero, de modo a pensar que a acdo de se maquiar se localiza no universo feminino.
E importante que vocé instigue o estudante a expandir suas referéncias em relacdo a
esse senso comum, apresentando praticas culturais e religiosas que lidam com ma-
quiagens, a maquiagem como mascara e também a relacionada a beleza e que pode
ser utilizada por qualquer pessoa.

David Bowie e a fusao entre musica e moda (p. 26-27)

Sugestoes de respostas (p. 27)

1. Pode-se notar que o cantor apresenta maquiagem em ambas as imagens, sendo que
a fotografia da capa do disco Alladin Sane ainda traz o raio pintado na face do artista,
elemento que se tornaria indissociavel de sua imagem. A indumentaria criada pelo
estilista Kansai Yamamoto altera as formas do corpo do cantor, arredondando suas
pernas de modo a criar uma figura que pode nos remeter ao universo alienigena
abordado por Bowie em seu espetéaculo.

2. Resposta pessoal. Professor, peca aos estudantes que atentem para a roupa utilizada
por Bowie na primeira imagem. Ela evidentemente foge do padrao de vestimenta
cotidiano ao propor uma outra forma para o corpo do cantor, além de fazer uso de
cores e de brilhos. Procure fazer com que o estudante note também a coloracao do
cabelo do artista e a escolha por elementos que remetem a um certo imaginario de
ficcdo cientifica que dialogam com seu trabalho musical e performatico.

3. Apartir das referéncias da turma, investigue com os estudantes quais artistas da musica
contemporanea tém na moda e na producao visual um dos centros de sua identidade.
E possivel observar, por exemplo, que o fenédmeno dos grupos de k-pop consiste
também em produzir modos de se vestir e de se maquiar (independentemente do
género dos artistas), criando assim uma estética prépria. E possivel identificar tracos
caracteristicos da moda também nas culturas do rap e do hip-hop.

Atividade complementar

Criando roupas para se vestir na escola

Propomos a vocé que, em didlogo com a coordenacgao da escola, instigue a turma a
organizar um dia em que todos possam se vestir com uma roupa criada durante a aula
de Arte. A atividade divide-se em dois momentos, definidos a seguir.

Criacdao da roupa

Peca, previamente, aos estudantes que levem para a sala de aula roupas usadas, doadas
por familiares, panos, tecidos, aderecos etc.

A partir desses materiais, proponha que cada um crie uma vestimenta para usar na
escola. Para a criacdo dessa roupa, oriente os estudantes a experimentar se vestir de modo
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diferente do cotidiano, explorando elementos que ndo necessariamente fazem parte de
seu modo préprio de se vestir, mas que poderiam expressar alguns de seus modos de ser.

Aproveite para investigar se alguns dos estudantes possuem habilidades referentes
ao universo da moda, como design, costura etc.

Usando na escola a roupa criada

Combine um dia em que todos os estudantes se vistam com as roupas criadas por
eles, para um dia inteiro de aula. Faca uma combinacao prévia também com os outros
professores e a coordenacédo da escola. O objetivo da atividade é tanto instigar a criati-
vidade da turma quanto propor que o estudante, por meio da experiéncia, compreenda
as implicagcdes dos modos de se vestir no cotidiano, percebendo como modos extraco-
tidianos alteram as relagdes sociais.

Cancao: a musica pelas palavras (p. 27)

A cancdo aparece nesse tema também por ser um modo de aproximar o estudante do
reconhecimento das linguagens artisticas em seu cotidiano. Ao longo do trabalho com o
assunto, vocé pode fazer, com os estudantes, um inventario das cangoes favoritas deles,
tentando mapear o repertdério coletivo. Esse mapeamento pode ser importante para a
atividade pratica, uma vez que ela consiste em expandir o repertério musical da turma.

Praticas em acao (p. 28)

Ouvindo cancdes do mundo

O intuito dessa atividade é finalizar o caminho, proposto pelo tema, do reconhecimen-
to da presenca da arte no corpo, na vida e, por fim, no mundo. Instigue os estudantes a
pensar sobre o proprio repertoério artistico e seus limites. Estimule-os a ter curiosidade
por escutar géneros musicais e sonoridades que nao fazem parte de seu cotidiano.
O site Radio Garden pode ser uminstrumento potente para colocar o estudante diante de
musicalidades diferentes, de modo a expandir seu repertério e conhecimento de mundo.

Sugestdes de respostas (p- 28)

1. Pergunte aos estudantes se notaram influéncias musicais estadunidenses nas musicas,
uma vez que géneros como pop ou rap tém ampla difusdo no mundo inteiro pela industria
cultural. Questione também de que forma esses géneros importados podem influenciar
a cultura musical local.

2. Resposta pessoal. Peca aos estudantes que exemplifiquem, atentando exclusivamente
para os elementos musicais.
3. Resposta pessoal.

4. Resposta pessoal.

Conceitos e técnicas (p. 29-30)

Livro de artista: memaria da criacdo

Depois de trabalhar, nesse tema, uma primeira aproximagao do estudante com as formas
de expressao artisticas presentes em seu cotidiano, apresentaremos obras de artistas das lin-
guagens como forma de estimular a producao artistica individual e coletiva dos estudantes.
Por isso, propomos aos estudantes a criacao individual de um livro de artista, que chamaremos,
ao longo deste livro, de Caderno de Artista, para o registro de suas producdes. O objetivo é
que, ainda que com conteudos muito diferentes, a Arte possa ser experienciada pelos estu-
dantes como um continuo processo de aprendizagem e relacao com a comunidade. Pensa-



mos ser importante lembrar que o Caderno de Artista, mesmo fazendo parte do processo
pedagdgico da turma, nao faz parte do processo pedagoégico formal do componente e, para
funcionar como um registro auténtico dos processos de criacdo, deve ser Unico e pessoal do
estudante, e ndo deve ser objeto de avaliacdo de nenhuma espécie por parte do professor.

Em outros contextos (p. 31)

0 que aprendemos

Sugestoes de respostas (p. 31)

1. A partir da ampliacao da visao do estudante sobre o conceito de arte, peca a ele que
especifique qual discussao ou exemplo apresentado no tema despertou o seu interesse
e permitiu que algo de sua percepcéo se transformasse.

2. Conduza a discussao para recuperar os mapeamentos sugeridos no come¢o do tema
e para entender como essas percepc¢des se modificaram ou nao depois do trabalho
com os artistas, as obras e os processos sugeridos aqui.

3. Resposta coletiva. Observe a turma e abra espaco para que os estudantes que tenham
preferéncias diferentes das dos demais colegas se manifestem sem constrangimentos.

4. Essa pergunta é a conexao para o Tema 5, que trata das linguagens artisticas. Agora
que os estudantes entenderam as diversas formas como a arte estd presente no co-
tidiano, eles poderao discutir sobre ela sob o aspecto formal das linguagens.

Aplicacao em outro contexto

Sugestao de resposta (p. 31)

5. Aproveite 0 momento para aproximar outros contextos de producao de linguagem com
o componente Arte. Convide os estudantes, a partir'da experiéncia da escuta musical das
can¢des do mundo, a compreender que a ampliacdo do repertério de referéncias artisticas
pode possibilitar ao jovem articular questdes complexas de ordem social e politica implica-
das na producao da linguagem, assim como sair de sua zona de conforto. Sair das proprias
referéncias e partir em direcdo a novos horizontes é um movimento fundamental para a
ampliacdo dos saberes e o desenvolvimento de habilidades para pensar e agir no mundo
contemporaneo, tdo complexo e diverso.

Para finalizar o tema, depois de uma conversa com a turma baseada nas questdes le-
vantadas apos o trabalho realizado, sugerimos uma pesquisa coletiva no acervo digital do
Laboratorio da Imagem e do Som em Antropologia (Lisa), da FFLCH-USP, acerca de artistas
de outras partes do mundo. Tente instigar a turma a buscar artistas e obras de lugares que
nao conhecam, ao mesmo tempo pedindo que estabelecam uma relagao da pesquisa com
as questodes trabalhadas no tema.

LITERATURA E ARTE

Objetivos: o principal objetivo desse tema é ampliar os conhecimentos dos estu-
dantes sobre a linguagem literdria, levando-os a reconhecer algumas de suas principais
caracteristicas, como a polissemia — seu carater plurissignificativo — e o fato de ela car-
regar marcas do contexto histérico e cultural em que é produzida. Dessa forma, serd
desenvolvida principalmente a competéncia especifica 1 da area de Linguagens e suas
Tecnologias, sendo também contemplada a competéncia especifica 6.
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O percurso formativo proposto inicia-se pela analise e discussdo de trechos de uma
letra de cangdo do grupo Racionais MC’s e de um poema de Cora Coralina, atividade que
busca desenvolver as habilidades EM13LGG601, EM13LGG602 e EM13LGG604, além das
especificas de Lingua Portuguesa EM13LP46 e EM13LP50. Em seguida, o estudante |é
um trecho de um ensaio do critico literario inglés Terry Eagleton, que lhe possibilitara
construir conhecimentos para refletir e discorrer sobre a questao “o que é literatura?”,
mobilizando, dessa forma, as habilidades EM13LGG101, EM13LGG102 e EM13LGG103.

Depois, os estudantes trazem os conhecimentos construidos e as reflexdes feitas para a
leitura de um género literdrio bem proximo do cotidiano e que dialoga com outros campos
de atuacao social (sobretudo o jornalistico) — a cronica. Ao analisar as peculiaridades com-
posicionais desse género, eles desenvolvem, além das habilidades anteriores, a EM13LP49.
Por fim, o percurso culmina com a leitura de um poema de Manoel de Barros e uma reflexao
final sobre o conceito de literatura, que serd construido pelos préprios estudantes com base
nas discussdes realizadas antes, mobilizando-se, dessa forma, a habilidade EM13LGG104.

Justificativa: no Ensino Médio, espera-se que o estudante desenvolva conceitos mais
aprofundados sobre as especificidades e os principios de funcionamento das diferentes
linguagens. Isso também se aplica a linguagem literaria: é essencial que o estudante reco-
nheca o trabalho com a palavra como uma das principais caracteristicas do texto literario
e que problematize o conceito de literatura, ultrapassando eventuais esteredtipos ou
restricdes canodnicas e reconhecendo o valor cultural de diferentes manifestagoes literarias.

Competéncias gerais: 1, 2, 3.
Competéncias especificas: 1, 6.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101,EM13LGG102, EM13LGG103, EM13LGG104,
EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG604, EM13LP46, EM13LP49, EM13LP50.

Abertura e problematizacao (p. 32-33)

Antes de iniciar o estudo desse tema, é interessante fazer uma sondagem com os estu-
dantes sobre seus habitos de leitura: “Quem gosta de ler?”,“O que gosta de ler?’, “Quem nao
gosta de ler?’, “Por qué?”. Alguns dirdao que nao gostam de ler “porque é chato”. Estimule-os
aemitir suas opinides, fundamentando-as com base em suas experiéncias de leitura. Pergunte:
“Por que vocés acham que ler é chato?”. Ao final da discussao, faca a indagacao: “O universo
da literatura é extremamente amplo, serd realmente possivel ndo gostar de ler absolutamente
nada?”. Chame a atencao para habitos de leitura comuns entre os jovens, como decorar a
letra da cancao favorita, ler mangas, quadrinhos, fanfics, zines. Pergunte se consideram que
isso também seria literatura.

O foco desse tema é a matéria-prima da literatura, a palavra, e de que formas a selecao e
a combinacao das palavras aliadas ao fazer artistico produzem a literatura. A problematizacao
buscara estudar o que constrdi a literatura. Para alcancar esse entendimento e responder aos
questionamentos propostos ao longo do desenvolvimento do tema, os estudantes deverdo
levantar hipéteses constantemente. Por meio do contato com diversos textos dos varios
momentos histéricos, eles poderao compreender a plurissignificacdo das palavras e de que
formas ela se manifesta no texto literario.

O percurso pelos textos literarios selecionados levara o estudante a perceber de que forma os
diferentes recursos linguisticos constroem sentidos em um texto literario. Por fim, ao entrar em
contato com a obra de Maurits Cornelis Escher, o estudante podera transpor para outros contextos
os aprendizados desenvolvidos ao longo do tema.

Sugestoes de respostas (p. 32)

1. Incentive a conversa coletiva entre os estudantes. Sugestao: apds a conversa, pode-
-se concluir que a literatura € um meio para o autor expressar um sentimento ou



pensamento intimo, para compartilhar algo com o mundo, para expressar beleza,
para contar sua histéria ou a de alguém, para inventar e criar, preservar a memoria
coletiva, entre outros.

2. Resposta pessoal (construcao coletiva). Professor, estimule os estudantes a explorar
géneros literarios. Eles podem gostar de ler quadrinhos, zines, fanfics e ndo reconhecer
tais géneros como formas de literatura. A literatura revela muito sobre nés mesmos e
sobre o mundo. Além disso, propde outras formas de imaginar e criar possibilidades
e alternativas para o mundo. Por isso, a literatura deve ser valorizada.

Texto: “Capitulo 4, versiculo 3", de Mano Brown (p. 33)

Sugestodes de respostas (p. 33)

1. Resposta pessoal. Racionais MC's é um grupo brasileiro de rap fundado em 1988.
Com letras criticas e de denuincia das desigualdades, a banda tornou-se uma das mais
influentes no cenario do rap.

2. Resposta pessoal. Professor, atualmente ha muitos outros rappers, como Djonga,
Sidoka, Emicida e Black Alien.

3. Professor, os temas dos raps dos anos 1990, em sua maioria, denunciavam as injusticas
sociais, o racismo, a desigualdade e marcavam a identidade negra e periférica. A partir de
2010, outros temas, como a“ostentacao’, foram incorporados por outras bandas, entre elas
a Costa Gold e a Haikaiss. Hoje, os grandes expoentes do rap nacional, como Baco Exu do
Blues, MV Bill e Djonga, falam sobre racismo, identidade negra, violéncia e o proprio fazer
artistico do rap.

4. Resposta pessoal. Espera-se que o estudante perceba que a literatura ndo esta pre-
sente apenas nas obras candnicas, como as de Machado de Assis e José de Alencar,
por exemplo.

5. A cancdo dos Racionais MC's apropria-se de referéncias textuais biblicas ao darao CD
o titulo “Sobrevivendo no inferno” e inserir no titulo da cancao os termos capitulo e
versiculo. Cabe chamar a atencao do estudante para o fato de que Mano Brown, ao
realizar essa aproximagao, incorpora ao seu texto a narrativa biblica.

6. O tiro é utilizado para se defender ou atacar; as palavras, segundo Mano Brown, tém
o mesmo valor, ou seja, dependendo das circunstancias, elas podem ferir, fazer muito
barulho, assustar o outro.

Professor, chame a atencdo do estudante para o ano de lancamento dessa musica.
Nos anos 1990, o rap surgiu como a voz das periferias que cantam a sua realidade. Cabe
lembrar que, nessa época, esse género musical foi criminalizado e os Racionais MC’s ndo
podiam se apresentar nos grandes meios mididticos como as demais bandas.

Literatura: o sonho acordado das civilizacoes (p. 34)

Aqui discutiremos algumas “fun¢des” da literatura. O estudante serd levado a perceber
de que forma a literatura pode ser um mecanismo de mudanca interior.

Antes de iniciar a leitura da tira, questione os estudantes sobre qual é a matéria-prima
da literatura: de que é feita a literatura? Construa coletivamente uma resposta para essa
questdo. A matéria-prima da literatura é a palavra.

Texto: Tira de Calvin (p. 34)

Sugestoes de respostas (p. 34)

1. Resposta pessoal. Nesse exercicio de construcado coletiva sobre os modos como a lin-
guagem literaria pode atingir as pessoas, espera-se que, com base em suas proéprias
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experiéncias leitoras, os estudantes respondam que a literatura pode despertar os
sentimentos e as emocdes, fazer refletir, possibilitar a diversao, a indignacao, enfim,
promover um pacto afetivo com o leitor.

2. Areacao de Calvin pode ser explicada considerando-se que a arte da literatura nao
é solitaria. Ela desperta emocdes, reflexdes, aproximando leitor e autor. Na tira, Cal-
vin demonstra que nao quer esse pacto com a leitura para nao sair de sua zona de
conforto.

A linguagem literaria (p. 34-35)

Os estudantes sao levados a perceber, por meio da construcao coletiva, que a propria
selecao de dados feita na construcdo de um texto literario encerra em si uma visdo de mundo.

Texto: “Consideracoes de Aninha”, de Cora Coralina (p. 35)

Professor, no poema, Cora Coralina aborda as fronteiras entre a criacao e a criatura.
Peca aos estudantes que leiam o poema em voz alta atentando para a questao proposta:
o que tem mais forca, o leitor ou o texto? Instigue-os a se posicionar e elencar um motivo.
Sugestao:

O leitor é mais forte que o texto: o leitor, por meio de suas experiéncias pessoais,
pode perceber novos sentidos no texto; a producédo de sentido no texto é uma relacao
entre leitor e texto; ha diversos sentidos autorizados pelo texto devido a plurissignificacao
das palavras, as figuras de linguagem, entre outros.

O texto é mais forte que o leitor: hd uma intencgdo pretendida pelo autor, de modo
que ndo devemos deturpa-la; o texto guarda um sentido original; a interpretagao leviana
pode levar a conclusdes equivocadas.

Professor, ap6s a leitura do poema, chame a atencao dos estudantes para o fato de
que, para o eu lirico, a criagdo ndo tem limites e se alarga no espaco, enquanto a criatura
é limitada por sua propria visao de mundo.

Sugestoes de respostas (p. 35)

1. Nesse poema, “a criacdo” pode ser interpretada como o fazer artistico. Professor, res-
postas como “a literatura” e “a poesia” também podem ser aceitas.

2. Oque limitaacriatura sao o tempo, o espago, as normas, os costumes, como visto nos
versos “O tempo, 0 espaco / normas e costumes / Erros e acertos”. Professor, destacar
para os estudantes que escritor € um produto de seu tempo.

3. Resposta pessoal. Nessa questdo, o estudante precisara elaborar um argumento para
defender seu posicionamento acerca da limitacdo da criatura. Pergunte aos estudantes
se concordam ou ndo com a afirmacao do eu poético de que a criatura é limitada. Peca
a eles que comentem em seguida, a fim de estimula-los a fundamentar suas respostas.

4. A criacao é ilimitada pois o fazer artistico nao esta preso, como o artista, a sua épo-
ca. Ele pode ser compreendido e reinterpretado de diversas formas e em diferentes
contextos.

5. Professor, nessa atividade é necessario que os estudantes se posicionem. Oriente-o0s
para que retomem as discussdes ao longo do tema.

A literatura é situada em determinado contexto (p. 36)

Sugestoes de respostas (p. 36)

1. Resposta pessoal. Professor, a visdo de mundo de Mano Brown constréi um eu poético
que dizser“100% veneno”, ou seja, perigoso. Provavelmente, experiéncias de exclusdo



e violéncia o fizeram construir um eu lirico que reage a violéncia com o poder bélico
da palavra: nao tem d¢, é violento, tem disposicdo para o mal e para o bem.

2. Resposta pessoal. Professor, o objetivo dessa questao é levar os estudantes a levantar
coletivamente hipoteses sobre os beneficios da literatura. Possibilidade: ao conhecer
o universo do outro, desenvolvemos empatia, podemos nos solidarizar com ele e
desenvolver alteridade.

Qual a esséncia da literatura? (p. 37)

Sugestdo de resposta (p. 37)

e Resposta pessoal. Professor, o estudante deve perceber que o texto literario apresenta
palavras que permitem interpretacdes além de seu sentido literal, provocando sentimen-
tos no leitor, despertando nele emocbes, transportando-o para outros lugares. Para isso,
é necessario que as palavras sejam escolhidas e articuladas cuidadosamente, buscando
criarimagens mentais, estimular aimaginacao, cabendo ao escritor realizar escolhas para
a construcdo de seu texto: um texto mais ou menos metaférico, um texto com mais ou
menos adjetivos, com a predominancia de certa estrutura nas oragées, entre outras. Dessa
forma, o texto literdrio utiliza figuras de linguagens e outros recursos para a producao
de sentido.

Link de ideias (p. 38-39)

Sugestodes de respostas (p. 39)

1. Possibilidades: foi estimulado a escrever por ser o melhor em lingua portuguesa; participou
de concursos e ganhou; passou a escrever contos policiais, imitando autores do género;
aos 14 anos passou a escrever com interesse pela carreira literdria; passou a estudar a
lingua; recebeu incentivo de escritores; publicou o primeiro livro aos 18 anos.

2. Pessoas que percebiam seu potencial foram fundamentais por apoid-lo na formacao,
além das condicoes favoraveis para seu desenvolvimento, como o apoio da escola, as
leituras nas quais se inspirava, os concursos que o estimularam a continuar, a maquina
do pai disponivel no escritério e o cultivo de amizades com quem compartilhava o
amor pela literatura.

3. a. Resposta pessoal. Professor, espera-se que os estudantes percebam a intencao
do autor em situar o leitor que nao fez parte da época narrada utilizando uma
comparacao.

b. Resposta pessoal. Valorize as escolhas dos estudantes. Alguns podem considerar que
0s canais de streaming e as midias sociais hoje em dia fazem tanto sucesso quanto o
radio naquela época. E importante ressaltar para os estudantes que todo autor tem
uma maneira prépria de ver o mundo e representa-lo e que essas experiéncias de vida,
de leituras feitas sao fundamentais para a formacao do escritor.

4. Aimportancia de compartilhar o espaco comum do fazer literario. E fundamental para
atroca de ideias, para o compartilhamento de angustias da criacdo, para compreender
os macetes de escrita e, principalmente, para receber incentivos.

Dialogos (p. 40)

As muitas possibilidades da arte

Sugestodes de respostas (p. 40)

1. Resposta pessoal. Professor, os estudantes podem responder: confusao, perplexidade,
curiosidade, entre outros.
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2. Aimagem proporciona diferentes leituras, dependendo do ponto de vista escolhido pelo
observador. As escadas criam a ilusao de ambientes aprofundados ou saltando da tela,
conforme o angulo elegido; por isso, as pessoas aparentam estar ou ndo de ponta-cabeca.
E possivel identificar cdmodos e escadas que criam a sensacéo de profundidade. Também
ha pessoas na tela exercendo funcgbes cotidianas.

3. O artista faz uso de dados da realidade, ou seja, perspectivas, escadas, para a criacao
de uma obra que mescla a fantasia e o real.

e Essa questdo dialogara com os textos lidos ao longo do tema, solicitando que os estu-
dantes reflitam sobre o que os textos tém em comum. E importante que eles observem
que, para Mano Brown, a arte, no caso a literaria, a letra de musica, serve para denunciar
a injustica do mundo em que ele vive. Ja para Escher, a arte visual é um convite para a
reflexao, sobre a percepcdo do mundo de outro modo.

Em outros contextos (p. 41)

0 que aprendemos

Sugestao de resposta (p. 41)

Resposta pessoal. Caso considere que os estudantes nao queiram se expor, sugira
uma construcdo coletiva da resposta.

Aplicacao em outro contexto

Sugestoes de respostas (p- 41)

1. Aincompletude permite que o eu poético busque outras formas de se completar, que
o torne outros.

2. Essa atividade solicita que o estudante relacione os diversos textos estudados ao
longo desse tema. A forca das palavras é capaz de transformar o eu lirico, da mesma
forma como pode transformar outros.

3. Resposta pessoal. Professor, a literatura é o uso estético das palavras, sua matéria-
-prima, para efeitos de sentido com amplitude de significacdes; assim, a arte literaria
pode despertar sentimentos, estimular a imaginagdo, entre outros.

AS PRATICAS CORPORAIS
COMO LINGUAGEM

Objetivos: o principal objetivo desse tema é ajudar os estudantes a reconhecer as
praticas corporais como formas de expressao de valores e identidades, que sao carregados
de histoéria e levam consigo um significado cultural; desse modo, espera-se desenvolver
a competéncia especifica 5. As atividades propostas na secao Prdticas em a¢do tém
como objetivo, especificamente, desenvolver a habilidade EM13LGG501, uma vez que
o estudante analisara os aspectos historicos, politicos, econdmicos, sociais, biolégicos e
fisiologicos de diversas praticas corporais, sendo assim estimulado a estabelecer relagbes
construtivas, éticas e de respeito as diferencas.

Ao ser proposta uma vivéncia na subsecdo Experimentando, o objetivo é promover a
compreensdo das praticas corporais como linguagens do corpo, aprofundando a habili-
dade EM13LGG501, por meio dos significados que os estudantes atribuem as praticas e



as mensagens que as dancas, esportes, lutas, ginasticas, jogos e brincadeiras transmitem,
estabelecendo relacdes construtivas, éticas e de respeito as diferencas.

Ao propor que o jovem realize relagdes entre as praticas corporais que costumam viven-
ciar e as manifestacdes da cultura corporal representadas em uma obra de arte, o objetivo
é reforcar que essas manifestacdes expressam uma parcela da cultura humana e as suas
diferencas em relacao a outras culturas.

Justificativa: de acordo com a BNCC, no Ensino Médio, espera-se que os estudantes
tenham uma compreensao mais ampla das praticas corporais na vida deles e na sociedade.
E preciso que passem a analisar os aspectos bioldgicos, sociais, ideoldgicos e politicos que
envolvem essas praticas e os discursos que exercem influéncia sobre elas. Dessa forma,
consideramos pertinente discutirmos essas praticas valorizando a diversidade de modos
de vivencia-las, possibilitando o respeito as diferencas.

Competéncias gerais: 6, 7.
Competéncia especifica: 5.
Habilidade desenvolvida: EM13LGG501.

Abertura e problematizacao (p. 42)

Como parte do curriculo escolar, a Educacgao Fisica passou por diferentes mudangas nos
ultimos trinta anos. Tornou-se consenso na drea que o objeto de estudo do componente curri-
cular deve estar relacionado aos conhecimentos historicamente produzidos pela humanidade
sobre as manifestacdes da cultura corporal. A BNCC contempla essa concepgao educacional
integrando o componente Educacao Fisica a area de Linguagens e suas Tecnologias.

Por isso, esse tema, além de trabalhar com as praticas corporais como forma de lin-
guagem, que expressa valores, sentimentos e cultura, tem como objetivo a formacao do
pensamento critico dos estudantes sobre os aspectos histéricos, politicos, econémicos,
sociais, bioldgicos e fisioldgicos que atravessam as varias manifestacées da cultura corporal.

Para que isso aconteca, é importante que o professor analise o projeto politico-pe-
dagogico da escola, converse com os estudantes sobre a realidade deles e experiéncias
anteriores e proponha outros percursos, quando necessario, para que este manual ndo
seja o Unico orientador da sua pratica pedagdgica.

Também é indispensavel dialogar com outros docentes da area de Linguagens, para
que as experiéncias possam ser ampliadas e ter sentido e significado para a formacao
dos jovens.

Praticas em acao (p. 44-45)

Pesquisa sobre praticas corporais

Oriente os estudantes a pesquisar na internet utilizando fontes confiaveis para que os
debates possam acontecer com base em informacdes verdadeiras e argumentos consistentes.
E importante dialogar com eles sobre alguns temas que possam gerar opinides divergentes.

Leia o texto de Mariana Lajolo com os estudantes antes de eles responderem as
perguntas. Esclareca possiveis duvidas e amplie a discussao com outros elementos que
envolvem a participacdo feminina nas praticas corporais. Pergunte aos estudantes: quais
sao os esteredtipos sobre a mulher nos esportes que circulam na sociedade? Quais pre-
conceitos ela enfrenta ainda hoje nas praticas de esportes?

Sugestoes de respostas (p. 44)

Oriente os estudantes para que a pesquisa, na Etapa 1, seja feita com antecedéncia e
todos possam participar da discussdao com as questdes respondidas.
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Mais do que um estilo de danca influenciado por vérios ritmos, a danca de rua tem sua histéria
associada com a cultura e a identidade negra, sobretudo a partir da década de 1970. Nesse
periodo, o movimento que teve inicio com o hip-hop, um novo estilo nascido nos guetos
nova-iorquinos (Bronx, Brooklyn e Harlem), se estendeu para outras manifestagdes culturais
e artisticas, como a pintura, a poesia, o grafite e o visual (modo de se vestir, de andar etc.).

A capoeira ja foi proibida no territério brasileiro porque as suas raizes histéricas reme-
tem ao movimento de resisténcia de pessoas escravizadas no pais. Essa manifestacdo
da cultura corporal valoriza as tradicées do povo afro-brasileiro, além de colocar em
evidéncia, nas letras das musicas que sdo cantadas nas rodas de capoeira, no toque do
berimbau, na histdria centenaria de diversos grupos e nos seus gestos, o genocidio da
populacdo escravizada promovido por fazendeiros durante o periodo da escravidao
no Brasil.

Tornar-se consciente em relagdao ao préprio corpo é o caminho para o autoconhe-
cimento. A consciéncia corporal representa a total conexao com o corpo. A pratica
da ioga expandiu-se pelo mundo pelo fato de trazer o equilibrio da mente, a forca
corporal e o autoconhecimento. Ela é constituida de técnicas de respiracao e movi-
mentos corporais que trabalham a flexibilidade, a forca e o equilibrio. Por se tratar de
uma pratica que exige interiorizacdo e paciéncia para aprender as posturas, ela sofre
preconceito de pessoas que afirmam ndo ter concentragao nem um corpo flexivel o
suficiente para a pratica. Sao crencas limitantes que impedem a busca pelo bem-estar
da mente e do corpo.

Em decorréncia do preconceito étnico que ainda é vigente em diferentes sociedades,
a prépria ciéncia ja chegou a propagar o discurso de que africanos teriam mais habili-
dades para praticar determinadas manifestacées da cultura corporal, como a corrida,
enquanto pessoas brancas teriam mais aptidao para realizar outras. Todavia, a producéo
de conhecimento mais contemporanea deixou evidente que, no caso do esporte de alto
nivel, principalmente nas modalidades ginasticas competitivas, as questdes socioeco-
ndémicas sdo preponderantes para que 0s jovens continuem participando dos treinos
durante a sua formacao. Isso também acontece na natacao, na esgrima, no ténis, entre
outras praticas corporais que exigem materiais e espacos que custam caro. Isso acaba
inviabilizando a ascensao de muitos talentos para as sele¢des desses esportes.

A resisténcia cardiovascular possibilita aos praticantes de parkour que realizem os gestos
dessa pratica corporal com maior eficiéncia, ja que eles necessitam realizar saltos acom-
panhados de corridas e deslocamentos pela cidade. Vale destacar que outras capacidades
fisicas sdo importantes para as pessoas que praticam a modalidade, como o equilibrio e
a agilidade.

Os jogos indigenas contribuem para a ressignificacao da cultura desses povos pelo
resgate de praticas corporais que valorizam a interacdo, a celebracao das tradi¢oes e
a preservacao de seu modo de vida.

Sugestdes de respostas (p. 45)

Nas competicdes esportivas oficiais, 0s homens costumam ter maiores salarios, premia-
¢oes e reconhecimento que as mulheres. Alguns especialistas mencionam que isso ocorre
por causa da audiéncia no meio mididtico. Entretanto, se o esporte apresenta um carater
educativo para a sociedade, as atletas deveriam ter as mesmas condicdes para treinar,
além de rendimentos financeiros e reconhecimento iguais aos dos homens.

Os interesses econémicos interferem nos valores transmitidos pelos esportes. Quando a
questao financeira é muito relevante, regras de diversas praticas corporais sdéo modificadas,
os hordrios das transmissdes sao organizados para beneficiar as empresas de televisao, a
violéncia pode se tornar exacerbada, situagdes de racismo tornam-se corriqueiras e casos
de corrupcao e trapaca séao identificados.



Experimentando (p. 46)

Vivéncia nas aulas de Educacao Fisica

Apds vivenciar os gestos da pratica corporal escolhida pela turma, analise com os
estudantes os aspectos historicos, sociais, politicos, econémicos, biolégicos e fisiologicos
que se relacionam com essa pratica.

As reflexdes podem ser feitas em uma roda de conversa no mesmo espaco em que as
vivéncias foram realizadas. Também é possivel ampliar esse trabalho, solicitando que cada
grupo pesquise um dos aspectos e apresente essas informagdes aos colegas.

Existe um amplo debate na producao académica da Educacao Fisica sobre a compreen-
sao das praticas corporais como linguagem. Vocé pode ler mais sobre o tema acessando
o artigo a seguir:

¢ NEIRA, Marcos Garcia; NUNES, Méario Luiz Ferrari. Linguagem e cultura: subsidios para uma
reflexdo sobre a educacao do corpo. Caligrama, Sdo Paulo, v. 3, n. 3, p. 1-16, 2007. Disponivel
em: <http://www.revistas.usp.br/caligrama/article/view/66201>. Acesso em: 23 abr. 2020.

Esse ensaio, ao conceber o movimento humano como linguagem que veicula significa-
dos, estabelece um debate entre a pedagogia da cultura corporal, a semiética e o processo
de constituicdo de identidades. Considerando o atual contexto multicultural, propde
como alternativa para a educacgdo corporal uma acdo didatica pautada na analise critica,
ressignificacao e valorizacao das formas de expressdo corporal presentes na sociedade.

Em outros contextos (p- 47)

Discuta com os estudantes como as praticas corporais da Educacao Fisica estao re-
lacionadas as linguagens e que sentido essas praticas podem ter na vida de cada um.

Outro ponto central da proposta é estimular o engajamento dos estudantes em todas
as etapas do trabalho. Dessa forma, os jovens vivenciarao os gestos das praticas corporais,
refletirdo sobre as experiéncias, analisardo os conhecimentos desenvolvidos no processo
e construirao valores relacionados com o pensamento critico e sistémico.

Aplicacao em outro contexto
Sugestoes de respostas (p. 47)

1. Respostas pessoais. Embora cada estudante possa ter uma resposta para cada uma
das perguntas propostas, estimule-os a analisar a obra do artista plastico Ivan Cruz e
a pensar nas relacdes entre as brincadeiras e o espago; pergunte a eles se reconhecem
essas praticas corporais e onde as aprenderam, se as criancas que residem no bairro
onde moram vivenciam esses jogos e como o territdério em que vivem estd estruturado
para que as novas geracdes possam jogar e brincar na rua ou em espacos de lazer.

2. Respostas pessoais.

3. Respostas pessoais. Todas as praticas corporais, em razdo de suas raizes historicas,
expressam uma parcela da cultura e da identidade de determinada comunidade. Faca
com que os estudantes percebam isso. Em determinados bairros, de acordo com a ca-
racteristica cultural, podem ser realizados jogos e brincadeiras que em outros bairros
nao ocorrem.

4. Respostas pessoais. Ao vivenciar os gestos de diferentes dancas, lutas, ginasticas, espor-
tes, jogos e brincadeiras, analisando os seus aspectos historicos, econémicos, politicos
e sociais, as pessoas conseguem ampliar a sua leitura de mundo sobre essas teméticas,
construindo uma sociedade que valoriza as diferencas e respeita os direitos humanos.
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Sugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: refletir sobre os aspectos histéricos, politicos, econdmicos e sociais
das praticas corporais.

Desenvolvimento: toda a producao académica que insere a Educacao Fisica na
area de Linguagens foi realizada pelas Ciéncias Humanas. Nesse contexto, ao expressar
uma parcela da cultura produzida pela humanidade, as praticas corporais sdo carre-
gadas de sentidos e significados. O professor de Educacao Fisica, ao problematizar
a cultura de dancas, lutas, esportes, ginasticas, jogos e brincadeiras, pode planejar
atividades de ensino interdisciplinares com os docentes de Sociologia e Filosofia da
escola, para que possam subsidiar as analises realizadas pelos estudantes com textos
ou videos. Podem ser abordados temas relacionados com a violéncia nos estadios de
futebol, a capoeira como resisténcia dos povos escravizados, a danca de rua como
valorizacao da cultura negra, o preconceito no futebol feminino no Brasil e no mundo
e a vivéncia de jogos considerados sé para homens ou mulheres.

Avaliagao: um modo de avaliar se os estudantes compreenderam que as prati-
cas corporais sdo resultado da influéncia de aspectos sociais, histéricos, politicos e
econdmicos é propor que tentem relacionar fatos histéricos e a formacao cultural
brasileira com os preconceitos e esteredtipos que perduram até hoje e sao resultantes
dessa influéncia.




Pluralidade

O eixo central dessa unidade é a pluralidade das linguagens, tanto no que diz respeito
a diversidade das que compdem a drea de Linguagens e suas Tecnologias como no que diz
respeito as muitas e plurais maneiras (ou seja, tecnologias) com que as diferentes lingua-
gens podem ser usadas. Escolhemos, como disparador para essa unidade, a obra Giganto,
da artista Raquel Brust. A obra trata da pluralidade nestes dois aspectos: o primeiro é que
retrata rostos plurais e diversos entre si, dos moradores da regido central da cidade de Sao
Paulo; o segundo é que sua recepcao evidenciou também disputas com o poder publico pela
legitimidade da obra, uma intervencdo urbana. Pergunte aos estudantes o que entendem
por pluralidade e, com base nas compreensdes da turma, introduza os dois aspectos em que
ela é trabalhada nessa unidade.

Sugestodes de respostas (p. 49)

1. E esperado que os estudantes consigam identificar formas distintas que se utilizam
de uma mesma linguagem na vida. E possivel perguntar se a mesma coisa que leem
no tempo de lazer é o que leem para a aula de literatura, por exemplo. Ou se escre-
vem do mesmo jeito quando se comunicam com os amigos e quando redigem uma
redacdo. Chame a atencdo para o fato de que as linguagens se adaptam ao contexto
social em que sao utilizadas.

2. Pecaaos estudantes que pensem sobre formas “certas” e “erradas”de usar as diferentes
linguagens. Elabore um pouco o tema do preconceito linguistico, conteste as formas
“erradas” e pense com a turma se nédo é possivel dizer, nesses casos, se aforma como a
linguagem é utilizada cumpre seus objetivos ou nao. Instigue-os a imaginar maneiras
de expressar-se de modo a fomentar a pluralidade das linguagens.

QUEM DIZ O QUE € ARTE
E 0 QUE NAO €?

Objetivos: alguns dos objetivos desse tema sao levar os estudantes a compreender
como operam os discursos que legitimam a arte como linguagem, mobilizando as ha-
bilidades EM13LGG101, EM13LGG201, EM13LGG202 e EM13LGG601; problematizar as
manifestacoes artisticas do canone a estética do cotidiano, mobilizando as habilidades
EM13LGG102 e EM13LGG103, e analisar, contextualizar e fruir obras de arte, conforme a
habilidade EM13LGG101.

Na subsecdo Experimentando, o objetivo é vivenciar uma pratica artistica contemporanea
em didlogo com as juventudes, de acordo com as habilidades EM13LGG104 e EM13LGG105.
Nas secdes Em perspectiva e Prdticas em agdo, espera-se que os estudantes pesquisem e
percebam como o conceito de arte se transformou ao longo do tempo, conforme as ha-
bilidades EM13LP01 e EM13LGG101. Além da pesquisa que os estudantes fardo, a ideia é
propor uma apresentacdo sistematizando as ideias apreendidas, conforme a habilidade
EM13LGG104, e a leitura de obra embasada em questdes formais das artes visuais.
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Justificativa: é importante problematizar os discursos que legitimam o conceito de
arte para que os estudantes compreendam que ele muda ao longo do tempo, pois trata-
-se de uma construcao social. Além de fruir obras das artes visuais, os estudantes deverao
observar como as praticas artisticas estao presentes na sociedade ao longo dos séculos,
conforme as competéncias especificas 1 e 6 e as habilidades EM13LP50, EM13LGG601,
EM13LGG602 e EM13LGG604. Apresentamos, na abertura do tema, uma obra de Banksy,
o controverso artista de rua inglés, e seguimos para explorar a mudanca do conceito de
arte em diferentes épocas. Por meio de uma pesquisa coletiva acerca das diferentes de-
finicbes de arte, é proposta a criacdo de uma apresentacdao com a ajuda de ferramentas
digitais, mobilizando a habilidade EM13LP14, e o estudo de diversas obras de diferentes
épocas e culturas para que fique claro que o conceito de arte se transforma ao longo da
historia, conforme a competéncia especifica 7 e a habilidade EM13LGG704. A partir dessas
discussdes, propomos a realizacdo de uma oficina de esténcil, apoiada pelas questdes
debatidas no presente tema, conforme as competéncias especificas 3 e 6.

Competéncias gerais: 1, 2, 3, 4, 6.
Competéncias especificas: 1, 3,6, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101,EM13LGG102, EM13LGG103, EM13LGG104,
EM13LGG105, EM13LGG201, EM13LGG202, EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG603,
EM13LGG604, EM13LGG704, EM13LP0O1, EM13LP14, EM13LP50.

Abertura e problematizacao (p. 50-51)

Propomos como imagem disparadora desse tema uma fotografia em que se vé a
obra Menina com baléo, de Banksy, sendo autodestruida apds sua venda em leildo por
1 milhdo de libras, em 2018. Assista, com a turma, a reportagem “Quadro famoso de
Banksy se autodestroi apos ser leiloado”. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=cB3rPtDdM14>. Acesso em: 2 jun. 2020.

O objetivo é que a discussao gire em torno da acdo do artista e da valorizacdo que
ela causou a obra, ndo s6 midiatica, mas também comercialmente. Menina com baléo é
um trabalho que critica os discursos que legitimam ou nao o que é arte.

Sugestdes de respostas (p. 50)

1. Banksy vale-se do sistema do mercado da arte para, ao mesmo tempo, questionar o
valor das obras e dobrar o valor de uma obra sua que acabara de ser parcialmente
retalhada, apontando para a fragilidade do mercado e para o fetiche do consumo de
obras de arte.

2. Espera-se que os estudantes consigam estabelecer alguma conexdo entre o leildo
e a concepcao, tipica da modernidade e da contemporaneidade da histéria da arte,
de que o artista é um génio e qualquer inovacao proposta por ele atribui mais valor
artistico a sua obra.

3. Espera-se que os estudantes facam alguma ligacao entre o valor atribuido pelo mer-
cado e a especulagao sobre as obras.

Professor, as questdes do boxe Problematiza¢do servirdo de guia para a discussao
do tema. Elas visam fomentar o debate para ampliar a compreensao de como a lin-
guagem das artes visuais é apropriada ao contexto histérico. Com isso, espera-se que
o estudante seja capaz de ativar esses conhecimentos, tanto ao receber informacoes
quanto ao fazer suas préprias producdes. Sugerimos a leitura do texto de Jorge Coli, O
que é arte (1995), da colecao Primeiros Passos. Esse texto pode ajuda-lo a promover a
discussdo sobre os discursos em torno da arte, aprofundando um pouco mais a tema-
tica para além da nocao de gosto pessoal, uma vez que facilmente a discussdo pode
recair numa questao de gosto relacionada ao campo da opinidao pessoal. Para tentar
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ampliar a discussdo, vocé pode provocar os estudantes a refletir sobre como tal gosto
é constituido, o papel dos discursos (mididticos, principalmente), o investimento feito
para que algo seja considerado arte, a cultura do cancelamento - um movimento de
interrupcao do apoio a um artista, politico, empresa, produto ou figura publica em razao
de posicionamentos ou posturas ideoldgicas e/ou comportamentais que determinado
grupo considere inaceitaveis etc.

Quanto vale uma obra de arte? (p. 50-51)

No desenvolvimento do tema, apresentamos outros exemplos de obras que proble-
matizavam os padrées culturais aceitos na época de sua producao e que, por isso, eram
consideradas inadequadas, como o caso da pintura Olympia (1863), de Manet. O objetivo
é que o estudante, ao longo do tema, perceba como o conceito de arte muda no decorrer
do tempo, por ser uma constru¢cao humana e histérica.

O que é arte? Para que serve? (p. 52)

Ja no contexto brasileiro do século XX, apresentamos a performance O que é arte?
Para que serve?, do artista Paulo Bruscky. Em seguida, o estudante deve estabelecer uma
relacdo entre obra de Bruscky e a charge Obra de Amarildo para responder a questao
sobre quem define o que é ou néo é arte.

A arte é uma linguagem que se sustenta em discursos que circulam na sociedade. Esses
discursos sdo institucionalizados, ou seja, proferidos por pessoasas quais a sociedade
confere o estatuto de conhecedoras do objeto artistico. Trata-se de um discurso existente
em lugares considerados autorizados para esse fim, como museus, galerias, exposi¢des,
teatros etc. Por isso, € comum também outro questionamento: Afinal, isso é arte?

Sugestdo de resposta (p. 52)

e Tanto a performance de Paulo Bruscky quanto a passagem do texto de Jorge Coli apon-
tam para os mecanismos culturais utilizados para definir o que é ou ndo arte. Coli afirma
que esses mecanismos sao fruto de um discurso do especialista em arte; ja o artista, que
supostamente seria um dos experts em arte, questiona seu estatuto ao criar uma perfor-
mance que devolve para o publico a questao.

Em perspectiva (p. 53)

As muitas faces da arte

Nessa secdo, optamos por trazer alguns exemplos de diferentes obras das artes visuais
para apresentar como o conceito de arte foi se modificando ao longo dos séculos. O ob-
jetivo é desenvolver a habilidade EM13LPO01, relacionando as obras com suas condi¢des
de producao e seu contexto socio-histérico de circulacao.

Praticas em acao (p- 54)

Periodos da histdria da arte e suas obras

A pesquisa proposta em dialogo com a secao Em perspectiva tem como objetivo ampliar
as referéncias sobre o conceito de arte e suas modificacdes ao longo da historia. A pesquisa
devera ser feita em grupo, por meio da internet ou de enciclopédias e livros disponiveis na
escola. Ao final, o grupo deve apresentar mais obras de arte de determinado momento histé-
rico, selecionando quatro delas e inserindo nelas uma legenda com as seguintes informacgoes:
autor (quando houver), titulo, data em que foi feita. Atente para a sugestao de leitura de obra
feita na atividade, auxiliando os grupos na apresentacao dos resultados.
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Quem fala pela arte? (p. 55)

Nesse tépico procuramos proporcionar um estudo mais aprofundado do artista inglés
Banksy. O objetivo é que o estudante o conheca um pouco mais. Além disso, é proposta
uma discussao sobre apropriacdo cultural em torno da arte de rua.

Conceitos e técnicas (p. 56)

Criacdo de esténceis

A prética proposta relaciona-se com a arte de rua, especificamente com o grafite, pois
entendemos que o esténcil pode ser uma boa forma de producao para refletir artistica-
mente sobre a mercantilizacao da arte nos dias de hoje. Durante o processo, auxilie os
estudantes nas etapas de producao. Para as primeiras experimentacdes, instrua-os a fazer
desenhos complexos com poucos detalhes para que seja mais facil recorta-los.

Atividade complementar

Painel arte de rua

A proposta é que o professor, em didlogo com a direcao da escola, organize com os es-
tudantes a criacao de um painel composto de novos esténceis. Caso hao seja possivel usar
alguma parede ou muro da escola, seria interessante encontrar um tipo de suporte movel,
como madeira usada em construcao (madeirite) ou mesmo uma folha de papelao grande.

O objetivo é instiga-los com o tema “Quem diz que algo é arte?”. Esse deve ser o mote
para a criacdo de imagens ou mesmo frases para serem aplicadas nesse suporte. Uma das
possibilidades é a seriacao da propria pergunta escrita de diferentes formas em esténcil.

Primeiro, a turma deve definir, coletivamente, qual suporte utilizard e um tema mais
especifico que a guiard nas criacées individuais. Depois, cada um devera apresentar seu
esbogo para, também coletivamente, decidir a composi¢ao do painel.

Utilizando a técnica aprendida na subsecao Experimentando, cada estudante deve criar
a sua arte em esténcil. Quando esse trabalho estiver concluido, a turma deve juntar-se
para pintar o painel utilizando tintas guache, acrilica ou spray.

Ao final do processo, peca a turma para dar visibilidade ao projeto e pensar em al-
guma forma de os demais estudantes da escola interagirem, motivados pela pergunta
“Quem diz que algo é arte?”. Uma sugestdo é reservar um espaco em branco no painel e
canetas hidrograficas para que eles possam responder a pergunta ou convida-los a deixar
suas impressdes em um caderno. Enfim, pensem juntos como esse painel pode ajudar a
ampliar a reflexdo proposta nesse tema.

Ao terminar o processo, peca a cada estudante que anote suas impressdes em seu
Caderno de Artista.

Em outros contextos (p. 58)

0 que aprendemos

Sugestdes de respostas

1. Resposta coletiva. Professor, conduza o debate de maneira a recuperar as discussoes
do comeco do tema, passando pela sistematizacdao que a turma fez sobre as transfor-
macdes do conceito de arte.

2. Resposta coletiva. Professor, essa pergunta é uma forma de vincular tanto as discussoes
feitas no inicio do tema quanto a polémica em torno da obra de Banksy e do mercado



da arte. Aproveite para elencar com os estudantes outros exemplos de cooptagdo e
apropriacao de discursos que legitimam o que é arte ou o que nao é.

Aplicacdo em outro contexto

O objetivo da atividade proposta é que, sob uma perspectiva ndo colonial, os estudantes
facam uma pesquisa sobre outros contextos artisticos nao eurocéntricos. Sugerimos que a
turma faca uma pesquisa sobre artes indigenas, no plural justamente para indicar as diversi-
dades culturais dos povos originarios brasileiros. Divididos em grupos, os estudantes podem
escolher uma etnia - se possivel, da sua regido — e pesquisar em livros, em artigos e na internet
como é feita a producao artistica desse povo para apresenta-la a turma.

QUEM DIZ O QUE EE
O QUE NAO € LITERATURA?

Objetivos: nesse tema serdo discutidos os critérios geralmente considerados na com-
posicao do canone literario, ou seja, as conveng¢des socioculturais que determinam o que
sera considerado ou ndo literatura. Desse modo, o tema privilegia o desenvolvimento da
competéncia especifica 2, ligada a compreensdo dos processos identitarios, dos conflitos
e das relagdes de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem, mobilizando
também a habilidade EM13LGG204.

Ao longo do percurso formativo, os estudantes apreciardo textos de diferentes verten-
tes da literatura, desde aquela mais préxima do canone (Carlos Drummond de Andrade)
até a periférica (Mel Duarte), passando por autores que tiveram sua legitimidade con-
testada (Carolina Maria de Jesus) e abarcando também a literatura indigena (se¢éo Brasil
multicultural). Com essas experiéncias diversificadas de fruicao e andlise, os estudantes
desenvolverao as habilidades EM13LGG101, EM13LP10, EM13LP50 e EM13LP52.

Para subsidiar sua andlise e reflexdo, os estudantes lerao um artigo de opinidao que
discute os critérios empregados por determinado critico literdrio ao ndo considerar li-
teratura a producao de Carolina Maria de Jesus, bem como um trecho de um ensaio do
sociélogo Pierre Bourdieu sobre a formag¢ao do canone. Ao analisar os diferentes argu-
mentos utilizados nesses textos e posicionar-se diante deles, os estudantes mobilizam as
habilidades EM13LGG302 e EM13LP05. Ao final, é proposta uma competicao de slam, que
envolve a experimentagdo artistica (EM13LGG603, EM13LP47 e EM13LP54), bem como
o desenvolvimento de habilidades relacionadas a utilizacdo das diferentes linguagens
(entonacao de voz, linguagem gestual e corporal), mobilizando a habilidade EM13LGG201.

Justificativa: é importante que o jovem compreenda os processos histéricos e culturais
que resultam na legitimacgdo de alguns discursos produzidos pelas praticas de linguagem,
em detrimento de outros. No campo literdrio, a discussao do que é ou nao abarcado pelo
canone é uma das mais importantes, tendo papel central no desenvolvimento do senso
critico do leitor literdrio. Além disso, o contato com diferentes manifestacées artistico-
-literarias, desde as mais candnicas até as periféricas e indigenas, permite que o jovem
amplie seu repertério cultural, desenvolvendo a competéncia geral 3.

Competéncias gerais: 1, 3,4, 6, 7.
Competéncias especificas: 1, 2, 3, 6.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101, EM13LGG201, EMLGG204, EM13LGG302,
EM13LGG603, EM13LP05, EM13LP10, EM13LP47, EM13LP50, EM13LP52, EM13LP54.
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Abertura e problematizacao (p. 59-63)

No Tema 3, discutimos o conceito de literatura e de texto literario. Agora, discutire-
mos sobre as instituicdes que legitimam o que é e o que nao é literatura. Retome com
os estudantes os aspectos que fazem um texto ser considerado literario ou nado e anote
no quadro as respostas.

Estimule-os a refletir sobre a questdao que da titulo ao tema: “Quem diz o que é e 0
que nao é literatura?”. Em seguida, instigue-os com outras perguntas: “Eu, como professor,
posso decidir o que é literatura? Ou qualquer um de nés pode decidir? Caso possamos
decidir se um texto é literatura, segundo nossos préprios critérios, como defini-la?”.

Apos a leitura de alguns textos contemporaneos, representativos do que geralmente
se denomina literatura periférica, e a discussao sobre o contexto em que esta é produ-
zida, os estudantes serdo apresentados as questdes de problematizag¢ao (p. 63). Leia
com eles essas questdes e explique que vamos examinar, ao longo do estudo, o caso de
uma escritora (Carolina Maria de Jesus) que teve questionada, por alguns criticos, sua
legitimidade como autora literaria. Leve-os a formular hipéteses: o que teria provocado
esse questionamento? Quais seriam os critérios para considerar alguém como autor de
literatura? Se possivel, registre as respostas deles para retoma-las ao longo do estudo.

Poesia para quem precisa (p- 60)

Aproveite esse momento para explorar a situacdo com os estudantes: qual deve ter
sido areacdo dos adolescentes ao deparar com alguém que propde ensinar poesia a eles?
Procure fazer uma sondagem do motivo pelo qual alguns estudantes ndo gostam de poe-
sia e converse com eles sobre o que poderia ser feito na escola para que mais estudantes
pudessem ter acesso a poesias e para estimula-los a ler esse género. Retome a frase de
Sérgio Vaz:“O Sarau da Cooperifa é quando a poesia desce do pedestal e beija os pés da
comunidade”. Quando o autor utiliza o termo “pedestal’, esta se referindo ao status que
geralmente é atribuido a poesia, como se somente grandes escritores dominassem esse
género e somente intelectuais tivessem acesso a ela. Pergunte também aos estudantes
se 0 habito de ler poesia pode fazer o ser humano compreender a si mesmo e aos outros
e de que forma isso seria possivel.

Texto: “Preta”, de Mel Duarte (p. 61)

Sugestoes de respostas (p. 62)

1. Resposta pessoal. Professor, caso os estudantes nao tenham participado de um slam,
oriente-os a buscar videos em canais de videos na internet.

2. Resposta pessoal. Muitos estudantes provavelmente responderao que eles tratam do
tema amor. E lugar-comum achar que a poesia se debruca somente sobre a louvacio
do amor. Portanto, estimule-os a dar outros exemplos que tenham lido ou ouvido.

3. Resposta pessoal. Professor, os estudantes podem afirmar que os autores preferem
abordar temas universais, como amor, soliddo, temas existenciais, cotidianos, o fazer
artistico etc. e, portanto, alguns temas se tornam recorrentes.

4. A denuncia contra o preconceito étnico presente na sociedade.

5. Resposta pessoal. Professor, autoras como Jarid Arraes, Miriam Alves, Elizandra Souza,
entre outras, abordam temas semelhantes. Sugira que os estudantes realizem uma
pesquisa buscando um poema dessas autoras.

6. A estética do cabelo armado é uma resisténcia contra os padroes de beleza que valo-
rizam os cabelos lisos. Dessa forma, utilizar o cabelo armado em uma sociedade que
valoriza o liso é uma forma de resisténcia contra o enaltecimento de apenas um tipo
de beleza.



7. Resposta pessoal. Professor, respeitar sua beleza individual e compreender que ha
diferentes corpos e racas € uma forma de sentir-se bonita ou bonito, apesar de haver
um padrdo estético que valoriza apenas um tipo de beleza. Sentir-se bem com as suas
escolhas, portanto, gera autoconfianca e autoestima.

Texto: “Para nés, a periferia é um pais”, diz o poeta Sérgio Vaz (p. 62-63)

Sugestodes de respostas (p. 63)

1. Resposta pessoal. Espera-se que o estudante reconheca que quem vive na periferia
esta mais autorizado a falar dos problemas que vivencia, pois é capaz de falar desse
cotidiano de forma mais verdadeira.

2. Sim, podemos classificar como poesia identitaria, pois Mel Duarte fala de preconceitos pelos
quais passou e de como isso interferiu na construcao de quem ela é. As poesias ligadas a
construcao de identidade sao importantes porque compartilham questionamentos sobre
ser e estar no mundo e oferecem respostas a questionamentos comuns do ser humano.

Link de ideias (p. 64-65)

Sugestdo de resposta (p. 64)

e Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes respondam que um dos principais motivos
seria Carolina ter pouca escolaridade.

¢ Professor, questione-os sobre qual é o valor que a palavra“livro”tem em nossa sociedade.

Sugestodes de respostas (p. 65)

1. Espera-se que os estudantes facam o seguinte diagrama para representar as duas
opinides que se contrapdem.

Quarto de despejo -

didrio de uma favelada:
obra literdria. \

Posicdo acerca da

obra: livro de memdria.
y 4

Autor que defende essa

posicao: /van Proenca.

Argumentos: escrita pobre e curta; escrita
pouco desenvolvida; escrita pouco imageética;
periodos curtos/auséncia de subordinagées.

v

Posicdo acerca da
obra: obra literdria.

AN
Autor que defende essa
posicao: Lilia Schwarcz

|

Argumentos que justificam essa
posicao: trechos de qualidade no texto;
obra complexa como outras do cdnone.

.

Exemplos do texto que comprovam essa
afirmacao: periodos curtos: "Depois fui lavar roupas.
Eu nédo tenho homem em casa. Sou sé eu e meus
filhos. Mas eu ndo pretendo relaxar."

Exemplos do texto que comprovam essa
afirmacao: trechos que mostram a qualidade
literdria do texto: "Abri a porta e contemplei o céu
estrelado; Quando o astro-rei comegou despontar
eu fui buscar dgua. Tive sorte!"

2. Resposta pessoal. Espera-se que o estudante escolha um posicionamento e um argu-
mento de forma coerente com seu ponto de vista. Caso ele concorde com Lilia, poderd
dizer que a estrutura sintatica ndo deve ser critério para que a obra seja classificada
como literatura. Cabe lembrar que as letras do grupo de rap Racionais MC’s foram
incluidas no exame vestibular da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp-SP).
Além disso, podemos perceber que Carolina apresenta passagens belissimas em seu
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texto. Caso o estudante concorde com lvan, ele poderd argumentar que no texto de
Carolina ha periodos curtos, nao ha subordinacdes e apresenta desvios da norma-
-padrao.

3. Ao propor o confronto de ideias, espera-se que os estudantes reconhecam suas opinides e
as dos outros com capacidade para lidar com elas. Para fundamentar opinides, é importante
sugerir que busquem outras fontes sobre o assunto, como noticias e artigos de opinido. E
preciso ficar claro que ndo se trata de uma disputa em que um dos lados deva vencer. Por isso,
é importante estimular a empatia, a capacidade de reflexdo e o respeito as opiniées do outro.

Texto: Quarto de despejo: didrio de uma favelada,
de Carolina Maria de Jesus (p. 66)

Sugestdes de respostas (p. 66)

1. O uso de énclises: espanca-lo, odeia-me, retirou-se, entre outros exemplos; termos
como fétidas, cenas desagraddveis, residindo, incultas; expressées como “hei de citar”,
“hei de mudar”. Professor, chame a atengdo dos estudantes para o fato de Carolina ter
certo grau de escolarizacao e a aproximacao daquilo que ela considera valorizado.

2. Chame a atencdo dos estudantes para que percebam que nos momentos de dialogo
com os vizinhos sua linguagem é um pouco mais espontanea e préxima da oralidade.
Carolina provavelmente buscava retratar as falas dos moradores da comunidade da
maneira mais parecida possivel. Ao retratar os falares de seus vizinhos dessa forma,
a autora imprime veracidade ao seu texto e a coloquialidade da situacao.

Aproveite para perguntar aos estudantes apos a leitura do trecho do diario: “O diério
de Carolina Maria de Jesus deve ou nao ser considerado literatura? Por qué?”. Mostre-lhes
como a sequéncia narrativa é bem construida, sem incoeréncias. Nao cabe exigir que a
utilizacdo de uma linguagem préxima a norma-padrdo seja critério para que um texto seja
considerado literatura. Caso o estudante afirme que a obra de Carolina nao é literatura,
ele poderd, de acordo com seu ponto de vista e baseado em evidéncias, argumentar de
modo fundamentado e com elementos do texto, de preferéncia.

Texto: “Procura da poesia“, de Carlos Drummond de Andrade (p. 67)

Sugestoes de respostas (p. 68)

1. Drummond fala que a poesia deve se distanciar de temas cotidianos, enquanto a literatura
de Carolina é composta do seu cotidiano, e isso os distancia. Por outro lado, os autores
aproximam-se uma vez que manipulam as palavras, matéria-prima da literatura, para al-
cancar diferentes efeitos de sentido. Cada autor imprime em sua literatura, ao seu modo,
um olhar da realidade.

2. Resposta pessoal. Professor, nessa atividade observe como o estudante constréi sua argu-
mentacao. Caso opte por afirmar que ha temas mais adequados a literatura, questione-o
sobre quais temas sao adequados e os motivos para essa escolha.

O que é legitimo na literatura? (p. 68-69)

Sugestdes de respostas (p. 68)
1. Legitimidade é aquilo que esta de acordo com a lei.

2. Resposta pessoal. Possibilidade: a legitimidade de um texto se da quando ele é reco-
nhecido culturalmente de acordo com os critérios que foram estabelecidos por uma
sociedade. Por exemplo, se, para determinada sociedade, a literatura deve se ater a obras
que seguem a norma-padrao da lingua, as demais literaturas se tornam marginais.



Texto: “Campo intelectual e projeto criador”, de Pierre Bourdieu (p. 68)

Orientacdes para a leitura do texto

Leia o primeiro pardgrafo e pergunte aos estudantes o que entenderam. Pergunte,
sobretudo, o que eles entendem por “pluralidade de forcas sociais, as vezes concorren-
tes” Nesse paragrafo, Bourdieu aborda a quantidade de obras artisticas que existem em
uma sociedade e esclarece quem as classifica em boa ou ruim e as hierarquiza. Em nossa
sociedade, novas obras artisticas sao produzidas constantemente, e cabe a algumas
instituicdes sancionar critérios para a classificacdo dessas obras dentro dos parametros
do canone.

No segundo paragrafo, tente destacar a expressao “legitimidade cultural” mencionada
por Bourdieu. Essas forcas sociais e agentes culturais que estabelecem os critérios para a
classificacdo de uma obra como boa ou ruim sao universidades, criticos literarios, salées,
clubes dos livros, editores, publico leitor.

Apesar da profusdo da producao artistica atual, ainda ha obras que sédo consideradas
mais importantes a serem estudadas. Dessa forma, algumas obras artisticas ainda sdo
preteridas em relagdo a outras.

Sugestdo de resposta (p. 69)

e Asproducdes culturais estdo sujeitas a certas regras culturais que, muitas vezes, sao impos-
tas pelo poder econémico e politico, que acaba ditando o que tem valor ou ndo como arte.

Professor, para orientar a discussao, questione os estudantes: por que, apesar de haver
em nossa sociedade pessoas produzindo arte o tempo inteiro, algumas manifestacoes
de arte ndo sao valorizadas?

Dialogos (p. 69)
€ arte ou nao é?

Sugestdo de resposta (p. 69)

e Resposta pessoal. Professor, a literatura de Carolina Maria de Jesus ainda sofre bas-
tante preconceito por ndo estar de acordo com a norma-padrao da lingua. Estabeleca
um paralelo entre a incompreensao em relagdao as obras de Duchamp e de Carolina.
Duchamp questiona de forma provocativa quem se coloca na posicao de dizer o que
é arte e 0 que ndo é.

Professor, apresente a obra de Duchamp e pergunte se se trata de uma obra de arte.
Caso os estudantes afirmem que sim, pergunte os motivos que os levaram a concluir
isso — provavelmente eles argumentardo que, estando o objeto em um museu, ele se
torna uma obra de arte. Caso a resposta seja negativa, pergunte-lhes o que impede
que a roda se torne um objeto artistico — eles provavelmente argumentardo que é um
objeto de uso cotidiano, enquanto as obras de arte tém fins de apreciacdo estética.
Permita que eles expressem seus posicionamentos. Retome os argumentos utilizados
por lvan e Lilia para a analise da obra de Duchamp.

Brasil multicultural (p. 70-71)

Texto: O pajé que virou onca (p. 70)

Sugestoes de respostas (p. 71)
1. Denotativo, o pajé de fato transforma-se em onca.

Professor, essa atividade busca abordar representacées simbolicas de povos indigenas
dentro da literatura, promovendo um aprendizado plural.
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2. Resposta pessoal. Possibilidade: ser onca é ser uma pessoa egoista, que nao compar-
tilha ou que nao tem espirito de coletividade.

E interessante comentar que as lendas, na cultura indigena, além de outras funcoes, tém
como papel mostrar aos integrantes da tribo de que forma devem se comportar. Ative
os conhecimentos prévios dos estudantes sobre a cultura indigena e peca que discutam
a importancia do espirito de coletividade na transmissdao de conhecimentos e valores
éticos em nossa sociedade.

3. Professor, essa questdo visa levantar hipdteses para questdes atuais do Brasil. O curriculo
escolar nao abordava os povos nativos e a cultura afro-brasileira, que sdo aspectos fun-
damentais da cultura identitéria do nosso pais. Conhecer a cultura indigena é conhecer a
cultura de povos que aqui residem e residiam antes da chegada dos portugueses.

4. Paraque se compreenda a histéria indigena e afro-brasileira do passado e do presente
e como ocorreu o processo de construcao da identidade nacional.

5. Resposta pessoal. Nessa questao, o estudante é convidado a buscar solucdes e se
tornar atuante na construcdo e na abordagem de uma resposta para um problema
atual da sociedade brasileira.

Praticas em acao (p. 72)

Competicao de slam

Critérios para a composicdao de nota

Professor, assista a algumas performances com os estudantes para que eles se apro-
priem da declamacdo. Chame a atencao para as mudancas de voz durante a declamacéo,
0s gestos corporais, a interagao, os olhares.

Nessa atividade os estudantes realizarao um slam. Para isso, é necessario que escrevam um
poema autoral para ser declamado. Retome os textos trabalhados nesse tema e convide-os
a olhar sua realidade e a refletir sobre o que pode ser matéria para sua poesia. Mano Brown
escreve sobre ser um jovem negro da periferia de Sao Paulo, Carolina Maria de Jesus escreve
sobre as dificuldades enfrentadas e seu trabalho como catadora de papel.

Estimule os estudantes a escrever seu poema pensando no seu espectador; assim,
apos a producdo textual, € possivel planejar uma leitura interpretativa de acordo com a
emocao que eles querem provocar no publico.

Antes da declamacao e da apresentacao, esclareca aos estudantes que tanto o texto
escrito como a composicao da declamacao (performance, voz, gestual) serao avaliados.

Em outros contextos (p. 73)

0 que aprendemos

Relina os estudantes e retome a problematizacao inicial com eles. Faca remissdes aos
textos lidos e peca que construam colaborativamente as conclusées no caderno.

Espera-se que os estudantes concluam que pessoas que tiveram contatos muito se-
melhantes com aquilo que ja era considerado literatura, como as obras que fazem parte
do canone, provavelmente tiveram seu gosto pessoal moldado por isso. O gosto pessoal
também influencia no julgamento das novas literaturas.

Aplicacao em outro contexto

Professor, para orientar a pesquisa e a exposicao dos resultados na internet, utilize
este roteiro explicativo:



N\

Em um primeiro momento levante o conhecimento prévio dos estudantes acerca dos
autores mencionados na atividade. Relembre textos previamente lidos e indique-os no
proéprio livro didatico, se for o caso. Assim, eles terao melhores subsidios para escolher o
autor a ser pesquisado.

Apds a organizacao dos grupos, realize a leitura das trés perguntas da pesquisa,
intercalando-as com indica¢des de pesquisa pertinentes para cada autor e pergunta
correspondente. Priorize indicacdes acessiveis, preferencialmente de livre acesso e
voltadas a leitores ndo especializados.

Para responder a primeira pergunta, os estudantes devem buscar elementos biograficos
dos autores. Portais como a Enciclopédia Itau Cultural (disponivel em: <https://enciclopedia.
itaucultural.org.br/>; acesso em: 5 ago. 2020) e o Projeto Releituras (disponivel em: <http://
www.releituras.com/releituras.asp>; acesso em: 5 ago. 2020) sdo indicagdes possiveis aos
estudantes. Algumas edicoes de obras escritas por esses autores também podem ser recu-
peradas, especialmente aquelas que dispéem de pequenas biografias e prélogos escritos por
especialistas. Colecoes editadas mais recentemente, como a da Atelié Editorial, e aquelas mais
antigas, como a série Bom Livro da Editora Atica, contém os elementos assinalados.

Para responder a segunda pergunta é importante que os estudantes situem o autor
escolhido em seu momento histérico e esbocem algumas explicacdes para o fato de ele
desenvolver uma discussao sobre identidade nacional naquele momento. Esquematica-
mente, o periodo de vida dos autores abarca o Segundo Reinado (1840-1889), a Primeira
Republica (1889-1930) e a Era Vargas (1930-1945). Em cada um desses periodos histéricos,
ha projetos de identidade nacional distintamente formulados pelo Estado e por outros
agentes sociais. E tarefa do grupo conhecer em linhas gerais o projeto formulado pelo
Estado e como cada autor se posicionou diante do projeto. Isto €, se 0 autor se associou
ou se dissociou dele. Com base nessa comparacao, é possivel perguntar as razées para
determinado autor formular seu projeto de identidade nacional da forma como fez. Para
identificar os projetos de identidade nacional de cada periodo histérico, indicamos a
pesquisa em livros didaticos de Histéria e um trabalho integrado com a area de Ciéncias
Humanas Sociais e Aplicadas. Para associar tais projetos a trajetéria dos autores, recomen-
damos o livro Iniciagdo a literatura brasileira (2010), de Antonio Candido.

Para responder a terceira pergunta, os estudantes devem tomar as mesmas indicacdes
de pesquisa das perguntas anteriores para pensar no impacto da principal obra desses
autores para a discussao da identidade nacional.

Com a pesquisa e o levantamento de informagdes prontos, € o momento de organiza-los
em uma galeria em um site na internet. Ha muitas ferramentas digitais gratuitas para
isso, como Wix, WordPress e Blogger. Nelas ha templates que associam texto escrito e
imagem para tornar os contetidos mais atrativos ao leitor. E necessario buscarimagens
que acompanhem a pesquisa realizada. Sugerimos imagens dos préprios autores e de
seus principais livros acompanhadas das devidas referéncias. O texto escrito deve ser
repensado para o suporte digital; sendo assim, apresente exemplos de sites e blogs
literarios para os estudantes entrarem em contato com exemplos possiveis, como o
blog Letras in.verso e re.verso (disponivel em: <http://www.blogletras.com/>; acesso
em: 5 ago. 2020), alimentado desde 2007 por contribuicdes de criticos e entusiastas da
literatura e do entretenimento.

Sugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: ampliar a pesquisa realizada anteriormente com conhecimentos da
disciplina de Sociologia, de forma a levantar critérios sociais relacionados na elabo-
racao e na transformacao do canone literario.
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( )
Desenvolvimento: apds os estudantes tomarem contato com nomes consagrados

do canone literario, como Machado de Assis, e com autores que geram desconforto
ao ser alcados a essa posicdo, como Carolina Maria de Jesus, o professor de Sociolo-
gia poderd apresentar em sua aula agentes sociais determinantes para a formacéo e
transformacgdo do canone, colocando em primeiro plano sua posicdo social e institu-
cional para desdobra-la, enfim, com interesses e predisposicdes voltadas a prestigiar
determinadas obras literarias. Por ultimo, pode-se discutir por que o canone literario
vem sendo ampliado com obras de grupos sociais minoritarios (mulheres, indigenas,
negros, entre outros) recentemente e como essa transformacao reflete a correlacao
de forcas na sociedade em dado momento histérico. Para aprofundamento teoérico,
vocé pode acessar <http://www.iea.usp.br/noticias/literatura-da-periferia> (acesso
em: 5 ago. 2020).

Avaliacao: o professor de Sociologia podera apresentar algumas listas de leituras
obrigatdrias dos vestibulares das principais universidades publicas brasileiras ao longo
dos anos para que os estudantes as analisem de acordo com o que discutiram até
0 momento sobre o canone. Ao comparar listas mais antigas com as mais recentes,
sobressaem-se transformag¢des do canone literario com ainclusdo de obras de grupos
sociais minoritarios. Por outro lado, depreendem-se as permanéncias observadas no
decorrer do tempo. Tomando o caso concreto das listas de leitura obrigatéria de uma
instituicao do Ensino Superior, é possivel diagnosticar se os estudantes conseguem
perceber os critérios sociais e institucionais envoltos na manutencao e na transfor-
macdo do canone literdrio.

COMO FALAR COM TODOS?

Objetivos: o principal objetivo desse tema é desenvolver a competéncia especifica 4
da drea de Linguagens e suas Tecnologias, sendo também contempladas, em menor escala,
as competéncias especificas 1, 2, 3 e 7. A analise proposta na se¢édo Link de ideias sobre a
postagem do perfil “Falei errado? O pobrema nao é meu, é seu” visa ao desenvolvimento
das habilidades EM13LGG101 e EM13LGG202, além da habilidade especifica de Lingua
Portuguesa EM13LP01, todas ligadas a compreensao critica de textos, relacionando-os a
seu contexto de producao e identificando diferentes discursos e perspectivas de mundo
neles veiculados.

Nas secdes seguintes (segundo Link de ideias e Brasil multicultural), por meio da
anadlise de textos verbais e visuais, os estudantes sao levados a compreender as linguas
como um fendbmeno (geo)politico, histérico, social e cultural, desenvolvendo, portanto,
a habilidade EM13LGG401.

No tépico“Certo e errado’ou‘adequado e inadequado’?”, a partir da analise de um ar-
tigo cientifico, os estudantes continuam desenvolvendo a habilidade EM13LGG401, dessa
vez com foco na lingua como fenémeno variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos
de uso. Em seguida, na secao Prdticas de investigac¢do, que propde uma pesquisa linguis-
tica envolvendo a comparacao entre gramaticas normativas e descritivas, os estudantes
desenvolvem as habilidades especificas de Lingua Portuguesa EM13LP09 (comparacao
entre gramaticas), EM13LP10 (analise do fendmeno da variacao linguistica) e EM13LP30
(realizacdo de pesquisa usando método cientifico).

Nas secdes finais (Prdticas em acdo e Em outros contextos), os estudantes sao convi-
dados a apresentar de diferentes formas os resultados da pesquisa que desenvolveram
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- primeiro em um relatério de pesquisa, um género mais formal, depois em postagens na
internet, em situacao informal e lancando méo de diferentes semioses. Nessas atividades,
vao, portanto, desenvolver as habilidades EM13LGG201, EM13LGG301, EM13LGG402
e EM13LGG703, além das especificas de Lingua Portuguesa EM13LP07 (estratégias de
impessoalizacao), EM13LP10, EM13LP15, EM13LP18 e EM13LP34 (producdo de textos
de divulgacao cientifica).

Justificativas: a BNCC propde que os jovens, no Ensino Médio, desenvolvam uma
atitude investigativa e criativa em relagdo a lingua e compreendam os principios e as
pesquisas que orientam a producdo do conhecimento sobre as linguas e a formulagdo
de regras. Dessa forma, as atividades e praticas desse tema foram concebidas para que
os estudantes compreendam a lingua como um possivel objeto de pesquisa cientifica,
que estd sujeito a diferentes conceituacdes e abordagens metodoldgicas.

Competéncias gerais: 2, 4, 6.
Competéncias especificas: 1, 2, 3, 4, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101,EM13LGG201,EM13LGG301,EM13LGG401,
EM13LGG402, EM13LGG703, EM13LP0O1, EM13LP07, EM13LP09, EM13LP10, EM13LP15,
EM13LP18, EM13LP30, EM13LP34.

Abertura e problematizacao (p. 74-75)

A problematizacdo construida nesse tema é bem préoxima da realidade dos estudantes,
pois muitos tém duvida sobre qual seria o jeito “certo” de usar a lingua. Dessa forma, par-
timos de um texto disparador também préoximo das culturas juvenis — uma provocadora
postagem em uma rede social — para ajudar os estudantes a desenvolver uma atitude
mais critica e investigativa diante da lingua.

Na secdo Prdticas de investigacdo, eles terao um contato introdutério com a pesquisa
cientifica e, em particular, com a pesquisa linguistica. Eles terdo a oportunidade de com-
parar o tratamento dado por gramaticas normativas e por gramaticas de uso a certos
topicos e, dessa forma, reconhecerdo a lingua como objeto de pesquisa, passivel de
diferentes abordagens conceituais e metodolégicas.

Sugerimos reservar um tempo maior para a exploracdo desse tema, especialmente para
que os estudantes possam percorrer todas as etapas da investigacgéo linguistica proposta.

Link de ideias (p. 74-75)

Esse momento inicial, em que os estudantes elaboram hipéteses sobre a intencionali-
dade do perfil, ¢ somente exploratério, portanto nao é esperado que eles cheguem auma
resposta definitiva. O mais importante é que formulem hipéteses de modo coerente com
os indicios e direcionamentos apresentados. Em primeiro lugar, como o perfil foi criado
no ambito de um projeto universitario, é provavel que nao tenha intencao meramente
humoristica. O nome provocador —“Falei errado? O pobrema nao é meu, é seu” - revela
aintencao de se comunicar com o publico na prépria linguagem das redes sociais, e ndo
no estilo formal caracteristico do ambiente académico. O perfil parece inserir-se, portan-
to, em uma categoria de pdaginas das redes sociais que utilizam o humor e a linguagem
descontraida para promover a divulgacao cientifica. Mencione a turma alguns exemplos
desse tipo de perfil e peca que citem também os que conhecem. Seguem algumas suges-
tdes: ConheCIENCIA, Portugués com Memes, Nunca Vi 1 Cientista, Mandakaru. No final
desse tema, na secao Em outros contextos, eles também terdo a oportunidade de criar
uma postagem para divulgar os resultados da pesquisa que vao desenvolver.

Outra inferéncia importante que se espera dos estudantes sobre esse perfil ligado a
Uerj é que eles reconhecam que a forma pobrema, tipica de variedades linguisticas po-
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pulares, foi usada no nome do perfil de modo intencional, para reforcar seu objetivo de
provocacao e questionamento sobre variacao linguistica e preconceito linguistico. Apro-
veite esse momento inicial para verificar os conhecimentos que os estudantes construiram
aolongo do Ensino Fundamental acerca desses conceitos. Nesse tema, retomaremos tais
conhecimentos brevemente e buscaremos aprofunda-los, propondo aos estudantes que
assumam uma postura investigativa diante do fendémeno da variacao linguistica.

Sugestdes de respostas (p. 75)

1.

Espera-se que os estudantes sejam capazes de inferir que, nessa afirmacao, hd o
discurso de que aprender uma lingua e saber utiliza-la significa seguir determinado
conjunto de regras para o “bom uso” dessa lingua, ou seja, seguir as regras da gra-
matica normativa ou usar a norma-padréo. Afinal, “aprender o portugués” é algo que
todos nos, brasileiros, fazemos nos primeiros anos de vida, pela interacdo com os
pais e outros falantes da lingua. Ao sugerir que certo grupo de pessoas ou mesmo
os brasileiros em geral ndo sabem portugués e precisam “aprendé-lo”, o enunciador
dessa frase demonstra entender a lingua como uma entidade homogénea e abstrata,
separada dos usos sociais efetivos que os falantes fazem dela.

Espera-se que os estudantes percebam que a pagina “Falei errado? O pobrema nao é
meu, é seu” postou a frase para expressar sua discorddncia dela. Essa intencionalidade
pode ser inferida a partir do comentario depreciativo (“E cada coisa que eu ouco...")
e da montagem com fotografias do empresario sul-africano Elon Musk rindo - um
meme geralmente empregado para expressar deboche. Além disso, conforme ante-
cipado pelos estudantes antes da leitura, a pagina parece ter a intencao de combater
o preconceito linguistico de forma bem-humorada.

Espera-se que os estudantes percebam que as aspas ajudam a sinalizar a discordancia
da pagina em relacao a frase, pois indicam que a afirmacao é de outra pessoa, ou seja,
ndo pertence ao discurso do enunciador. Nesse caso, diz-se que as aspas sao marcas de
heterogeneidade mostrada - conceito que “corresponde a presenca localizavel de um dis-
curso outro no fio do discurso” (MAINGUENEAU, Dominique. Heterogeneidade mostrada/
constituida. Trad. de Sirio Possenti. In: MAINGUENEAU, Dominique; CHARAUDEAU, Patrick.
Diciondrio de andlise do discurso. Sdo Paulo: Contexto, 2008. p. 261).

Espera-se que os estudantes reconhecam que um desses mitos é a ideia de que so-
mente as pessoas que seguem a risca as regras da norma-padrao aprenderam a falar
portugués. Nesse sentido, a postagem ajudaria na desmistificacdo porque debocharia
dessa ideia usando a linguagem bem-humorada das redes sociais.

a. Porque, em conversas cotidianas, quando alguém questiona uma atitude ou habito
de outra pessoa, dizendo, por exemplo, que ela falou errado ou fez algo errado,
essa pessoa, se quiser reagir a correcao, pode responder algo como: “Falei errado?
O problema é meu!”. Dessa forma, a parte final da resposta no nome do perfil é
surpreendente, porque se diz que “O pobrema ndo é meu, é seu”, ou seja, ha uma
inversdo do que seria esperado.

b. De acordo com o Texto 2, essa expressao foi escolhida “para mostrar que o pre-
conceito sobre quem fala um portugués ndo padrao ¢ apenas de quem julga”. E
nesse sentido que o problema — o preconceito - é de quem corrige o outro, ndao
de quem “falou errado”.

Resposta pessoal. Recomendamos deixar os estudantes expressarem-se livremente,
inclusive se considerarem que o nome do perfil e a ideia da pagina sao inadequados.
Alguns podem julgar, por exemplo, que o nome é provocador demais e, assim, nao
cumpre o objetivo de atrair o publico para um debate saudavel sobre variacado lin-
guistica e preconceito linguistico. Por outro lado, alguns estudantes também podem
considerar que esse carater provocador faz parte das praticas de linguagem nas redes



sociais e é eficaz para despertar o questionamento e o pensamento critico. Se achar
interessante, convide-os para explorar o perfil e verificar a reacdo do publico nos
comentarios. Sera que os visitantes entendem o propdsito da pagina, participam do
debate, aprovam ou desaprovam a iniciativa?

Link de ideias (p. 76)

Sugestodes de respostas (p. 76)

1. Nas palavras de Azeredo, conhecer uma lingua significa “tdo somente estar apto a
servir-se dela para tomar parte da rotina social da comunidade”. Logo, espera-se que
os estudantes concluam que essa concepcao refuta a ideia da frase, porque, eviden-
temente, todas as pessoas que tém o portugués como lingua materna estdo aptas a
servir-se dele para tomar parte na rotina social de sua comunidade.

2. Resposta pessoal. Aproveite esse momento para avaliar como os estudantes estdo
construindo seus conhecimentos acerca do que significa conhecer uma lingua.
Adiante, ainda nesse tema, serd abordada a nocao de adequacao linguistica, ou seja,
de utilizar a variedade adequada a situagdo comunicativa em questéo. E, ao final do
tema, eles terdo a oportunidade de repassar seu percurso de aprendizagem e chegar
a conclusdes sobre o que significa, afinal, conhecer uma lingua.

Brasil multicultural (p. 77)

Rap indigena: identidades linguisticas em movimento

Peca aos estudantes que citem os grupos de rap brasileiros que conhecem e, se pos-
sivel, algumas can¢des também.

Para que os estudantes respondam as questoes, é importante que assistam ao video-
clipe da cancao “Koangagua”, do grupo Bré6 MC’s, pois todas as linguagens devem ser
consideradas na interpretacdo do texto.

Sugestoes de respostas (p. 77)

1. Podemos reconhecer a presenca de trés linguas. O guarani, usado em praticamente
todos os versos; o inglés, presente na palavra rap; e o portugués, que aparece nao
apenas nas tradug¢des, mas também no verso “Bom dia, boa tarde ndoje’'ikoapeavape”.

2. Espera-se que os estudantes concluam que o universo sociocultural das comunidades
(quaisquer comunidades humanas, nao sé as indigenas) se transforma com o tempo. Em
decorréncia disso, a lingua que a comunidade fala também se transforma, podendo incor-
porar empréstimos linguisticos (estrangeirismos) para continuar servindo ao seu propdsito
de expressar a identidade, dinamica e mével, dos membros dessa comunidade. Professor, o
dinamismo da sociedade, das culturas e, consequentemente, das linguas, sempre existiu, mas
se tornou muito mais intenso nas ultimas décadas, em decorréncia dos fluxos transnacionais
de capitais, pessoas e informag¢des. Como afirma Silva (2016), “a medida que a globalizacédo
intensificaa mobilidade humana, os fluxos de informacdes, os processos de intercambio e as
transagoes, fronteiras nacionais se diluem, culturas, linguas e discursos interagem de forma
cada vez mais recorrente e complexa. Nesse contexto, torna-se cada vez mais dificil, se ndo
impossivel, tratar de culturas e de linguas como entidades isoladas, alheias a tais fendmenos”.
Para mais informagdes, sugerimos a leitura completa do artigo: SILVA, Julia Izabelle. Prati-
cas transidiomaticas e ideologias linguisticas no rap guarani-kaiowa — Bré Mc's: a mistura
guarani-portugués como estratégia de negociacdo social e de luta politica. Dominios de
Lingu@gem, v. 10, n. 4, p. 1424-1448, 28 nov. 2016. Disponivel em: <http://www.seer.ufu.
br/index.php/dominiosdelinguagem/article/view/34970>. Acesso em: 11 maio 2020.
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3.

Espera-se que os estudantes concluam que os rappers do grupo utilizam as diversas
linguagens para expressar uma identidade do jovem indigena que é dinamica, mével,
impossivel de ser enquadrada em estereétipos tradicionais. Eles estao imersos na cul-
tura de sua aldeia, de seu povo, e ao mesmo tempo na cultura globalizada. Além disso,
misturam essas duas bases para expressar-se por meio de uma combinacdo Unica de
linguagens. Na cena do videoclipe reproduzida no Livro do Estudante, por exemplo, o
jovem aparece com a pintura facial e corporal herdada de seus ancestrais, a0 mesmo
tempo que faz com os bragos o gesto caracteristico dos rappers dos Estados Unidos.
Em sua indumentaria, misturam-se elementos indigenas (colar de micangas) e ndo
indigenas (boné e agasalho de moletom). De modo andlogo, a base musical sobre a
qual a cancao é construida vem do rap, género internacional, mas as palavras cantadas
sdo do guarani. O hibridismo entre essas diversas linguagens dilui as fronteiras entre
as culturas e as linguas, formando uma identidade cultural nova e particular.

Resposta pessoal. Sugestdo: podemos entender que, nesses versos, o eu lirico quer
comunicar que, apesar de estar se expressando em um género musical internacional,
que ndo nasceu na aldeia guarani, ele ndo pretende abrir mao de sua identidade para
assumir a do outro: “nao quero ser que nem vocé”. O que ele pretende mostrar € a
realidade atual dos jovens indigenas, que ja ndo cabe nos livros de Histdria: “A voz
indigena é a voz de agora”. Para tanto, usa o rap, um género musical que, desde seus
primérdios, esteve ligado a critica social e a afirmacao das identidades periféricas,
contra-hegemoénicas: “O rap mostra o que é verdade”

“Certo e errado” ou “adequado e inadequado”? (p. 78)

Apds a leitura do texto introdutério, pergunte aos estudantes se concordam que a

frase destacada (“E cada coisa que eu ouco..”) seria inadequada em um artigo cientifico
e peca que justifiquem a resposta. Ajude-os a perceber que o substantivo coisa, por
exemplo, poderia ser considerado impreciso. Além disso, a oracao na ordem indireta
(na ordem direta seria “eu ouco cada coisa”) ndo é tao adequada a géneros que buscam
objetividade e clareza. Por fim, o uso das reticéncias poderia ser considerado uma marca
de subjetividade inapropriada para o discurso cientifico.

Sugestdes de respostas (p. 78)

1.

Como os conceitos de variagdo linguistica e norma-padrao sao trabalhados ao longo do
Ensino Fundamental, ndo é nosso objetivo aqui explicd-los detalhadamente. Espera-se
que os estudantes ja tenham construido conhecimentos acerca desses fatos e, agora,
sejam capazes de recupera-los para levar a reflexdo a um nivel mais aprofundado e
qualificado. Dessa forma, espera-se que, alicercados na leitura desse trecho do artigo e
em seus conhecimentos prévios, os estudantes possam definir norma-padrdo como o
conjunto de usos de uma lingua que, em determinado momento histérico, se definiu
como um padrao ou modelo a ser seguido. A observancia de suas regras é necessaria
em varias situagdes comunicativas, como na elaboracdao de um artigo cientifico, na
escrita de uma carta aberta a autoridades publicas ou em uma entrevista de emprego.

Espera-se que os estudantes concluam que a lingua é heterogénea, abarcando dife-
rentes usos (variedades linguisticas) e que, como todos esses usos servem a interacao
social, todos podem ser considerados “certos”. Contudo, alguns serdo mais adequados
a certas situacdes comunicativas do que outros. A frase “E cada coisa que eu ouco...’,
por exemplo, é adequada para a postagem na rede social, mas informal demais para
o artigo cientifico. E o oposto também procede: a linguagem formal desse artigo, com
uso, por exemplo, da voz passiva sintética (“se passou a intitular”), seria inadequada
para o propdsito do perfil “Falei errado? O pobrema é seu, e ndo meu’, que é, justa-
mente, conquistar a aten¢do do publico nas redes sociais.



Praticas de investigacao (p. 79-81)

Pesquisando a lingua: gramaticas normativas e descritivas

De acordo com a BNCC, no Ensino Médio, “além de fazer uso competente da lingua
e das outras semioses, os estudantes devem ter uma atitude investigativa e criativa em
relacao a elas e compreender principios e procedimentos metodoldgicos que orientam a
producao do conhecimento sobre a lingua e as linguagens e a formulacao de regras”. Nessa
secao, buscamos iniciar o desenvolvimento dessa atitude investigativa dos estudantes
em relacao a lingua e as linguagens por meio de uma pesquisa que tera como método
a andlise documental. Como se trata do primeiro trabalho nesse sentido proposto neste
livro, certamente sua mediacao serd necessaria. Se possivel, traga algumas gramaticas
para a sala de aula, de modo que os estudantes possam folhea-las e ler trechos de seus
prefacios ou apresentagdes. O ideal, ainda, é que essas gramaticas tenham orientagbes
tedrico-metodoldgicas distintas — algumas normativas, outras descritivas.

O trabalho proposto aqui foi concebido para ser desenvolvido em trés momentos.
Primeiro, os estudantes leem uma definicao de gramatica normativa e descritiva, o que
pode ser feito individualmente e mesmo antes da aula, como atividade extraclasse. De-
pois, ja reunidos em grupos, eles analisam trés fragmentos de gramaticas (Textos 1 a 3)
e decidem se devem ser consideradas normativas ou descritivas. Além disso, observam
um uso real do fendémeno linguistico em foco (Texto 4) e buscam explicar a escolha lin-
guistica feito pelo enunciador.

Em seguida, em um terceiro momento — no qual sera necessario 0 acesso a internet — os
estudantes vao organizar um pequeno corpus linguistico para proceder a uma andlise docu-
mental. Como lembra Sinclair (apud ALUISIO, Sandra M.; ALMEIDA, Gladis M. de B. O que é e
como se constréi um corpus? Licdes aprendidas na compilagao de varios corpora para pesquisa
linguistica. Calidoscépio, Sdo Leopoldo, v. 4, n. 3, p. 156-178, set./dez. 2006, p. 159), na organiza-
¢ao de uma pesquisa linguistica, “o corpus deve ter o tamanho adequado ao tipo de pesquisa
que se vai realizar e a metodologia a ser adotada na pesquisa”. No presente caso, considerando
as restricoes do tempo escolar e a propria faixa de escolaridade, os estudantes devem, eviden-
temente, organizar um corpus pequeno, suficiente para um primeiro contato com a pesquisa
linguistica. Sugerimos que sejam coletados de 10 a 20 documentos; o nimero exato deve ser
decidido por vocé em didlogo com a turma.

No roteiro de pesquisa proposto, sugerimos que esses documentos sejam textos do
campo jornalistico, por serem de mais facil acesso — basta que os estudantes utilizem
um buscador de contetido jornalistico para fazer a coleta. Contudo, conforme explicado
adiante, eles podem escolher outro corpus, inclusive suas proprias produgdes textuais.

Estimule os estudantes a compartilhar em voz alta suas experiéncias com a consulta a
gramaticas. Mobilize os conhecimentos prévios deles em relacao aos conteudos e a orga-
nizacao de uma gramatica. Pergunte também se ja ouviram falar em tipos diferentes de
gramaticas, como normativas e descritivas, e convide-os a fazer inferéncias sobre os obje-
tivos e pressupostos de cada uma, de acordo com suas denominac¢des (norma x descricao).

Texto: "Gramatica descritiva e gramatica normativa”, de Evanildo
Bechara (p. 79)

Sugestodes de respostas (p. 79)

1. O objetivo dessa questao é levar os estudantes, em primeiro lugar, a compreender
que, por tras da elaboracdo de uma gramatica descritiva, hd uma pesquisa cienti-
fica e, em segundo lugar, estimuld-los a formular hipéteses sobre como se faz essa
pesquisa. Auxilie-os na elaboracao dessas hipoteses, ajudando-os a desenvolver o
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pensamento computacional, ou seja, a capacidade de modelar solucdes e resolver
problemas com eficiéncia. Pergunte, por exemplo, o que eles fariam se precisassem
escrever uma gramatica descritiva do portugués brasileiro: por onde comecariam?
Eles provavelmente vao responder que gravariam conversas de pessoas ou ana-
lisariam textos escritos. Questione, entao, que critérios usariam para selecionar
esses textos, tanto os orais como os escritos, de forma que representassem toda a
populacao brasileira. Gravariam conversas em diferentes regides, com pessoas de
distintos niveis socioeconémicos, por exemplo? E o que fariam para representar a
variedade de estilos — formais e informais? Talvez uma solucao fosse gravar situacoes
comunicativas orais de diferentes tipos, como conversacdes familiares e entrevistas
de emprego, por exemplo. O mesmo raciocinio se aplica aos textos escritos. De quais
campos eles seriam? Jornalisticos, juridicos, literarios, das redes sociais etc. Suge-
rimos, ainda, que vocé comente com os estudantes que as gramaticas descritivas
nao sdo iguais, justamente porque elas podem usar bases (corpora) diferentes para a
pesquisa. Por exemplo, a gramatica de orientacao descritiva representada aqui pelo
Texto 1 (Gramdtica de usos do portugués, de Maria Helena de Moura Neves) utiliza-se
de um corpus formado por textos escritos dos campos literdrio, jornalistico, oratoério,
teatral e técnico-didatico. Existem, porém, gramaticas descritivas que se baseiam
em um corpus formado exclusivamente por textos orais. Nesse caso, a descricdo da
lingua feita por elas serd provavelmente diferente da realizada por Neves ou outros
gramaticos que usam registros escritos.

2. Espera-se que os estudantes concluam que essas “circunstancias especiais” sao exa-
tamente aquelas nas quais se devem observar as regras da norma-padrao, ou seja,
situacdes comunicativas mais formais, que exigem um uso mais cuidadoso e moni-
torado da lingua.

3. Agramatica normativa visa apresentar certas regras sociais para o uso da lingua. Dessa
forma, ela pretende ensinar usos especificos, que podem nao ser do conhecimento
de todos os falantes.

Anadlise de gramaticas (p. 79-80)

Reserve um tempo para que os estudantes analisem os fragmentos e facam as infe-
réncias necessdrias. Chame a atencdo deles para os elementos que devem ser tomados
como base para inferir se o fragmento é normativo ou descritivo. No Texto 1 (gramatica
de orientacdo descritiva), a autora se limita a descrever os usos: “O emprego de vocé é
muito mais difundido que tu [...]. [...] ocorre frequentemente [...] que se usem formas de
segunda pessoa [...] de tal modo que se misturam formas de referéncia de segunda e
de terceira pessoa”. Ja o Texto 3 (gramatica de orientacdo normativa) usa a forma verbal
requerem, que indica obrigagdo: “as expressées vocé, o senhor [...] requerem os termos [...]
na 32 pessoa”. Quanto ao Texto 2, embora se utilize um verbo aparentemente descritivo
(combina), é de notar que a combinacao apresentada nao é a mais frequente (com a 22
pessoa), e sim aquela realizada com a 32 pessoa — 0 que, portanto, ndo constitui uma
descricao do uso real. Por fim, o proprio titulo dessa gramatica (Texto 2) demonstra sua
preocupagdo normativa: Gramdtica minima para o dominio da lingua-padréo.

Sugestoes de respostas (p. 80)

e Espera-se que os estudantes concluam que o Texto 1 foi extraido de uma gramatica com
orientacdo descritiva e que os Textos 2 e 3, de uma gramatica com orientacdo normativa. A
justificativa é que, na primeira gramatica, se descreve o uso real, representado pelo Texto
4, ou seja, uma mistura entre o pronome vocé, gramaticalmente pertencente a 32 pessoa,
e formas da 22 pessoa (te). Ja as outras duas gramaticas (Textos 2 e 3) buscam apresentar
a regra da norma-padrdo, segundo a qual esse uso deve ser evitado.



e Espera-se que os estudantes concluam que o Texto 4 ndo esta de acordo com o que pres-
crevem as gramaticas normativas porque foi redigido com uma mistura de pronomes da
22 e da 32 pessoa: “Ninguém te representa tao bem quanto vocé”.

e Espera-se que concluam que essa escolha linguistica se deve ao fato de que os criadores do
texto pretendem se comunicar diretamente com o publico, por isso usam uma linguagem
préxima do cotidiano das pessoas. A escolha linguistica é, portanto, adequada ao contexto.

Pesquisa linguistica (p. 80)

No esquema de pesquisa cientifica apresentado, ndo colocamos a etapa da revisdo
bibliogrdfica porque buscamos oferecer somente uma introdugdo bésica ao tema. Em
outros momentos da colecao, os estudantes terao oportunidade de vivenciar formas
mais complexas de pesquisa.

No que dizrespeito ao roteiro apresentado, o objetivo é facilitar a conducao do trabalho
e explorar o fendmeno linguistico ja analisado pelos estudantes (mistura de formas prono-
minais). Contudo, é interessante — e, alias, recomendavel - que eles mesmos proponham
seus objetos de pesquisa. Vocé pode ajuda-los sugerindo um fenémeno linguistico que
provoque duvida na turma, ou sobre o qual tenham curiosidade. Temas de concordancia
ou regéncia nominal e verbal podem ser interessantes, bem como questdes relativas ao
léxico — por exemplo, serd que certo neologismo continua aparecendo entre aspas nos
textos da imprensa ou ja foi incorporado ao vocabuldrio corrente?

Outra opcao estimulante é investigar textos produzidos pelos préprios estudantes.
Se eles tiverem um arquivo de suas producdes textuais, podem escolher um conjunto
delas para analisar certo aspecto gramatical; por exemplo, se observam determinada
regra da gramatica normativa ou nao, e se suas escolhas linguisticas, nesse caso, sao
adequadas ou nao.

Caso a turma opte por uma pesquisa linguistica diferente da sugerida no Livro do
Estudante, oriente-os a ler todas as instru¢des e adapta-las ao objeto de pesquisa e ao
corpus escolhidos.

Observacao sobre o item 5: chame a atencao dos estudantes para o fato de que
a hipétese de a mistura pronominal ocorrer em citacées nao tinha sido mencionada a
principio, no nosso exemplo. Isso significa que a pesquisa confirmou a hip6tese inicial
(a mistura pronominal ocorre em textos informais), mas também acrescentou uma nova
circunstancia em que a mistura ocorre (citagoes). A investigacado cientifica serve exata-
mente para isto: confirmar, refutar ou refinar as hipoéteses iniciais do pesquisador.

Praticas em acao (p- 82)

Relatério de pesquisa

Para que os estudantes apresentem a comunidade escolar e ao publico em geral os
resultados da pesquisa que conduziram em Prdticas de investiga¢do, propomos duas pro-
ducodes. A primeira, a ser realizada nessa secao, é a producao de um relatério de pesquisa,
atividade que lhes permitird “apropriar-se dos procedimentos e dos géneros textuais
envolvidos na realizacao de pesquisas” (EM13LP30). Em seguida, na secao Em outros con-
textos, eles terao a oportunidade de divulgar os resultados de uma forma mais préxima
as culturas juvenis, ao produzir postagens de divulgacao cientifica para as redes sociais.

Cabe ressaltar que, embora adotemos como padrdo geral da colecao oferecer aos estu-
dantes, antes de cada producao textual, a analise de um texto modelar, no caso especifico do
relatério de pesquisa, ndo consideramos essa etapa necessaria. Como se trata de um género
discursivo de caracteristicas bastante rigidas e protocolares, julgamos que as instrucdes ofe-
recidas ao longo das etapas, nessa secao, sao suficientes para o trabalho da turma.
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Em outros contextos (p. 83)

0 que aprendemos

Sugestdo de resposta (p. 83)

e Arespostaa questdo proposta é pessoal. Sugestdo: conhecer uma lingua significa fazer as
escolhas linguisticas adequadas a cada publico, a cada contexto de producdo e circulacao
dos enunciados.

Aplicacdao em outro contexto

Estimule os estudantes a explorar outros exemplos além do apresentado aqui. Sugira
que acessem os perfis nas redes sociais de grupos de divulgacao cientifica como aqueles
exemplificados no inicio desse tema (ConheCIENCIA, Portugués com Memes, Nunca Vi 1
Cientista, Mandakaru etc.). Nas postagens desses perfis, chame a atencao da turma para
a informalidade da linguagem, o uso de recursos visuais, a proximidade estabelecida
com o interlocutor.

Depois que os grupos tiverem produzido suas postagens e todos as tiverem acessado,
converse com a turma sobre essas formas de divulgacdo de pesquisas e conhecimentos
cientificos. Pergunte se as consideram importantes, se acham que existe o risco de a
abordagem tornar-se superficial demais ou até incorreta e, caso exista esse risco, o que
pode ser feito para evita-lo. Os textos e discursos da divulgagao cientifica serdo retomados
e aprofundados em outros momentos desta colecao.

Sugestdo de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: ampliar a pesquisa proposta na secdo Prdticas de investiga¢do com
corpus linguistico mais extenso, em uma aula compartilhada com o professor de
Matemadtica e suas Tecnologias.

Desenvolvimento: sob a coordenacao do professor de Matematica e com seu
apoio, os estudantes podem explorar um corpus de maior extensao, como o da
Brigham Young University, que atualmente conta com mais de um bilhdo de palavras
em lingua portuguesa. Disponivel em: <https://www.corpusdoportugues.org/>. Aces-
so em: 3 jun. 2020. Eles podem, entao, repetir alguns passos da pesquisa linguistica
que realizaram, porém utilizando principios estatisticos para interpretar os resultados.

Avaliacao: o professor de Matematica pode avaliar se os estudantes sdo capazes
de aplicar os principios de estatistica a resolucdo de um problema concreto (no caso,

L analise dos resultados de uma pesquisa linguistica). )

A DIVERSIDADE NAS PRATICAS
CORPORAIS

Objetivos: o principal objetivo desse tema é ajudar os estudantes a desenvolver a
competéncia especifica 5 da 4rea de Linguagens e suas Tecnologias. As atividades pro-
postas na subsecdo Experimentando tém como objetivo, especificamente, desenvolver a
habilidade EM13LGG501, uma vez que os estudantes pesquisardo sobre a cultura de diver-
sificadas dancas, lutas, ginasticas, esportes, jogos e brincadeiras, a fim de que consigam
interagir socialmente com as praticas da cultura corporal, de modo a estabelecer relacoes
construtivas, éticas e de respeito as diferencas.


https://www.corpusdoportugues.org/

Na secdo Prdticas em agdo, em que se propde o debate sobre os preconceitos sofridos
pelos praticantes das manifestacdes da cultura corporal, busca-se um aprofundamento da
habilidade EM13LGG502. O estudante devera analisar criticamente preconceitos, esteredtipos
e relagdes de poder subjacentes as praticas e aos discursos verbais e imagéticos na apreciacao
e producao de praticas corporais.

Por fim, na secdo Em outros contextos, é proposto que os estudantes apreciem o documenta-
rio Raga, que apresenta a histéria de Jesse Owens, atleta que com seu desempenho excepcional
demonstrou, na pratica, durante as Olimpiadas de Berlim, em 1936, que a teoria da supremacia
racial, base da ideologia nazista, ndo se sustentava. A ideia dessa atividade é que os jovens de-
senvolvam a habilidade EM13LGG502, para que consigam analisar criticamente preconceitos,
esteredtipos e relacdes de poder subjacentes as praticas corporais.

Justificativas: de acordo com a BNCC, no Ensino Médio, os estudantes devem compreen-
der os multiplos aspectos que envolvem a producao de sentidos nas praticas sociais da cultura
corporal de movimento, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressdo de sua
identidade de forma democratica e inclusiva (competéncia especifica 2). Dessa forma, consi-
deramos pertinente que seja discutida nesse tema a diversidade nas praticas corporais, para
que os jovens possam vivenciar os movimentos e gestos de diferentes culturas, refletir sobre
0s preconceitos que persistem em continuar na sociedade contemporanea e compreender 0s
aspectos sociais das dancas, lutas, ginasticas, esportes, jogos e brincadeiras.

Competéncias gerais: 4, 6.
Competéncias especificas: 2, 5.
Habilidades desenvolvidas: EM13LGG501, EM13LGG502.

Abertura e problematizacao (p. 84)

A pluralidade, em uma concepcao social, esta relacionada com a diversidade cultural.
E possivel percebé-la, quando observamos reunidas em um mesmao espaco varias pessoas
com identidades culturais diferentes. Essas pessoas se expressam por suas roupas, suas
tatuagens, seus cabelos, suas musicas, suas linguas, suas artes e suas praticas corporais.
A pluralidade de um pais € marcada pela afirmacao da sua diversidade cultural.

Estimule os estudantes a vivenciar praticas corporais de diferentes culturas durante o
estudo desse tema. Entretanto, para que consigam formular o pensamento sobre o tema
de forma critica, é importante que sejam capazes de refletir e produzir conhecimentos
relacionados aos marcadores sociais que atravessam essas praticas corporais. Para isso,
vocé pode propor pesquisas, debates, rodas de conversa, visitas e entrevistas com os
praticantes dos jogos, brincadeiras, gindsticas, dancas e lutas aqui tematizados.

As perguntas realizadas no inicio do tema tém por objetivo que os estudantes analisem
a imagem de jovens vivenciando os gestos do funk. A resposta a maioria delas é pessoal.
Entretanto, em razao de o processo histérico dessa pratica corporal estar vinculado com
a cultura produzida nas periferias brasileiras, muitos jovens sofrem preconceito quando
frequentam espacos relacionados com a vivéncia dessa manifestacdo da cultura corporal.
Como existem muitas variagdes do funk, esse pode ser um momento interessante para
fazer esse debate. Diversas capacidades fisicas sao estimuladas durante essa danca, prin-
cipalmente a resisténcia cardiovascular e a resisténcia muscular.

Experimentando (p. 85-86)

A pluralidade cultural das praticas corporais

Essa atividade deve ser feita no laboratério de informatica da escola ou realizada em
duas etapas porque os estudantes primeiro se reunirdo em grupos para escolher praticas
corporais e depois terdo de pesquisar algumas das praticas escolhidas.
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Observacdo sobre a Etapa 1

Passos para a construcdo da atividade de pesquisa:

12 passo: escreva no quadro ou explique aos estudantes o que sao as praticas corpo-
rais e fale sobre dancas, lutas, gindsticas, esportes, jogos e brincadeiras. A turma, entdo,
deve organizar-se em duplas ou trios. Peca a cada grupo de estudantes que crie uma lista
com alguns exemplos dessas praticas corporais que conhecem ou tenham vontade de
conhecer. Oriente-os a pensar em outras praticas além das mais conhecidas.

2° passo: troque as listas entre os grupos. Eimportante que todos leiam o que os cole-
gas elencaram. Peca aos grupos que escolham uma pratica corporal de cada manifestacao
cultural, ou seja, uma modalidade de danc¢a, uma modalidade de luta, uma modalidade
de esporte, e assim por diante.

3¢ passo: oriente os estudantes a fazer as pesquisas sobre as praticas corporais esco-
Ihidas usando como referéncia a atividade cabo de guerra.

4° passo: auxilie os estudantes na elaborac¢do dos cartazes que vao compor uma ex-
posicdo em uma area comum da escola, para que outros estudantes, professores, demais
trabalhadores da escola e pessoas da comunidade conhegam praticas corporais diversas.

Sugestdes de respostas (p. 85)

1. A brincadeira é chamada de amarelinha.

2. Resposta pessoal. Comente com os estudantes que a amarelinha original tinha mais
de 100 metros de comprimento e era usada como exercicio de treinamento militar
nos tempos do Império Romano. Ela era usada para melhorar as habilidades com os
pés. As criancas, vendo os militares se exercitarem, imitaram o exercicio, mas em di-
mensdes menores. Hoje as amarelinhas tém formatos variados, de caracol, quadrado e
outros. A quantidade de casas também pode variar bastante. Geralmente sdo escritas
no comeco e no final do desenho as palavras céu e inferno.

Usando um objeto como pedra, caco, ou algo semelhante para parar em uma das
casas quando jogado, os participantes pulam amarelinha saltando (com um e dois
pés) ou chutando. Fonte: Mapa do Brincar. Disponivel em: <https://mapadobrincar.
folha.com.br/brincadeiras/amarelinha/>. Acesso em: 10 jun. 2020.

3. Alingua falada pelo povo Sateré-Mawé é a sateré-mawé, pertencente ao tronco tupi. Ja o
povo Tikuna fala a lingua tikuna, que é considerada uma lingua isolada (aquela que ndo tem
parentesco comprovado com outra lingua e ndo pertence a uma familia ou tronco linguistico).

4. Comidas e festas tipicas, localizacao e histéria da etnia, problemas enfrentados por
ela, entre outras.

Observacdo sobre a Etapa 3

Converse com os estudantes e ajude-os a escolher algumas praticas corporais que
poderdo vivenciar nas aulas. Vocé pode apresentar a eles videos da internet, experiéncias
e construgdes proprias, além de buscar a participacdo de especialistas em determinados
gestos para enriquecer essa experiéncia.

Sugestdes de respostas (p. 86)

1. Resposta pessoal.
2. Resposta pessoal.
3. Resposta pessoal.

Esse momento é de extrema importancia para que as praticas corporais valorizadas
pelas juventudes possam ser tematizadas nas aulas de Educacdo Fisica. Estimule essa
conversa para organizar um planejamento participativo com os jovens, em que eles se


https://mapadobrincar.folha.com.br/brincadeiras/amarelinha/
https://mapadobrincar.folha.com.br/brincadeiras/amarelinha/

responsabilizem em escolher as manifestacdes da cultura corporal que serdo desenvol-
vidas. Sera muito produtivo que colaborem com todo o processo educativo, incluindo
organizar pesquisas, convidar praticantes de dancas, lutas, gindsticas, esportes, jogos ou
brincadeiras para participar de uma oficina na escola, entre outras atividades de ensino
que possam ser organizadas.

Praticas em acao (p. 87-88)

A diversidade de preconceitos sofridos pelos atletas

Pesquise outras charges produzidas por artistas que problematizem a diversidade
das praticas corporais. Nesse debate, também é possivel solicitar aos estudantes que
pesquisem obras de arte, letras de musica, filmes e textos que desenvolvem esse tema.
E possivel ainda exibir, durante as aulas, videos das praticas corporais para estimular esse
debate. Utilize outros materiais para fomentar esse dialogo.

Mostre aos estudantes algumas charges e debata com eles as questdes propostas na
Etapa 3. Apds o debate, estimule-os a sintetizar as ideias em forma de desenho, charge ou
texto. Vocé pode organizar essas produgdes dos estudantes em uma pequena exposicao
na sala de aula ou pedir a eles que as fotografem e postem as imagens em uma rede social
ou um blog da turma, por exemplo.

A BNCC define que as praticas corporais sdo compreendidas como atos de linguagem.
Ao experimentar as dancas, lutas, ginasticas, jogos, brincadeiras ou esportes nas aulas
de Educacao Fisica, os estudantes se movimentam com diferentes intencionalidades,
construidas em suas experiéncias pessoais e sociais com a cultura corporal do movimento.

Sugestoes de respostas (p. 87-88)

e Espera-se que os estudantes compreendam que todos podem vivenciar os gestos de
qualquer prética corporal, independentemente da sua raga, género ou classe social.

1. Nao. As mulheres foram proibidas de realizar diversificadas praticas corporais durante
muitas décadas. Circulava um discurso de que a realizacao de esportes, por exemplo,
poderia machucar as mulheres por conta da sua “fragilidade” corporal.

2. Osesportes refletem o pensamento da sociedade em determinado contexto histérico.
Por conta disso, atletas afro-brasileiros ainda sofrem muito preconceito. Entretanto,
o mundo esportivo pode fazer diversas acées para combater o racismo e isso pode
ser debatido nas aulas.

Em outros contextos (p. 89)

Aplicacao em outro contexto

Sugestdo de resposta (p. 89)

e Osestudos genéticos apontam que pessoas negras e brancas tém“perfis”distintos para
diferentes tipos de corrida (existem muitos, mas ndo podemos generalizar). Entretan-
to, essa questdo ndo influencia nos resultados do esporte de alto nivel. A producéo
de conhecimento contemporanea deixou evidente que, no caso do esporte de alto
nivel, principalmente nas modalidades de ginastica competitiva, as questdes socioe-
conOmicas e a falta de politicas de investimento no esporte impedem que os jovens
continuem participando de treinos adequados a sua formacao. Isso também acontece
na natacao, esgrima, ténis, entre outras praticas corporais que exigem materiais e es-
pagos que custam caro. Essas pessoas apresentam maior dificuldade de acessar clubes
e projetos que oferecem treinamento, inviabilizando a ascensdo de muitos talentos
para as selecdes de ginastica.
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Sugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: reconhecer os aspectos culturais de diferentes regides brasileiras e as
praticas corporais realizadas nesses territoérios.

Desenvolvimento: as praticas corporais, como manifestacdes culturais, eviden-
ciam a diversidade inerente aos estudos das Ciéncias Humanas Sociais Aplicadas.

A concepcao do ser humano como ser histdrico e construido socialmente é o que
torna possivel sermos tdo diversos, mesmo apresentando uma composicao biolégica
tdo semelhante. Para tratar do assunto, trabalhe com os professores de Geografia e
Histéria. Peca o auxilio deles para elaborar um painel em forma de mapa do Brasil com
adivisao das cinco regides. Os professores de Histdria e Geografia poderao apresentar
os aspectos culturais presentes no Brasil, como expressdes do sotaque, vestimentas,
condicdes climaticas e comidas tipicas de cada estado, enquanto vocé apresentara,
por exemplo, dancas tipicas de cada regido e suas brincadeiras tradicionais. Apds a
confeccao do painel, é possivel realizar uma roda de conversa e perguntar se existem
estudantes com familiares vindos de outras regides do pais e o que eles conhecem
dessas regides. Pode-se realizar também, nesse momento, alguma danca ou brinca-
deira tipica que acharem interessante.

Avaliacao: é esperado que os estudantes compreendam os aspectos culturais do
territdrio brasileiro e analisem as dangas, lutas, gindsticas, esportes, jogos e brinca-
deiras realizadas nessas regides do pais. Como instrumento de avaliacao, o docente
pode separar os estudantes em grupos e solicitar a cada um deles que apresente aos
colegas um tema sobre os aspectos culturais brasileiros e proponha a vivéncia de
uma pratica corporal muito representativa para determinado estado do Brasil. Nessa
atividade, pode-se avaliar a participa¢do do estudante na pesquisa de uma pratica
corporal, o senso de organizacao, a relevancia dos dados sobre a pratica e a empatia
em relagdo a apresentacao dos outros colegas.




Juventudes

Para iniciar essa unidade, converse com os estudantes sobre as diferentes maneiras de
ser jovem nos dias de hoje. Vocé podera perguntar a eles o que gostam de vestir, quais as
bandas e os cantores preferidos, se executam algum tipo de pratica corporal ou outro tipo
de atividade fora da escola, se participam de grupos ou comunidades em redes sociais.
Esse mapeamento servird de apoio para a compreensao das questdes de identidade e
diversidade que serao discutidas ao longo dessa unidade.

Sugestodes de respostas (p. 91)

1. Paramediar o debate, vocé pode conversar com os estudantes sobre a valorizacao da estética
negra que vem acontecendo nos tltimos anos. Um bom exemplo é falar do empoderamento
do jovem negro que, criando seu proéprio estilo, comega a se reconhecer como ser social e
politico. Em seu discurso, valorize diferentes formas de ser belo, explore a diversidade, e ndo
o padrdo. Falar da magreza das celebridades da midia ou do uso de esteroides anabolizantes
para atingir um ideal de corpo também sao bons exemplos que podem direcionar o dialogo
para uma visao mais ampla de como os padrdes de beleza vao se estabelecendo ao longo
da Historia, transformando jovens em consumidores de um ideal.

2. Explique aos estudantes que a diferenca é que enriquece a sociedade. As diferentes
maneiras de ser, isto é, de se vestir, dancar, de se comunicar e se expressar, de pensar
sobre os assuntos que dizem respeito as juventudes precisam ser respeitadas para
que o didlogo flua de maneira construtiva para o grupo.

3. Resposta pessoal. Ao final do didlogo, vocé pode sugerir aos estudantes que trans-
mitam mensagens sintetizando a discussao de diferentes maneiras. Vocé pode pedir
que facam uma postagem nas redes sociais, um desenho ou um jogo de mimica, por
exemplo. O desafio é que utilizem as diferentes linguagens para comunicar o que
entenderam dessa proposta, que sera desenvolvida ao longo da unidade.

JUVENTUDES € PRATICAS CORPORAIS:
CORPOREIDADE E IDENTIDADE

Objetivos: o principal objetivo desse tema é contribuir para o desenvolvimento da
competéncia especifica 5 da drea de Linguagens e suas Tecnologias. Na secao Conexdes,
propde-se a leitura e a analise de um poema que possibilita refletir sobre a apropriacdo do
corpo humano pela sociedade de consumo. Nesse sentido, a atividade também trabalha
aspectos relacionados a habilidade EM13LGG503, ao abordar o corpo e suas diversas for-
mas de ser como elemento da singularidade, da identidade de cada um e a necessidade
de autoconhecimento, autocuidado e construcao de lacos sociais.

Na secao Em perspectiva, propde-se uma reflexao sobre as demandas da juventude, oimpacto
das tecnologias e as préticas corporais, contemplando aspectos da habilidade EM13LGG501,
por meio da reflexéo critica sobre a funcédo social de algumas préticas corporais. As propostas
contribuem para desenvolver no estudante a capacidade de selecionar e utilizar movimentos
corporais intencionalmente, em interacdes sociais que envolvam praticas da cultura corporal.
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A primeira secao Prdticas em ag¢do contribui para desenvolver igualmente a habilidade
EM13LGG501, ao propor a utilizagcao de tecnologias da informacéo para coletar dados sobre
as praticas corporais que as pessoas realizam no entorno da escola e, em seguida, fazer
uma vivéncia dos gestos dessas manifestacdes da cultura corporal.

Na segunda secao Prdticas em agéo sera desenvolvida a habilidade EM13LGG502, em
que os estudantes analisardo criticamente preconceitos, estered6tipos e relagdes de poder
no discurso entre a relacdo de atividade fisica e saude.

Por fim, na secdo Em outros contextos, os estudantes apreciardo o documentario Minas
no futebol, em que jovens jogadoras brilham apés ganhar, em 2016, um campeonato de
futebol masculino disputado por equipes de grandes times brasileiros. O objetivo dessa
atividade é que os jovens aprofundem a habilidade EM13LGG502, ao analisar criticamen-
te preconceitos, estereétipos e relagcdes de poder no discurso e na vivéncia dos gestos
realizados pelas atletas de futebol feminino.

Justificativas: de acordo com a BNCC, no Ensino Médio, “os estudantes devem mo-
bilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensodes técnicas,
criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de
engajar-se em praticas autorais e coletivas”. Dessa forma, julgamos pertinente discutir
corporeidade e identidade no que concerne as juventudes e as praticas corporais, a fim de
que os estudantes possam refletir sobre a relacdo entre a construgao da sua corporeidade,
0 avanco das tecnologias de informacdo e a cultura das praticas corporais.

Competéncias gerais: 3, 8,9, 10.
Competéncias especificas: 5, 7.
Habilidades desenvolvidas: EM13LGG501, EM13LGG502, EM13LGG503.

Abertura e problematizacao (p.- 92)

Nesse tema, dialogaremos com os estudantes sobre as questdes que permeiam as
juventudes e as praticas corporais. Para isso, vocé deverd fazer com que as suas aulas
sejam espacos de didlogo. As praticas corporais das/nas juventudes sao criagdes dos
jovens e, por isso, o protagonismo nesse tema precisa ser deles.

Parainiciar as discussées, faga um mapeamento das praticas corporais presentes na vida dos
estudantes. Vocé pode sugerir a eles que criem um mural com essas praticas e o exponham na
escola. Valorize as experiéncias vividas por eles para construir as atividades nesse projeto.

Converse com os estudantes sobre o predominio de determinados esportes nas aulas
de Educacao Fisica e sobre como isso afasta a possibilidade de eles vivenciarem outras
praticas corporais que fazem parte de seu cotidiano. Reflita com eles sobre os discursos
que sao produzidos nesse contexto.

Utilize o mapeamento para evidenciar a distancia entre o que os estudantes conhecem
ou praticam e as atividades realizadas na escola. E interessante que eles participem de
todo o planejamento para que se sintam representados.

Durante a experiéncia educativa, introduza a questao da tecnologia e mostre que a
tecnologia da informacdo pode ser uma aliada na construcao das aulas e na ampliagao
do universo cultural dos estudantes.

Praticas em acao (p. 93)

Entrevista: O que é ser jovem no Brasil?

Ajude os estudantes a elaborar questdes que facam sentido e tenham significado
para a realidade deles. Proponha que entrevistem familiares ou amigos mais préximos e
valorize a producdo deles. Proponha que reiinam todos os dados das entrevistas e tentem



transforma-los em uma tabela ou um grafico com as respostas mais frequentes (incentive-
-os a solicitar ajuda ao professor de Matematica, em caso de elabora¢des mais complexas).
Depois da coleta de dados e da tabulacao das respostas, os estudantes podem escrever
as conclusdes sobre as praticas corporais mais comuns dos jovens e os preconceitos que
enfrentam na pratica de algumas atividades.

Atividade complementar

Depois de feitas as entrevistas, os estudantes podem elencar aquelas praticas corporais
das juventudes que ndo chegam as escolas porque muitas vezes sao marginalizadas no
ambiente pedagdgico. Aproveite a oportunidade e proponha uma pratica corporal para
ser tematizada na aula. Antes de escolhé-la, porém, escute os estudantes. Evite esportes
coletivos convencionais e procure buscar alguma das muitas outras praticas corporais
que constituem a identidade das juventudes na sociedade contemporanea.

O objetivo é que essas praticas sejam vivenciadas, discutidas, desconstruidas e re-
construidas por meio da reflexdo. Pode-se escolher uma luta que algum estudante da
sala pratique, aulas de skate, parkour ou alguma atividade de aventura que alguém da
turma goste de fazer. Os estudantes podem aprender sobre musculacdo e treinos de
forga, vivenciar com seus colegas dangas que costumam praticar em festas, na academia
ou em casa, analisar as letras das musicas de dancas que costumam praticar e identificar
elementos que as aproximam e as distanciam de sua identidade.

As praticas corporais das juventudes devem constituir as aulas de Educacao Fisica, e as
discussdes que podem florescer dessas vivéncias precisam do protagonismo do estudante.

Conexoes (p- 94)

Poesia e corporeidade

Discuta com os estudantes sobre a poténcia da juventude no mundo atual e como os
gestos das praticas corporais podem expressardemandas, culturas, sentimentos, angustias
e alegrias dos adolescentes em diferentes territorios.

Vocé pode selecionar outros poemas e reportagens jornalisticas para fazer esse de-
bate, além de estimular os estudantes a realizar as proprias producdes expressando seus
sentimentos sobre a tematica. Esse trabalho podera ser conduzido em conjunto com o
professor de Lingua Portuguesa, com o objetivo de desenvolver a habilidade de fruicdo
da leitura do poema pelos estudantes.

Sugestoes de respostas (p. 94)

1. Os estudantes deverao pensar nos temas corporeidade, comunicagdo corporal, con-
sumo, consumismo, propaganda, marcas, juventudes.

2. Estimule os estudantes a pensar narelagdo do corpo como objeto de consumo. Como a
midia e as industrias de roupas e de calcados, por exemplo, criam produtos que entram
na moda e nos fazem usar itens que nos enquadram em padrdes. Como o corpo jovem
expressa determinadas culturas também pode ser explorado dessa maneira. Mostre
como é possivel identificar skatistas ou jogadores de handebol pela sua corporeidade,
pelo modo como expressam uma identidade por meio do corpo, por exemplo.

3. Discuta com os estudantes como marcas esportivas se tornaram verdadeiros simbolos de
determinados esportes. Pergunte a eles, por exemplo, o que pensam sobre imagens de
atletas associadas a modelos de chuteiras induzindo o praticante de futebol a achar que
o sucesso esta condicionado a esse produto. Mostre propagandas de produtos esportivos
e o valor pago pela marca. E importante entenderem que, para se tornar um praticante
de esportes, por exemplo, ndo é necessario comprar produtos de determinadas marcas.
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4. Somos um corpo que se expressa, sente dor, alegria. Converse com os estudantes sobre
Como nos expressamos corporalmente o tempo todo. Fale sobre as mensagens que pas-
samos ao realizar determinados gestos corporais e sobre como esses gestos compdem
nossa identidade. A leveza da bailarina, a forca da ginasta, a técnica da lutadora, a criati-
vidade da praticante de parkour...Todos esses exemplos podem ser usados na construc¢ao
da reflexao sobre como essas pessoas se comunicam e se constituem por meio dessas
praticas corporais. Eu pratico balé, logo me constituo também como bailarina.

Em perspectiva (p. 95)

Tecnologias da informacado e praticas corporais

A relacdo entre a producdo e a disseminac¢do do conhecimento na era da informacéo
precisa ser debatida também quando se discute a realizacdo de praticas corporais, a di-
minuicdo do sedentarismo, a desigualdade social e as tecnologias de informacao, princi-
palmente porque esse tema afeta os indices de saude dos jovens e seus comportamentos.

Inicialmente, promova uma leitura dialogada do texto, incluindo as questdes de andlise
das charges apresentadas.

Para sistematizar as ideias, vocé pode anota-las no quadro. Organize categorias mais
amplas sobre a relacdo entre as tecnologias da informacéo e as praticas corporais e oriente
a discussao sobre esses temas.

Sugestoes de respostas (p- 95)

1. Adcirculagdo de discursos na sociedade contemporanea aumentou de forma contundente.
Principalmente por causa das redes sociais, todos conseguem acessar muitas informacoes
que antes ficavam restritas a pequenos grupos e alguns meios de comunicacdo. Embora
essa realidade possa ter aproximado as pessoas, ela também possibilitou 0 aumento de
noticias inveridicas, que podem gerar sérios problemas de comportamento. Nesse contex-
to, é preciso compreender como analisar se um conhecimento que circula nos meios de
comunicagao tem veracidade e como pode ser utilizado para melhorar a vida dos cidadaos.

2. Estimule osjovens arefletir sobre se todas as mensagens que recebem nas redes sociais
sao verdadeiras e como essas informagdes sao produzidas. Outro ponto importante
a ser destacado é que os filésofos refletem profundamente sobre um tema antes de
disseminar esse conhecimento, atitude que se torna cada vez mais superficial na
sociedade contemporanea.

Cada pessoa vivencia os gestos das praticas corporais com interesses préprios. Alguns
gostam de dancar para participar de um grupo ou conhecer mais profundamente a cultura
dessa manifestacao, outros realizam musculagcao para melhorar a satide, e certas pessoas
praticam corrida por questoes estéticas. O tema é muito amplo e nao podemos falar sobre
dancas, esportes, ginasticas, lutas, jogos e brincadeiras como se a Unica intencionalidade
das pessoas estivesse relacionada a manter um corpo considerado saudavel pelo discurso
produzido na sociedade contemporanea. Além disso, devido as desigualdades sociais,
poucos jovens possuem condi¢des de acesso as praticas que gostariam de aprender. Em
razao disso, nao podemos individualizar a culpa do sedentarismo e da imobilidade dos
cidadaos atualmente. Esse tema é mais social do que biolégico.

Atividade complementar

Peca aos estudantes que se organizem em grupos de trés ou quatro participantes e
escolham um moderador para cada grupo. Orientados pelas perguntas a seguir, eles de-
vem realizar um debate sobre a relacdo entre as tecnologias da informacao e a realizacao
das praticas corporais. Oriente-os a eleger um moderador para anotar as principais ideias.



Depois do debate, peca que formem uma roda com todos da classe, para que o mo-

derador de cada grupo exponha as ideias anotadas. Os demais grupos deverdo se mani-
festar, concordando ou nao com a posicao de cada grupo. O professor pode ajuda-los a
organizar essa apresentacao e a esclarecer as duvidas que possam surgir.

Ao final da discussdo, pergunte a classe se as ideias que tém sobre juventudes, tecno-

logias da comunicacao e praticas corporais continuam as mesmas de antes da discussao
ou se foram alteradas.

Ap0s refletirem sobre como essa discussao transformou a percepcéo deles, proponha

as questdes a seqguir a fim de que cada grupo possa escolher um dos itens e produzir um
texto, que, depois, sera compartilhado no blog da turma ou em uma rede social para que
outras pessoas possam ler e refletir sobre o assunto.

1.

Ter acesso a mais informacao significa acessar mais conhecimento? Nao. Muitas
informacgdes sao disseminadas na internet, mas nem todas elas podem ampliar os
conhecimentos dos jovens. Por conta disso, antes de compartilhar nas redes sociais
qualquer informacao acessada, é preciso conferir se ela é verdadeira e qual pessoa
comecou a circular essa mensagem.

Todas as informagdes que aparecem nos meios de comunicagao sao confiaveis?
Esse debate estd sendo cada vez maisimportante na sociedade contemporanea. Muitas
informacgdes falsas circulam nos meios de comunicag¢do com o objetivo de beneficiar
os interesses de determinados grupos. Para uma informacao se tornar conhecimento, é
preciso analisar a sua procedéncia, realizando uma pesquisa mais ampla sobre o tema.
Seria interessante saber, por exemplo, se esse discurso foi disseminado a partir de uma
pesquisa cientifica, de uma sistematizacao jornalistica, da cultura de comunidades
indigenas e quilombolas, entre outros grupos que possuem tradi¢do na producdo de
determinados conhecimentos. Quando nao conhecemos as fontes que disseminam
certas informacdes, ndo podemos acreditar nelas como se fossem confiaveis.

As pessoas que nao realizam nenhum tipo de pratica corporal sao preguicosas?
A producao de conhecimento sobre esse tema ja mostrou que a maioria das pessoas
que nao praticam atividades fisicas nao possui espacgos de lazer préximos da sua re-
sidéncia, tem medo da violéncia no bairro onde reside, trabalha muito longe de casa
e fica horas no transporte publico, ndo possui condi¢des financeiras para arcar com
os custos de uma academia de gindstica ou clube e possui muitas tarefas domésticas,
fatores que inviabilizam a possibilidade de realizar qualquer pratica corporal no seu
momento de lazer. Colocar a culpa do sedentarismo na preguica da populagdo nao é
uma atitude pautada pela producao cientifica da area de Educacao Fisica.

As tecnologias da informacao deixaram as pessoas mais sedentarias? As tecno-
logias da informacao realmente estimularam as pessoas, principalmente criancas e
adolescentes, a passar muitas horas do seu tempo vendo televisdo, navegando na
internet ou envolvidas em jogos eletronicos. Entretanto, a realidade socioeconémica
da maioria da populacao efetiva esse comportamento, pois a falta de espacos de lazer
nos bairros e a sensacao de violéncia inviabilizam, em muitos contextos, que os jovens
vivenciem os gestos das praticas corporais durante a sua infancia e adolescéncia.

Existe alguma relacao entre o nivel socioeconomico da populacao e a realizacao de
diferentes praticas corporais? Existe. Os estudos mostram que as familias com maior
poder socioeconémico possibilitam que os jovens tenham muitas experiéncias corpo-
rais, sendo a maioria delas realizadas pelos espacos privados que oferecem aulas de
dancas, esportes, gindsticas, lutas, jogos e brincadeiras. Em contrapartida, as pessoas
mais pobres ndao conseguem pagar para que seus filhos tenham aulas em clubes e
academias e existem poucos espacos de lazer que oferecem essas praticas de forma
gratuita nos bairros mais humildes, o que torna essa populacdo mais sedentaria e faz
com que tenha menos experiéncias culturais.
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Praticas em acao (p. 96)

Praticas corporais e saude

Antes de propor a turma que leia o texto e que realize as demais atividades apresen-
tadas, lance mais um tema a discussao: para ter uma vida sauddvel, basta fazer atividade
fisica reqularmente e ter uma alimentacao saudavel?

A saude é um conceito muito mais amplo, que se relaciona com questdes de seguranca,
transporte publico, lazer, educacdo, moradia, entre outras questdes. Assim, a pratica de
atividades fisicas e bons habitos alimentares ndo sdo os Unicos responsaveis para que
uma pessoa tenha boa saude.

Oriente os jovens a organizar-se para pesquisar os espacos que oferecem praticas
corporais no bairro onde moram. Sugira a utilizacdo de ferramentas de busca e mapas
virtuais para orientar a coleta de informacdes.

Sugestoes de respostas (p. 96)

Respostas pessoais. Oriente os estudantes a responder a essas perguntas somente
depois de realizada a pesquisa sobre os itens questionados. Ressalte como a coleta de
dados feita por eles pode trazer diferentes respostas para um mesmo questionamento.
Organize uma discussdo respeitosa, que valorize a pluralidade de ideias pautadas em
informagdes confidveis.

Em outros contextos (p. 97)

Problematize com os jovens, com base nas cenas do filme, as dificuldades que as
meninas enfrentam para jogar futebol, principalmente aquelas relacionadas com os pre-
conceitos e as condicdes para vivenciar os gestos dessa modalidade. Nesse momento do
debate, mostre quanto essa pratica corporal é valorizada em outros paises, que acabam
conquistando 6timos resultados nas competicdes oficiais e estimulam o respeito pelas
mulheres que jogam futebol. E importante desconstruir o discurso de que essa modali-
dade esportiva seria muito violenta e, por essa razao, apenas homens poderiam pratica-
-la. Solicite aos estudantes que apresentem as gravagdes das entrevistas realizadas com
meninas ou mulheres que jogam futebol e organize uma conversa com a turma apés a
apreciacao dos videos produzidos.

—

Sugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: analisar se (e de que modo) as tecnologias da informacao influenciam
na construcao da identidade das juventudes.

Desenvolvimento: as propostas didaticas realizadas nesse tema, que abordaram
os conceitos de juventudes, corporeidade e identidade, e propuseram reflexdes sobre
aspectos do uso das tecnologias da informacao, o nivel de atividade fisica da popu-
lacdo e as suas condi¢des socioecondmicas, podem ser desenvolvidas em conjunto
com os professores da area de Ciéncias Humanas e Sociais, sejam eles de Sociologia,
Filosofia, Histéria ou Geografia.

Sugerimos, como atividade integrada com essa area, a busca de resposta para a
seguinte indagacao:

“As tecnologias da informacdo influenciam na construcdo da identidade das
juventudes?”.

J




~
Dada a especificidade de cada uma dessas areas de conhecimento, poderia ser

composto um juri, diante do qual cada grupo apresentaria a sua argumentacao em
relacdo a esse questionamento. Previamente, sera necessario atribuir a cada grupo
uma perspectiva para o trabalho.

Avaliacao: é esperado que os estudantes analisem criticamente os mecanismos
relacionados ao impacto produzido pelas tecnologias da informacado na construcédo
daidentidade dos jovens. Ao juri técnico caberd também contribuir, com comentérios
e questionamentos, para ampliar a compreensao dos jovens sobre o assunto. Alguns
estudantes poderiam ser eleitos para participar da dinamica como juizes.

J

OS JOVENS SE VEEM NA LITERATURA

Objetivos: o principal objetivo desse tema é discutir as representagdes dos jovens na
literatura e, ainda, a participacao social do jovem nas praticas sociais de linguagem, nao
s6 como autor (publicando poemas em redes sociais, por exemplo), mas também como
ativista, como no caso da jovem sueca Greta Thunberg. Dessa forma, o tema permite,
principalmente, o desenvolvimento da competéncia especifica 3 da drea de Linguagens
e suas Tecnologias.

Os estudantes iniciardo o percurso analisando o trabalho da“instapoeta” Ryane Ledo
e exercitando a habilidade EM13LP49, ao identificar peculiaridades dos géneros literarios
(nesse caso, um poema concebido para veiculacdo em rede social). Em Link de ideias, ao
analisar um trecho de um discurso de Greta Thunberg, os estudantes poderao identificar
os recursos linguisticos que expressam o posicionamento da enunciadora e garantem
a coesao textual, além de se posicionarem diante das ideias do texto, exercitando as
habilidades EM13LGG302, EM13LP02 e EM13LP0O7.

Ja no topico “Tempos escolares’, o estudante é convidado a realizar aproximagdes entre
o contexto histérico-cultural e a producgao literéria de diferentes autores, desenvolvendo as
habilidades EM13LP01, EM13LP03, EM13LP46 e EM13LP50 por meio de uma leitura comparada
de fragmentos de O ateneu e O apanhador no campo de centeio. A producdo contemporanea
das literaturas africanas de lingua portuguesa é contemplada em seguida, no tépico“Tempos
de conflito”,em que os estudantes podem, entre outras coisas, analisar as variantes linguisticas
presentes no texto (EM13LP10), assim como os efeitos de sentido promovidos pelas palavras
escolhidas (EM13LP06 e EM13LP07). Na secao Prdticas em agdo, eles sdo convidados a fazer
uma curadoria de poemas que circulam nas redes sociais e, ainda, a compor seus préprios
poemas para circular nesses meios, desenvolvendo, assim, as habilidades EM13GG603, EM-
13LP20, EM13LP21 e EM13LP53.

Justificativas: a juventude é um momento-chave no processo de construcao da identida-
de.E nesse periodo da vida que as certezas familiares e sociais passam a ser questionadas pelo
jovem e ele busca definir seu caminho, seu projeto de vida. Nesse tema, o estudante entrara
em contato com essa temadtica por meio de textos literarios produzidos em diferentes culturas
e temporalidades, de modo a perceber que a experiéncia da juventude pode ser vivenciada e
abordada por diferentes perspectivas. Os multiplos questionamentos expressos nesses textos
permitem que o estudante se identifique e reconheca aspectos do processo formativo pelo
qual esta passando, além de poder expressar sua subjetividade na experimenta¢dao com a
poesia; dessa forma, sera favorecido o desenvolvimento da competéncia geral 8.
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Competéncias gerais: 3, 8.
Competéncias especificas: 3, 6.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG302, EM13LGG603, EM13LP01, EM13LP02,
EM13LP03, EM13LP06, EM13LP07, EM13LP20, EM13LP21, EM13LP46, EM13LP49,
EM13LP50, EM13LP53.

Abertura e problematizacao (p. 98-100)

Pergunte aos estudantes se ja leram livros que tém adolescentes como personagens e,
em caso afirmativo, se consideraram que esses personagens representavam adequadamente
a experiéncia de ser jovem. Ajude-os a refletir, também, sobre a multiplicidade das expe-
riéncias juvenis: serd que ser adolescente em uma grande metrépole é parecido com ser
adolescente em uma zona rural, em um quilombo, em uma aldeia indigena? Problematize
também as diferencas possiveis em termos de estrutura familiar, classe socioeconémica,
regiao do pais etc.

Leia com eles as questdes de problematizacdo na p. 100 e explique que, ao longo
desse estudo, serao lidos textos literarios que tém jovens como personagens e que fo-
ram produzidos em diferentes culturas e temporalidades - fragmentos de um romance
produzido no Brasil no século XIX, de outro feito nos Estados Unidos no século XX e,
ainda, de um terceiro, langado em 2008 em Angola, um pais africano de lingua portu-
guesa. Estimule-os a mobilizar seus conhecimentos prévios sobre essas produc¢des (o
que sabem sobre Angola e sua cultura, por exemplo) e a expressar suas expectativas
e hipoéteses.

Novos contextos, novas juventudes (p. 100)

Texto: “Instapoetas, o fendmeno que tirou a poeira da poesia” (p. 101)
Sugestdes de respostas (p. 101-102)

1. Professor, nessa questdo os estudantes sao estimulados a compreender expressées em
seus contextos de uso. Peca que levantem hipéteses para o significado da expressao“tirar
a poeira” Tirar a poeira significa colocar algo novamente em uso. Ao afirmar que a poesia
estava cheia de poeira, 0 autor da reportagem quer dar a entender que a poesia era algo
velho, que ndo estava mais em uso. Quando os jovens poetas mudam ndo sé a forma
como a poesia é divulgada, mas o seu formato, eles reinventam algo que supostamente
estava esquecido.

2. Ajuventude nao existe na literatura apenas como tema, mas também como agente
criador. O jovem ora é protagonista da narrativa, criando dentro dela, ora reinventa as
possibilidades da literatura utilizando-se de midias digitais e redes sociais para isso,
suportes até recentemente néo utilizados para esse fim.

a. Ocompartilhamento desses textos em redes sociais s6 pdde ocorrer apos o advento
dainternet. As novas tecnologias fornecem novas experiéncias de leitura. Chame
a atencao dos estudantes para o fato de que foram as plataformas de comparti-
Ihamento e o formato de texto adequado a tais plataformas que impulsionaram
a popularidade desses poetas.

b. Essa proximidade entre leitores e autores permite que os leitores facam sugestdes
enquanto a obra é produzida. A poeta pode acaté-las, debaté-las, desconsidera-las,
entre outras possibilidades. A sua producao literaria passa a sofrer uma influéncia
mais direta, ja que as distancias entre autor e leitores sdo minimizadas pelas plata-
formas de compartilhamento.



3. Professor, explore os sentidos positivos e negativos da expressao com os estudantes.

"

4. a. Havarias respostas possiveis. O estudante pode responder“mulheres”, “negros” ou
“jovens”, associando a imagem da poeta com a palavra nossas, uma vez que ela
estaria incluida nesse pronome.

b. Resposta pessoal.

c. Resposta pessoal. Estimule-os a contar suas experiéncias pessoais de uma supe-
racdo criativa diante de um momento desafiador.

Dialogos (p. 102)

0 dialogo entre textos

Espera-se que os estudantes percebam que, ao estabelecer esse didlogo com a letra
da cancao, as autoras da reportagem utilizam a intertextualidade como estratégia para
construir os sentidos do texto, retomando a ideia de que existe amor mesmo em lugares
aparentemente hostis a esse sentimento, como a cidade de Sdo Paulo ou as redes sociais.

Link de ideias (p. 102-103)

Texto: “Veja na integra o discurso de Greta Thunberg nas Nagdes Unidas”
(p. 102)

Sugestdes de respostas (p. 103)

1. Chame a atencdo dos estudantes para as escolhas de Greta, como utilizar periodos
curtos em vez de periodos longos, usar um tom acusatério, opor vocés a nos.

2. A distingao entre noés, os jovens, e eles, os lideres mundiais, € marcada por meio do
uso de periodos curtos sequenciais que dao mais forga ao discurso. A inquisicdo direta
marca esse distanciamento do “eu”. A oposicdo entre o que “eutinha”e o que foi tirado
pelo “vocés”.

3. Raiva e frustracao sdo sentimentos perceptiveis nesse discurso.

Professor, caso seja possivel, apresente um trecho do discurso da ativista. Disponivel
no site da Organizacao das Na¢oes Unidas (ONU): <https://news.un.org> (acesso em:
31 jul. 2020).

4. Os representantes politicos dos paises presentes na ONU: presidentes, ministros,
secretarios.

5. Greta afirma que teve seus sonhos e esperancas roubados por meio de promessas
vazias de politicas que afirmavam construir um lugar melhor para todos, buscar o
bem comum. Promessas que Greta percebeu nunca serem cumpridas, e por isso seus
sonhos para o futuro ndo poderdo ser concretizados.

6. As perguntas aos interlocutores, no contexto do Encontro da Clpula sobre a Acao
Climatica, tém a intencdo comunicativa de chamar a atencao da sociedade ao culpar
de forma veemente o 6rgao pelo que estd acontecendo no meio ambiente. Thunberg
apela emocionalmente na tentativa de atingir os lideres internacionais. Exemplos:
“Vocés roubaram meus sonhos e minha infancia com suas palavras vazias”; “Nés
estamos vivenciando o comeco de uma extincdo em massa”. Todo esse discurso
visa também a divulgacao para a sociedade, ja que se trata de um discurso pouco
convencional.

", u

7. Algumas possibilidades: “completamente errado”; “o come¢o de uma extincao em
massa”; “Como vocés ousam?”; “ndo importa téo triste e furiosa eu esteja”; “Se vocés
realmente entendem.”.
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8.

Resposta pessoal. Caso o estudante responda que sim, estimule-o a trazer suas expe-
riéncias pessoais. Caso responda que nao, questione-o sobre mudancas climaticas,
derretimento das calotas polares, extincdo de espécies, pandemias globais, de forma
que ele perceba que o mundo estd em constante processo de transformacao.

Tempos escolares (p. 103-105)

Texto: 0 apanhador no campo de centeio, de ). D. Salinger (p. 103-104)

Sugestoes de respostas (p. 104)

1.

O leitor fica mais préximo dos pensamentos, emocoes e incertezas do personagem. No en-
tanto, por nao ser um narrador isento, o leitor fica sabendo dos fatos contados apenas sob a
Gtica do personagem. A aproximacao com o leitor garante uma relacao de cumplicidade, o
que auxilia o narrador a convencer o leitor de suas atitudes diante das experiéncias que vive.
Possibilidades: “Se querem mesmo ouvir o que aconteceu, a primeira coisa que vao querer
saber é onde eu nasci[...]";"Ja devem ter ouvido falar nele, ou pelo menos visto os anuncios”.
Essas mudancas de assunto mostram o acesso as lembrancas despertadas, aos sentimentos
contraditérios e as emogdes do personagem, revelando ao leitor a psique do personagem.
Possibilidade: trata-se de um personagem conflituoso, problematico, ressentido e critico.
Resposta pessoal.

Aproveite para conversar com os estudantes sobre a questao apresentada. Questione-
-0s sobre os sentimentos e as angustias desse momento. As experiéncias e os sen-
timentos relacionados ao ingresso no Ensino Médio podem ser diversos e variados;
acolha as diferentes narrativas e considere a pluralidade dessa fase da vida, que esta
intimamente ligada ao contexto social e histérico dos jovens. Estimule-os a comparti-
Ihar suas experiéncias. H4 muitos motivos para se sentir inseguro diante de uma nova
situagdo: ndo saber como agir, medo do desconhecido, medo de errar e outros rirem
do erro, medo de nao se sair bem, entre outros.

Texto: O Ateneu, de Raul Pompeia (p. 105)

Sugestodes de respostas (p. 106)

Questione os estudantes: a escola é um simulacro do mundo? Estimule-os a apresentar

suas visdes de mundo.

1.

O pai de Sérgio, ex-estudante do colégio Ateneu, afirma que o processo serd uma ba-
talha. Essa frase nos indica que o pai de Sérgio ja espera que o filho viva experiéncias
dolorosas naquele ambiente, por isso o prepara. E um periodo dificil, semelhante a
uma batalha, porisso o pai de Sérgio desejard coragem para a luta.

A vida escolar implicara desafios a ser superados e situacdes dificeis e dolorosas, por
isso ela pode comparar-se a uma luta.

Resposta pessoal. Professor, procure estimular os estudantes a contar quando se
sentiram adultos: iniciar uma nova escola, alguma experiéncia pessoal etc.

O subtitulo “crénicas de saudades” é uma afirmacao irbnica, pois Sérgio ndo tem sau-
dades desse tempo; porém, diante da mencao a saudades, podemos inferir que sao
tempos que ja passaram, ou seja, também nédo sdo permanentes.

Tempos de conflito (p. 106-107)

Texto: AvéDezanove e o segredo do soviético, de Ondjaki (p. 106)

Sugestodes de respostas (p. 107)

1.

E um jovem; percebemos isso por falas como “os adultos pensam que a nossa vida é
so brincar’, “fazer festa de anos, nem podiamos Ihe dar prendas”. Nao sdo impressoes
tipicas do Brasil, o que indica que esse menino é estrangeiro.



2. a. Oautorapresenta uma visao de espectador do processo de libertacdao de Angola;
dessa forma, pode inserir questionamentos daqueles que estao vivendo o conflito,
sentimentos conflitantes, mudancas de opinido, ja que participa dos acontecimen-
tos narrativos.

b. As pessoas precisavam garantir um lugar na fila devido ao racionamento de ali-
mentos. Professor, chame a atencdo dos estudantes para a maneira como o racio-
namento é apresentado por uma visdo infantil. Essa situacdo de racionamento de
alimentos em uma situacao de intervencao militar representava as dificuldades que
a populagdo estava atravessando, com diferentes forcas e grupos que disputavam
durante as guerrilhas pela libertacao de Angola e as suas consequéncias para a
populacgao.

¢. Mais infantil. O narrador compreende a fila de pedrinhas como um ritual natural do
mundo adulto. O narrador nao reflete sobre a preocupacao dos adultos em garantir
alguns alimentos - justificando acordar tdo cedo para ir a padaria - como uma
situacdo impulsionada pelo momento politico pelo qual o pais passa, narrando a
cena como um ritual.

3. Resposta pessoal. Professor, espera-se que os estudantes reconhecam duvidas que eles
também possuem, respeitando a pluralidade de interpretacdes que possam surgir.

4. Resposta pessoal. Professor, os estudantes podem sentir-se identificados com o sen-
timento de ser deixados de lado e subjugados pelos adultos.

Praticas em acao (p. 108)

Experimentando a poesia

Professor, peca aos estudantes que investiguem alguns instapoetas para que possam
analisar como o poema é composto (tipos de verso, estrofagdo, métrica, temas recorrentes,
juncdo ou nao de imagens, poesia concreta, entre outros). A ampliacao do arcabouco
tedrico dos estudantes auxiliard na producao autoral.

Peca entdo que escrevam seu poema. Faca a observagao de que as frases normalmente
sao curtas, diretas e utilizam-se de metaforas.

Em outros contextos (p. 109)

0 que aprendemos

Sugestodes de respostas (p. 109)

1. Resposta pessoal. Professor, espera-se que ao final dessa sequéncia o estudante
perceba que nao existe apenas um “jeito jovem” de se comportar — recorrentemente
apresentado como rebelde, aventureiro e inconsequente. As diversas personalidades,
experiéncias pessoais e formas de existir permitem que haja diversos jeitos de ser.

2. Resposta pessoal. Professor, a juventude é um momento de decisdes, escolhas e
duvidas sobre a vida adulta. A complexidade dessa fase da vida permite que o tema
seja desenvolvido por diversos autores de maneira rica.

Aplicacao em outro contexto

Sugestdes de respostas (p. 109)

1. Asinquietacdes sdao sobre ter de mudar quando crescer, qual a sensagao de crescer,
sobre se preocupar com o que sera no futuro.
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2. Aolongo desse tema, deparamo-nos com diversas narrativas que comprovam que os
jovens ja sao alguém muito antes de se tornar adultos. Seus questionamentos internos,
relacdo com o mundo e construcao de relacionamentos interpessoais mostram um
processo de amadurecimento, mas ndo de auséncia de ser.

3. Essa questao estimula que o estudante busque os pontos centrais em comum tra-
balhados ao longo desse tema. Os temas comuns sdo duividas quanto ao futuro e a
possibilidade de escolha desse futuro, sobre a obrigatoriedade de realizar algo, sobre
as dores do amadurecimento.

4. Resposta pessoal. Professor, questione os estudantes sobre seu projeto de vida e por
quais caminhos ele pode ser realizado.

VOZES DAS JUVENTUDES

Objetivos: o principal objetivo desse tema é desenvolver a competéncia especifica 3
dadrea de Linguagens e suas Tecnologias, visto que os estudantes deverao utilizar diferen-
tes linguagens de maneira posicionada, debatendo criticamente o tema representagdes
sociais dos jovens. Além disso, sdo contempladas em menor escala as competéncias es-
pecificas 1,2 e 7.Com as analises propostas de um texto multissemiodtico (colagem) e um
verbal (depoimento de jovem), busca-se o desenvolvimento das habilidades EM13LGG102,
EM13LGG103, EM13LGG302, EM13LGG303 e EM13LGG305, bem como das especificas
de Lingua Portuguesa EM13LP05, EM13LP07 e EM13LP14. Todas essas habilidades estao
ligadas a identificacdo de posicionamentos adotados em textos argumentativos e dos
recursos (linguisticos ou ndao) empregados pelos enunciadores a fim de sustentar tais
posicionamentos e convencer o interlocutor de sua pertinéncia. Além disso, essas ha-
bilidades também estao ligadas a tomada de posicao dos estudantes diante dos temas
polémicos, o que é solicitado em varias questoes.

No boxe Zoom (“Linguagens na argumentacao oral”), é proposto que os estudantes
identifiqguem como uma palestrante utiliza a linguagem corporal, gestual e a entonacéao
como recursos argumentativos, propiciando, assim, o desenvolvimento da habilidade
EM13LP16. Em seguida, os estudantes desenvolvem a habilidade EM13LP28 ao estabe-
lecer objetivos para a leitura de um artigo de opiniao.

Na secao Prdticas em acéo, os estudantes produzem um artigo de opinidao acompanha-
do de texto visual (colagem ouilustracdo) para circular on-line, em veiculos voltados para
outros jovens, desenvolvendo as habilidades EM13LGG104, EM13LGG301, EM13LGG402
e EM13LGG703, além das especificas de Lingua Portuguesa EM13LP10, EM13LP14,
EM13LP15 e EM13LP18. Na secao Em outros contextos, que finaliza o percurso, eles pes-
quisam e apresentam uma analise sobre o Estatuto da Juventude, desenvolvendo, assim,
as habilidades EM13LP11, EM13LP12 e EM13LP26.

Justificativas: de acordo com a BNCC, no Ensino Médio, “os estudantes devem utilizar
diferentes linguagens de maneira posicionada, assumindo uma ética solidaria que res-
peite as diferencas sociais ou individuais e promova os Direitos Humanos”. Dessa forma,
consideramos pertinentes a discussao sobre as representacdes sociais dos jovens e a
multiplicidade de experiéncias juvenis, assim como as praticas de linguagem propostas,
que implicam a tomada de posicionamento diante desse tema, com base em uma argu-
mentacao articulada, coerente e respeitosa.

Competéncias gerais: 2, 7.
Competéncias especificas: 1,2, 3, 7.



Habilidades desenvolvidas: EM13LGG102, EM13LGG103,EM13LGG104, EM13LGG202,
EM13LGG301, EM13LGG302, EM13LGG303, EM13LGG305, EM13LGG402, EM13LGG703,
EM13LP05,EM13LP07,EM13LP10,EM13LP11,EM13LP12,EM13LP14,EM13LP15,EM13LP16,
EM13LP18, EM13LP26, EM13LP28.

Abertura e problematizacao (p. 110)

Leia o texto introdutério com os estudantes e chame a atencao deles para o termo
representagées sociais, que aparece no inicio do terceiro paragrafo. Na secao Conexdes,
mais adiante, esse termo sera discutido em bases mais técnicas, com a leitura de um texto
da area de Ciéncias Humanas e Sociais. Por enquanto, basta que os estudantes compreen-
dam que as representagdes sociais dos jovens sao as formas pelas quais a sociedade os
“enxerga’, as ideias e os conceitos predefinidos que tém sobre eles.

Leia, entao, as questdes de problematizagdo e levante as experiéncias prévias dos
estudantes com a argumentacdo. Pergunte o que entendem por argumentar e se gostam
de ler, ouvir ou produzir textos argumentativos. Talvez essas praticas de linguagem ja
estejam presentes no cotidiano deles, sem que tenham se dado conta. Por exemplo, ao
assistir a vlogs opinativos ou ao ouvir podcasts de opiniao e debate, tao comuns na atua-
lidade, eles estao consumindo textos argumentativos e muitas vezes posicionando-se
diante das questdes debatidas. Chame a atencao deles para isso e pergunte se gostam
de ouvir ou assistir a esses tipos de producao.

Link de ideias (p- 110)

Sugestodes de respostas (p. 110)

1. Espera-se que os estudantes concluam que a fotografia da adolescente tirando uma
selfie reforca a ideia de individualismo ou egocentrismo expressa pela ideia de“geracdo
eu eueu”.

2. Agiriamimimipode ser utilizada como substantivo, com o significado aproximado de
“reclamacdes, queixas, excesso de melindres’, ou como um adjetivo, qualificando uma
pessoa que abusaria dessas reclamacdes e queixas, como em “geragdo mimimi” ou
“vocé é muito mimimi”. J& a expressao me me me (“eu eu eu”) refere-se a um suposto
individualismo ou egocentrismo da geracao atual. Logo, o sentido das expressdes nao
é exatamente o mesmo. Uma pessoa individualista ou egocéntrica pode também ser
cheia de melindres, mas uma coisa nao necessariamente estd ligada a outra.

3. Espera-se que os estudantes concluam que sim, porque é como se houvesse uma soma
das caracteristicas negativas atribuidas aos adolescentes: eles seriam individualistas e,
também, melindrosos. Professor: peca aos estudantes que leiam com atencao o titulo
do artigo, apresentado na referéncia da imagem (“Essa geracdo mimimi de hoje em
dia deixa o mundo tdo chato, né?": esse argumento é verdadeiro ou seria o outro lado
que tem razao? Eu descubro.”). Como se nota por esse titulo, o autor do artigo nao
adere a tese de que a geracgao atual seja uma geragao “mimimi”. No texto, ele explora
diferentes pontos de vista a respeito, tanto o daqueles que acreditam que essa geracao
seja cheia de melindres, como o dos que discordam. A opinidao expressa na colagem
funciona, portanto, mais como uma provocacao, para estimular o interlocutor a leitura,
do que como uma conclusdo do autor.

4. Resposta pessoal. Professor: estimule os estudantes a tomar posi¢cao diante dos rétulos
comentados: o suposto egoismo e individualismo e o suposto “mimimi” dos jovens
atuais. Ajude-os a perceber que a argumentacao e a tomada de posicdo ja fazem
parte de seu cotidiano e que é importante expressarem a prépria voz em relacao as
representacdes que a sociedade constroéi sobre eles.
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Linguagens e argumentacao (p- 111)

Sugestoes de respostas (p- 111)

1.

Os trechos do texto de Franciéle que respondem diretamente a pergunta da revista
sdo: “Hoje em dia, somos vistos como se féssemos os piores seres humanos” e “Os
jovens sao mal representados!”.

Ela argumenta que os jovens ndo tém espago para expressar sua opinido, por isso o
restante da sociedade os vé como “os piores seres humanos”.

Resposta pessoal. Professor: vocé pode convidar alguns estudantes para que expliquem se
a resposta da jovem coincide ou nao com a dada por eles antes da leitura e por qué.

a. Espera-se que os estudantes concluam que as aspas, nesse caso, foram usadas
para indicar ironia, porque, se os jovens sao obrigados a aceitar as propostas da
sociedade, é porque ndo sao exatamente propostas, e, sim, imposicoes.

b. A escolha da forma verbal obrigados é fundamental para sinalizar a verdadeira inten¢éo
comunicativa da enunciadora. Ao dizer que os jovens sao “obrigados a aceitar’, ela marca
o lugar de opressao e falta de autonomia na qual, em sua visao, eles se encontram.

Espera-se que os estudantes identifiquem a conjuncao adversativa mas como um operador
argumentativo que estabelece uma relacdo de oposicdo entre ideias. Ela contribui para a
construcdo do posicionamento de Franciéle, porque, apésafirmar que os jovens sdo vistos
como “os piores seres humanos’, ela usa esse operador para introduzir uma ideia que, na
opinido dela, representa a verdadeira explicagao para essa imagem negativa dos jovens:
“mas a verdade é que nao temos espagos para que nossas opinides sejam escutadas e
aceitas”

Espera-se que os estudantes concluam que sim. O uso de cores, da tipologia, do layout
também é intencional e tem como objetivo interagir com o interlocutor e convencé-lo
de determinado posicionamento (nesse caso, que a revista é “para jovens”, por isso
usa uma diagramacao descontraida, tipica das culturas juvenis).

Resposta pessoal. O objetivo dessa questao é ajudar os estudantes a mapear as pos-
sibilidades para expressao de opinido de que dispéem, tanto dentro como fora das
redes sociais. Sugestdes: um jovem poderia expressar sua opinido sobre esse tema
fazendo postagens nas redes sociais, escrevendo textos para blogs ou gravando videos
para vlogs, produzindo podcasts, conversando com amigos e familiares, participando
de debates na escola ou em outros espacos etc.

O que significa argumentar? (p. 112)

Apos a analise do anuincio do Instituto Akatu, certifique-se de que os estudantes com-

preendem que, em diferentes situacées comunicativas, a tese e os argumentos podem
até ser os mesmos (por exemplo, é preciso pensar duas vezes antes de comprar roupas
porque a producao de téxteis emite muitos gases poluentes). No entanto, a estratégia
argumentativa vai se alterar, conforme a situacao.

Argumentacao e convivio social (p. 114)

Texto: tira de Fabio Coala (p. 114)
Sugestdes de respostas (p. 114)

1.

Espera-se que os estudantes percebam que a tira remete as discussdes que frequente-
mente ocorrem nas redes sociais. Primeiro alguém publica uma postagem opinando
sobre algo, como faz o personagem de verde no primeiro quadrinho; depois os outros
escrevem uma série de comentarios, as vezes desrespeitosos. E por isso que os persona-



gens olham para baixo nos ultimos quadrinhos: é uma alusao a organizacao espacial das
paginas nas redes, em que os comentdrios ficam abaixo da postagem a que se referem.

2. Espera-se que os estudantes compreendam que a referéncia a reducdo da maioridade
penal se adéqua aos sentidos da tira porque se trata de um tema controverso, diante
do qual normalmente ha debates acalorados. Professor: se necessario, ajude os es-
tudantes na inferéncia ou estimule que troquem ideias entre si até que cheguem a
resposta pretendida.

3. Resposta pessoal. E possivel argumentar que as redes sociais e outros espacos da internet,
pela facilidade que proporcionam a manifestacao de ideias, tém levado as pessoas a deba-
ter com maior intensidade os temas sociais. Isso é um aspecto positivo, pois indica maior
envolvimento e engajamento nas discussdes. Contudo, a superficialidade também inerente
a essas formas de comunicacao pode fazer com que o debate resvale para a argumentacao
vazia ou preconceituosa, ou mesmo para a troca de ofensas, como a tira sugere.

4. Respostas pessoais.

Texto: "Para que serve argumentar”, de Anthony Weston (p. 114)

Sugestoes de respostas (p. 115)

1. Espera-se que os estudantes concluam que a argumentacao pode ser entendida como
uma forma de investigacao porque, para defender coerentemente seu ponto de vista,
o argumentador precisa refletir sobre as razdes e os dados que o convenceram, bem
como apresenta-los ao interlocutor para que este também os examine e, assim, forme
sua prépria opinidao. Nesse processo, ambos investigam os temas e fatos sob analise,
questionando-os e refletindo sobre eles.

2. Resposta pessoal. Sugestao: quando as pessoas tém opinides fortes, sem argumentos
para embasa-las, ou seja, quando nao passam pelo processo de andlise e reflexdo que
0 autor sugere e deixam-se levar apenas por preconceitos, elas podem envolver-se
em discussoes estéreis e até agressivas, que mais se assemelham a uma briga do que
a uma verdadeira argumentacao. Isso ocorre em conversas pessoais, mas também,
principalmente, nas redes sociais, em que o anonimato e a auséncia da interacdo
presencial as vezes acabam levando a divergéncia de opinido a comportamentos
extremos e incivilizados, como demonstra a tira de Fabio Coala.

Estrutura de um texto argumentativo (p. 115)

Ajude os estudantes a mobilizar os conhecimentos que construiram ao longo do En-
sino Fundamental sobre o conceito de editorial. Chame a atencao deles para os itens do
glossario, nos quais poderao encontrar a definicdo desse género discursivo, bem como
de imprensa alternativa.

Seguem algumas sugestdes para o preenchimento das sinteses:

Esquema de estrutura do texto

Desenvolvimento: entre o terceiro e o quinto pardgrafo, a autora desenvolve a ideia
de que existem multiplas experiéncias de juventude e adolescéncia, influenciadas por
uma série de aspectos do contexto social e histérico. A autora argumenta, ainda, que essas
diferencas podem se converter em desigualdade porque determinados grupos de jovens
estao mais sujeitos a violacdes de direitos, conforme a classe social, 0 género, a raca etc.

Conclusao: no Ultimo paragrafo, a autora alerta que, para que esses jovens sejam res-
peitados em sua diversidade e possam realizar toda a sua poténcia, é necessario superar
as desigualdades sociais a que estdo sujeitos.
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Minha leitura do artigo de opiniao (p. 115)

Sugestdes de respostas (p. 115)

1.

Expor um ponto de vista sobre o que é ser jovem e oferecer uma introducao as demais
matérias que serao apresentadas nessa edicao da revista. Professor: para fazer anotacoes
adequadas nesse item, é preciso que os estudantes levem em conta: as informacgdes que
apresentamos anteriormente quanto a natureza da publicacdo (uma revista feita por
e para jovens); a posicao do artigo na edicao (ele vem na sequéncia dos depoimentos
sobre como o jovem é representado na sociedade); um trecho do préprio texto em que
a autora indica que seu artigo é uma espécie de introducao as matérias seguintes: “[...]
como veremos ao longo desta edicdo da Revista Viragdo, ser adolescente e jovem vai
muito além dela [da fronteira delimitada pela legislacao]”.

Existem multiplas experiéncias juvenis conforme o contexto sociocultural e histérico
em que a pessoa esta inserida. Em sociedades desiguais como a nossa, isso pode tam-
bém resultar em desigualdades em termos de oportunidades e de sujeicao a violagdes
de direitos; portanto, é preciso superar essas desigualdades para que todos os jovens
desenvolvam sua potencialidade.

Para provar que existem multiplas experiéncias juvenis, a autora da varios exemplos: “Ser
adolescente ou jovem indigena, branco ou negro.[...] Viver em uma zona rural ou urbana.
Nascer em uma familia rica ou pobre. Viver com uma deficiéncia ou nao. Ter depressao,
gostar de um estilo de musica, ter acesso a educacao”. E, para provar que essas diferencas
podem resultar em violagOes de direitos, ela apresenta um dado estatistico:“[...] no Brasil,
um jovem negro tem até trés vezes mais chances de ser assassinado do que um branco”.

Resposta pessoal. Professor: estimule os estudantes a posicionar-se de forma critica
diante do texto lido (EM13LP05). Eles podem, por exemplo, considerar que o artigo
utiliza uma linguagem formal demais para uma publicacao voltada aos jovens ou que
nao traz argumentos convincentes.

Conexoes (p- 117)

Representacao social: um conceito das Ciéncias Humanas e Sociais

Sugestdes de respostas (p. 117)

1.

Resposta pessoal. Sugestdo: representacdes sociais negativas referentes a jovens que
pertencem a certa etnia, moram em certa regido, tém deficiéncia etc. podem levar as
pessoas ao redor deles a desenvolver comportamentos que vao desde desconfianca e
agressividade até pena ou excessiva condescendéncia. Tais comportamentos podem
levar o préprio jovem a desenvolver uma visao estereotipada de si mesmo, a qual s6
poderd ser rompida pelo questionamento e reflexao.

Resposta pessoal. Sugestao: para questionar representacgdes sociais, nada melhor do
que deixar as pessoas pertencentes a esses grupos falarem por si mesmas. Dessa for-
ma, a sociedade vai aos poucos superando esteredtipos e percebendo a diversidade
que existe ndo apenas nas juventudes, mas em qualquer grupo de pessoas.

Praticas em acao (p- 118-119)

Artigo de opinido para o publico jovem

Observacado sobre a Etapa 4

Retome com os estudantes o que aprenderam na Unidade 1 (Tema 1, Linguagem e inte-

ragdo) sobre a selecdo e a combinacao de signos de diferentes linguagens na comunicagao
contemporanea. Esses principios sao importantes para a producédo de colagens e gifs.



Os estudantes que gostam de desenhar talvez prefiram a ilustragdo; nesse caso, vocé pode
orienta-los a explorar o site da revista Capitolina, pois a maioria dos artigos de opiniao
nela publicados contém ilustragdes, as quais podem servir de inspiracdo para a turma.

Em outros contextos (p- 120)

Os dispositivos do ECA que garantem o direito a educacdo sdo, principalmente, os artigos
53 a 59, que formam o Tema IV - Do Direito a Educacao, a Cultura, ao Esporte e ao Lazer. No
Estatuto da Juventude, sao os artigos 72a 13, que formam a Secéo Il - Do Direito a Educacao.

Quando os estudantes estiverem fazendo a lista de grupos de jovens que correm mais
risco de nao ter o direito a educacgdo atendido, sugira a eles estas possibilidades: jovens
de condicao socioeconémica baixa, que precisam trabalhar para sustentar a si e a fami-
lia; jovens que moram em areas rurais ou de dificil acesso; jovens portadores de deficiéncia;
jovens indigenas, entre outros.

Quando os grupos estiverem escolhendo uma categoria de jovens para pesquisar, oriente-os
para que cada grupo focalize uma categoria diferente, de modo a evitar repeticoes.

Atividade complementar

Se vocé achar interessante, a pesquisa e o debate realizados na se¢ao Em outros
contextos podem servir de base a producdo de outro artigo de opiniao, que pode, assim
como o primeiro, ser publicado no site, blog ou revista on-line da turma ou no jornal da
escola, se houver.

—

Sugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: ampliar a discussao proposta na secao Conexdes em uma ou mais aulas com-
partilhadas com a participacdo dos professores de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas.

Desenvolvimento: sob a coordenac¢do conjunta dos professores das diferentes
areas, os estudantes devem explorar representacdes sociais de jovens e adolescentes em
determinado campo midiatico-cultural, como o cinema, o jornalismo ou a publicidade.

Da-se aos estudantes um prazo para que busquem textos de um desses campos
(a publicidade, por exemplo) nos quais haja representacdes de jovens e adolescentes
e organizem um painel para discussao. Os professores de Ciéncias Humanas e Sociais
ajudam-nos a analisar esses documentos a luz de teorias e conceitos da Sociologia e
da Psicologia Social.

Avaliacao: os estudantes escrevem um relatério de pesquisa apresentando os resultados
de sua analise, tomando como modelo o relatério que ja produziram no Tema 7.

SONHOS EM MOVIMENTO

Objetivos: dialogar sobre as diferentes experiéncias artisticas, corporais e sociais vividas
pelas juventudes contemporaneas; agucar a percepc¢ao sobre o préprio corpo, conforme
a competéncia especifica 5 e as habilidades EM13LGG501 e EM13LGG503, apropriando-se
de seus gestos para a criagdo de uma sequéncia coreogréfica individual, conforme a com-
peténcia especifica 6 e as habilidades EM13LGG602, EM13LGG603 e EM13LGG604.

XCIX



Justificativas: a formulacdo do préprio conceito de juventudes, dada a importancia
dessa fase da vida na formacao dos saberes, quereres e projetos da vida adulta, é im-
portante para mostrar como, além das identidades, a prépria mudanca no ser humano é
frequentemente retratada na arte a partir das transformac¢des acontecidas ao longo da
adolescéncia. Esse debate desdobra a competéncia especifica 3, assim como as habili-
dades EM13LGG302 e EM13LGG303.

Competéncias gerais: 1, 2, 3,4, 6,9, 10.
Competéncias especificas: 3, 5, 6.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG302, EM13LGG303, EM13LGG501, EM13LGG503,
EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG604.

Abertura e problematizacao (p. 121)

Em uma tentativa de que os estudantes possam tracar paralelos entre a definicao apre-
sentada e a sua realidade concreta, cotidiana, iniciamos levando os estudantes a formular
o conceito de juventudes. Em seguida, apresentamos dois tipos de gesto artistico media-
dos pelas juventudes: aqueles feitos pela juventude e os feitos para a juventude. O funk
carioca, por ser um género musical muito presente no cotidiano dos estudantes, é usado
como referencial para proporcionar um debate entre a turma acerca de questées comuns
da adolescéncia.

Depois, apresentamos o trabalho da ColetivA Ocupacao, grupo de danga-teatro formado
apos as ocupacdes nas escolas publicas no estado de Sdo Paulo, ocorridas em 2015 e 2016.

Para finalizar, propomos juntar as reflexdes sobre gestualidade em um trabalho
pratico de danca-teatro com base em questdes levantadas e formuladas ao longo do
Tema 12. A exploragdo da danca leva a uma dinamica integrada com a Educacao Fisica,
para a exploracdo de um gestual e a criacdo de uma sequéncia coreografica individual,
como forma de o estudante conhecer o préprio corpo.

Sugestodes de respostas (p. 121)

1. Espera-se que os estudantes notem que o publico, em sua maioria, é composto de
jovens. E possivel, apartir dessa pergunta, introduzir o tema da definicdo de juventude,
proposto logo em seguida.

2. Trata-se de uma praga publica, um local aberto.

3. Sim, é importante notar que, por se tratar de um espaco aberto, a configuracdo dos
corpos no espago o modifica, permitindo que aconteca a dinamica do slam.

4. Professor, para comecar essa discussao, que traz a problematizacdo do tema, é possivel
criar coletivamente uma lista da turma, enumerando e identificando esses espacos.

Professor, sugerimos que, para finalizar a etapa da problematizacao, vocé realize uma
roda de conversa com a turma. E importante chamar a atencao dos estudantes para as
mudancas de habitos, gostos e responsabilidades sociais na passagem da infancia para
a adolescéncia. Tenha cuidado, no entanto, para nao expor nenhum estudante. Os exem-
plos de artistas e obras desse tema podem ser um bom guia para a discussao. Assim,
sugerimos que vocé, tendo lido o tema inteiro previamente, traga para a conversa inicial
alguns elementos que serdo desdobrados no decorrer das aulas.

O funk como expressao dos jovens: das periferias
para o mundo (p. 122)

Nessa parte do tema, apresentamos o funk carioca como expressao de algumas juven-
tudes brasileiras, em especial as juventudes das periferias urbanas. O objetivo é chamar a



atencao dos estudantes para a historia do funk a fim de explora-lo como género musical
e manifestacao valida da expressao de diferentes grupos sociais. Assim, partimos das
percepgdes cotidianas dos estudantes acerca do funk e propomos uma reflexdao sobre o
seu carater social e contestatoério. Sugerimos, ainda, ao longo do tema, problematizar os
preconceitos sofridos por esse género musical. Para aprofundar esse debate, sugerimos
a leitura de duas reportagens:

¢ “O samba ainda sofre preconceito, diz pesquisador”. Disponivel em: <https://www.
cartacapital.com.br/cultura/o-samba-ainda-sofre-preconceito-diz-pesquisador/>. Acesso
em: 6 maio 2020; e

¢ “Projeto deleide criminalizagcao do funk repete histéria do samba, da capoeira e do rap”. Dis-
ponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-40598774>. Acesso em: 6 maio 2020.

Sugestdes de respostas (p. 122)

1. Selecione quatro exemplos entre as respostas e toque-os para a turma. Pergunte se
todos os estudantes conhecem os artistas apresentados e se gostam deles ou nao,
retomando a discussao sobre gosto musical do Tema 5 deste livro.

2. O funk carioca tem 4 tempos por compasso, andamento rapido, estrutura formal
geralmente composta de verso-refrdo, timbres eletronicos, sons sampleados e me-
lodias baseadas em poucas notas (alturas). E muito comum a repeticdo musical, em
detrimento da variacdo ou do contraste, muitas vezes fazendo uso de ostinatos (frases
musicais repetidas com frequéncia) ritmicos e melédicos.

3. Espera-se que os estudantes que ja frequentaram bailes funk fagcam apontamentos
baseados nas respostas da questao anterior.

Brasil multicultural (p. 123-124)

Funk e a identidade dos jovens

Nessa secdo, propomos a discussdo do empoderamento negro como forma de
combater o racismo, na sociedade e na escola. Um dificil trabalho de conscientizacdo
e aceitacdo pelos pares do lugar que o negro ocupa e da importancia desse espaco na
sociedade. O assunto demanda muita discussao, e pode, nesse caso, haver a participacao
dos professores de Filosofia ou Sociologia em debates previamente programados. Assim,
a partir de questdes levantadas pelas musicas da funkeira Ludmilla, abre-se um debate
sobre essas questdes no cotidiano da turma e sobre como a musica pode ser usada para
criar uma consciéncia sobre o tema. Ao final, sugerimos que as reflexdes levantadas no
debate sobre racismo sejam transformadas, em grupos ou individualmente, em uma letra
de funk, a partir de uma batida preestabelecida.

Sugestoes de respostas (p. 124)

1. Trabalhara questdo do preconceito racial é fundamental para a valorizagao da cultura
afro e o reconhecimento da dificuldade que a populacao negra ainda enfrenta em
nossa sociedade. E importante frisar que o empoderamento negro visa a quebra de
paradigmas, esteredtipos e crengas negativas que existem sobre as pessoas negras.
Refere-se a autoestima e a autoconfianca, a valorizacao da cor da pele, do tipo de ca-
belo, do préprio corpo e da prépria histéria, ao combate ao racismo, a conscientizacdo
das causas e dos efeitos do racismo na sociedade, a importancia de o negro ocupar
posicoes de destaque e a posicionar-se critica e politicamente.

2. Acreditamos que aescoladeve exercer o seu papel formador para promover atividades de

combate ao racismo. Aproveite o momento de participacao coletiva para debater com a
turma o que pode ser feito nesse sentido. Neste link, do Portal Geledés, ha ideias de projetos

c
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realizados por estudantes mulheres de escolas brasileiras que se dedicam a valorizacao
da mulher negra: <https://www.geledes.org.br/8-projetos-de-meninas-que-estao-
combatendo-o-racismo-na-escola/>. Acesso em: 8 maio 2020.

3. Resposta pessoal. Esse pode ser um bom momento para colocar em debate a questao
do bullying.

4. Professor, a escola pode ser um lugar de acolhimento e de aprendizado emocional.
Muitas vezes, a pessoa que pratica o abuso nao esta consciente disso, assim como a
pessoa que é vitima tende, em muitos casos, a se culpar pelas violéncias que sofreu.

Conexodes (p. 124)

Educacdo, trabalho e arte

Como ainda nao foram trabalhados os aplicativos de sampleamento e de edicao de
som (ver Tema 14), uma possivel melodia para a letra de funk a ser composta pelos estu-
dantes pode ser encontrada na faixa 2 de dudio do material digital.

Sugestodes de respostas (p. 124)

1. O funkesta, em sua origem, ligado aos jovens. Chame a atencao dos estudantes para
as possibilidades de composicdo musical oferecidas pelo computador e pelo telefone
celular, que facilitam e democratizam o fazer musical. Além disso, o fato de o funk
ser um estilo dancante faz com que os jovens se expressem também por meio dessa
forma de arte, criando coreografias.

2. Possibilite aos estudantes uma visao critica da educacao e sua ligagdo com o mundo
do trabalho. A arte surge como uma possibilidade de manifestacao de suas realidades,
expressao de suas subjetividades, interacao social e até mesmo como uma alternativa
profissional.

Quando quebra queima: juventude,
consciéncia, teatro, danca (p. 124-125)

No tépico anterior, discutimos o funk carioca como uma manifestacao artistica que
aglutina as juventudes em torno da fruicdao da musica. A seguir, apresentamos alguns
exemplos de como as formas de sociabilidade da juventude podem ser transformadas
em obras, por meio do exemplo do espetaculo Quando quebra queima (2015) e da apre-
sentagao do trabalho de Pina Bausch (1940-2009) sobre a danca-teatro.

Sugestao de resposta (p. 124)

e Espera-se que os estudantes mencionem o fato de que a escola é, durante um significativo
periodo da vida deles, um espaco de convivio social. Por causa disso, ela se torna uma
importante referéncia para a criacao e a expressao artistica.

Zoom (p- 126)

Pina Bausch e a danca-teatro

Aqui sugerimos um estudo do trabalho da coreégrafa alema Pina Bausch como forma
de introduzir a danca-teatro, possibilitando a expressao artistica das juventudes. Para
isso, pode ser interessante aprofundar com a turma o trabalho especifico dessa artista
sobre a coreografia Kontakthof.


https://www.geledes.org.br/8-projetos-de-meninas-que-estao-combatendo-o-racismo-na-escola/
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Texto complementar

Kontakthof, coreografia intergeracoes

A palavra alema Kontakthof, que nomeia a coreografia originalmente criada por Pina
Bausch para a sua companhia de danca em 1978, significa, em traducéo livre para o
portugués, lugar de contato ou campo de contato. E o nome que se d4, em alemao, para
o patio de uma escola, por exemplo, lugar onde acontece o contato entre as pessoas.

A encenacdo da coreografia se passa em um saldo de baile e, nela, vemos como os
bailarinos se relacionam por meio de movimentos coreografados com gestos cotidianos:
uma piscada, um aceno, colocar as maos nos bolsos, um jeito diferente de andar. As cenas
do espetéculo, tanto as coletivas como as individuais, surgiram de proposicoes feitas pelos
préprios bailarinos, e, assim, criou-se uma obra sobre o contato e as diferentes formas com
as quais a humanidade se relaciona.

Em 2000, no entanto (ou seja, quando a coreografia ja era apresentada havia 30 anos no
Tanztheater Wuppertal), Bausch decidiu continuar o experimento com pessoas mais velhas.
Colocou, assim, um anuncio no jornal da cidade de Wuppertal, onde esta sediada a compa-
nhia:“Procuram-se homens e mulheres maiores de 65, com boa satde, que gostem de dangar,
tenham um bom senso de ritmo, sem experiéncia no palco” (apud MEDEIROS, 2012, p. 53).
A versao com senhoras e senhores de mais de 65 anos, que era apenas uma experiéncia,
acabou fazendo tanto sucesso que continua, até hoje, em cartaz no repertério da companhia.

Em 2008 aconteceu, assim, outro experimento. Um anuincio no mesmo jornal pedia,
agora, jovens de mais de 14 anos, cursando o Ensino Médio, que tivessem bom senso
de ritmo e sem experiéncia no palco. Orientadas por Pina Bausch, as bailarinas Jo Ann
Endicott e Bénédicte Billet selecionaram, entre 200 candidatos, 45 jovens estudantes de
escolas publicas da regido.

A pesquisadora brasileira Marina Milito Medeiros, que estudou os trés processos de
montagem de Kontakthof, conta que o processo com os jovens foi muito peculiar. Os
meninos, ela diz, “estavam acostumados com o hip-hop e nao entendiam a linguagem
de Bausch. Tanto os meninos como as meninas ficavam inseguros, tinham vergonha de
fazer algumas cenas, de tocar um no outro, de fazer movimentos com o quadril ou de
falar com o publico” (MEDEIROS, 2012, p. 57).

A bailarina Jo Ann Endicott, responsavel pelos ensaios, conta que precisou trabalhar
uma maneira especial de passar aquela coreografia, que ela havia dancado como profis-
sional em 1978. Ela diz:

Eu sei o que eu estou procurando, mas vocé tem de ter muito cuidado e
demora muito tempo para ser capaz de olhar tao longe dentro desses meninos
e meninas e depois pedir para eles algo muito intimo, muito pessoal, para
tentar isso, voceé pode tentar aquilo? E sempre eles iam dizer, nao Jo, eu nao
posso fazer, eu nao posso fazer. E eu tento dizer, sim vocé pode, sim vocé
pode. Ok, vamos fazer juntos. Se vocé nao quer fazer hoje, nés tentamos na
proxima semana, mas de um jeito ou de outro eles tinham que se livrar dessa
inibicao e fazer (MEDEIROS, 2012, p. 57-58).

No boxe Para curtir (p. 126), sugerimos o documentario Sonhos em movimento (2010),
dirigido por Anne Linsel e Rainer Hoffmann, que mostra o processo de ensaios para a
ultima versdo da coreografia. Nele podemos ver como os jovens lidam com suas questdes
pessoais através da coreografia. E a terceira montagem de Kontakthof, que, depois de
quase um ano de ensaios, estreia com sucesso e permanece em cartaz no repertério da
companhia.

cli
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Sugerimos selecionar e assistir coletivamente com a turma a alguns trechos da co-
reografia Kontakthof, em suas versdes de 1978, com bailarinos profissionais, e de 2000,
com pessoas com mais de 65 anos. Assistir aos videos pode ajudar a comecar a explorar
a danca-teatro e introduzir os temas da gestualidade corporal e da propriocepcao, que
serdo trabalhados a seguir. Os trechos sugeridos sao estes:

e Kontakthof (com pessoas de mais de 65 anos). Tanztheater Wuppertal Pina Bausch. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=eTCcRutPxZE>. Acesso em: 11 maio 2020.

e Fragmento de Kontakthof (com bailarinos da companhia). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=d_N6_-Yt28Y>. Acesso em: 11 maio 2020.

Conceitos e técnicas (p. 127)

A danca-teatro: gesto e consciéncia do movimento

Nessa secdo, trabalhamos alguns conceitos da linguagem hibrida da danca-teatro
e algumas técnicas de consciéncia corporal e propriocepcao. Tanto a secao Conceitos e
técnicas quanto a subsecao Experimentando, que a sucede, podem ser trabalhadas pelo
professor de Arte ou pelo de Educacao Fisica. Ambos podem, ainda, desenvolver um tra-
balho conjunto, pois o objetivo é que, além de aprender conceitos basicos da danca e da
consciéncia corporal, os estudantes possam desenvolver pequenos trechos coreograficos
(individuais ou coletivos), inspirados pelo estudo da danca-teatro.

Sugerimos, ao trabalhar a parte expositiva da secao, que peca aos estudantes que
experimentem os gestos propostos. E necessario que o fagam como preparacao da pra-
tica proposta a sequir.

Sugestoes de respostas (p. 127)

1. Espera-se que os estudantes notem que, em principio, o gesto coletivo é um pulo. Na
fotografia, quase todos os participantes estdo pulando juntos.

2. Pode-se notar que nao ha gestos individuais que sobressaem, mas que cada um dos
intérpretes realiza o gesto coletivo a sua maneira: um levanta os bracos para pular,
outro pula de bracos abaixados. Ha, ainda, uma variacdo, mesmo que minima, entre
o tempo do gesto: algumas pessoas estao no ar, enquanto outras ja estao no chao.

Experimentando (p. 128)

Gestos da vida, gestos do sonho

Propomos aqui uma dinamica para aprofundamento pratico. O objetivo é introduzir
o tema da consciéncia corporal e da propriocepcao a partir dos gestos cotidianos. Essa
atividade pode ser conduzida em conjunto pelos professores de Arte e Educacao Fisica.
Além disso, é muito importante garantir uma boa atmosfera criativa, e, com tal propésito,
conversar seriamente sobre as diversidades dos corpos e dos gestos.

Orientacdes para a realizacdo da pratica proposta

Reforce que os gestos podem ter como referéncia qualquer coisa tirada da vida coti-
diana (espreguicar-se, usar o telefone, jogar bola etc.) e que os estudantes devem fazer
essa escolha por si mesmos.

E importante que cada um se aproprie dos préprios gestos e consiga executa-los com
certa precisao.

Chame a atencao dos estudantes para alguns motivos da similaridade entre o gestual
escolhido. Ndo hda aqui necessidade de originalidade, mas é interessante debater com
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a turma os gestos do cotidiano e que atestam certa similaridade nos modos de vida de
determinada faixa etdria, certa equivaléncia entre os interesses da turma e, possivelmente,
aspiracées comuns em relacao ao futuro.

Em outros contextos (p. 129)

0 que aprendemos

Faga uma lista com a turma dos espagos culturais da regiao, tanto aqueles organiza-
dos por coletivos jovens como aqueles que cedem seu espaco a coletivos jovens, mas
sao organizados pelo poder publico. Pode ser interessante concluir o tema com uma
discussao acerca de diferentes maneiras de engajamento artistico com esses coletivos.

Aplicacao em outro contexto

Orientacdo para debate coletivo

Professor, para conduzir esse debate, sugerimos que recupere a lista feita de espacos
culturais juvenis da regido e deixe que as perguntas sirvam de apoio para as discussoes.
O objetivo do debate é suscitar ideias de como aplicar a realidade do entorno o conteu-
do visto ao longo do tema, estimulando os estudantes a pensar sobre a utilizagcdo das
politicas publicas de sua regiao para criar espacos de expressao e gestualidade artistica.

Sugestoes de respostas (p. 129)

1. Pergunte aos estudantes se eles conhecem alguma politica publica cultural da regiao.
Faca, com eles, uma lista dessas iniciativas. Se nenhum deles conhecer nenhuma, é
possivel realizar, como preparacao ao debate, uma pequena pesquisa sobre esse tipo
de politica na regiao.

2. Sim. E possivel afirmar isso com base no fato de que as juventudes, ao mesmo tempo
que consomem arte e cultura, organizam-se e produzem arte e cultura também por
conta prépria. Alguns exemplos do tema trabalhado podem servir para justificar essa
afirmacao, como o funk carioca ou mesmo Quando quebra queima.

3. Converse com os estudantes e, juntos, listem as possibilidades de lugares, na escola,
na comunidade do entorno escolar, entre outros, que poderiam receber uma acao
cultural coletiva da turma.
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Uma sociedade
conectada

Ao longo dessa unidade, os estudantes serao convidados a analisar as rela¢des entre
as diversas linguagens e o mundo cibernético, assim como as transformacgdes ocorridas, as
possibilidades ampliadas devido a conectividade e os tipos de produgdes artisticas que
se originaram e/ou foram impulsionados pelo advento da internet.

Em Arte, os estudantes desenvolverao a percepgao harmonica ao ser apresentados
a diversas musicas pop, nas quais é possivel notar a camada harmoénica. Além disso,
serao convidados a refletir sobre como a industria cultural disseminou a musica pop,
0s servicos de streaming e 0 acesso a arte, entre outros. No Tema 15, estudarao de que
maneira as tecnologias da informacao e comunicacdo se relacionam com nossa cultura
e sociedade, abordando questdes sensiveis como a ética digital e as consequéncias de
acoes virtuais.

Sugestodes de respostas (p. 131)

1. O fato de a exposicdo de Leonardo da Vinci apresentar videos, recortes, reproducoes,
de forma interativa, possibilita observar a obra por diferentes angulos, o que na forma
tradicional ndo seria possivel. Permite, também, ao visitante, “entrar” na obra por meio de
reproducdes em que a figura so6 se torna completa a partir de certa distancia. Acolha as
opinides dos estudantes sobre exposi¢des que fazem uso da tecnologia digital. Provavel-
mente eles dirdo que uma exposicao com esses recursos atrai um nimero muito maior
de pessoas ao museu.

2. Aproveite o momento para estimular a discussao. Sugestdes de respostas: ao nao des-
locar a obra original do lugar de custddia, a obra é preservada de desgastes, situacdes
de risco, furtos e roubos. Esse tipo de exposicao possibilita que mais pessoas possam
conhecer as obras de diversos artistas e outras formas de experimentar a arte.

LITERATURA NO CIBERESPACO

Objetivos: o principal objetivo desse tema é desenvolver a competéncia especifica 7
da drea de Linguagens e suas Tecnologias. O estudante entrard em contato com diversos
géneros literarios impulsionados pelas plataformas de compartilhamento ou produzidos
especificamente para elas. Pela leitura de textos de poetas que atuam nas redes sociais
(Jodao Doederlein e Amanda Lovelace), ele reconhecera as principais caracteristicas desses
géneros literarios concebidos para o ciberespaco e os recursos expressivos que utilizam,
desenvolvendo, assim, as habilidades EM13LGG701, EM13LP0O1 e EM13LPO6.

Na secdo Prdticas em a¢do, o estudante criara uma fanfiction (fanfic), experimentando a
producédo de um texto literdrio com base em outro, pratica que favorecera as habilidades
EM13LGG703 e EM13LP54. Por fim, na secao Conexdes, ampliara seus conhecimentos sobre
o processo de globalizacao, discutindo os impactos das novas tecnologias na sociedade
e, dessa forma, aprofundando-se no desenvolvimento da competéncia especifica 7.



Justificativas: as novas tecnologias vém criando formas inovadoras de producdo litera-
ria nas redes sociais e alterando também o comportamento do leitor. Diante dessas novas
praticas, o estudante deve ter a oportunidade de desenvolver seu senso estético e aprimo-
rar seu gosto por experiéncias leitoras diversificadas, em didlogo com as culturas juvenis.

Competéncias gerais: 1, 2, 3, 4, 5.
Competéncias especificas: 1, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG701, EM13LGG703, EM13LP01, EM13LPO03,
EM13LP06, EM13LP46, EM13LP54.

Abertura e problematizacao (p. 132-134)

Sugerimos iniciar o trabalho questionando os estudantes sobre as midias sociais que
eles mais utilizam. Algumas redes sociais privilegiam o compartilhamento de fotografias
e videos, enquanto outras sao mais utilizadas para conversas em geral. Pergunte a eles
suas preferéncias e os motivos para elas.

Em seguida, vocé pode retomar a producao dos “instapoetas”, que eles conheceram
no Tema 10, e perguntar se conhecem outras expressoes literdrias que surgiram ou foram
impulsionadas pelos meios digitais. Nesse momento, vocé pode introduzir o assunto da
fanfic — pergunte se conhecem essa forma de releitura e homenagem a autores e per-
sonagens, que tém se popularizado bastante nas redes. Oriente-os a ler as questdes de
problematizacdo na p. 134 e explique que vamos explorar, ao longo do estudo, formas
inovadoras de apreciar e experimentar criacdes literarias no ciberespaco.

Texto: fotografia de Chompoo Baritone (p. 132)

Chame a atencdo dos estudantes para as impressoes que sao criadas pelas fotografias
publicadas nas redes sociais.

Os feeds das redes sociais sao narrativas contadas em vida. De tudo o que ocorre no dia,
o individuo escolhe um momento para mostrar para 0s outros, por isso podemos afirmar
que editamos nossa prépria vida. Provavelmente, os feeds apresentardo imagens de dias
felizes e coisas corriqueiras, como memes. Retratam uma vida divertida para pessoas de
idade préxima a deles.

Como resposta as questdes sobre a participacdo em redes sociais, provavelmente os
estudantes dirdo que participam de redes sociais. Geralmente, as imagens postadas sdo
de encontros com amigos, memes, selfies etc. Caso considere oportuno, pode-se propor
que, em duplas, os estudantes acessem a rede social um do outro e tentem definir o colega
pelasimagens e pelos textos que ele costuma postar (por exemplo: romantico, divertido,
tem muitas amizades, alegre etc.). Depois disso, peca que digam se as caracteristicas que
o colega apontou correspondem realmente ao perfil comentado.

Sugestoes de respostas (p. 132)

1. Resposta pessoal. Professor, os estudantes podem utilizar Facebook, Twitter, TikTok,
Instagram, entre outras.

2. Resposta pessoal. Professor, questione os estudantes sobre a sequéncia de fotografias
postadas em suas redes e a mensagem que é transmitida. Sdo engracadas, felizes,
registros de viagens? Peca a eles que observem a tematica predominante das suas
préprias fotografias.

3. Resposta pessoal. A partir da analise das fotografias, os estudantes podem inferir a
imagem construida. Muitas fotografias com a familia podem levar o observador a crer
que aquele que posta é bastante ligado a ela, por exemplo.
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Poesia nas redes sociais (p- 133)

Textos: publicacdes de um poema de Jodo Doederlein (p. 133)
Sugestodes de respostas (p. 133)

1. Espera-se que os estudantes digam que a diagramacdo das palavras nos versos esta
diferente; a presenca de imagens de fésforos que dialogam diretamente com o poe-
ma e o ressignificam; a auséncia de letra maiuscula no poema da primeira imagem
e a presenca da letra maiuscula no poema da segunda imagem; a cor de fundo das
publicacdes; a fotografia do poeta na segunda imagem. Professor, observe como na
segunda imagem as palavras ocupam maior destaque na publicacao.

2. Resposta pessoal. Possibilidade: uma das interpretacdes pode ser que ha pessoas
que se deixam consumir por paixdes, por impulsos que acabam por prejudica-las,
e outras que controlam suas emog¢des e ndo se deixam tocar pela paixdo; s6 os
incautos é que se deixam levar pelos impulsos. Aceite outras interpretagdes dadas
pelos estudantes.

Texto: A bruxa ndo vai para a fogueira neste livro, de Amanda Lovelace
(p. 134)

Sugestoes de respostas (p- 134)

1. Resposta pessoal. Professor, questione os estudantes se eles concordam com a posicao
expressa pela poeta e o porqué de concordarem ou nhao.

2. O poema fala sobre aquelas que abriram caminho para a-autora estar na posicdo em
que esta hoje, ou seja, € uma homenagem aquelas que romperam barreiras abrindo
caminho para outras mulheres.

3. Ao apresentar toda e cada como sinénimos, a autora insinua que todas as mulheres
quebram barreiras e, por isso, 0 poema é uma homenagem a cada uma daquelas que
quebraram barreiras: todas e cada uma ao mesmo tempo.

4. A poeta reconhece as mulheres que abriram caminho para ela, entretanto também
reconhece seu esfor¢co pessoal como ferramenta para seu sucesso. Ou seja, a autora
também se identifica como alguém que quebrou barreiras.

5. Resposta pessoal. Professor, autoras como Chimamanda Ngozi Adichie, Conceicdo
Evaristo, entre outras.

Link de ideias (p. 135)
Sugestoes de respostas (p- 135)

1. A decepgao com o desenvolvimento da narrativa apresentado por J. K. Rowling esti-
mulou Francisca a se tornar escritora.

2. Aautorabuscou dar um desfecho mais maduro para Harry Potter, mais condizente com
a sua idade. Além disso, a autora estabelece uma relacdo muito préxima com os fas.

3. Osucesso do livro de Francisca so6 foi possivel pela conectividade entre pessoas com
gostos semelhantes proporcionada pela internet. O livro de Fran nasceu no ciberes-
paco, aproximando-a de seus leitores e fas.

4. O livro de Francisca nasce dentro de uma comunidade e publicos receptivos aquela li-
teratura. Os livros produzidos de maneira mais tradicional percorrem um caminho mais
solitario entre autor, editores, editoras e criticos antes de chegar as maos do publico.

5. Resposta pessoal.



Praticas em acao (p. 136-137)

Fanfic baseada em conto de Machado de Assis

E importante que os trabalhos sejam sobre o mesmo universo. O objetivo é que os estu-

dantes percebam as multiplas possibilidades de histéria. Os estudantes podem acessar a pla-
taforma, ler alguns contos de Machado de Assis e eleger aquele que sera o objeto de trabalho.

Conexoes (p- 138-139)

Ciberespaco e globalizacao

Texto: A producdo da globalizacéo, de Milton Santos (p. 138)

Sugestoes de respostas (p. 139)

1.

2.

Internet, tecnologia de dados moéveis, por exemplo 3G e 4G, drives de compartilha-
mentos on-line, satelitizacao.

Professor, discuta com os estudantes sobre vacinas descobertas em outros continentes e
aplicadas aqui. Ou sobre o desenvolvimento de sementes em laboratdrios de outros paises.
Os dois itens passam a ser comprados por outros paises para obter o acesso a esses bens
e suas técnicas. Tecnologias como 4G, presentes nos celulares, sdo técnicas desenvolvidas
em outros paises.

O ndo acesso a internet, ndao dominar a linguagem digital, ndo ter acesso a maquinas
e equipamentos, relacdes politicas conflituosas entre paises, entre outros.

Professor, chame a atencédo dos estudantes para a baixa porcentagem de acesso a
internet por paises subdesenvolvidos. Por exemplo, na Eritreia, pais localizado na
Africa Oriental, apenas 1% da populacdo possui acesso a internet.

Nao. Aproveite esse momento para questionar os estudantes se eles conhecem pes-
soas que nao sabem utilizar computadores e celulares. Questione os estudantes se
alguém proéximo a eles possui dificuldades como usuario de tecnologias. Quais as
dificuldades que isso traz para essa pessoa? Proponha uma iniciativa de intervencéo
na comunidade para a alfabetizacao digital. Se necessario, solicite a ajuda do professor
de Geografia, para mais informacdes sobre esse assunto.

Resposta pessoal. Acompanhe as hipéteses levantadas pelos estudantes. Sugestdes
de resposta: ensino de letramento digital como parte do curriculo escolar; ONGs que
realizem projetos em paises que possuem baixo acesso a internet.

Texto: “Pela internet 2“, de Gilberto Gil (p. 139)
Sugestoes de respostas (p. 139)

1.

2.

Gigabyte (unidade de medida de capacidade de memdria, ou seja, a medida de capa-
cidade de armazenamento), veleje (utiliza-se comumente os termos velejar ou surfar
para se referir a utilizacdo da internet).

Ambos os textos abordam a tematica da transformacéo e a agilidade da internet. Gil
afirma estar preso na rede como peixe, ou seja, esta conectado. No texto de Milton
Santos, a mesma ideia reaparece quando o autor afirma que é possivel compartilhar
acontecimentos distantes espacialmente.

Os versos de Gilberto Gil“De A a Z quem vocé possa imaginar / Estou preso na rede / Que
nem peixe pescado” se relacionam com o que Milton Santos diz sobre o fato de termos
acesso ao acontecer do outro. Ao mesmo tempo que temos acesso de “A a Z", ndo esca-
pamos também de estar presos a rede e ter nossa vida acompanhada pelos internautas.
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Em outros contextos (p. 140)

0 que aprendemos

Sugestdo de resposta (p. 140)

e Mesmo recriada, a literatura das redes nao deixa de carregar o patrimoénio cultural da
humanidade consigo. Referéncias das mais variadas, como a Mério de Andrade ou a Harry
Potter, sdo feitas por escritores do espaco cibernético para manter esse elo. Eimportante
que os trabalhos sejam sobre 0 mesmo universo. O objetivo é que os estudantes percebam
as multiplas possibilidades de histérias, utilizando diversos géneros textuais.

Aplicacdao em outro contexto

Sugestdo de resposta (p. 140)

e Espera-se que uma plataforma interativa com explicagdes e informagdes sobre a obra
estimule os leitores.

—

Sugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: realizar um trabalho conjunto com o professor de Geografia explorando
o conceito de espaco cibernético e como os individuos podem interagir com ele.

Desenvolvimento: em conjunto com o professor de Geografia, os estudantes
realizarao discussoes sobre dificuldades em acessar o espaco cibernético e lidar com
tecnologias que o compdem, reunidas sob a aquisicao do “letramento digital”. Ques-
tione os estudantes sobre os grupos sociais que mais necessitam da alfabetizacdo
digital em sua comunidade e elabore um projeto de intervencao com pequenos ma-
nuais e infogréficos voltados ao letramento digital. Para aprofundar-se sobre espaco
cibernético, acesse: <http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/egal12/
Teoriaymetodo/Conceptuales/15.pdf> (acesso em: 5 ago. 2020).

Avaliacao: o professor de Geografia pode avaliar se os estudantes sao capazes
de estimar o desenvolvimento desigual do espaco cibernético em diferentes regides
para distintos grupos sociais. Com isso, o tema da globalizacado e da divisao interna-
cional do trabalho pode ser desenvolvido em um processo concreto, o da expansao
do espaco cibernético e do letramento digital.

QUE POP E ESSE?

Objetivos: problematizar a arte como mercadoria, tornando-se consciente de como
atuam a industria cultural e a cultura de massa; compreender que a arte tem uma dimen-
sdo politica e ideoldgica, conforme exigido pelas competéncias especificas 1 e 2 e pelas
habilidades EM13LGG101, EM13LGG102 e EM13LGG202; entender o papel da tecnologia.

Justificativas: promover a reflexdo acerca da producéo artistica em massa, difun-
dida pelos veiculos mididticos e consumida em larga escala por toda a sociedade e,
principalmente, pela juventude, publico-alvo de muitas produgdes da industria cultural.
Assim, sdo trabalhadas as competéncias especificas 1, 2 e 3, com énfase nas habilidades


http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/egal12/Teoriaymetodo/Conceptuales/15.pdf
http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/egal12/Teoriaymetodo/Conceptuales/15.pdf

EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG202 e EM13LGG302. Essa industria, que emergiu no
século XX, por um lado ampliou o acesso a arte, mas, por outro, homogeneizou, sob o signo
da mercadoria, diferentes fazeres artisticos e tradi¢des culturais. Até mesmo mitos da cultura
oral de povos especificos — como Thor, deus da mitologia nérdica — transformaram-se em
super-herdis dos quadrinhos e do cinema, popularizando-se entre jovens do mundo todo.
Na musica, além do pop, destacaremos o rap como exemplo, uma vez que esse género é dis-
seminado mundialmente pela industria musical, subvertendo sua origem critica ao amenizar
seu discurso para torna-lo comercializavel e esvazid-lo de seu potencial transformador da
sociedade. Com isso, o estudante terd a oportunidade de desenvolver seu potencial critico
de analise dos produtos culturais, conforme a habilidade EM13LGG302 e a competéncia
especifica 6, com énfase nas habilidades EM13LGG601, EM13LGG602 e EM13LGG604. O de-
senvolvimento tecnoldgico tem um importante papel para impulsionar a cultura de massa,
mas, simultaneamente, possibilita o acesso a ferramentas de criagao que democratizam o fazer
artistico. Assim, os estudantes utilizardo o computador para criar beats de rap, em didlogo
com as discussdes do tema (habilidade EM13LGG603).

Competéncias gerais: 1, 2, 3.
Competéncias especificas: 1, 3,6, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101,EM13LGG102, EM13LGG202, EM13LGG302,
EM13LGG501, EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG604, EM13LGG702, EM13LGG703.

Abertura e problematizacao (p. 141-142)

O estudo do tema é iniciado por meio de uma reflexdo acerca da producéo artistica
em massa predominante na sociedade contemporanea e pela problematiza¢ao da arte
como mercadoria.

Marylin, de Andy Warhol (p. 141)

Sugestdes de respostas (p. 141)

1. Foram adicionadas diferentes cores a imagem original; a textura e a profundidade da
imagem também foram alteradas com essa sobreposicao de cores.

2. Espera-se que os estudantes consigam perceber que a alteracdo das cores e a distorcao
na imagem original criam diferentes expressdes no rosto de Monroe. E importante
notar como cada imagem em separado cria um “clima’, uma intencdo diferente, apesar
de se tratar da mesma imagem. Além disso, a reproducao repetida do rosto da atriz,
compondo uma mesma imagem, remete a um produto industrializado em uma critica
aos processos industrializados de producéao artistica.

Problematizacao (p. 142)

Sugestoes de respostas (p. 142)

1. Professor,com desenvolvimento tecnolégico estamos nos referindo, especificamente,
as tecnologias digitais, como computadores, celulares e internet, cujo uso ja faz parte
do cotidiano de muitos estudantes. A globalizacdo de saberes e préticas proporcio-
nada pela era digital garante acesso a uma infinidade de informacdes. As ferramentas
de busca, redes sociais e plataformas de compartilhamento audiovisual podem ser
transformadoras para a democratizacdo da educacao, da apreciacao e do fazer artis-
tico. Observamos, contudo, que a homogeneizacao das subjetividades permanece.
Novas formas de controle surgiram na era digital, como os algoritmos de filtragem
que orientam os conteudos ofertados aos usuarios e os realimentam sempre com os
mesmos tipos de informacao, criando as chamadas “bolhas de filtro” e “camaras de
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eco”. Dessa forma, a fruicdo artistica na era digital também é conduzida pela industria
cultural. Em relacdo a producao da arte, os recursos técnicos dos softwares facilitam
a criacdo, como veremos na atividade de composicao de beats que os estudantes
realizardo ao final desse tema. Essas tecnologias permitem que pessoas que ndo tém
conhecimentos de técnicas artisticas tradicionais possam se expressar criativamente.
Contudo, a estética dominante da arte mercadoldgica influencia a producdo artistica.
Assim, os recursos tecnolégicos, que facilitariam experimentagdes artisticas genuinas,
também sao utilizados de forma limitada e circunscrita as estéticas mercadoldgicas.
Um exemplo é a utilizacdo de softwares que corrigem desvios de afinacao de vozes
cantadas, mas que sao utilizados para “robotiza-las”, reduzindo suas qualidades tim-
bricas e tornando-as uniformes.

A homogeneidade da arte mercadoldgica acaba por nivelar o gosto, dificultando a
fruicdo de tudo o que seja diferente. A difusao repetitiva dessas estéticas pelas midias
de massa gera, primeiro, o reconhecimento das mesmas estruturas, que acabam, por
fim, ocasionando a aceitacdo passiva e construindo o gosto artistico. Dessa forma, os
individuos sao inseridos na sociedade de consumo, mobilizados pelas mercadorias
amplamente disponiveis, tais como discos e entradas para o cinema, bem como outros
produtos que se ligam as obras de arte, como revistas, camisetas, posteres e bonecos.
Ademais, na industria cultural a arte tem um importante papel politico. Ideologias
costumam passar despercebidas quando consumidas sob a forma de entretenimento.
Os filmes hollywoodianos, por exemplo, exaltam o estilo de vida estadunidense, o
consumo desenfreado e os valores éticos que as elites desejam difundir.

Dialogos (p. 142)

Fabrica de imagens: a industria cultural

O conceito de industria cultural, criado por Adorno e Horkheimer, designa a producao

cultural capitalista, cuja funcdao é manter o individuo alienado e torna-lo consumidor de
novos produtos. Essa secao dialoga com a area de Ciéncias Humanas e Sociais, especial-
mente com Historia, Filosofia e Sociologia.

Napalm, de Banksy (p. 142)
Sugestoes de respostas (p- 142)

1.

Resposta pessoal. Professor, ndo se espera que os estudantes conhecam o contexto
da imagem. No entanto, é importante que notem a discrepancia entre a felicidade
evocada pelos dois personagens e o desespero no rosto e na expressao corporal da
figura central. Sdo eles: ator caracterizado como o personagem da Disney, outro ator
caracterizado como o personagem de uma rede de fast-food e uma menina nua, uma
crianga vietnamita, vitima de um ataque de napalm (substancia quimica inflamavel
usada como arma militar) na Guerra do Vietna (década de 1970). Veja detalhes sobre
a histéria dessa menina e do registro desse momento em:

BRAUN, Julia. A menina da fotografia: a histéria por trds de um simbolo da Guerra do
Vietna. Veja, 29 set. 2018. Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/mundo/a-menina-da-
foto-a-historia-por-tras-de-um-simbolo-da-guerra-do-vietna/>. Acesso em: 22 ago. 2019.

Dois icones da industria cultural estadunidense, difundidos no mundo inteiro e ligados
ao universo infantil, estdo conduzindo pelo braco a menina vietnamita em desespero,
como se nada grave estivesse acontecendo. Banksy faz uma critica contundente ao
imperialismo dos Estados Unidos, contrapondo os personagens infantis a violéncia
contra a populacao civil vietnamita. Professor: mostre aos estudantes que Banksy
demonstra que a arte pode ter a fungdo de criticar ideologias.


https://veja.abril.com.br/mundo/a-menina-da-foto-a-historia-por-tras-de-um-simbolo-da-guerra-do-vietna/
https://veja.abril.com.br/mundo/a-menina-da-foto-a-historia-por-tras-de-um-simbolo-da-guerra-do-vietna/

Pop music: musica popular ou masica
popularizada? (p. 143)

A musica pop é aqui problematizada pois, além de ser uma clara expressao da indus-
tria cultural, faz parte do repertério dos jovens. E importante ir além e problematizar
também outros géneros musicais, como o funk brasileiro, o sertanejo e o rap, pois eles
foram apropriados pela industria e apresentam os mesmos elementos que tornam a
pop music uma mercadoria. Salienta-se que é fundamental discutir essas questdes de
forma cuidadosa, ja que é natural que os estudantes estabelecam lagcos com artistas
do mainstream.

Sugestodes de respostas (p. 143)

1. Resposta pessoal.

2. Resposta pessoal. Questione a relacdo entre o meios pelo qual os estudantes conhe-
cem artistas e consomem as musicas e os veiculos midiaticos da industria cultural.

3. E importante fazer os estudantes atentarem para a similaridade de timbres, melo-
dias e estrutura musical (como o nimero de tempos por compasso, que, em quase
sua totalidade, é quaternario) e aspectos da forma, que costuma seguir um padrao
composto de trés elementos: introducéo, verso e refrdo. Aproveite para pedir a eles
sugestoes para fazer essas analises.

Atividade complementar

A escuta ativa

Para essa atividade, sugerimos um texto introdutoério, que deve ser reproduzido aos
estudantes:

A producao da musica industrializada segue a mesma l6gica da producao do alimento
processado: o produto deve ser homogéneo. Nao ha espacgo naldgica industrial, em que
tudo é altamente controlado, para a dessemelhanca. Um estudo publicado pela revista
Nature, no qual computadores examinaram diferentes parametros da composicdo de
musica pop, revelou que a variedade de progressdes harménicas, motivos melddicos e
timbres ficou cada vez menor ao longo do tempo e ndo apresentava mudancas signifi-
cativas nos ultimos cinquenta anos. Soma-se a isso o fato de a criatividade da industria
musical ficar a cargo, atualmente, de poucos produtores. E comum o intérprete ndo ser
0 compositor de suas musicas. Musicos como Max Martin e Dr. Luke, cujas obras ganha-
ram diversas vezes a primeira posicdo de musica mais tocada, compdem seus sucessos
baseados em preceitos basicos, que funcionam como uma férmula: o refrdo deve ser
repetido constantemente e ndo deve demorar para aparecer assim que a musica comeca;
aintroducdo da musica deve ser curta; as letras devem ser simples e faceis de memorizar
e os instrumentos e timbres devem surgir paulatinamente.

Para o ouvinte, a melodia em uma cancao costuma ser mais importante que a percep-
¢ao harmonica, ja que aquela contém a poesia (letra) da musica. Ficamos habituados a
escutar melodias e timbres muito mais que harmonias. Contudo, uma mesma progressao
de acordes pode ter melodias diferentes, mas o ouvido nao treinado ndo as percebera.

Professor, explique aos estudantes os conceitos de melodia e harmonia. A melodia
pode ser definida como uma sequéncia de alturas definidas animadas pelo ritmo; por isso,
é comum musicos usarem o termo “linha meldédica”. Ja a harmonia pode ser definida, de
modo simples, como a relacao entre os acordes presentes em uma musica.
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Atividade

Professor, ndo é necessario dizer aos estudantes quais sdo as progressdes harmonicas
das musicas, uma vez que o intuito aqui é que eles percebam de ouvido quais sdo as mu-
dancas. Sendo assim, o conhecimento tedrico ndo é necessario para realizar essa atividade.
As respostas estao destacadas ao lado de cada musica. Divida a turma em grupos de trés
integrantes. Ha seis musicas que eles devem escutar e agrupar em trés pares, sendo que
cada par tem em comum a mesma harmonia:

. “You're beautiful”, de James Blunt: | -V - vi - IV
. “Backin black”, de AC/DC: | - bVII - IV
“Humble”, de Kendrick Lamar: apenas um acorde na musica inteira

.

“Paparazzi”, de Lady Gaga: | -V - vi - IV

“Chain of fools”, de Aretha Franklin: apenas um acorde na musica inteira
. “Sweet home Alabama”, de Lynyrd Skynyrd: | - bVII - IV

Os paressao:1e4;2e6;3eb5.

O U A WN =

Pode ser dificil, no principio, notar a camada harmdnica - em musica, usa-se o termo
“melodia acompanhada” quando ela é acompanhada por acordes, uma configuracao
prépria do sistema tonal. Contudo, com um pouco de treino, podemos nos acostumar a
escutar a musica ativamente, de maneira mais completa, ampliando nossa capacidade
de aprecia-la.

A disseminacao do pop pela industria cultural (p. 144)

O videoclipe é uma maneira muito utilizada pela industria cultural para difundir as
musicas em larga escala. Nessa linguagem audiovisual, a musica, as imagens e a narra-
tiva tornam-se igualmente importantes, aproximando-se do cinema. A musica passa a
atuar como uma trilha sonora, estabelecendo uma nova forma de ligacao com o publico,
que passa a associa-la com as imagens e a narrativa. Optamos por utilizar o videoclipe
em questdo, “Apes**t”, para demonstrar que a arte popularizada pode, também, trazer
questoes de relevancia para a sociedade, até mesmo de forma explicitamente critica.

Sugestoes de respostas (p- 144)

1. Osartistas aproveitam o espaco para criar coreografias especificas, como nas cenas da esca-
daria. Outra cena utiliza a iluminagdo para apresentar os dancarinos em cima de pedestais,
como se fossem estatuas vivas. Os figurantes também repetem gestos e emogoes de figuras
representadas nas obras, por vezes mostrando elementos das obras na“vida real’, como na
cena do cavalo ou na cena de abertura, em que um homem usa uma asa de anjo. H4 mo-
mentos que mostram ndo apenas imitagdes, mas interacdes entre as pessoas e as obras de
arte, como nas cenas de uma estatua sem cabeca, em que as dancarinas filmadas em close
fazem uma coreografia, com a cabeca se movendo ao redor do corpo da estatua.

2. O videoclipe critica a perspectiva europeia e o conceito de arte, ao criar atrito rela-
cionando um espaco considerado um dos mais importantes do mundo da arte com
corpos negros e musica pop. O videoclipe também faz alusao a ascensédo social de
pessoas negras na sociedade capitalista, chegando a posi¢des sociais antes exclusivas
dos brancos, principalmente pela acumulacao de bens materiais.

Streaming e o acesso a arte (p. 145)

Discutimos aqui a questdo dos servigcos de streaming, que permitem aos usuarios as-
sistir a filmes e escutar musicas. Os jovens costumam utilizar essas plataformas, mas nem
sempre as exploram buscando conteudos que nao sejam puramente mercadolégicos.



A apropriacdo pela induastria cultural (p. 145)

O cinema é uma engrenagem fundamental da industria cultural. A partir dessa lin-
guagem artistica, examinamos como elementos culturais sdo utilizados pelo mercado
da arte e esvaziados de seus sentidos originais. Pergunte aos estudantes e promova
um debate sobre como bens culturais que nao tém nenhuma ligagdo com a industria
cultural sdo por ela apropriados para se tornar produtos e ter seus sentidos transfor-
mados. Além dos exemplos citados (rap, hip-hop e religides), sugerimos também que
sejam debatidos personagens e acontecimentos histéricos; musicas folcléricas e tra-
dicionais; canones da arte.

Sugestoes de respostas (p. 146)

1. Thor é um deus nérdico, presente na mitologia escandinava. lansa é uma deusa afri-
cana, presente na mitologia ioruba, e ainda cultuada por religides africanas e afro-
-americanas, como o Candomblé (Brasil), a Santeria (Cuba) e o Vodu (Haiti).

2. Diferencas: Thor é uma divindade masculina; lansa, uma divindade feminina; Thor
é branco; lansa é negra; Thor pertence a uma mitologia europeia; lansa, a africana.
Semelhanga: ambos sao divindades ligadas as tempestades e ao trovao.

Conceitos e técnicas (p. 147)

Sample e beat: compor é para todos

Trabalharemos aqui conceitos de musica eletrénica, como sample, loop e beat, que
serdo aplicados posteriormente na composicao de beats pelos estudantes. Essas formas
de manipulagdo e composicao eletronicas sao hoje utilizadas largamente pela industria
pop e dialogam com o tema. Durante a composicdo, cada estudante deverd utilizar a
percepcdo musical e ferramentas digitais para manipular o material de acordo com suas
ideias criativas, sincronizando ritmos e alturas ou tonalidades. Mostre para os estudan-
tes os exemplos do DJ Krush e de Pierre Schaeffer que acompanham o material digital
(faixas 3 e 5).

Sugestdes de respostas (p. 147)

1. Ossamplers sdo equipamentos ou softwares utilizados para a producéao de samples, ou
seja, permitem que trechos e fragmentos de gravacoes sonoras sejam selecionados
e utilizados em outro contexto musical. Beat é o que conhecemos como “base”, que
contém os elementos musicais sobre os quais o MC cantara. Geralmente o beat consiste
em uma levada de bateria e baixo, além de teclados, guitarra ou outros instrumentos,
ou mesmo sons que nado sao considerados “musicais”.

2. Osinstrumentos sdo sampleados, ou seja, seleciona-se uma amostra (sample) de um
trecho de um instrumento ou som tocando em uma gravacao e, a ele, sdo sobrepostos
outros samples, que podem ser loopados, colados e alterados, formando uma nova
composicao.

Experimentando (p- 148-149)

Fazendo seu proprio beat

Nessa pratica, os estudantes mobilizardo a percepcao musical e a criatividade para
compor seus proprios beats, além de entrar em contato com conceitos e termos funda-
mentais da teoria musical como tempo, compasso, andamento e tom. E importante que
a escola disponibilize computadores para os estudantes. Os samples a ser utilizados estao
no material digital que acompanha esta obra. Optamos por utilizar o software gratuito e
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de cédigo aberto Audacity, que funciona em diferentes sistemas operacionais de com-
putadores. E um software muito leve e intuitivo, e permite a manipulacdo de gravacdes
de 4udio, com facilidade. Ha tutoriais que podem ser encontrados facilmente em sites
da internet e em plataformas de compartilhamento de video. O préprio site do software
contém tutoriais basicos (em inglés), que podem ser acessados pelo link: <https://manual.
audacityteam.org/#tutorials> (acesso em: 24 maio 2020).

Em outros contextos (p. 150)

0 que aprendemos

Sugestoes de respostas (p- 150)

1. Busque estabelecer uma discussdo com a turma sobre quanto a cultura de massa
estd presente na vida dos estudantes e a maneira como eles se relacionam com o que
consomem.

2. E interessante tracar um paralelo entre as artes e outras vivéncias variadas, como
conhecer lugares e comidas de sabores diferentes, em contraponto ao fast-food. Nao
deixe de pontuar que o entretenimento das midias de massa também é formador
de nossas ideologias e, portanto, nos influencia como seres politicos. A arte tem um
papel fundamental na construcdo de nossa subjetividade.

3. Existem diversas alternativas para que ndo fiquemos dependentes dos veiculos de
midia mais voltados para a arte de consumo. Podemos, por exemplo, frequentar
centros culturais, pesquisar em livros e sites aarte produzida de outras épocas, locais
e culturas e conversar sobre isso com amigos ou membros da prépria familia que
tenham idades diferentes. Os veiculos de streaming também podem ser fontes para
a pesquisa de musicas e filmes que fujam a légica do mercado.

4. E possivel citar como exemplo as artes dos povos originarios, que se transformam em
artesanato para a venda, perdendo seu significado e suas fungdes originais. Ha géneros
musicais, assim como o rap.€ o funk, que também foram apropriados pelo mercado, ou a
musica sertaneja ou caipira, que incorporou elementos do cowboy estadunidense.

Aplicacdao em outro contexto

Sugestao de resposta (p. 150)

Professor, o intuito dessa atividade é fazer os estudantes perceberem a influéncia da
industria cultural em musicas e filmes que circulam nas midias e que fazem parte de seus
repertorios. Preferencialmente, eles devem escolher exemplos que sejam conhecidos
pelo resto da turma. Atente para que os grupos nao selecionem exemplos repetidos e
questione, ao final das apresentacdes, de que forma os estudantes sdao impactados pela
industria cultural.

TECNOLOGIAS DA INFORMACAO
E COMUNICACAO

Objetivos: o principal objetivo desse tema é desenvolver a competéncia especifica 7
da area de Linguagens e suas Tecnologias, visto que os estudantes vao construir conhe-
cimentos sobre tecnologias da informacao e comunicacgao (TICs) - o que sdao e como
se relacionam com a cultura e a sociedade - e refletir sobre o uso ético e responsavel
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dessas tecnologias. Além disso, o tema contempla em menor escala as competéncias
especificas 1, 2,3 e 4.

Nas andlises iniciais (postagem do Perifacode e trecho de livro de Pierre Lévy), sdo
desenvolvidas as habilidades EM13LGG102, EM13LGG701 e EM13LGG702, além das es-
pecificas de Lingua Portuguesa EM13LP01, EM13LP05 e EM13LP14. Na secao Didlogos,
propde-se um didlogo intertextual entre o texto de Pierre Lévy e 0s mitos de Prometeu
e Pandora, desenvolvendo-se, assim, a habilidade EM13LP03.

Em seguida, com a analise de pecas da campanha Espelhos do racismo e de um
fragmento de ensaio sobre ética digital, desenvolvem-se as habilidades EM13LGG102 e
EM13LGG202, além de aprofundar-se a habilidade EM13LGG702.

Por fim, na secao Prdticas em agdo, os estudantes desenvolvem uma campanha
de memes para ajudar colegas mais novos a usar as TICs com segurancga, pratica que
visa ao desenvolvimento das habilidades EM13LGG201, EM13LGG301, EM13LGG402,
EM13LGG703, EM13LP14, EM13LP15 e EM13LP18.

Justificativas: é sabido que incorporar as tecnologias na educacao nao significa
“utiliza-las somente como meio ou suporte para promover aprendizagens ou despertar
o interesse dos estudantes, mas sim de utiliza-las com eles para que construam conheci-
mentos com e sobre o uso dessas TDICs” (disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.
gov.br/implementacao/praticas/caderno-de-praticas/aprofundamentos/193-tecnologias-
digitais-da-informacao-e-comunicacao-no-contexto-escolar-possibilidades>; acesso em:
15 maio 2020). Para atender a essa necessidade pedagdgica, esse tema propde analises
e reflexdes que levam os estudantes a desenvolver conhecimentos relativos ao funcio-
namento das TICs, além de uma exploracdo do conceito de cultura digital.

Competéncias gerais: 1,4, 5,7, 10.
Competéncias especificas: 1, 2, 3, 4, 7.
Habilidades desenvolvidas: EM13LGG102, EM13LGG201, EM13LGG202, EM13LGG301,

EM13LGG402, EM13LGG701, EM13LGG702, EM13LGG703, EM13LP01, EM13LPO03,
EM13LP0O5, EM13LP14, EM13LP15, EM13LP18.

Abertura e problematizacao (p. 151)

Explique aos estudantes que, apés termos explorado, nos temas anteriores, as influéncias
das novas tecnologias da informacao e da comunicacao no campo artistico-literario, vamos
agora examinar essas tecnologias em si. Leia as perguntas de problematizacao com eles e
pergunte também se ja ouviram termos como ética digital, cultura digital e cidadania digital.
Explique que esses sdo alguns dos conceitos que vamos explorar ao longo do estudo.

Link de ideias (p. 151-152)

Apos a discussao das questdes propostas, explore com os estudantes a logomarca do
Perifacode, composta de alguns sinais da linguagem de programacao e do nome da cole-
tividade escrito em letras com um tracado peculiar, que lembra o dos grafites. Ajude-os a
perceber como essa logomarca reforca a conexdo com o publico-alvo da comunicagado. Na
secao Prdticas em agdo, ao final do tema, os estudantes criardo uma logomarca para a cam-
panha de conscientizacao que vao desenvolver, voltada ao uso seguro das TICs pelos colegas
mais novos. Dessa forma, é interessante que, desde ja, observem as caracteristicas que uma
logomarca expressiva e marcante deve ter.

Sugestoes de respostas (p. 152)

1. Sugestao: em uma viela, um grupo de criangas participa de uma animada apresen-
tacdo musical, tocando instrumentos de diferentes tipos, alguns deles artesanais
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ou improvisados. Um dos garotos estad ao centro, e os outros se organizam ao redor
dele.

a. Espera-se que os estudantes respondam que a fotografia associa o Dia das Crian-
cas as ideias de alegria, criatividade, talento, musica, vivacidade. Professor, aceite
outras respostas, desde que coerentemente justificadas.

b. Sugestdo: o fotégrafo escolheu como cenario uma viela de uma regido periférica
onde se nota a auséncia de infraestrutura urbana: a passagem é estreita, as ca-
sas nao tém acabamento, nao ha arborizacao. Apesar dessa situacao precaria de
moradia, as criang¢as organizam-se para a apresentacao musical com disposicao
e disciplina. A distribuicao espacial dos personagens, com um garoto ao centro e
os demais ao redor, proporciona harmonia e equilibrio a cena. Pela organizacao
em torno do “lider” e por suas expressdes faciais e linguagem corporal, os peque-
nos musicos parecem, ao mesmo tempo, profissionais e espontaneos. Professor,
comente com os estudantes que o fato de a maioria dos personagens ndo estar
olhando para a cAmera confere espontaneidade ao registro. E como se o fotografo
houvesse surpreendido as criancas e somente algumas delas tivessem se dado
conta de sua presenca.

O Vale do Silicio é uma regido industrial situada ao redor da baia de Sao Francisco,
na Califérnia, Estados Unidos. A cidade mais importante da regiao é Palo Alto, onde
se situa a prestigiada Universidade Stanford. O vale ganhou esse apelido porque o
silicio é a matéria-prima dos semicondutores empregados nos circuitos eletrénicos
dos computadores — um produto fabricado porinimeras empresas que se instalaram
na regiao durante a segunda metade do século XX. Nas ultimas décadas, a atividade
econdmica do Vale do Silicio deixou de girar em torno da fabricacdo de computadores
e passou a se concentrar no desenvolvimento e na comercializacao de softwares e
aplicativos.

Espera-se que os estudantes concluam que o Perifacode pretende associar a celebracao
do Dia das Criangas a um estimulo para que elas (especialmente as que moram nas
periferias) aprendam programag¢ao ou, em sentido amplo, apropriem-se das tecno-
logias. Afinal, como diz Monique Evelle, o futuro “esta na Quebrada”.

Sugestao: sim, porque a postagem destaca as pessoas (no caso, criancas tocando ins-
trumentos em um momento de alegria e criatividade), e ndo as tecnologias. Embora
aparecam como algo que possivelmente proporcionarad um futuro melhor para essas
criangas, as tecnologias ndo sdo o elemento mais importante da postagem.

O que sao as tecnologias da informacao e
da comunicacao? (p. 152)

A definicao de tecnologia apresentada baseia-se em Kenski (2003). Segundo essa autora,

“ao conjunto de conhecimentos e principios cientificos que se aplicam ao planejamento, a
construcao e a utilizacdo de um equipamento em determinado tipo de atividade, chama-
mos de ‘tecnologia’ Para construir qualquer equipamento — uma caneta esferografica ou
um computador —, os homens precisam pesquisar, planejar e criar o produto, o servico, o
processo. Ao conjunto de tudo isso, chamamos de tecnologias”

Sugestao de resposta (p. 152)

Espera-se que os estudantes concluam que as tecnologias de informacao e comunicagao
seriam os conhecimentos ligados aos processos, métodos, aparelhos e instrumentos uti-
lizados pelo ser humano para se comunicar e difundir informacées. Exemplos possiveis
vao desde uma simples caneta esferografica até o radio, a TV, o smartphone, as redes de
computadores.



Tecnologia, cultura e sociedade (p- 153)

Texto: As tecnologias tém um impacto?, de Pierre Lévy (p. 153)

Sugestodes de respostas (p. 153)

1. Para o filésofo Pierre Lévy, a cultura e a sociedade nao sdo alvos que assistem passi-
vamente a tecnologia atingindo-os, como se fosse algo vindo de fora. Na verdade, é
a prépria sociedade, com sua cultura, que cria as tecnologias e é (reymodelada por
elas. O ser humano sé é o que é por causa do “uso intensivo de ferramentas” que tem
feito ao longo dos milénios.

2. O filésofo menciona usos positivos do fogo, que promovem a qualidade de vida
(“cozinha os alimentos, endurece a argila”), mas também negativos (“explode nas
armas e engenhos de destruicdo”). Espera-se que os estudantes concluam que, por
meio dessa enumeracao, o fildsofo esta reafirmando a ideia de que a tecnologia é
indissociavel da sociedade e da cultura nas quais é criada. E o ser humano quem cria
as técnicas e decide como usa-las. Em outro trecho do livro, o préprio Lévy afirma:
“Nem a salvacao nem a perdicao residem na técnica. Sempre ambivalentes, as técnicas
projetam no mundo material nossas emocoes, intengdes e projetos. Os instrumentos
que construimos nos dao poderes, mas, coletivamente responsaveis, a escolha esta
em nossas maos” (ibidem, p. 16-17).

3. Espera-se que os estudantes concluam que a postagem do Perifacode esta mais
alinhada com a opiniao de Pierre Lévy, porque da a entender que as criangas terao
um futuro promissor ao se apropriar das tecnologias. Elas ndo serao atingidas pelas
TICs, mas, sim, vao construir seu futuro por meio delas. Além disso, o fragmento do
manifesto do Perifacode reproduzido também confirma essa abordagem ao declarar
que “pessoas sao mais importantes do que tecnologias”.

Dialogos (p. 154)

Prometeu, Pandora e a tecnologia

O objetivo da atividade proposta na secao Didlogos é que os estudantes busquem e
selecionem informacées com um propdsito especifico: responder por escrito ao ques-
tionamento proposto. Para tanto, é importante que pesquisem o assunto. Sugerimos
um video do canal Futura que oferece um panorama sobre os mitos de Prometeu e de
Pandora e um artigo que debate especificamente a relacdao entre o deus grego e a ética
nos usos da tecnologia. Vocé também pode orientd-los a buscar outras fontes de pesquisa
usando palavras-chave como “Prometeu” + “tecnologia”.

Sugestdo de resposta (p. 154)

e Porque, ao conceder ao ser humano conhecimentos e técnicas, Prometeu acabou sendo
punido pelos deuses e, indiretamente, a humanidade também sofreu, em razdo da abertura
da caixa de Pandora. Pode-se cogitar, entdao, que o mito de Prometeu seria uma adverténcia
para nds, humanos, em relacao aos males que as tecnologias por nés criadas podem pro-
vocar. Caso nao tenhamos cuidado com os riscos dessas tecnologias, evidentemente, ndo
sdo os deuses que vao nos punir, mas, sim, N0ssos proprios atos é que trardo prejuizos para
toda a sociedade. Professor, vocé pode pedir aos estudantes que mencionem exemplos
das ambivaléncias das tecnologias, na medida em que trazem beneficios, mas também
riscos para a humanidade. A industrializacao acelerada, por exemplo, proporciona bens e
qualidade de vida para grandes contingentes de pessoas, mas a0 mesmo tempo exaure 0s
recursos naturais. A evolu¢ao dos meios de transporte permite ao ser humano deslocar-se
e enviar mercadorias com rapidez, mas ao mesmo tempo emite enormes quantidades de
gases de efeito estufa na atmosfera, e assim por diante.
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Etica digital (p. 154-155)

Sugestodes de resposta (p- 155)
1. a. Para as vitimas, as consequéncias sao reais porque elas passam por grande so-

frimento psicolégico ao ler os comentarios insultuosos. Além dos danos morais,
elas podem sofrer prejuizos de outras ordens, na medida em que essas atitudes
aumentam o racismo estrutural, tornando mais dificil para os negros ascender no
mercado de trabalho ou ter acesso a educacao, por exemplo.

Para o autor, as consequéncias também podem ser reais na medida em que tanto
0 racismo como a injuria racial sao passiveis de punicao legal. De acordo com a
ONG Geledés, a diferenca entre racismo e injuria racial é que o primeiro crime
atinge a coletividade, enquanto o segundo atinge um individuo: “A Lei 7.716/89
estabelece que o racismo é configurado quando quem comete o ato atinge uma
coletividade indeterminada de pessoas, discriminando toda a integralidade de
uma raga. O racismo é um crime inafiancavel, com pena de até 3 anos de prisao.
Nesse tipo de crime, é funcao do Ministério Publico processar o ofensor. [...] Ja a
injuria racial esté prevista no art. 140, §3° do Cédigo Penal e [se] classifica como
um ato que atinge diretamente a honra de uma determinada pessoa referindo-se
araca, cor, etnia, religidao, origem ou a condicao de pessoa idosa ou portadora de
deficiéncia. A pessoa condenada pode pegar de uma trés anos de reclusao e pagar
multa” (disponivel em: <https://www.geledes.org.br/web-registra-cerca-de-100-
mil-casos-de-racismo-em-uma-decada/>; acesso em: 18 maio 2020).

No caso da injuria racial, é a prépria vitima quem deve mover o processo por meio
de um advogado ou defensor publico. Ambas as tipificacdes penais valem também
para a internet. Logo, as consequéncias podem ser reais para o agressor porque
ele pode ser punido com multa ou prisao. Além disso, outro sentido que pode ser
atribuido ao slogan é que as consequéncias sao reais para 0 agressor porgque, com
a campanha, ele esta sendo exposto na sua vizinhanca. Ainda que o rosto e o nome
dos agressores tenham sido borrados nos cartazes, eles mesmos se reconhecem e
alguns amigos ou familiares também podem reconhecé-los. Se achar interessan-
te, comente com os estudantes que um dos autores dos comentarios racistas foi
reconhecido no cartaz por um amigo, que o alertou sobre a campanha. Ele, entao,
percebeu o erro que havia cometido e decidiu pedir desculpas pessoalmente as
participantes da ONG Criola. O pedido de desculpas pode ser visto neste video,
que mostra também todo o historico da campanha Espelhos do Racismo: <https://
vimeo.com/171799535>. Acesso em: 18 maio 2020.

2. Sugestao: como dito antes, é provavel que os criminosos tenham se sentido expostos
ao ver os cartazes; um deles chegou, inclusive, a arrepender-se e pedir desculpas.
Para o publico em geral, os cartazes podem ter causado bastante impacto em razdo
da agressividade das mensagens. Além disso, as mensagens foram reproduzidas de
tal modo no anuncio que elas parecem dirigidas a quem estd passando na rua, o que
pode aumentar o sentimento de choque e repulsa no publico.

Sugestao: pode-se dizer que a campanha atinge seus objetivos na medida em que,
por meio da reproducao da mensagem e do slogan, denuncia a gravidade das injurias
raciais feitas pela internet e, dessa forma, ajuda a coibir tal comportamento. Professor,
aceite outras respostas, desde que coerentemente justificadas.

As consequéncias das acoes virtuais (p. 155)

Sugestodes de respostas (p. 155)

1. Nesse primeiro momento, os estudantes expressarao sua opinido com base em seus
conhecimentos prévios e na analise que fizeram da campanha Espelhos do racismo.
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Logo adiante, vao ler um texto de natureza ensaistica que aborda o tema com mais
profundidade.

2. Sugestao: no contexto digital, os textos (tanto os verbais como as imagens e os dudios) sao
produzidos e circulam em grande velocidade e de forma muitas vezes anénima. Mesmo
quando nao esta andnimo, o enunciador nao tem contato direto com o interlocutor e/ou
nunca mais se comunica com ele depois de uma primeira troca (como ocorre, por exemplo,
nos comentarios em portais de noticias). Dessa forma, as pessoas tendem a ter pouco com-
promisso com seus atos de linguagem. Exemplos disso sdo atos racistas como os denun-
ciados na campanha, préticas de cyberbullying ou qualquer tipo de ataque moral praticado
na internet. Podemos pensar, ainda, em crimes que envolvam roubo de dados ou danos
ao patrimonio e que podem ser facilitados pela iluséria sensacdo de falta de consequéncia
que as TICs podem dar. A leitura do texto a seguir complementard essa reflexao.

Texto: "Um aprofundamento para o conceito de ética digital”,
de Piercarlo Maggiolini (p. 155)

Remeta os estudantes a definicdo do género discursivo ensaio, apresentada no Tema
3 (Unidade 1).

Sugestoes de respostas (p. 155)

1. Porque, atualmente, as pessoas nao tém consciéncia imediata das consequéncias de seus
atos. Esses atos podem gerar efeitos nocivos em um lugar ou em um tempo distante do
perpetrador, de modo que ele pode até nunca tomar conhecimento deles.

2. O autor refere-se ao potencial que as novas tecnologias tém de gerar efeitos inespe-
rados em lugares e momentos histéricos diferentes daqueles em que sao utilizadas.
Por exemplo, a manipulacao genética de plantas ou animais para consumo humano
pode gerar problemas de salide na populacao que so serao percebidos décadas depois
da criacao desses alimentos. Outro exemplo que podemos citar é o das mudancas
climaticas, que resultam do acimulo de gases emitidos ao longo de muito tempo,
pela atividade de diferentes geragdes.

3. Sugestdo: como o autor cita que o grande problema das novas tecnologias é que o ser
humano ndo consegue “enxergar” o efeito de seus atos, um principio geral seria o de buscar
definir, com o maior nivel de precisao possivel, o efeito de cada acao realizada por meio
das TICs. Por exemplo, quais sao as consequéncias do compartilhamento de uma noticia
falsa, da difusao nao autorizada de uma imagem ou da escrita de comentdarios maldosos
nas redes sociais?

Praticas em acao (p. 156-157)

Campanha de memes

Observacao sobre a Etapa 2

A reportagem “Pesquisa do Google mostra que criancas ganham o primeiro dispo-
sitivo com internet aos 10 anos” esta disponivel em: <https://paisefilhos.uol.com.br/
familia/pesquisa-do-google-mostra-que-criancas-ganham-o-primeiro-dispositivo-com-
internet-aos-10-anos/> (acesso em: 18 maio 2020). Se achar interessante, indique o link
aos estudantes ou oriente-os a pesquisar dados mais recentes.

Observacado sobre a Etapa 5

Para o questionario, oriente os estudantes a elaborar perguntas de multipla escolha,
0 que posteriormente facilitara a tabulacao das respostas. Eles podem estabelecer gra-

CXXI


https://paisefilhos.uol.com.br/familia/pesquisa-do-google-mostra-que-criancas-ganham-o-primeiro-dispositivo-com-internet-aos-10-anos/
https://paisefilhos.uol.com.br/familia/pesquisa-do-google-mostra-que-criancas-ganham-o-primeiro-dispositivo-com-internet-aos-10-anos/
https://paisefilhos.uol.com.br/familia/pesquisa-do-google-mostra-que-criancas-ganham-o-primeiro-dispositivo-com-internet-aos-10-anos/

XX

dagdes para as respostas; por exemplo, diante da declaracdao “A campanha de memes
‘Seguro na internet’ me ensinou dicas Uteis para o uso seguro e ético das tecnologias”, o
respondente poderia escolher: concordo totalmente; concordo parcialmente; ndao con-
cordo nem discordo etc.

Em outros contextos (p- 158)

Aplicacao em outro contexto

Sugestodes de respostas (p. 158)

1.

E uma plataforma que permite aos cidadéos fazer peticdes sobre problemas em sua cidade,
as quais sao encaminhadas ao agente publico responsavel por resolvé-los. Trata-se de uma
ferramenta de pressao popular, que promove uma mediacao entre a populacdo e o poder
publico. Podem ser citadas como plataformas semelhantes o Avaaz (<https://www.avaaz.
org>) e o Change (<https://www.change.org>). Acessos em: 18 maio 2020.

Incluséo digital seria ter acesso ao computador e a internet, concebidos como pontos
de chegada. Ja a perspectiva da cultura digital seria a possibilidade do acesso a uma
nova cultura, novos valores, novas oportunidades de colaboracao, de compartilha-
mento, de acesso a conhecimento. Nessa perspectiva, o acesso ao computador e a
internet ndo seriam mais pontos de chegada, e sim pontos de partida.

O conceito de inteligéncia coletiva, no contexto da cultura digital, diz respeito a soma
das sabedorias de diferentes pessoas que, gragas as TICs, podem se relacionar em
redes, somando seus conhecimentos e esfor¢os em prol de causas comuns.

Na primeira parte do programa, sdo mencionadas varias possibilidades para os ci-
dadaos, principalmente os jovens, participarem da cultura digital de forma critica e
responsavel. Por exemplo, criando producdes artistico-culturais e divulgando-as on-
-line ou participando de iniciativas de participagao cidada, como o Panela de Pressao.
Estimule os estudantes a buscar projetos culturais digitais ou de cidadania digital em
sua regiao ou cidade e a compartilhar entre si os que ja conhecem.


https://www.avaaz.org
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https://www.change.org
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<http://files.letramento-digital-e-educacao8.webnode.com/200000030-611a2630e3/
hipertexto%20e%20generos%20digitais[1].%20novas%20formas%20de%20
constru%C3%A7%C3%A30%20de%20sentido.pdf>. Acesso em: 22 maio 2020.

Em artigos de linguistas organizados por pesquisadores da Universidade Federal de Pernam-
buco, os géneros digitais sdo abordados, especialmente a forma como eles modificaram a
expressao e a leitura de mundo humanas. As novas construcdes de sentido no espaco ciber-
nético sao despertadas por ferramentas como o hipertexto, profundamente abordado no
artigo de Antonio Carlos Xavier, “Leitura, texto e hipertexto”.

MEDEIROS, Marina Milito de. A utiliza¢édo do gestual cotidiano em Kontakthof de Pina
Bausch - dancando por trés geracées. Dissertacao (Mestrado) - Universidade Estadual
de Campinas, Unicamp, Campinas, 2012. Disponivel em: <http://repositorio.unicamp.
br/bitstream/REPOSIP/284528/1/Medeiros_MarinaMilitode_M.pdf>. Acesso em:
13 jun. 2020.

A pesquisadora Marina Milito de Medeiros desenvolve, em sua dissertacao de mestrado, uma
pesquisa acerca do processo de recriacdo da coreografia Kontakthof com adolescentes, a partir
do trabalho realizado por Pina Bausch, Jo Ann Endicott e Bénédicte Billet.
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MORAIS, Frederico. Arte é o que eu e vocé chamamos de arte. Rio de Janeiro: Record,
1998.

Esse livro, com 801 defini¢des de arte, pode auxilid-lo a coletar definicbes entre os estudan-
tes e problematiza-las. Trata-se de uma espécie de enciclopédia que relne e categoriza as
definicdes de diversos artistas, tedricos e intelectuais de diferentes épocas para refletir sobre
o sistema da arte.

NEIRA, Marcos Garcia. Prdticas corporais: brincadeiras, dancas, lutas, esportes e ginas-
ticas. Sao Paulo: Melhoramentos, 2014.

Essa obra propde uma abordagem cultural das praticas corporais tematizadas nas aulas de
Educacao Fisica escolar. Os temas dedicados a brincadeiras, dancas, lutas, esportes e gindsti-
cas sdo encerrados por um quadro-sintese que auxilia o leitor-docente no planejamento das
préprias atividades, com sugestdes de filmes e sites relacionados. E a bibliografia, no final do
volume, traz indicacbes especificas para cada uma das cinco modalidades abordadas.

NUNES, Mario Luiz Ferrari. Educacao Fisica na drea de Linguagens e Cédigos. In: NEIRA,
Marcos Garcia; NEIRA, Mario Luiz Ferrari. Educagdo Fisica cultural: escritas sobre a
pratica. Curitiba: CRV, 2016.

O texto anuncia, a partir da producdo académica pos-estruturalista, argumentacées que
permitem reposicionar a nocao de cultura corporal e a intervencao pedagdgica do professor
e da professora de Educacao Fisica escolar, com as perspectivas epistemoldgicas da area de
Linguagens.

OLIVEIRA, Victor José Machado; MARTINS, Izabella Rodrigues; BRACHT, Valter. Projetos
e praticas em educacao para a saude na educacao fisica escolar: possibilidades! Journal
of Physical Education, v. 26, n. 2, p. 243-255, 2017.

Esse artigo mostra projetos educativos realizados nas aulas de Educagdo Fisica que buscaram
trabalhar com um conceito ampliado de salde, superando a concepgao classica de auséncia
de doenca, orientada pela biologia. Compreende-se que a saide é um tema de responsa-
bilidade de toda a escola e ndo uma “exclusividade” do componente curricular. Para essa
disciplina, a saide é uma questao pedagdgica, assim sua contribuicao situa-se no plano de
uma educacao para a saude.

PEREIRA, Pedro Paulo Soares. Mano Brown [Entrevista concedida a Paulo Markun,
José Néumanne, Maria Rita Kehl, Paulo Lima, Paulo Lins, Renato Lombardi e Ricardo
Franca Cruz]. Roda Viva, TV Cultura, Sao Paulo, 24 set. 2007. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=1aQWmNkqkSg&t=1065s>. Acesso em: 21 maio 2020.

Em 2007, Pedro Soares, o Mano Brown, foi convidado a conceder uma entrevista ao programa
televisivo Roda Viva. No decorrer do programa o rapper avalia o sucesso do grupo Racionais
MC's, apesar dos preconceitos que o género rap enfrenta na sociedade. Também sdo temas de
discussdo a violéncia nas comunidades da periferia de Sdo Paulo e o papel da arte e cultura
na transformacdo dessa regiao.

QUEIROZ, Ruy de. A personalizacdo da esfera publica e a bolha de filtros. Cibersegu-
ranca e o dominio publico, 2011. Disponivel em: <http://ciberdominiopublico.blogspot.
com/2011/07/personalizacao-da-esfera-publica-e.html>. Acesso em: 23 maio 2020.

Esse artigo analisa o funcionamento das bolhas de filtros e suas consequéncias para a de-
mocracia.

RAMME, Noeli. E possivel definir arte? Analytica - Revista de Filosofia, v. 13, n. 1, 2009.
Disponivel em: <https://revistas.ufrj.br/index.php/analytica/article/view/556/0>.
Acesso em: 14 abr. 2020.

Esse artigo retoma a importante questao sobre a definicdo do conceito de arte a partir do
debate entre Arthur Danto e Morris Weitz sobre a possibilidade de se definir a esséncia da arte.
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SANTAELLA, Lucia. Estética & Semiética. Curitiba: Intersaberes, 2019.

Essa obra propde uma abordagem contemporanea e didatica sobre o conceito de linguagens
e sobre a hibridizacao das linguagens, caracteristica da comunicacao atual.

SANTOS, Milton. Por uma outra globalizac¢édo: do pensamento Uinico a consciéncia uni-
versal. 6. ed. Rio de Janeiro: Record, 2001.

Esse livro de Milton Santos se propde como o mais acessivel de sua longa obra. Nele, sdo
discutidos as origens e os contornos da globalizacao, qualificada como perversa por seu
carater violento, competitivo e consumista. Por isso, em lugar da atual globalizacdo, levanta-
-se a proposta de uma outra globalizacdo, em que o desenvolvimento das condicdes de vida
materiais e subjetivas da humanidade seja colocado no centro das preocupac¢des do mundo.

SCARAZZATTO, Juliana. Verbo e gesto: formas indissociaveis de compreender e fazer.
Revista Brasileira de Educacdo Fisica Escolar, ano V, v. 3, p. 145-155, 2020.

Esse trabalho tem por objetivo fazer uma discusséo tedrica acerca da compreensao do gesto
como construcao historica e cultural em contraposicdo a concepc¢ao de movimento visto como
producao predominantemente bioldgica. Buscou-se ressaltar a natureza social dos processos de
conhecimento e de producéo de sentidos a partir de uma perspectiva dialégica de linguagem,
entendendo que o movimento ao ser significado transforma-se em gesto e que a aula de Educacao
Fisica se constitui como um espaco privilegiado para essa significacao.

SERRA, J. et al. Measuring the Evolution of Contemporary Western Popular Music.
Nature, 2012. Disponivel em: <https://www.nature.com/articles/srep00521>. Acesso
em: 25 maio 2020.

Esse estudo demonstra a simplificacdo e homogeneizacao que a musica popular contempo-
ranea vem sofrendo desde a década de 1950.

SILVA, Ana Marcia; LAZZARROTI FILHO, Ari; ANTUNES, Priscila de Cesaro. Praticas
Corporais. In: GONZALEZ, Fernando Jaime; FENSTERSEIFER, Paulo Evaldo. Diciondrio
critico da Educacgao Fisica. 3. ed. ljui: Unijui, 2014. p. 522-528.

Esse livro conceitua as praticas corporais a partir da producao académica critica da Educacao
Fisica.

TENDLER, Silvio; TENDLER, Ana Rosa. Encontro com Milton Santos: o mundo global visto
do lado de ca. Rio de Janeiro: Caliban, 2006. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=-UUB5DW_mnM>. Acesso em: 22 maio 2020.

Entrevista concedida pelo gedgrafo Milton Santos ao cineasta e historiador Silvio Tendler.
O principal assunto da conversa é a globalizacdo do ponto de vista de paises subdesenvolvi-
dos, como o Brasil. Para complementar a conversa, sdo mostradas imagens de arquivo como
as das manifestacoes contra a privatizacdo de bens essenciais, como a 4gua, na Bolivia, para
ilustrar o quadro de disputas politicas no mundo do século XXI.

VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Sao Paulo: Schwarcz/Companhia das Letras,
2014.

O antropélogo Hermano Vianna ajudou indiretamente a criar o funk carioca por sua relagdo
com DJ Marlboro. Nesse livro, ele pesquisa o surgimento do movimento do funk carioca sob
perspectivas da sociologia.
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Apresentacao

=& Videotutorial

Seja (o] protagonista! | o Assista ao videotutorial de

apresentagdo do volume.

Caro estudante,

Este livro foi pensado e escrito especialmente para contribuir com suas aprendiza-
gens ao longo da caminhada pelo Ensino Médio. Como vocé deve saber, a etapa do
Ensino Médio vem passando por algumas mudancgas importantes para adaptar-se as
necessidades de um mundo mais interativo, mais conectado e no qual espera-se que
os cidaddos sejam, cada vez mais, atores de suas proprias vidas e de seus projetos de
futuro.

No campo das Linguagens e suas Tecnologias isso é especialmente verdadeiro.
Talvez nenhum campo do conhecimento humano tenha se transformado tanto, nas
ultimas décadas, como o campo das linguagens. Além do desenvolvimento de novos
tipos de linguagens, como aquelas decorrentes do avanco das tecnologias digitais
e de comunicacao sobre as varias esferas da vida cotidiana, o proprio campo dos
estudos das linguagens foi revolucionado, o que permitiu compreendé-las de modo
mais abrangente e inclusivo.

Ao desenvolver esta obra, procuramos ter em mente esse mundo novo e, assim,
sugerir processos, dinamicas, pesquisas e estudos que possam ndo apenas potencia-
lizar e dar significado ao seu aprendizado por meio da acao e do engajamento, mas
também incentivar o acesso as ferramentas contemporaneas de empoderamento
pessoal e coletivo.

Por isso, gostariamos de fazer um convite a vocé: vamos juntos explorar o mundo
das linguagens?

Um abraco,

Os autores.

Toda vez que encontrar este icone vocé
(0 podera acessar uma das musicas da
coletanea de dudios do material digital.
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Objetivos, Competéncias e Habilidades trabalhados neste livro

® Objetivos a serem alcancados neste livro

- Explorar e compreender as particularidades das linguagens que compdem a area de Linguagens e suas Tecnologias.
- Analisar as manifestacdes e usos das linguagens no cotidiano.

- Reconhecer estruturas tecnoldgicas basicas de uso das linguagens e fazer uso delas para produzir textos e elaborar
propostas nas mais diversas linguagens.

Por que esses objetivos sdo importantes?

Embora vocé ja tenha, é claro, conhecimentos sobre muitas linguagens, no Ensino Médio é o momento de consolidar
e ampliar suas aprendizagens, investigando as particularidades das diferentes linguagens, sua articulacao, composicao,
a maneira como fazemos uso das linguagens em nosso dia a dia e compreender como se relacionam com outras areas
do conhecimento. Dominar as préticas discursivas em varias linguagens e refletir sobre elas permitira a vocé explorar
as possibilidades expressivas de modo critico e ético e participar mais ativamente do mundo cultural, da vida pessoal
e do trabalho de forma mais responsavel e a fim de resolver os problemas de seu cotidiano.

® Competéncias e habilidades trabalhadas neste livro
Competéncias gerais

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para
entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢ao de uma sociedade justa, demo-
cratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexao,

a analise critica, a imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver

problemas e criar solugdes (inclusive tecnolégicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas

diversificadas da producdo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -,

bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagées,

experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e

ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacdées, produzir

conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que Ihe pos-

sibilitem entender as relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e

ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos de
vista e decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relagao ao cuidado de si mesmo, dos
outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana e

reconhecendo suas emogoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucao de conflitos e a cooperagao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito

ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacao da diversidade de individuos e de grupos sociais,

seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacao, tomando
decisdes com base em principios éticos, democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncias especificas
1
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Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas culturais (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar
esses conhecimentos na recepcao e producao de discursos nos diferentes campos de atuacao social e nas diversas
midias, paraampliar as formas de participagao social, o entendimento e as possibilidades de explicacdo e interpretacdo
critica da realidade e para continuar aprendendo.

2. Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem,
respeitando as diversidades e a pluralidade de ideias e posi¢oes, e atuar socialmente com base em principios e valo-
res assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o autoconhecimento, a empatia, o
didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperagao, e combatendo preconceitos de qualquer natureza.

Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com autonomia e colaboracao, protagonismo
e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidéria, defendendo pontos de vista que respeitem
0 outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel, em ambito local,
regional e global.

4. Compreender as linguas como fendmeno (geo)politico, histérico, cultural, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos
contextos de uso, reconhecendo suas variedades e vivenciando-as como formas de expressoes identitdrias, pessoais
e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.
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5. Compreender os processos de producao e negociacao de sentidos nas préticas corporais, reconhecendo-as e vi-
venciando-as como formas de expressao de valores e identidades, em uma perspectiva democratica e de respeito a
diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas locais,
regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir
produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas.

7. Mobilizar préticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas, criticas, criativas, éticas e
estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em préticas autorais e coletivas, e de aprender
a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacao e vida pessoal e coletiva.

Habilidades

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de produgao e circulacdo de discursos, nas diferentes linguagens,
para fazer escolhas fundamentadas em funcdo de interesses pessoais e coletivos.

(EM13LGG102) Analisar visdes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e ideologias presentes nos discursos
veiculados nas diferentes midias, ampliando suas possibilidades de explicacao, interpretacao e intervencao critica da/
na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir criticamente discursos em
textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus funcionamentos, para a compreensao e
producao de textos e discursos em diversos campos de atuacdo social.

(EM13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remidiacao de produ¢des multissemidticas, multimidia
e transmidia, desenvolvendo diferentes modos de participacdo e intervencéo social.

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em diferentes contextos, valorizando-as
como fenémeno social, cultural, histérico, varidvel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.

(EM13LGG202) Analisar interesses, relagoes de poder e perspectivas de mundo nos discursos das diversas praticas
de linguagem (artisticas, corporais e verbais), compreendendo criticamente o modo como circulam, constituem-se e
(re)produzem significacéo e ideologias.

(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais),
com vistas ao interesse comum pautado em principios e valores de equidade assentados na democracia e nos Direitos
Humanos.

(EM13LGG301) Participar de processos de producao individual e colaborativa em diferentes linguagens (artisticas,
corporais e verbais), levando em conta suas formas e seus funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos.

(EM13LGG302) Posicionar-se criticamente diante de diversas visdes de mundo presentes nos discursos em dife-
rentes linguagens, levando em conta seus contextos de produgao e de circulagao.

(EM13LGG303) Debater questdes polémicas de relevancia social, analisando diferentes argumentos e opinides, para
formular, negociar e sustentar posicoes, frente a anélise de perspectivas distintas.

(EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades de atuacao social, politica,
artistica e cultural para enfrentar desafios contemporaneos, discutindo principios e objetivos dessa atuagao de
maneira critica, criativa, solidaria e ética.

(EM13LGG401) Analisar criticamente textos de modo a compreender e caracterizar as linguas como fendmeno
(geo)politico, historico, social, cultural, varidvel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.

(EM13LGG402) Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo de lingua adequados a situacdo comu-
nicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso, respeitando os usos das linguas por esse(s) interlocutor(es) e
sem preconceito linguistico.

(EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente e intencional para interagir social-
mente em praticas da cultura corporal, de modo a estabelecer relagcdes construtivas, éticas e de respeito as diferencas.

(EM13LGG502) Analisar criticamente preconceitos, esteredtipos e relacdes de poder subjacentes as praticas e
discursos verbais e imagéticos na apreciacdo e producao das praticas da cultura corporal de movimento.

(EM13LGG503) Praticar, significar e valorizar a cultura corporal de movimento como forma de autoconhecimento,
autocuidado e construcao de lagos sociais em seus projetos de vida.

(EM13LGG601) Apropriar-se do patrimonio artistico de diferentes tempos e lugares, compreendendo a sua
diversidade, bem como os processos de legitimagdo das manifestacdes artisticas na sociedade, desenvolvendo visao
critica e histérica.

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
assim como delas participar, de modo a agucar continuamente a sensibilidade, a imaginagao e a criatividade.

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais individuais e coletivos nas diferentes lingua-
gens artisticas (artes visuais, audiovisual, danca, musica e teatro) e nas interseccoes entre elas, recorrendo a referéncias
estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e politicos) e experiéncias
individuais e coletivas.

(EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica e econdmica
e identificar o processo de construcdo histdrica dessas praticas.



Objetivos, Competéncias e Habilidades trabalhados neste livro

(EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informacdo e comunicagao (TDIC), compreendendo seus principios
e funcionalidades, e utiliza-las de modo ético, criativo, responsavel e adequado a préticas de linguagem em diferentes
contextos.

(EM13LGG702) Avaliar o impacto das tecnologias digitais da informagao e comunicagao (TDIC) na formacéao do
sujeito e em suas praticas sociais, para fazer uso critico dessa midia em préticas de selecdao, compreensao e producao
de discursos em ambiente digital.

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em processos de producéo coletiva,
colaborativa e projetos autorais em ambientes digitais.

(EM13LGG704) Apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e busca de informacao, por meio de ferramentas e
dos novos formatos de producao e distribuicdo do conhecimento na cultura de rede.

(EM13LP01) Relacionar o texto, tanto na producdo como na leitura/escuta, com suas condi¢des de producédo e seu
contexto socio-histérico de circulagdo (leitor/audiéncia previstos, objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel social do
autor, época, género do discurso etc.), de forma a ampliar as possibilidades de construcao de sentidos e de analise critica e
produzir textos adequados a diferentes situagoes.

(EM13LP02) Estabelecer relagdes entre as partes do texto, tanto na producao como na leitura/escuta, considerando
a construcdo composicional e o estilo do género, usando/reconhecendo adequadamente elementos e recursos coesivos
diversos que contribuam para a coeréncia, a continuidade do texto e sua progressao tematica, e organizando informagoes,
tendo em vista as condices de producéo e as relagdes I6gico-discursivas envolvidas (causa/efeito ou consequéncia; tese/
argumentos; problema/solucdo; definicdo/exemplos etc.).

(EM13LPO03) Analisar relagdes de intertextualidade e interdiscursividade que permitam a explicitacao de relacoes
dialégicas, aidentificacdo de posicionamentos ou de perspectivas, a compreensao de parafrases, parodias e estilizagoes,
entre outras possibilidades.

(EM13LP05) Analisar, em textos argumentativos, os posicionamentos assumidos, os movimentos argumentativos
(sustentacao, refutacdo/contra-argumentacdo e negociacdo) e os argumentos utilizados para sustenta-los, para avaliar
sua forca e eficcia, e posicionar-se criticamente diante da questédo discutida e/ou dos argumentos utilizados, recorrendo
aos mecanismos linguisticos necessarios.

(EM13LP06) Analisar efeitos de sentido decorrentes de usos expressivos da linguagem, da escolha de determinadas
palavras ou expressoes e da ordenacgdo, combinagdo e contraposicao de palavras, dentre outros, para ampliar as possibi-
lidades de construcdo de sentidos e de uso critico da lingua.

(EM13LP07) Analisar, em textos de diferentes géneros, marcas que expressam a posicdo do enunciador frente aquilo
que é dito: uso de diferentes modalidades (epistémica, dedntica e apreciativa) e de diferentes recursos gramaticais que
operam como modalizadores (verbos modais, tempos e modos verbais, expressdes modais, adjetivos, locugdes ou ora-
¢oes adjetivas, advérbios, locu¢des ou oracdes adverbiais, entonacao etc.), uso de estratégias de impessoalizacdo (uso de
terceira pessoa e de voz passiva etc.), com vistas ao incremento da compreensao e da criticidade e ao manejo adequado
desses elementos nos textos produzidos, considerando os contextos de produgao.

(EM13LP09) Comparar o tratamento dado pela gramdtica tradicional e pelas gramaticas de uso contemporaneas
em relacao a diferentes topicos gramaticais, de forma a perceber as diferencas de abordagem e o fenémeno da variagao
linguistica e analisar motivagdes que levam ao predominio do ensino da norma-padrdo na escola.

(EM13LP10) Analisar o fendomeno da variacao linguistica, em seus diferentes niveis (variacdes fonético-fonoldgica,
lexical, sintatica, semantica e estilistico-pragmatica) e em suas diferentes dimensdes (regional, histérica, social, situa-
cional, ocupacional, etaria etc.), de forma a ampliar a compreensao sobre a natureza viva e dinamica da lingua e sobre
o fendbmeno da constituicdo de variedades linguisticas de prestigio e estigmatizadas, e a fundamentar o respeito as
variedades linguisticas e o combate a preconceitos linguisticos.

(EM13LP11) Fazer curadoria de informacdo, tendo em vista diferentes propdsitos e projetos discursivos.

(EM13LP12) Selecionar informagdes, dados e argumentos em fontes confidveis, impressas e digitais, e utiliza-los
de forma referenciada, para que o texto a ser produzido tenha um nivel de aprofundamento adequado (para além do
senso comum) e contemple a sustentacdo das posi¢des defendidas.

(EM13LP14) Analisar, a partir de referéncias contextuais, estéticas e culturais, efeitos de sentido decorrentes de es-
colhas e composicao das imagens (enquadramento, angulo/vetor, foco/profundidade de campo, iluminagéo, cor, linhas,
formas etc.) e de sua sequenciacao (disposicdo e transicao, movimentos de camera, remix, entre outros), das performances
(movimentos do corpo, gestos, ocupacdo do espaco cénico), dos elementos sonoros (entonacdo, trilha sonora, samplea-
mento etc.) e das relagdes desses elementos com o verbal, levando em conta esses efeitos nas produgdes de imagens e
videos, para ampliar as possibilidades de construgao de sentidos e de apreciacdo.

(EM13LP15) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos escritos e multissemioticos, considerando
sua adequacao as condi¢des de producao do texto, no que diz respeito ao lugar social a ser assumido e aimagem que
se pretende passar a respeito de si mesmo, ao leitor pretendido, ao veiculo e midia em que o texto ou producéo cultu-
ral vai circular, ao contexto imediato e sécio-histérico mais geral, ao género textual em questao e suas regularidades,
a variedade linguistica apropriada a esse contexto e ao uso do conhecimento dos aspectos notacionais (ortografia
padrao, pontuacdo adequada, mecanismos de concordancia nominal e verbal, regéncia verbal etc.), sempre que o
contexto o exigir.



(EM13LP16) Produzir e analisar textos orais, considerando sua adequacao aos contextos de producao, a forma com-
posicional e ao estilo do género em questao, a clareza, a progressao temdtica e a variedade linguistica empregada, como
também aos elementos relacionados a fala (modulacdo de voz, entonagao, ritmo, altura e intensidade, respiracéo etc.) e a
cinestesia (postura corporal, movimentos e gestualidade significativa, expressao facial, contato de olho com plateia etc.).

(EM13LP17) Elaborar roteiros para a producao de videos variados (vlog, videoclipe, videominuto, documentario
etc.), apresentagoes teatrais, narrativas multimidia e transmidia, podcasts, playlists comentadas etc., para ampliar as
possibilidades de producao de sentidos e engajar-se em praticas autorais e coletivas.

(EM13LP18) Utilizar softwares de edicdo de textos, fotos, videos e audio, além de ferramentas e ambientes cola-
borativos para criar textos e producées multissemidticas com finalidades diversas, explorando os recursos e efeitos
disponiveis e apropriando-se de praticas colaborativas de escrita, de construcdo coletiva do conhecimento e de de-
senvolvimento de projetos.

(EM13LP19) Apresentar-se por meio de textos multimodais diversos (perfis variados, gifs biograficos, biodata,
curriculo web, videocurriculo etc.) e de ferramentas digitais (ferramenta de gif, wiki, site etc.), para falar de si mesmo de
formas variadas, considerando diferentes situacoes e objetivos.

(EM13LP20) Compartilhar gostos, interesses, préticas culturais, temas/problemas/questdes que despertam maior
interesse ou preocupacdo, respeitando e valorizando diferencas, como forma de identificar afinidades e interesses
comuns, como também de organizar e/ou participar de grupos, clubes, oficinas e afins.

(EM13LP21) Produzir, de forma colaborativa, e socializar playlists comentadas de preferéncias culturais e de en-
tretenimento, revistas culturais, fanzines, e-zines ou publicacdes afins que divulguem, comentem e avaliem musicas,
games, séries, filmes, quadrinhos, livros, pecas, exposicoes, espetaculos de dancga etc., de forma a compartilhar gostos,
identificar afinidades, fomentar comunidades etc.

(EM13LP26) Relacionar textos e documentos legais e normativos de ambito universal, nacional, local ou escolar
que envolvam a definicao de direitos e deveres — em especial, os voltados a adolescentes e jovens — aos seus contextos
de producéo, identificando ou inferindo possiveis motivagoes e finalidades, como forma de ampliar a compreensao
desses direitos e deveres.

(EM13LP28) Organizar situagoes de estudo e utilizar procedimentos e estratégias de leitura adequados aos obje-
tivos e a natureza do conhecimento em questdo.

(EM13LP30) Realizar pesquisas de diferentes tipos (bibliogréfica, de campo, experimento cientifico, levantamento
de dados etc.), usando fontes abertas e confiaveis, registrando o processo e comunicando os resultados, tendo em
vista os objetivos pretendidos e demais elementos do contexto de produgdo, como forma de compreender como o
conhecimento cientifico é produzido e apropriar-se dos procedimentos e dos géneros textuais envolvidos na realizacao
de pesquisas.

(EM13LP34) Produzir textos para a divulgacdo do conhecimento e de resultados de levantamentos e pesquisas — texto
monografico, ensaio, artigo de divulgacao cientifica, verbete de enciclopédia (colaborativa ou néo), infografico (estatico
ou animado), relato de experimento, relatério, relatério multimidiatico de campo, reportagem cientifica, podcast ou viog
cientifico, apresentagdes orais, seminarios, comunica¢ées em mesas-redondas, mapas dinamicos etc. —, considerando o
contexto de producdo e utilizando os conhecimentos sobre os géneros de divulgacao cientifica, de forma a engajar-se
em processos significativos de socializacdo e divulgacdo do conhecimento.

(EM13LP46) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos literdrios, percebendo diferencas e
eventuais tensoes entre as formas pessoais e as coletivas de apreensao desses textos, para exercitar o didlogo cultural
e agucar a perspectiva critica.

(EM13LP47) Participar de eventos (saraus, competicoes orais, audicdes, mostras, festivais, feiras culturais e literarias,
rodas e clubes de leitura, cooperativas culturais, jograis, repentes, slams etc.), inclusive para socializar obras da prépria
autoria (poemas, contos e suas variedades, roteiros e microrroteiros, videominutos, playlists comentadas de musica
etc.) e/ou interpretar obras de outros, inserindo-se nas diferentes praticas culturais de seu tempo.

(EM13LP49) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes géneros literarios (a apreenséao pes-
soal do cotidiano nas crénicas, a manifestacao livre e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas, a multipla
perspectiva da vida humana e social dos romances, a dimensdo politica e social de textos da literatura marginal e da
periferia etc.) para experimentar os diferentes angulos de apreensédo do individuo e do mundo pela literatura.

(EM13LP50) Analisar relacdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes autores e géneros literarios
de um mesmo momento histérico e de momentos histéricos diversos, explorando os modos como a literatura e as
artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam.

(EM13LP52) Analisar obras significativas das literaturas brasileiras e de outros paises e povos, em especial a portu-
guesa, aindigena, a africana e a latino-americana, com base em ferramentas da critica literaria (estrutura da composicao,
estilo, aspectos discursivos) ou outros critérios relacionados a diferentes matrizes culturais, considerando o contexto
de producao (visdes de mundo, didlogos com outros textos, insercdes em movimentos estéticos e culturais etc.) e o
modo como dialogam com o presente.

(EM13LP53) Produzir apresentagdes e comentarios apreciativos e criticos sobre livros, filmes, discos, cangoes,
espetaculos de teatro e dancga, exposicoes etc. (resenhas, vlogs e podcasts literarios e artisticos, playlists comentadas,
fanzines, e-zines etc.).

(EM13LP54) Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias - mediante selecao e apropriacao de recursos
textuais e expressivos do repertério artistico —, e/ou producdes derivadas (parddias, estilizacdes, fanfics, fanclipes etc.),
como forma de dialogar critica e/ou subjetivamente com o texto literdrio.



As linguagens
na sociedade

A exposicdo O Rio do samba: resisténcia e reinvenc¢ao, que ficou em cartaz entre 2018 e 2019,
apresentou aspectos sociais, culturais e politicos da histéria do samba da cidade do Rio de
Janeiro do século XIX até os dias de hoje. A mostra estava dividida em trés periodos: “Da heranca
africana ao Rio negro’, “Da Praca Xl as zonas de contato” e “O samba carioca, um patrimoénio”.
Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro (RJ), 2018.
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DANIELA PAOLIELLO/MUSEU DE ARTE DO RIO

Ao longo desta unidade, vocé
vai elaborar hipoteses, refletir e
participar de analises, vivéncias e
praticas que vao ajuda-lo a entender
melhor como funcionam as diversas
linguagens que fazem parte de
seu cotidiano. As linguagens estdo
presentes em seus gestos, sua fala,
seu modo de se vestir, nas musicas
que escuta, nas atividades corporais
que pratica, nos eventos culturais
de que participa, nos ambientes
virtuais, enfim, em todas as for-
mas de representacao utilizadas
nas situacoes em que as pessoas
interagem entre si e com o mundo
ao seu redor.

Para comecar a refletir sobre as
linguagens, observe a fotografia ao
lado, que mostra a exposicao O Rio
do samba: resisténcia e reinvencdo,
no Museu de Arte do Rio, na cidade
do Rio de Janeiro. Se puder, acesse
também o video da inauguragao da
exposicao. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=rnid-
MFSiZo>. Acesso em: 20 abr. 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacdes didaticas.

Agora reflita e discuta com os colegas e o professor:

1. Essa fotografia mostra o interior de um museu brasileiro.
Observe as diferentes pecas (pinturas, fotografias, trajes
etc.) exibidas nesse espaco. Que critérios vocé imagina
que tenham sido utilizados para a selecao dessas pegas?

2. Quais teriam sido os objetivos dos organizadores em
relacdo a distribuicdo espacial das pecas, a iluminacao e
a sequéncia de obras que vocé vé na fotografia?

3. De que diferentes maneiras ocorre a interacao entre a
exposicao e os visitantes?

4. E vocé? No dia a dia, como expressa suas ideias e emog¢des
e interage com as pessoas ao seu redor?


https://www.youtube.com/watch?v=rnid-MFSiZo
https://www.youtube.com/watch?v=rnid-MFSiZo
https://www.youtube.com/watch?v=rnid-MFSiZo

Mediagdo sugerida
Lingua Portuguesa?

BNCC
Competéncias:

LINGUAGEM E INTERACAO

CG4, CG5, CG7, CG8

CE1, CE7

Habilidades: EM13LGG103,
EM13LGG104, EM13LGG105,
EM13LGG701, EM13LGG702,
EM13LGG703, EM13LPO05,

EM13LP15, EM13LP17, EM13LP18,

EM13LP19, EM13LP28.

Em uma exposicao, como vocé deve ter percebido, elementos como a distribuicdo espacial
das pegas, a iluminacao, a musica ambiente e as divisbes em temas e salas nao sao escolhidos e
combinados de forma aleatéria, mas com o objetivo de sugerir determinados significados para
os visitantes e, assim, criar interagao com eles.

PROBLEMATIZACAO

1.

2.

w

»

Quais sao as diferentes
linguagens e como elas
funcionam?

Como elas podem ser
combinadas em um
texto para produzir sen-
tidos?

Que possibilidades as
tecnologias digitais ofe-
recem paraaselecaoea
combinacdo de lingua-
gens?

Como vocé e os colegas
poderiam utilizar dife-
rentes linguagens para
falar de suas experién-
cias e trajetorias?

JOVENS QUE PARTICIPARAM

DO PROJETO PERCURSOS
FORMATIVOS:

ANDRESSA DE OLIVEIRA

BRANDAO; MARCOS
CARVALHO; LUCAS FERREIRA;
BRUNO VIANNA DE PAULA;
LUANA ALVES DA SILVA;
MILENA CARRILHO; DESIREE
MARIE SODRE; ALICIA MEL
CAMPOS AVELINO; GABRIELLE
PATITUCCI SERRA; VIVIAN
PAOLA OLIVEIRA CAZE;
THAILANY INARA ALVES
COLODINO; JORGE ROSENDO;
LUANA GUIMARAES; MATHEUS
SERPA; VITOR NEPTUN.

Em um museu, o responsavel por selecionar e organizar as obras é um profissio-
nal chamado curador. Em 2019, o Museu de Arte do Rio criou o projeto Percursos
formativos para desenvolver novos curadores entre jovens das periferias da cidade.
Como parte desse projeto, os jovens elaboraram videos sobre sua experiéncia didria
de transitar pela cidade. Mais tarde, esses videos foram compartilhados em redes
sociais.

Se vocé fosse criar um video assim, como o planejaria? Liste as ideias e sentimentos
que lhe vém a mente quando vocé pensa na experiéncia de transitar por sua cidade:
o que lhe desperta a atencdo, o que o fascina, o que o incomoda, o que expressa seu
modo de ver o mundo, o que vocé gostaria que as pessoas conhecessem sobre essa sua
experiéncia. Pense nos recursos que escolheria (palavras, musicas, fotografias, filmagens)
e como os combinaria para expressar tudo isso.

Observe que essa é a atividade que se espera de um curador: selecionar e com-
binar itens significativos para produzir determinados sentidos, em certo contexto.
A selecao e a combinagdo sdo principios presentes ndao apenas na atividade de
curadoria, mas no funcionamento das linguagens de modo geral. Ao longo deste
tépico vamos aprofundar essa discussao para desenvolver ainda mais sua capaci-
dade de utilizar as linguagens.

. . . Néao escreva no livro.
/ Link de ideias

A seguir, vocé encontrard a transcricao das falas e a reproducao de algumas cenas de um dos
videos produzidos pelos jovens do projeto Percursos formativos. Antes de comecar sua andlise,
assista ao video acessando o link indicado logo apds a reproducao das imagens e dos textos
transcritos. Ao assistir, busque responder: como os jovens aproveitaram as tecnologias digitais
para selecionar e combinar diferentes recursos (fotografias, filmagens, palavras, musicas etc.) e,
assim, relatar sua experiéncia de transitar pela cidade? Anote suas observacdes.
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Acordei na minha cama antiga de madeira. Muita musica alta.
O desejo de mudar grita.

IMAGENS: PERCURSOS FORMATIVOS/MUSEU DE ARTE DO RIO,

RIO DE JANEIRO (MAR)

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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IMAGENS: PERCURSOS FORMATIVOS/MUSEU DE ARTE DO RIO, RIO DE JANEIRO (MAR)

MUSEU DE ARTE DO RIO. Percursos formativos. Disponivel em: <https://www.

Todo dia, a gente se olha e quer ser
metamorfose.

Mas o espelho s6 mostra o externo.
O reflexo engana.

A diversidade da Central te assusta. Rio Branco
parece um luto; sou o Unico a me mexer.

Essas vielas mais parecem formigueiros, e as
pessoas, formigas.

Adentro uma caverna e chega um ponto onde
nao se sabe se é dia ou noite.

Me deixo guiar por pequenas gravuras presas
por cordas, no teto.

instagram.com/p/B7uOA1ip3X4/>. Acesso em: 20 abr. 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do

Responda as perguntas no caderno e anote outros aspectos que julgar necessarios. Professor - Orientagdes didaticas.

Em sua opinido, quais ideias e sentimentos sobre a
cidade do Rio de Janeiro esse video expressa? Justifique
sua resposta com elementos do préprio video.

Reveja o trecho reproduzido entre as cenas 7 e 9 e
responda:

a. Nesse contexto, o que representam os baldes colo-
ridos com nimeros?

b. Que sentido geral vocé atribui a esse trecho,
levando-se em conta as falas da narradora, as falas
que aparecem na tela (cena 8), as imagens estaticas
e em movimento (filmagem) utilizadas e também a
mdsica?

Forme uma dupla com algum colega, escolham outro
trecho do video e sigam o mesmo procedimento de

leitura. Em seguida, verifiquem se vocés chegaram a
interpretacdes semelhantes.

Entre os elementos que compdem o video (imagens
estaticas e dindmicas, sons, musicas, palavras), todos
foram criados para esse projeto ou ha alguns que
talvez ja existissem e foram incorporados a criagao
dos jovens? Respondam mencionando exemplos.

Vocé foi orientado a observar como os jovens utiliza-
ram as tecnologias digitais para combinar diferentes
recursos. Retome as anotagdes que fez e relacione-as
a resposta dada na questao anterior. Depois explique
como os jovens usaram as tecnologias para selecionar
e combinar diferentes recursos expressivos, tanto os
criados por eles mesmos quanto os obtidos de outras
produgoes.

Linguagem e interacao 13


https://www.instagram.com/p/B7uOA1ip3X4/
https://www.instagram.com/p/B7uOA1ip3X4/

Somos seres de miultiplas
linguagens

Durante a leitura vamos refletir:

1. O que € signo e o que é linguagem?

2. Por que a multiplicidade de linguagens é uma
caracteristica da comunicacao contemporanea?
Anote suas hipoteses.

Ao assistir ao video produzido pelos jovens do pro-
jeto Percursos formativos, nos primeiros segundos vocé
viu a imagem de um olho se abrindo e ouviu a palavra
acordei. Apesar de diferentes na forma (umaimagem em
movimento e uma palavra), esses dois elementos, naquele
contexto, remetem a mesma ideia: despertar, sair do sono.

Aimagem do olho, assim como a palavra acordei, é um
signo — uma forma ou um objeto que representa algo. A
imagem, obviamente, ndo é o olho em si, mas, ao vé-la,
vocé entende que ela representa um olho se abrindo e,

no contexto, a ideia de acordar. A imagem produz sen-
tidos para vocé.

Embora tanto a imagem do olho se abrindo como a
palavra acordei remetam a ideia de despertar, elas ndo
provocam exatamente a mesma impressdo em sua mente. A
razao disso é que imagens e palavras sao signos pertencen-
tes a linguagens distintas. Uma linguagem é um sistema
de signos que produz sentidos e, assim, possibilitaa comu-
nicacado e ainteracdo entre as pessoas. Além da linguagem
das palavras, denominada linguagem verbal, existem as
linguagens visual, musical, corporal e vdrias outras.

Todas as linguagens produzem sentidos, mas cada
uma o faz de acordo com caracteristicas especificas. Ouvir
um samba, dangar um samba, ir a uma exposicao de arte
sobre samba, ler a biografia de um sambista — cada uma
dessas préticas de linguagem tem, é claro, caracteristicas
e um modo de funcionamento especificos. O que todas
as linguagens tém em comum é que elas possibilitam a
cada pessoa interagir consigo mesma — conhecendo-se e
organizando seus pensamentos —, e com 0s outros — o que
é essencial para nés, humanos, que somos seres sociais.

René Magritte: desafio aos signos

Vocé leu ha pouco que o signo é uma forma ou
objeto que representa algo. Por exemplo, a fotografia
de um gato, a pintura de um gato, um conto sobre um
gato, ou mesmo a palavra gato, todos esses signos
representam um gato, mas ndo séo o gato.

Observe, agora, a pintura a seguir, criada em 1964
pelo pintor surrealista belga René Magritte (1898-1967).
Acima da imagem foi incluida a frase em francés “Ceci
n'est pas une pomme", que, em portugués, pode ser
traduzida como “Isto ndo é uma maga”.

FINE ART IMAGES/ALBUM/FOTOARENA ©
ART, SPANBROEK (PAISES BAIXOS)

PHOTOTHEQUE R. MAGRITTE/AUTVIS, BRASIL,
2020 - THE SCHERINGA MUSEUM OF REALIST

MAGRITTE, René.
Cecin'est pas une
pomme (Isto néo
é uma maga), 1964.
Oleo sobre lona,

The Scheringa
Museum of Realist
Art, Spanbroek,
Paises Baixos.

141,7 cm x 100,8 cm.

Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.

Converse com os colegas e o professor:

1. A frase traduzida “Isto ndo é uma macga”, acima da
imagem, é uma afirmagdo 6bvia, mas, a0 mesmo
tempo, pode ser considerada uma provocagao.
Explique por qué.

2. René Magritte criou diversas obras que questionam
a capacidade das artes visuais (e dos sistemas de
signos em geral) de representarem a realidade.
Junte-se a um ou dois colegas e pesquisem outra
obra de Magritte que faga esse tipo de questiona-
mento. Em seguida, copiem no caderno o modelo
de ficha abaixo e preencham-na com as informacoes
pesquisadas sobre a obra.

(Copiem e colem Titulo e Por que essa obra
uma reproducao data de questiona os limites

da obra) criacao da representacao?
/ / / 7 DE‘O
/// %4 % % 0000 // o.ﬁ»".

Com a mediagao do professor, vocés podem criar
colaborativamente uma apresentagao de slides por
meio do uso de uma ferramenta digital gratuita. Cada
dupla ou trio vai inserir na apresentacdo a ficha da
obra pesquisada. Caso haja mais de uma ficha sobre
uma mesma obra, redinam as informagdes em ape-
nas um slide. Ao final, vocés terao uma colecao de
obras de René Magritte que nos fazem refletir sobre
o poder de representacao dos signos. Essa colegao
podera ser compartilhada no blog da turma.
J

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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‘@ Combinacao de linguagens
na cultura digital

Pense nas obras de René Magritte que vocé e os co-
legas pesquisaram. Em cada uma delas, o artista, como
faz qualquer pintor, selecionou cores, linhas, formas e
combinou-as de determinada maneira, criando um todo
significativo. A selecao e a combinacdo de signos é um
importante principio de funcionamento das linguagens.

Muitos textos sao compostos nao apenas da selecao
e combinacao de signos da mesma linguagem, mas
também da combinacédo de signos de multiplas lingua-
gens. E o caso do video dos jovens do projeto Percursos
formativos, que combinava musicas, palavras, fotografias,
filmagens. Um texto com essa forma de composicao
é chamado de texto multissemiético porque produz
sentidos por meio de varias semioses — palavra que deriva
da raiz grega seméion, “signo’, e que designa o processo
de significacao pelos signos.

Vocé pbde perceber que, para interpretar adequa-
damente esse tipo de texto, foi necessario considerar as
diferentes linguagens, pois é da combinacao delas que
se constroi o sentido. Textos multissemidticos nao sao
novidade, mas, com as novas tecnologias da informacao
e da comunicacao, eles passaram a ser criados mais facil-
mente e, em consequéncia, se tornaram muito frequentes
nos meios digitais.

Leia uma possivel explicacdo para isso neste trecho
de um livro sobre linguagens:

Antes da era digital, os suportes estavam se-
parados por serem incompativeis: o desenho, a
pintura e a gravura nas telas, o texto e as imagens
graficas no papel, a fotografia e o filme na pelicula
quimica, o som e o video na fita magnética. De-
pois de passarem pela digitalizacdo, todos esses
campos tradicionais de producao de linguagem e
processos de comunicagdo humanos juntaram-se
na constituicdo da hipermidia.

SANTAELLA, Lucia. Matrizes da linguagem e pensamento:
sonora, visual, verbal. 3. ed. Sdo Paulo: [luminuras;
Fapesp, 2005.

ERICSON GUILHERME LUCIANO

Suporte: local fisico ou virtual com formato especifico, no qual um texto
é colocado e pode circular, chegando até o interlocutor. Por exemplo, um
conto pode ter como suporte um livro de contos, um site de literatura,
um audiolivro, entre outras possibilidades.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.

e Converse com seus colegas: por que a digitaliza-
¢ao torna possivel a jungdo dos diferentes proces-
sos de producgao de linguagem (desenho, pintura,
fotografia, filme, som)? Dé exemplos extraidos do
video que vocés analisaram.

Além de mesclar diferentes linguagens, o video dos
jovens do projeto Percursos formativos também combi-
na producgdes préprias e materiais extraidos de criacdes
preexistentes. Esse modo de producao é bastante carac-
teristico da comunicacao digital, e provavelmente vocé
ja o observou, por exemplo, em memes e gifs nos quais
frases engracadas sao acrescentadas a um quadro famoso
ou a uma cena de filme.

A operacao de mesclar trechos de obras preexisten-
tes para criar uma nova producao nasceu na musica dos
anos 1970, na forma do remix e do sample, mas no século
XXl se estendeu para todos os campos da comunicagao.
Segundo alguns especialistas, essa operacao ja constitui
um fendbmeno da comunicagao contemporanea - a cul-
tura remix. Leia este trecho de um livro sobre esse tema:

A cultura remix pode ser definida como uma
atividade global que consiste na troca criativa
e eficiente de informacoées, possibilitada pelas
tecnologias digitais e apoiada nas operacoes de
recortar/copiar e colar. [...] Ao longo da primeira
década do século 21, o remix (atividade de colher
partes de materiais preexistentes e combina-las
em novos formatos, de acordo com a preferéncia
pessoal) tornou-se preponderante na arte e na
musica, além de exercer um papel vital na comuni-
cacdo de massa, especialmente nas novas midias.

NAVAS, Eduardo. Remix theory: the aesthetics of sampling.
New York: SpringerWein, 2012. (Tradugao nossa.)

Elementos basicos da criatividade

REPRODUGAO/EVERYTHING IS A REMIX

N

Combinar

Copiar  Transformar
O jornalista estadunidense Kirby Ferguson, em sua série de
videos Everything is a Remix (Tudo é um Remix, disponivel em:
<https://www.everythingisaremix.info/watch-the-series>. Acesso
em: 22 abr. 2020), afirma ser possivel elaborar algo novo por meio
da transformacao de algo que ja existe. Segundo ele, as bases da
criatividade e da evolugéo sao: copiar, transformar e combinar.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

e Discuta com os colegas e o professor: vocé diria
que o video analisado faz parte da cultura remix?
Justifique sua resposta.

Linguagem e interacao 15
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Contexto de producao

Video de apresentacao pessoal 0 qué: video de, no mé-
ximo, 60 segundos.

Ao longo do estudo deste livro, vocé e seus colegas vao desenvolver varias producoes Para qué: falar de suas

e praticas, utilizando diversas linguagens — inclusive a literaria, as artisticas e as corporais. vivéncias e expectativas.

Antes de iniciar essa jornada, que tal apresentar-se a turma e falar um pouco da trajetoria Para quem: colegas de

turma, amigos, familiares,
. , . .. publico em geral.
Para isso, produza um video de, no méximo, 60 segundos, usando técnicas semelhantes Onde: rede social (perfil

as que vocé viu nas imagens analisadas. Algumas etapas serao realizadas individualmente, pessoal ou da turma).

que percorreu até aqui?

e outras, em equipe.

Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.

Compor

Planejar .
) o roteiro

seu video

1. No inicio do tema, vocé fez uma lista das
ideias e sentimentos que Ihe vém a mente quando
pensa na experiéncia de transitar por sua cidade. Repita

esse exercicio, mas agora pensando em sua trajetdria de
vida até aqui e nos seus planos para o futuro: o que foi
significativo na sua vida? Que acontecimentos ajudam a explicar
a pessoa que vocé se tornou? Quais suas expectativas para

o futuro? Acrescente mais ideias e sentimentos, conforme
julgar conveniente.

2. Mais importante do que saber dados objetivos,

como sua idade ou local de nascimento, € que as
pessoas tenham acesso a uma descri¢ao
afetiva da sua identidade.

7. 0 proximo passo é definir como vocé
vai organizar os itens selecionados. Eshoce
0 roteiro, determinando a ordem em que cada
item entrard e por quantos sequndos permanecera
na tela.

8. Como 0 video serd curto, & necessério dosar esse
tempo para que caiba tudo o que vocé quer

mostrar, mas de modo que o espectador
consiga compreender a narrativa
construida.

!

Selecionar
signos de
diferentes linguagens

3. Antes de iniciar o trabalho e de fazer a escolha das
linguagens que vai utilizar, defina a quem se destina esse video,
isto &, seu interlocutor. Pensando nele, vocé saberd escolher as
linguagens mais adequadas para que sua mensagem seja compreendida.
Preocupe-se também com a adequacao da fala (se serd menos ou mais
formal, por exemplo).

4. Pense agora nos signos de diferentes linguagens que vocé poderia usar para
criar seu video.

5. Vocé pode escrever um texto verbal em 12 pessoa para ser lido em voz
alta. Pode tambhém acrescentar fotografias e filmagens de si mesmo ou
de ambientes que sejam significativos em sua vida.

6. Busque também referéncias culturais importantes para
vocé, como musicas, trechos de livros, cenas de filmes

ou games. Se quiser dar um tom divertido a
apresentacdo, pode incluir memes.
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Nao escreva no livro.

Editar
ovideo

9. Nessa etapa, vocé vai trabalhar em equipe, com
um ou dois colegas, orientados pelo professor. Busquem
um aplicativo ou programa para edicdo de videos e, se
necessario, assistam a um tutorial que explique como utiliza-lo.

10. Editem em equipe os videos que cada colega concebeu
individualmente. Nesse processo, vocés podem sugerir

aprimoramentos nos roteiros uns dos outros e podem combinar
suas Vozes nas narragoes.

11. No final do video, reservem alguns sequndos
para inserir os créditos (nome do redator e dos
editores, turma a que pertencem,

nome da escola etc.). Compartilhar

os videos

14. Discutam com o professor a melhor
maneira de compartilhar os videos. Vocés podem,
por exemplo, criar um blog ou pagina em rede
social para a turma, em que poderdo divulgar outras
producdes ao longo do ano.

15. Depois que os videos forem postados,
assista as produgoes dos colegas e curta ou
comente as suas preferidas.

' espectador saber sobre o colega que se apresenta, sua trajetdria
de vida e suas expectativas para o futuro?

o Osrecursos de diferentes linguagens foram selecionados e
combinados de modo criativo e eficiente?

« Aedicdo dos videos, mesmo que tenha algumas falhas,
permite ao espectador compreender a apresentaco
pessoal do autor?

13. Aprimorem as produgdes de acordo
com as sugestoes dos colegas.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

(o) que aprendemos Ver comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didéticas.

Vocé viu ao longo do trabalho que, na cultura digital em que estamos imersos, os textos mul-
tissemidticos (aqueles que produzem sentidos por meio de multiplas linguagens) tornaram-se
praticamente onipresentes.

Além disso, vocé leu e refletiu sobre a cultura remix.

« Apesarde serresponsavel pela criatividade e pelo dinamismo da comunicacao, vocé acredita
que o remix pode ser uma ameaca aos direitos autorais dos criadores de contetidos, como
musicos, jornalistas e cineastas? Discuta com seus colegas e anotem as conclusdes no caderno.

Cultura remix e direitos autorais

Arelacdo entre cultura remix e direitos autorais € uma questao importante de nossa época, e em
2008 foi tema de um documentario intitulado RIP! A remix manifesto ("RIP! Um manifesto remix”), do
diretor canadense Brett Gaylor. Forme uma dupla com um colega e leiam trechos de um artigo de

Onipresente:queesta  opinido que toma esse filme como ponto de partida. Depois, respondam as questoes propostas.
presente em todas as

partes.
Artigo de opiniédo: I
A i i - o
genero dAlscurS'Vo ar a « Probablement 1'apercu 2
gumentativo que busca Q le plus décapant et le plus : » Fantastique -
defender um ponto de i Eiqscinm}t b : absolument
i un enjeu pressant de l'ere 1 .
vista acerca de um tema | it < brillant! »
relevante na sociedade g - Montreal Gazette B —La.wrenqe
no momento da publi- By : . Lessig
cacao. S W d

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Cartaz de divulgacao do
documentario RIP! A remix
manifesto, de Brett Gaylor,em [
que sdo discutidas as questdes |
dos direitos autorais versus o
direito a livre expressdo. Canada:
National Film Board of Canada; °
EyeSteelFilm, 2008. (86 min).

Traducao livre dos balbes, da
esquerda para a direita:

1. "Provavelmente a visao mais
impressionante e fascinante
que vocé tera sobre a questao
premente da era da internet." -
Montreal Gazette

2."Genial, realmente incrivel!" —
Girl Talk

3. "Fantastico - absolutamente
brilhante!" - Lawrence Lessig
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RIP! A REMIX MANIFESTO

Yago Barreto Bezerra®

Nos tempos em que a troca de informacoes é intensa, embalada pela ascensao da
Internet, o controle sobre a propriedade intelectual, que pode ser compartilhada facil-
mente na rede, passou a ficar em xeque. As grandes empresas, geralmente as titulares
dos direitos sobre esse tipo de propriedade (que representam filmes, musicas, livros,
enfim, todo tipo de invenc¢ao humana), a partir de meados de [19]90 se viram ameaca-
das em decorréncia de seu produto comecar a estar disponivel gratuitamente para o
seu potencial consumidor. Mais do que isso, outras pessoas passaram a utilizar desse
patriménio privado para compor a sua propria arte.

1. As contradigoes do direito de autor

Em RIP! A remix manifesto, documentario dirigido por Brett Gaylor, essas contradicoes
entre o direito autoral (ou direito a propriedade intelectual) e o direito a livre expressao
em prol do avanco do préprio objeto incorporado sdo expressadas em tela para que o
interlocutor possa construir a sua propria opinido, embora, desde o inicio, o diretor ja
deixe clara a sua posicao: a defesa de um dominio puiblico no qual haja de fato a livre
troca de informacodes e o avango das artes e das ciéncias nao seja obstaculizado pelo
direito autoral.

A disputa, em meados dos anos [19]90 e inicio do século XXI, se materializou entre
os representantes das grandes empresas fonograficas e dos particulares que utiliza-
vam de “suas” musicas para “consumo” préprio ou para criar um novo estilo de arte. O
argumento principal das grandes corporacdes parece demasiado légico e é baseado no
conceito liberal de propriedade [...]. E o que vem a ser a propriedade? Tudo aquilo que
o ser humano conquistou por meio de um trabalho, ou melhor dizendo, de um gasto
de energia empregado em prol da coisa ou objeto. Eis, pois, o cardter (quase) absoluto
deste direito: o que vocé conquistou ou construiu por meio de suas préprias forcas é
seu por direito, e de mais ninguém, a nao ser que vocé assim deseje.

]

3. O remix e o copyright

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O diretor denomina o bloco defensor dos direitos de autor de “forcas do passado”. Para
Brett Gaylor, a remixagem representa a cultura do futuro; ela é tdo somente a expressio
da mistura que ja se fazia ha anos, intensificada pelos efeitos da globalizacao, troca de
informacoes e da Internet. Barra-la, impedi-la de se manifestar seria ir de encontro a
nova sociedade que atualmente se forma. [...]

As contradicoes estdo postas. F evidente que, dentro de um mundo predominante-
mente capitalista, o Copyright precisa ser protegido, pois do contrario, o dono da ideia
da coisa nao poderia auferir ganhos e, consequentemente, teria sua vida individual
prejudicada [...]. Mas, também, parece certo que o dominio absoluto de determinado
objeto, a ponto de ninguém mais poder usa-lo para sua prépria produgdo intelectual,
se configura como uma manifesta contradicao, uma vez que a cultura do presente nao
poderia ser feita sem a cultura do passado; uma vez que nada poderia ser realizado
sem trabalhos anteriores. [...]

* Pesquisador da Universidade Federal Rural do Semidrido — UFERSA, sob orientagdo do Professor
Rodrigo Vieira Costa (GEDAI/UFPR)

BEZERRA, Yago B. Rip! A Remix Manifesto. GEDAI (Grupo de Estudos de Direito Autoral e Industrial) -
Universidade Federal do Parand, 23 out. 2017. Disponivel em: <https://www.gedai.com.br/rip-a-remix-
manifesto/>. Acesso em: 20 abr. 2020.
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Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.
1. De acordo com o texto, qual é o ponto de vista do diretor Brett Gaylor, expresso em seu do-
cumentario? Que argumentos embasam esse ponto de vista?

2. E quais sdo os argumentos de quem se opde ao ponto de vista de Gaylor?

3. Qual é aintengdao comunicativa desse artigo de opiniao? Para responder, leve em consideracao
o contexto de producao e circulagio do texto (quem o escreveu, onde e quando foi veiculado).
Se possivel, entre no link indicado para ler o artigo na integra.

Aplicacao em outro contexto

Mais polémica: o “artigo 13” da lei europeia de direitos autorais

O tema dos direitos autorais na cultura da mixagem voltou aos holofotes em 2018, quando
o Parlamento Europeu aprovou uma lei sobre o tema com alguns dispositivos polémicos. Um
deles era o chamado “artigo 13’ que restringia a circulacao, na internet, de materiais protegidos
por direitos autorais.

Assista ao video Entenda: o que é o Artigo 13 e por que ele é tdo perigoso?, do canal TecMundo
(disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Pgdzsf6GRNO>; acesso em: 21 abr. 2020)
e, se possivel, pesquise mais sobre o assunto em outras fontes.

Depois, retina-se com alguns colegas para formarem pequenos grupos e, com base em tudo
o que leram e pesquisaram, discutam a seguinte questao:

e Como conciliar a cultura da remixagem, caracteristica da producdo e circulagao de lin-
guagens em nossa época, com a protegao aos direitos autorais?

Ao fim do debate, escreva individualmente um comentario se posicionando sobre o tema na
pagina do video indicado, ou em outro canal a sua escolha. Procure expressar claramente sua opinido
e apresentar pelo menos um argumento para embasé-la, sem perder de vista a concisao que o texto

deve ter. Veja alguns exemplos de comentérios sobre o assunto feitos em um portal jornalistico:
Ver resposta e comentario no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

Tiago Boeing

HA UM ANO

Sou jornalista, parei de atuar na area ha Marcelo Vieira
poucos meses, porém nunca vi problemas
em alguém "copiar” e distribuir materiais
que produzi, desde que citasse créditos de

HA UM ANO

O dinheiro sempre foi um motor

minha criacao e nao o utilizasse para fins importante para a arte, aqueles que
comerciais, sempre encarei isso mais como defendem a pirataria como forma
uma publicidade de meu préprio trabalho. Ja de universalizacdo e democrati-
tive casos de empresas que copiaram meu zagao da cultura na verdade estéo
trabalho e o comercializaram, sem ao me- contribuindo para o esvaziamento
nos solicitar autorizagdo para tal ou citar os da atividade artistica e, consequen-
devidos créditos. Quando vocé deseja que temente, o empobrecimento da
seu contetido nao seja reproduzido coloque cultura.

um aviso, caso descumprido ai sim tome
as medidas cabiveis, porém para tal ja ha
jurisprudéncia.

G1. Artigo 13 e diretriz de direitos autorais na internet aprovados na Europa: o que isso significa?,
G1, 27 mar. 2019. Disponivel em: <https://gl.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2019/03/27/
artigo-13-e-diretriz-de-direitos-autorais-na-internet-aprovados-na-europa-o-que-isso-significa.

ghtml>. Acesso em: 21 mar. 2020.

ACERVO DA EDITORA
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ARTE E LINGUAGEM ¢ ceceee 00

EM13LGG104, EM13LGG201, EM13LGG204,
EM13LGG301, EM13LGG302, EM13LGG602,
EM13LGG603

O que é arte? Eis a questdo que atravessa uma série de debates, estudos e proposicdes feitas
por artistas, filosofos e outros pesquisadores ao longo dos séculos. Muitas vezes, ela causa intensos
debates na sociedade, como no exemplo a seguir, em que uma danca nascida nas periferias de
uma cidade ganha estatuto de patriménio cultural, sendo veiculada para o mundo todo em um
importante evento televisivo.

JAVIER SORIANO/AFP

Reproducéo proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Fotografia de jovens
dancando o passinho Em 2016, na abertura dos Jogos Olimpicos realizados na cidade do Rio de Janeiro, um dos

4 abertlfra dos momentos mais iconicos da cerimonia foi a apresentacdo de diversos dancarinos fazendo o
Jogos Olimpicos de

2016, no Maracana, passinho. Criado nos bailes funk das favelas da cidade no comeco da década de 2000, o pas-
na cidade do Rio de sinho nasceu em espacos socialmente marginalizados. No principio, dancarinos do passinho
Janeiro (RJ). eram alvo de preconceito, tanto pelos que nao consideravam sua danca arte como em razao
de visdes que tendem a associar o funk a criminalidade.
Em 2017, entretanto, essa danca se tornou patrimonio cultural do Rio de Janeiro por aprovacao
da Camara Municipal. A partir da decisao, o poder publico passou a ter a obrigacao de zelar por
essa manifestacao artistica, apoiando sua realizagao, valorizando e divulgando a danca.

Jefferson Chaves, conhecido como o Cebolinha do Passinho, a época da aprovacao da lei,
afirmou que o passinho “ja era patrimonio antes da lei, porque o passinho acontece todos os dias.
Estd acontecendo agora. O poder publico faz apenas a obrigacao dele”.
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PROBLEMATIZAGAO

1. Como podemos, no
mundo contempora-
neo, definir o que é
arte?

Como podemos reco-
nhecer as linguagens
artisticas (artes visuais,
danca, musica, teatro)
no corpo, no mundo,
na vida?

N

Para Lucia Santaella, estudiosa do conceito de arte,

[...] poucos fendmenos sao tao dificeis de definir quanto a arte. Uma das razoes
dessa dificuldade provém do fato de que a arte é uma producao histérica. Isso sig-
nifica que nao existe uma definicdo universal que dé conta de todas as variagoes
da criacdo artistica no tempo e no espaco.

SANTAELLA, Lucia. Leituras de imagens. Sao Paulo: Melhoramentos, 2012.

Neste tema pensaremos sobre um modo de conceituar a arte hoje por meio de sua
capacidade de producao de signos e formas de expressao. Também investigaremos
juntos como a arte estd presente em nossas vidas e como ela dialoga com as dinamicas
e transformacodes das nossas sociedades. y

Ver respostas e comentarios

Arte hoje: no corpo, no mundo e na vida rovenua s professor-

Orientacgdes didaticas.

Definir arte nao é tarefa simples, e ndo chegaremos a uma Unica definicao que dé conta de
todos os fendbmenos a que pudermos chamar de arte. No entanto, isso nao significa que o esforco
em compreender o conceito de arte seja de pouco valor. Por qué? Porque a arte esta em sua vida!

Vocé ja pensou onde esta a arte em sua vida? Vamos juntos fazer essa reflexao.

* Que musicas vocé escuta? A que filmes vocé assiste? Vocé danca? Se a resposta for afir-

Cartaz do documentério A
batalha do passinho: o filme.

A BATALHA do passinho:

o filme. Direcdo: Emilio
Domingos. Producao: Emilio
Domingos e Julia Mariano.
Brasil: Osmose Filmes, 2013.
(75 min).

O documentério mostra
como o passinho surgiu nos
bailes das comunidades do
Rio de Janeiro, a vida dos
primeiros dancarinos e as
proporg¢des que o fendmeno
atingiu, para além dos bailes,
\dos DJs e das comunidades.
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mativa, de que tipo de danga vocé gosta? Ja foi ao teatro, ou ja viu alguma apresentacdo
teatral fora do teatro? Ja visitou algum museu, galeria de arte ou exposicao?

Por meio das respostas a essas questdes, vocé e seus colegas devem ter notado que
em diversos momentos do cotidiano vocés tém contato com o que chamamos de lin-
guagem artistica. A arte é linguagem. Ou seja, como linguagem, ela consiste em um
sistema de signos que produz sentidos, tornando-se um meio de organizar e compor
diversos elementos presentes em nosso cotidiano, como o som, os movimentos corporais,
as palavras, as experiéncias vividas, as cores. Por diferentes meios, a linguagem da arte
possibilita uma intensa exploracdo formal como modo de expressar ideias, sentimentos,
narrativas, relacdes etc. Isso significa que vocés podem expressar sua identidade (e a de
outros) por meio da arte.

Podemos classificar as formas de expressao artistica de acordo com suas especificida-
des e com os elementos que cada uma dessas modalidades mobiliza. Estudiosos afirmam
que as quatro principais linguagens do campo da arte sao: as artes visuais, a danca,
a musica e o teatro. Ha ainda muitas outras, como a performance, o circo e o cinema.

De acordo com o filésofo e critico de arte Arthur Danto, a arte € uma pratica social
extremamente relevante para as sociedades contemporaneas. Entretanto, nem sempre
as linguagens da arte foram vistas como parte do cotidiano de todos. Mesmo hoje em
dia, apesar de a arte ter-se democratizado no ultimo século, podemos observar, como
nos mostra Danto, que ela também participa de uma industria que limita a producao
e 0 acesso de pessoas aos seus bens, assim como estd incorporada na sociedade como
uma instituicdo cultural. Ou seja, a0 mesmo tempo que a arte € um modo de a socie-
dade interpretar a si mesma e expressar seu modo de ver o mundo, e percorre todos os
grupos sociais, ela também faz parte de uma industria que da preferéncia ao jogo de
comprar e vender.

O passinho, por exemplo, € um movimento que partiu de uma manifestacao cultural
democrdética proveniente de espacos marginalizados e que acabou ganhando status e
sendo incorporado pela industria cultural. Mesmo com sua aceitagdo social, pode-se
observar que nédo sao poucas as pessoas que desconsideram o valor do funk e do pas-
sinho como arte.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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JOSE BRITTO/FOLHA DE PERNAMBUCO/FOLHAPRESS

'® A arte do passinho

Como o préprio nome sugere, o passinho consiste em uma movimentacao de pés, pernas,
quadris, tronco e bracos com base no batidao e em gestos cotidianos que ilustram o contetido
das letras das musicas, na maior parte das vezes lidos com ironia, deboche e vontade de provocar
o riso em quem vé. O passinho aparece em um contexto de inventividade, em que gestos banais
tornam-se arte: os movimentos criados sdo fruto de passos de danca e gestos cotidianos ja co-
nhecidos e que vao se misturando. No principio buscava-se mais a diversao de quem dancava do
que uma precisdao de movimento. No entanto, o passinho espalhou-se pelo pais e ganhou uma
série de derivagdes, como o Passinho de BH, em Belo Horizonte (MG), o Passinho do Romano, em

Sao Paulo (SP), e Os Magnatas do Passinho, no Recife (PE).

Zoom

Passinho dos malokas

O passinho dos malokas foi uma criacdo da juventude
da zona metropolitana do Recife (PE) a partir da mistura de
dois géneros musicais: o brega e o funk. Assim, um novo
passinho foi criado, trazendo elementos dos movimentos da
swingueira e dando énfase as movimentagdes dos bracos
e dos quadris. Com batidas mais rdpidas do que o antigo
brega-funk, o passinho dos malokas vem dominando o
Recife e ganhando repercusséo em outros estados. Um dos
grupos mais importantes desse novo movimento cultural
é 0 grupo As do Passinho S. A., formado s6 por garotas.

Género musical: é uma divisdo e categorizacao musical baseada
em conteudos formais e semelhancas de tipos de ritmo, harmonia,
construcao melddica, instrumentacéo e forma musical. Os géneros
também podem ser classificados de acordo com a localizacdo geo-
gréfica ou temporal. Por exemplo, o maracatu é um género musical
de Pernambuco; o rock é um género estadunidense que se originou
no século XX, assim como o pop, que surgiu posteriormente. Ha
subgéneros, como o j-pop ou k-pop, rock progressivo ou hard rock.
O samba, por exemplo, é composto de diversos subgéneros, como
partido-alto, samba-cangdo, samba de breque ou samba de roda.

.

PAULLO ALLMEIDA/FOLHA DE PERNAMBUCO/FOLHAPRESS

Jovens do grupo

Os Magnatas do
Passinho S.A.
danc¢ando o passinho
dos malokas em uma
rua de Recife (PE),
2019.

As do Passinho S. A., grupo pernambucano de passinho formado
somente por garotas. Marco Zero, Recife (PE), 2019.

Arte é linguagem
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Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orienta¢des didaticas.

Batalha de passinhos

O passinho, por unir jogo e colagem de movimentos de danga conhecidos e gestos cotidianos,
pode ser considerado uma manifestacdo artistica possivel de ser executada por qualquer pessoa.
Ou seja, para dancar o passinho nao é necessaria, como no caso do balé classico, uma formacao
profissional.

Vamos experimentar um jogo coletivo, uma batalha de passinhos em sala de aula?

1. Organize-se com seus colegas, formando grupos de 5 a 7 pessoas.
A coreografia

2. Encontrem um espago para trabalhar onde possam se movimentar liviemente.

3. Cada integrante do grupo vai escolher um gesto. Escolha um gesto que vocé acha que o define. Pode
ser um gesto concreto, que represente algo que vocé faz no dia a dia e é caracteristico seu, ou.um
gesto abstrato, inventado para definir vocé. Em roda, cada um mostra seu gesto para o restante do
grupo.

4. Agora vocés vao aprender todos os gestos do grupo. Ainda em roda, um estudante comeca fazendo
seu gesto. Em sequida, todos repetem esse gesto. 0 sequndo faz seu gesto. O grupo todo repete e
assim por diante, até que todos consigam repetir, em ordem, o0s gestos de cada integrante em uma
sequéncia.

5. Espalhem-se pelo espaco, e tentem realizar sincronizadamente toda a sequéncia de gestos. Alguém
pode contar em voz alta, para que todos consigam fazer ao mesmo tempo.

6. 0 professor colocara diferentes trechos musicais. Um grupo por vez deve realizar a sequéncia de gestos
no ritmo da musica, em conjunto, mostrando a sequéncia para toda a turma.

7 . Retomem as sequéncias coreograficas anteriores, compostas pelos gestos de cada estudante da turma,
A batalha e usem-nas como base para criar coreografias de passinhos que serao apresentadas as outras turmas e
a comunidade escolar na hora do intervalo, como em uma batalha de passinhos.

8. Ensaiem algumas vezes para garantir que todos os integrantes de cada grupo se apropriem de sua
coreografia. Escolham um nome para seu grupo e criem uma identidade visual (figurino ou algum
elemento cénico que os represente).

9. Escolham uma pessoa da turma para ser o Mestre de Cerimonia (MC) da batalha. Ela devera
apresentar os grupos e coordenar os votos do publico, que elegerd o grupo ganhador da batalha
de passinhos.

10. No dia previamente programado, na hora do intervalo, os diferentes grupos vao realizar a batalha de
passinhos criada pela turma. Para isso, é importante lembrar-se de criar uma pequena comissdo técnica
da turma, que ficard responsével por pedir autorizacao da diregdo da escola para a realizagdo da batalha
e consequir 0 equipamento técnico necessario, como caixas de som, fios, microfones e cabos.

Reflexdo 11. Quais diferengas vocé e seu grupo observam entre os movimentos iniciais mobilizados na escolha
sobre a pratica de gestos (movimento pessoal, movimentos cotidianos etc.) e a coreografia realizada na batalha de
passinhos? Por que existem essas diferencas?

12. Ao longo do processo de produgao dessa pratica, quais foram os aprendizados pessoais e coletivos?
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O balé e seus movimentos virtuosos

Mesmo considerando a dang¢a uma linguagem
presente ao longo de muitos momentos da histéria
da humanidade, ndo podemos dizer que existe uma
Unica forma de dancar. Como vimos, ha a danca do
passinho, criada por jovens, que pode ser realizada
por qualquer pessoa que queira experimentar um
modo de juntar movimentos ao som da batida do funk.
A danca é tdo inventiva que ganhou diversas variagdes
no pais, sendo reinventada a cada contexto em que é
inserida. Ha também uma danca que difere bastante
do passinho: o balé. O balé classico foi um movimento
cultural que assumiu forte relevancia estética ao longo
de muitos anos na sociedade ocidental. Originado
nas cortes da Italia renascentista ao longo do século
XV, o balé teve seu desenvolvimento pleno em paises
como a Franca (de onde herdou a maior parte de sua
terminologia) e a Russia.

Por ser uma arte vinculada aos ideais politicos, éticos
e estéticos do regime mondrquico, o balé apresenta
uma série de caracteristicas que dialogam com tal
sistema social. Visualmente, o balé pode ser conside-
rado uma danca centrada na graca, beleza, cortesia,
elegancia, simetria e leveza, sempre acompanhada
pelo som da musica erudita; entretanto, do ponto de
vista fisico, o balé é uma forma artistica pautada por
extrema exigéncia técnica e centrada na disciplina fisica:

ALEXANDER KONKOV/TASS/GETTY IMAGES

\

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Maya Plisetskaya (1925-2015) dancando A morte do cisne. Moscou, antiga Unido Soviética, 1980.

Nao escreva no livro.

a postura correta, os angulos e contracdes musculares
sao fundamentais para a obtencao de seus efeitos
estéticos. Como podemos observar, a proposta do
balé difere bastante do passinho, marcado por movi-
mentos cotidianos, pelo ritmo da batida do funk e pela
possibilidade de ser experimentado por um nimero
grande de pessoas, sem necessariamente ter algum
repertério técnico.

Ao longo dos séculos, o balé sofreu diversas mudan-
cas formais. Em sua origem, apenas homens podiam
dancar o balé. As mulheres s6 tiveram acesso a danca
no século XVII, quase duzentos anos apds a criagcao
dessa forma de dancar. Ao mesmo tempo, mesmo
com sua entrada tardia, o género feminino acabaria
prevalecendo no imaginario e na pratica concreta do
balé: a figura idealizada da bailarina se sobrepds a do
bailarino e acabou se tornando um icone da danca
classica.

O balé, como vimos, é apenas uma das formas pos-
siveis de criacao na linguagem da danca. Para expandir
nosso repertoério sobre possiveis modos de dancar, faca
com seus colegas uma pesquisa na internet de videos
e textos sobre os seguintes tipos de danca:

+ danga moderna; . voguing;
. butd; « frevo;
- flamenco; « hip-hop.

Arte é linguagem 25



Kabuki: forma de tea-
tro japonés que utiliza
a danga, o canto e a mi-
mica para representar.
Glam: movimento sur-
gido na década de 1970,
na musica pop britanica.
O visual era marcado por
sapatos de plataforma e
roupas extravagantes.

© HIROSHI YODA
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A arte no corpo: maquiagens, roupas, aderecos e
muito mais

A arte pode estar nao sé perto de nds, mas ainda mais préxima do que supomos: basta olhar
para o proprio corpo e para as maneiras como nos vestimos e nos apresentamos para o mundo
por meio de aderecos, cortes e coloracdo de cabelo, cores de unhas, desenhos corporais.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Quais sao as funcoes das vestimentas e dos aderecos em seu cotidiano? Seu modo de
vestir-se muda conforme o espaco em que vocé estd inserido?

2. Vocé ja pintou seu rosto em algum momento da vida? Caso a resposta seja afirmativa, por
quais razdes voce fez isso?

Se vocé observar como nos vestimos no dia a dia, vera que as roupas que usamos variam de
acordo com os espacos que frequentamos. Algumas escolas exigem uniformes, nés nos vestimos
de modos diferentes para uma festa, um casamento ou um velério. E assim como usamos as ves-
timentas para compor nosso visual, também ha maquiagens, aderecos, calcados, penteados que
fazem parte dessa composicéo.

Cada época, sociedade e coletividade possui sua moda, ou seja, 0s proprios costumes de
vestimenta social. Desde meados do século XX, estilistas, artistas, grifes e estudiosos reivindicam
que a moda também seja compreendida como um modo de elaboracao artistica.

@ David Bowie e a fusio entre misica e moda

Um dos casos de destaque na relacdo entre moda e trabalho artistico é o cantor e compositor
inglés David Bowie (1947-2016). Em 1972, ele lancou o album The rise and fall of Ziggy Stardust
and the spiders from Mars (A ascenséo e a queda de Ziggy Stardust e as aranhas de Marte, em livre
traducao) e iniciou uma turné que influenciou o futuro da producéo de rock. As cancées do album
de Bowie narravam a histéria de um personagem inventado pelo cantor: Ziggy Stardust, um musico
com a habilidade de se comunicar com alienigenas e
transmitir para o planeta Terra suas mensagens de paz.

A construcao do album e do personagem estd inseri-
da no contexto do género musical glam rock, movimento
de artistas do final da década de 1960 e inicio de 1970
que apresentava cantores vestidos com paetés, brilhos,
trajes exuberantes, maquiagens, cabelos tingidos, glitter
pelo corpo. O personagem Ziggy Stardust criado por
David Bowie era assim: cabelos vermelhos espetados,
roupas extravagantes e relacionadas a alienigenas, ma-
quiagens e desenhos corporais. Para que Bowie pudesse
vestir o personagem que havia criado, ele contou com
um dos parceiros mais importantes de sua carreira: o
estilista japonés Kansai Yamamoto (1944-2020).

Modelo vestindo figurino criado pelo estilista
japonés Kansai Yamamoto. Na capa, é possivel
notar a figura de um yakko — a caricatura de um
guerreiro japonés, geralmente retratada em
mascaras do teatro kabuki. As cores, entretanto,
pertencem ao glam (dos anos 1970).

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Ao observar as imagens a seguir, reflita se elas apresentam o corpo como arte.

O cantor e compositor inglés David Bowie vestindo um figurino criado pelo
estilista japonés Kansai Yamamoto para a turné Aladdin Sane, 1973.

Cancdo: a musica pelas palavras

Assim como outras linguagens artisticas fazem
parte de nossa vida, a musica tem uma presenca
constante em nosso cotidiano. Ouvimos musica em
diversas situagdes, em que podemos escolher ou nao o
que serd ouvido. Vocé ja reparou no género de musica
que vocé escuta? Quais sao 0s géneros musicais mais
presentes em sua vida?

Uma das manifestacdes da musica no nosso cotidiano
se da na forma de cancdo. Cancdo é uma composicao
musical para ser cantada, tanto com acompanhamento
instrumental como a capella. Muisica instrumental é
aquela produzida com o uso exclusivo de instrumentos.

Desde a Antiguidade, os seres humanos utilizam a
palavra como base para suas composi¢cdes musicais.

REPRODUGCAO

A

Capa do disco Aladdin Sane (1973), de
David Bowie.

Apods a observacdo das imagens do
cantor e compositor David Bowie, responda:

1. Quais elementos vocé pode des-
tacar em ambas?

2. Como esses elementos auxi-
liam o artista a criar um visual de
destaque?

3. Vocé e seus colegas reconhecem
algum movimento contempora-
neo que também una maneiras de
se vestir e se comportar, maquia-
gens e musica? Se a resposta for
afirmativa, qual movimento é
esse? Como as linguagens artisti-
cas aparecem nesse movimento?

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacdes didaticas.

Hoje sabemos que muitos poemas da Grécia Antiga, por
exemplo, eram cantados e acompanhados por instru-
mentos, mas por muito tempo se acreditou que fossem
apenas declamados.

Na cangao, musica e texto dialogam de maneira com-
plementar: a musica realca a expressividade do texto,
aprofundando seu significado; e o texto sugere ritmos,
entonacgdes e até mesmo possibilidades melédicas. A
canc¢do, uma das formas artisticas mais comuns que exis-
tem, é tao popular que podemos encontra-la em diversas
localidades do mundo.

A capella: expressao italiana que designa a musica vocal sem o acom-
panhamento de instrumentos.
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Nao escreva no livro.

Ouvindo can¢dées do mundo

O radio ja foi o meio de comunicagao e informacao mais importante do mundo, e ainda man-
tém uma enorme audiéncia mundial, seja pelos aparelhos de radio, seja pela internet.

Na internet existe o site Radio Garden, também disponivel como aplicativo para celular, que
permite, por exemplo, ouvir radios do mundo inteiro ao vivo.

Vamos fazer uma experiéncia rapida?

Sintonizar
as estacoes

1. Utilize um computador ou um celular

Conhecer para acessar o site Radio Garden.

aradio
Nesta atividade, propomos a vocé escutar a
Radio Garden (<https://radio.garden>) e ouvir
géneros musicais de diversas partes do mundo. Eum

modo interessante de conhecer a cultura de outros pai-
ses difundida pelas radios locais e de explorar geografi-
camente esses territrios, além do préprio Brasil. Com
0 uso dessa ferramenta digital, podemos ampliar
nossas referéncias e nosso repertério musi-
cal. Veja um exemplo de localizagao
no mapa desta pagina.

2. Selecione duas radios por continente (Africa,
América, Asia, Europa e Oceania), de locais bem
distantes um do outro. Vocé pode, por exemplo,
escolher uma radio da Suécia e outra da Bulga-
ria, ambas no continente europeu.

3. Escolha estagoes de radio que es-
tejam transmitindo cancdo.

Ouvir as
programacoes
4, Ouca cada rddio por a0 menos
dois minutos.

5. Anote 0 nome e a localizacdo (cidade e
pais) de cada uma, assim como a frequéncia de
sintonia. Anote também o género musical
que vocé acha que estd tocando.

REPRODUGAO/RADIO GARDEN

6. Depois, discuta as questoes a
seguir com os colegas.

[=] Carsire day

Estacdo de radio em Careiro da Varzea, Amazonas (AM) indicada no mapa do Brasil.

Ver respostas e comentarios no Manual do

1. Havia algum género musical predominante?  pofessor - Orientacses didaticas.

2. Alguma cancdo era muito diferente do que vocé ja tinha escutado?

3. Com quais tipos de cangao vocé mais se identificou? Por qué?

4. A linguagem musical esta presente em muitas partes do mundo. Cite algumas de suas referéncias

artisticas provenientes de outros paises.

Atencao: nem todas as radios tém a frequéncia de sintonia indicada. Além disso, algumas
podem ter nomes em linguas que vocé ndo conhece. Nesses casos, anote apenas a localizacdo.
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CONCEITOS E TECNICAS

Livro de artista: memaria da criacao

Neste tema vimos a arte presente em nossos movi-
mentos, corpos, roupas, modos de agir e no som ao nosso
redor. Assim, podemos pensar que a arte também esteja
presente em nossos registros cotidianos.

Vocé ja tentou manter — mesmo que apenas por al-
guns dias — um didrio de memdrias? Se tentou, relembre:
que tipo de informacdes vocé escrevia nele? O que vocé
escolhia registrar de seu cotidiano?

O livro de artista é uma espécie de diario, mas da cria-
céo artistica. E um livro pessoal, individual e intransferivel,
no qual o artista coleciona informacgdes, desenhos, frases,
trechos de outras obras, enfim, tudo aquilo que ele acha
importante registrar — com imagens ou palavras — dos
seus processos de criacao.

Artistas de muitas linguagens, como a literatura, o
teatro e as artes visuais, muitas vezes mantém seus livros
de artista. Esses livros fomentam os processos criativos e,
nao raro, tornam-se eles mesmos obras de arte.
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Fac-simile de anotacbes de Leonardo da Vinci no Codex Arundel, titulo dado a um de seus cadernos de anotacoes. Século XVl ou ca. 151

Néao escreva no livro.

Segundo a pesquisadora Cecilia AlImeida Salles, trata-
-se de um encontro;
[...] é o artista falando com ele mesmo. Sao
didlogos internos, devaneios desejando se tornar
operantes; ideias sendo armazenadas, obras em

desenvolvimento, reflexoes, desejos dialogando.
SALLES, C. A. O gesto inacabado: processos de
criacao artistica. Sao Paulo: Intermeios, 2011.

De fato, como um espaco para registro e organizacao
das ideias e processos criativos, o livro de artista pode
assumir as mais variadas formas. Pode ser desde um
caderno tradicional onde se anotam desenhos e ideias,
como fazia Leonardo da Vinci entre os séculos XV e XV,
até um livro-objeto.

Observe as duasimagens de livros de artista a seguir e
note como cada um dos artistas organiza seu livro pessoal
de modo diferente. O livro de artista ndo segue nenhum
padrdo especifico, como no caso de um caderno ou fi-
chario de disciplinas. Ele opera como parte constitutiva
do processo criativo de cada artista.

BRITISH LIBRARY/IP ARCHIVE/GLOW IMAGES - BIBLIOTECA BRITANICA, LONDRES
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superar a tristeza,
de Carole Bé. Rio
de Janeiro: Prensa
Suculenta Arte
Impressa, 2016.

O caderno de anotag¢des
de Leonardo da Vinci
intitulado Codex Arundel
pode ser acessado no

site Produzindo cultura.
Disponivel em: <https://
produzindocultura.com.br/
cultura/caderno-com-570-
paginas-de-leonardo-da-
vinci-esta-disponivel-para-
acesso-online/>. Acesso em:
15 abr. 2020.

LIVROS de artista no Brasil
(ca. 4 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=HLF2mmRNYMw>.
Acesso em: 17 abr. 2020.

O video apresenta um
projeto de pesquisa
relacionado aos livros da
Colecao Livro de Artista,

da Universidade Federal de
Minas Gerais (EBA/UFMG) e
algumas obras do acervo. A
colecédo da biblioteca conta
com mais de 1,5 mil titulos
de artistas brasileiros e
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Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacdes didaticas.

Experimentando

Elaboracao do seu livro de artista

Agora vocé vai criar seu préprio livro de artista, para que possa documentar os

processos criativos realizados ao longo do percurso com este livro.

Materiais

« 1 caderno de folhas nao pautadas « Pedacos de pano
- Tesoura - Canetinhas

- Cola - Tintas

« Recortes de jornais

Planejamento

Lembre-se de que a forma (tamanho, formato, quantidade de paginas, decoragao
da capa etc.) do seu livro de artista é muito importante. Pense em como vocé gostaria
que fosse a aparéncia desse livro e planeje a decoracdo da capa e da contracapa dele.

E importante que ela traduza o seu conceito de arte.

Criacao

Agora, execute. Crie uma capa para seu livro de artista recordando as praticas que

vocé ja conhece: colagem, desenho, pintura, ilustracao, escultura.

Registros

Durante os processos criativos propostos neste livro, vocé encontrara indicacées
para utilizar o seu livro ou Caderno de Artista. Essas remissdes serdo lembretes para

voCé registrar, como quiser, o processo no seu livro de artista.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

O que aprendemos Ver respostas e comentarios no Manual do Professor - Orientag6es didaticas.

No inicio de nossa caminhada, procuramos com-
preender o que é arte, como ela pode ser definida e
como podemos reconhecer no cotidiano as diferentes
linguagens artisticas. Nessas investiga¢des, vimos que a
arte é linguagem e que as linguagens artisticas possibili-
tam expressar ideias, sentimentos, narrativas, relacdes. A
danca, por exemplo, é a linguagem artistica que privilegia
a relagdo do movimento com o espago e com o tempo:
todo e qualquer gesto sempre acontece em um lugar.

Agora vamos pensar juntos e relacionar os assuntos
estudados a realidade da turma. Conversem e respondam
as perguntas:

1. O seu entendimento sobre o que é arte foi transfor-

mado ao longo do estudo do tema? Caso a resposta
seja afirmativa, o que se transformou?

2. Como vocés percebem agora a presenga da arte no
cotidiano da turma?

3. Qual é a manifestagao artistica mais presente na vida
da turma?

4. Quais sao as linguagens artisticas mais presentes na
vida da turma?

Aplicacao em outro contexto

Com base em nossos estudos e reflexdes sobre a pre-
senca da arte no mundo contemporaneo, é importante
pensarmos em modos de relacionar nossos aprendizados a
outros contextos da sociedade. Com esse intuito, converse
com os colegas e o professor partindo desta questao:

5. Por que é importante despertar o interesse em mani-
festagdes de arte de outras culturas que ndo a minha?

ROSE SATIKO G. HIKIJI

O site do Laboratério de Imagem e Som em Antropo-
logia (Lisa) € uma iniciativa criada em 1991 na Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo (FFLCH-USP). O endereco virtual disponibiliza
um grande acervo de 1,8 mil videos, 12 mil imagens, 180
horas de registros sonoros e livros para publico em geral
e interessados em etnomusicologia, ou seja, no estudo
da musica em suas perspectivas e diferengas culturais.

0 video Anitché Brasil Africa, disponivel no site <http://
lisa.fflch.usp.br/node/164> (acesso em: 20 abr. 2020),
mostra um dos encontros do projeto Afro-Sampas, que
promove o encontro entre musicos africanos residentes
na cidade de Sao Paulo com musicos nascidos no Brasil.
O encontro registrado aconteceu entre o musico carioca
Chico Saraiva e os musicos Edoh Fiho e Sassou Espoir
Ametoglo, do Togo, e Yannick Delass e Shambuyi Wetu,
da Republica Democratica do Congo. No video, podemos
ver como 0s musicos compdem coletivamente a cancao
"Anitché Brasil Africa" com base nas referéncias musicais
de suas respectivas culturas.

O video mostra a possibilidade de didlogo e criagcao
entre contextos culturais diferentes, sendo a linguagem
musical um possivel elo de comunicacdo mesmo entre
falantes de linguas diferentes.

- Agora se organize com seus colegas, em gruposde 5 a
7 integrantes, e pesquisem no site do Lisa outros videos
e musicas do acervo que apresentem artistas de outras
partes do mundo. Depois, apresentem o resultado da
pesquisa ao professor e colegas explicando como o
que vocés estudaram neste tema pode ser aplicado em
outros contextos, em especial nas criagdes musicais que
vocés pesquisaram.

Da esquerda para a direita, os
musicos Chico Saraiva, Edoh
Fiho, Sassou Espoir Ametoglo,
Yannick Delass e Shambuyi Wetu
compondo a musica "Anitché
Brasil Africa". A cena integra
video do projeto Afro-Sampas,
de Rose Satiko Hikiji e Jasper
Chalcraft. Sdo Paulo (SP), 2017.
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Mediagao sugerida—l

Lingua Portuguesa BNGG
Competéncias:
CG1, CG2, CG3

&
LITERATURAE ARTE ¢ &
Habilidades: EM13LGG101, EM13LGG102,

EM13LGG103, EM13LGG104, EM13LGG601,
EM13LGG602, EM13LGG604, EM13LP46,
EM13LP49, EM13LP50

Observe aimagem e veja como as pessoas ocupam as ruas. Observe como elas estdo vestidas
e como estdo se comportando: elas estao em festal

A Festa Literdria Internacional de Paraty (Flip) teve sua primeira edicdo em 2003 e ganhou as
ruas, revelando-se uma importante manifestacao cultural popular. A cidade toda se envolve na
festa, que integra democraticamente arte e cultura, espacos publicos e vida comunitaria.

Durante aproximadamente cinco dias ao ano, a cidade de Paraty (RJ) sedia a Flip, um dos eventos literarios
do Brasil. A cada edicéo, escritores de variadas origens e estilos reinem-se para um debate de ideias e para o

contato direto com seu publico leitor. Nessa festa literdria, o design, a cenografia e o urbanismo contribuem para
a ocupacao afetiva dos espacos pelos visitantes. Fotografia de 2019.

1. Vocé acredita que a literatura possa ter carater popular? O que vocé gosta de ler? Nao ha
sociedade que nao tenha produzido literatura, mas para qué?

2. Por que a literatura é algo que deve ser valorizado? Como ela surge?

A letra do rap a sequir faz parte do livro que contém as letras das can¢des do CD Sobrevivendo
no inferno, do grupo Racionais MC’s. Nesse rap, Mano Brown cria um eu poético que fala sobre si
mesmo e sobre a matéria-prima da literatura: a palavra.

Eu poético: representa a voz criada pelo autor que assume um perfil para expressar emocoes e sentimentos em um texto.
E também conhecido como eu lirico.
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Capitulo 4, versiculo 3
[...]
Minha intencao é ruim, esvazia o lugar
Eu t0 em cima, eu t6 afim, um, dois pra atirar
Eu sou bem pior do que vocé ta vendo
O preto aqui ndo tem do, é 100% veneno
A primeira faz bum, a segunda faz ta
Eu tenho uma misséo e nao vou parar
Meu estilo é pesado e faz tremer o chao
Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita
municao
Na queda ou na ascensao, minha atitude vai
além
E tem disposicdo pro mal e pro bem
Talvez eu seja um sadico, ou um anjo, um
magico
Ou juiz, ou réu, um bandido do céu
Malandro ou otério, padre sanguinario
Franco-atirador, se for necessario
Revoluciondrio, insano ou marginal
Antigo e moderno, imortal

Fronteira do céu com o inferno

[...]
Uni-duni-té, o que eu tenho pra vocé

Um rap venenoso [...]

BROWN, Mano. Capitulo 4, versiculo 3. In: Sobrevivendo
no inferno. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018.

Zoom

Racionais MC's

Racionais MC’s é um grupo de rap
paulistano formado em 1988 por Mano
Brown (Pedro Paulo Pereira — 1970), Ice
Blue (Paulo Eduardo Salvador — 1970),
Edi Rock (Adivaldo Alves — 1970) e
KL Jay (Kléber Geraldo Simbes — 1969).
Sua obra mescla influéncias religio-
sas, politicas e populares e retrata o
cotidiano conturbado da periferia
das grandes cidades, especialmente,
de Sao Paulo (SP).

O grupo Racionais MC's em 2012.

A literatura estd presente no seu cotidiano. Ela pode

estar presente nas feiras e em outros acontecimentos lite-
rarios, como a Flip, mas também nas letras de musica que

ouvimos, nas histdrias contadas oralmente, nos filmes e
séries a que assistimos e em muitos outros textos. Discuta
com seus colegas de classe estas questoes:

1.

Vocés conhecem essa canc¢ao? Qual é sua opinidao
sobre esse grup()? Ver respostas e comentarios no Manual do
" Professor - Orientagées didaticas.

Quais outras bandas de rap vocés conhecem?

Quais sdo os assuntos mais recorrentes nesse tipo de
cangao?

Esse album dos Racionais MC’s se tornou parte da
lista obrigatéria de leitura de livros para o vestibular
da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp-SP),
em 2020. O que isso revela sobre o que € literatura?

Leia o titulo da letra da cancao. Que aproximagdes e
distanciamentos ocorrem entre esse titulo e a lingua-
gem religiosa?

Releia o verso: "Minha palavra vale um tiro, eu tenho
muita munigdo". Como € possivel uma palavra ter o
mesmo valor de um tiro?

A literatura é uma forma de arte que conta com um

conjunto de manifestacées bem diferentes entre si, mas

que tém em comum a presenca da palavra. Por isso, é facil

notar que a literatura é uma linguagem.s——

PROBLEMATIZACAO

1. O que é linguagem literaria? Como ela funciona?
2. De que modo o artista usa a linguagem literaria para

fazer a sua palavra “valer” mais do que um “tiro”?

RUI MENDES
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Ensaio: género discur-
sivo argumentativo e
expositivo no qual o
autor busca refletir de
modo critico e subjeti-
vo sobre um tema, evi-
denciando um ponto

Literatura: o sonho acordado das civilizacoes

Quantos de nds ja ndo criamos histérias — algumas vezes impossiveis — em nosso subcons-
ciente enquanto dormiamos? Quem ja ndo imaginou histérias pensando em outras vidas, outras
possibilidades, outros destinos?

Antonio Candido (1918-2017), socidlogo e critico literario, importante estudioso da literatura,
em seu ensaio “Direito a Literatura’, afirmou que a“literatura é o sonho acordado das civilizagées".
Nao ha povo nem pessoa que viva sem escapar do mundo real, mesmo que por alguns instantes.
Muitas vezes, por meio da fantasia, dessas escapadas do mundo real, conseguimos entender melhor
o0 mundo em que vivemos e a nés mesmos, assumindo um novo olhar sob essa nova perspectiva.

Quando Mano Brown afirma no rap “Capitulo 4, versiculo 3” que a sua palavra “vale um tiro’,
sabemos que, literalmente, ela ndo é um tiro — ou seja, a expressdao nao foi empregada em seu
sentido literal ou denotativo. Nesse contexto, ela assume um sentido simbdlico. O artista a utiliza
com um sentido subjetivo, fora de seu contexto habitual. A esse recurso da lingua damos o nome
de sentido figurado ou conotativo.

Para a compreensao de um texto literario é necessario que o leitor interaja com esses senti-
dos possiveis e autorizados pelo texto. As palavras nao encerram apenas um Unico sentido em
si mesmas, elas sao plurissignificativas, ou seja, apresentam muitos significados, e a utilizacdo
desses multiplos significados possibilita a construcao da literatura.

Mano Brown, ao afirmar que sua palavra é um tiro, sugere que ela seja certeira como um tiro,
ou rapida e perigosa como um tiro, ou, ainda, capaz de atingir os outros.

Mas como pode uma palavra, em um poema ou em uma letra de can¢ao, impactar outras

de vista.
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O Mundo é Mdgico - As Aventuras de Calvin e Haroldo por Bill Watterson. Sdo Paulo: Conrad, 2007.

Agora, relina-se com um colega e reflitam:

1. De que modos a linguagem literdria pode atingir as pessoas? Isso € bom? Por qué?
2. Como explicar a reagao de Calvin na situagdo da tira?

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

@ A linguagem literaria

Buscar uma interpretagao oculta e Unica por tras da selecao e combinacao de palavras utili-
zadas pelo autor é reduzir a linguagem literaria a apenas uma Unica interpretagdo possivel. Um
poema, por exemplo, é produzido pelo autor em um determinado contexto e com uma maneira
prépria de ver o mundo, mas os leitores sao pessoas com experiéncias de leitura diferentes, em
tempos diferentes, com modos de vida diferentes. Logo, os leitores atribuirdo sentidos ao que

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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leem de modo singular. Isso, porém, nao significa que qualquer interpretacao que se faca de um
texto literario é vélida. Nos, leitores, devemos respeitar os limites do texto e do contexto em que
ele foi produzido.

O poemade Cora Coralina, "Considera¢des de Aninha', possibilita que pensemos nesta questao:
no jogo da interpretacdo literaria, o que tem mais forga, o leitor ou o texto?

Consideracoes de Aninha

Melhor do que a criatura,
fez o criador a criagao.
A criatura é limitada.

O tempo, o espago,
normas e costumes.
Erros e acertos.

A criacdo é ilimitada.
Excede o tempo e o meio.

Projeta-se no Cosmos.

CORALINA, Cora. Poemas dos becos de Goids e estérias mais.
Sao Paulo: Global, 1983.

Apds a leitura do poema, responda em seu caderno:

. Nesse poema, o que podemos interpretar como “a criagao”?

. Quando o eu poético afirma que a criatura € limitada, o que a limita? 4 ocpostas & comentarios

Vocé concorda com a afirmacio de Cora de que a criatura é limitada? 0 Manual do Professor -
Orientagdes didaticas.

. O que torna a criagao ilimitada?

U1 A W N =

. Retomando o questionamento feito antes do poema de Cora Coralina, responda: no jogo da
interpretacao literaria, o que tem mais forca, o leitor ou o texto? Converse com um colega
defendendo seu ponto de vista.

Zoom

Cora Coralina

Cora Coralina é o pseuddnimo de Ana
Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas (1889-
-1985), poetisa e contista goiana de origens
aristocraticas reconhecida pela Organizacéo
das Nacoes Unidas para a Agricultura e Ali-
mentacao (FAO) como Simbolo da Mulher
Trabalhadora Rural. Renegada por sua familia
aos 22 anos, quando fugiu para o interior
paulista para se casar com Cantidio Bretas,
publicou por muitos anos em jornais locais
de pouca expressao até que, em 1965, lancou
seu primeiro livro, Poemas dos becos de Goids
e estérias mais. A publicacdo dessa e de ou-
tras obras rendeu a Cora o titulo de doutora
honoris causa pela Universidade Federal de
Goias em 1983, além do reconhecimento do
publico e da critica.

Cora Coralina em S&o Paulo (SP), 1983.

MATUITI MAYEZO/FOLHAPRESS
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@ A literatura é situada em determinado contexto

Ao ler o rap de Mano Brown e conhecendo a data em que a letra foi criada, pudemos per-
ceber um contexto bastante especifico de producao: a periferia da zona sul de Sao Paulo nos
anos 1990. A realidade cantada por ele talvez ndo fosse a mesma realidade de uma mulher
do sul do pais. Talvez ndo fosse também a realidade de um garoto nordestino ou das regides
Centro-Oeste e Norte.

A literatura, além de despertar sentimentos, reflexdes, expressar ideias, também nos possibilita
adentrar o universo do outro. Em um mundo povoado por pessoas, vivéncias, experiéncias, coti-
dianos e vidas diferentes umas das outras, a literatura permite conhecer essas diversas realidades
e visdes de mundo.

® Ja parou para pensar o que fez vocé ser o que é hoje? Quais experiéncias foram marcan-
tes? Quais acontecimentos foram decisivos para que vocé seja quem é atualmente?

Mano Brown é um produto de seu tempo e de sua histéria. Seu discurso e sua forma de ver a
vida nos revelam, nas entrelinhas, seu universo pessoal, ou seja, quem ele é e como ele vé o mundo.

Em dupla discuta com um colega' Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes
! ' didaticas.

1. Quais experiéncias sociais e também individuais Mano Brown pode ter vivenciado para expres-
sar essa visao de mundo no rap?

2. Conhecer outras realidades e visdes de mundo pela literatura traz quais possibilidades para nés,
leitores?

Aliteratura, entdo, também nos propicia conhecer o pensamento do outro e vislumbrar outras
possibilidades e oportunidades de compreensao do mundo.

Podemos, assim, entender com mais maturidade o mundo em que vivemos, ja que esse nao
é feito apenas pela nossa perspectiva, mas por uma pluralidade de percep¢oes e de construgoes
discursivas. Para isso, é preciso descortinar os textos e permitir-se adentrar no universo deles.

Para curtir

DENTRO da casa. Direcéo: Frangois Ozon. Franga: California Filmes, 2013. (105 min).

Para realizar o dever de casa, Claude Garcia, estudante de 16 anos, invade a casa de seu colega de classe
e escreve em seus minimos detalhes o que se passa por la. Ao receber o texto, seu professor, Germain,
em vez de castiga-lo, fica impressionado pela qualidade da escrita do estudante. Com as conversas com
Claude, o professor o estimula cada vez mais a escrever. Porém, a cada texto produzido, mais elementos
suspeitos aparecem, levando Germain a questionar-se sobre o que é realidade e ficcdo naqueles registros.

A.F. ARCHIVE/ALAMY/FOTOARENA

Cena do filme
Dentro da casa.
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A discussao sobre “o que é literatura” ou “o que transformaria um texto comum em texto
literdrio” atravessa o tempo e se mantém até os dias atuais, assim como a discussdo do que
é Arte.

A tradicéo literdria é um sistema de textos literarios que uma determinada coletividade,
em determinada época, considera representativa de sua identidade cultural. Essa tradicdo esta
sempre em movimento, recompondo-se a medida que surgem novas obras.

Relina-se com trés a quatro colegas e facam uma pesquisa:

1. Investiguem em sites confidveis da internet e em livros de histéria da literatura cinco autores
que fazem parte da tradigdo literdria brasileira.

2. Levantem informagdes sobre esses autores: suas obras, por que sdo representativos da cultura
brasileira, quais sdo os temas mais recorrentes em seus textos, quais autores eles influenciaram.

3. Para apresentar essas informagdes para a classe de maneira agraddvel e sucinta, vocés pode-
rdo utilizar ferramentas e recursos da internet. Poderdo apresentar videos com depoimentos,
imagens, textos etc. Pecam ajuda ao professor ou a bibliotecdria para levar livros e textos da
biblioteca para a classe, como exemplo, e os deixem circular pela sala.

4. Cada um poderd, ao final da aula, ir a biblioteca e reservar para a leitura o livro de que mais
gostou.

@ Qual a esséncia da literatura?

Antes de ler o texto, converse com seus colegas e escreva um pequeno paragrafo abordando

esta questao:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

e O que transforma um texto em literatura?

O que é literatura?

Se a teoria literaria existe, parece 6bvio que haja alguma coisa chamada literatura,
sobre a qual se teoriza. Podemos comecar, entdo, por levantar a questdo: o que é literatura?

[..]

Talvez nos seja necessaria uma abordagem totalmente diferente. Talvez a literatura
seja definivel nao pelo fato de ser ficcional ou “imaginativa”, mas porque emprega a
linguagem de forma peculiar.

[

Contudo, mesmo considerando que o discurso, “ndo pragmatico”, é parte do
que se entende por literatura, segue-se essa definicdo “objetivamente”. A definicdo
de literatura fica dependendo da maneira pela qual alguém resolve ler, e ndo da
natureza daquilo que é lido. [...] Ndo existe uma “esséncia” da literatura. Qualquer
fragmento de escrita pode ser lido “néo pragmaticamente” como literatura, assim
como qualquer escrito pode ser lido “poeticamente”.

[.]

Se ndo é possivel ver a literatura como uma categoria “objetiva”, descritiva, também
nao é possivel dizer que a literatura é apenas aquilo que, caprichosamente, queremos
chamar de literatura.

EAGLETON, Terry. O que é literatura? In: Teoria da literatura: uma introducao. Trad. Waltensir Dutra.

Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.

Como nos mostra Terry Eagleton, definir literatura é um trabalho muito dificil. Isso acontece

porque a literatura é uma producéo histérica, o que significa que ndo existe uma Unica definicao
que dé conta de todas as variacdes da criacdo literaria surgidas ao longo do tempo.

O que é certo é que as palavras tém encontrado modos, ao longo da vivéncia humana, de

atingir as emocodes das pessoas, fazendo-as pensar e refletir sobre sua prépria vida e o mundo
em que vivem.

Literatura é arte
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A literatura é plurissignificativa ndo apenas no uso das palavras, mas também no modo
como ela serelaciona com os leitores. Ela pode confirmar um consenso, mas também produzir
0 novo e incentivar a ruptura. A literatura pode estar de acordo com a sociedade e com os
seus valores, mas também em desacordo, propondo outros modos de ver a realidade. Pode
acompanhar o movimento das coletividades, defendendo o que pensam, ou colocar-se a
parte e critica-lo.

O escritor, como artista da palavra, busca traduzir na escrita uma visao de realidade, mesmo
que por meio dos oculos da fantasia. Desse modo, ele ultrapassa os limites do tempo e do
espaco e faz o seu texto permanecer.

/ Link de ideias Nio escreva no livro.

Segundo o trecho de Terry Eagleton, a literatura pode ser definida pela forma como a lingua-
gem é empregada de modo peculiar, isto é, de modo proprio, especifico.

Acompanhe, agora, o escritor Fernando Sabino, na crénica “Como comecei a escrever’, e pro-
cure identificar de que modo essa cronica evidencia o uso da linguagem literaria. Observe como
Fernando Sabino vai revelando aos poucos em sua narrativa o gosto pela literatura e a aptidao
para a escrita.

Como comecei a escrever

Quando eu tinha 10 anos, ao narrar a um amigo uma histéria que havia lido, in-
ventei para ela um fim diferente, que me parecia melhor. Resolvi entao escrever as
minhas proéprias histérias.

Durante o meu curso de ginasio, fui estimulado pelo fato de ser sempre dos me-
lhores em portugués e dos piores em matematica - o que, para mim, significava que
eu tinha jeito para escritor.

Naquela época os programas de radio faziam tanto sucesso quanto os de televisdo
hoje em dia, e uma revista semanal do Rio, especializada em radio, mantinha um
concurso permanente de cronicas sob o titulo “O Que Pensam Os Radio-Ouvintes”.
Eu tinha 12, 13 anos, e nao pensava grande coisa, mas minha irma Berenice me
animava a concorrer, passando a maquina as minhas crénicas e mandando-as para
o concurso. Mandava varias por semana, e era natural que volta e meia uma fosse
premiada.

Passei a escrever contos policiais, influenciado pelas minhas leituras do género.
Meu autor predileto era Edgar Wallace. Pouco depois passaria a viver sob a influéncia
do livro mais sensacional que ja li na minha vida, que foi o Winnetou de Karl May,
cujas aventuras procurava imitar nos meus escritos.

A partir dos 14 anos comecei a escrever histérias “mais sérias”, com pretensao
literaria. Muito me ajudou, neste inicio de carreira, ter aprendido datilografia na velha
maquina Remington do escritério de meu pai. E a mania que passei a ter de estudar
gramética e conhecer bem a lingua me foi bastante util.

Mas nada se pode comparar a ajuda que recebi nesta primeira fase dos escritores
de minha terra Guilhermino César, Jodo Etienne filho e Murilo Rubido - e, um pouco
mais tarde, de Marques Rebelo e Mério de Andrade, por ocasido da publica¢do do meu
primeiro livro, aos 18 anos.

De tudo, o mais precioso @ minha formacao, todavia, talvez tenha sido a amizade
que me ligou desde entdo e pela vida afora a Hélio Pellegrino, Otto Lara Resende e
Paulo Mendes Campos, tendo como inspiragdo comum o culto a Literatura.

SABINO, Fernando et al. Crénicas 4. Sdo Paulo: Atica, 1980.
Colecgao Para gostar de ler.
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Cronica

A cronica é um género textual narrativo que aborda o cotidiano, normalmente em lin-
guagem coloquial, sem exageros adjetivos nem periodos longos ou complexos. Atualmente,
as crOnicas comumente sao publicadas em jornais e, se comparadas a grandes romances ou
poemas, ndo sdo feitas para durar. Isso, porém, ndo torna a crénica menos digna de ser lida. Por
isso Antonio Candido afirmou, em 1980, que a crOnica apresenta os fatos mitidos do dia a dia
e revela neles grandeza, beleza e singularidade, coisas que nem sequer suspeitdvamos existir
em acontecimentos tao mundanos.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

Ap0s a leitura do texto, reinam-se em duplas e respondam as questdes no caderno.
Anotem também outros aspectos que julgarem necessarios.

1. Na crbnica, o narrador fala de seu processo de apropriagdo da autoria. Como esse processo se
da ao longo da narrativa? Copie o esquema a seguir no seu caderno e complete-o com o percurso
do narrador até tornar-se um grande escritor.

7227 7

2. Qual foi a importancia das pessoas e dos recursos ao redor do narrador para sua formagao como
escritor?

3. Observe: “Naquela época os programas de radio faziam tanto sucesso quanto os de televisao
hoje em dia”. Essa frase localiza a infancia do escritor numa determinada época distante da
nossa.

a. Qual a intengao do narrador em relacdo a interlocucao com seu leitor ao fazer essa
comparagao?

b. O narrador compara o sucesso do radio naquela época ao sucesso da televisao. Como vocé
atualizaria essa informagao? O sucesso do radio naquela época poderia ser comparado a
qual midia nos dias de hoje?

4. Leia o inicio da cronica “Jorge Amado e eu”, de Jodo Ubaldo Ribeiro:

Em 60 anos de vida, fiquei 6rfao trés vezes. A primeira foi quando Glauber Rocha, nem
dois anos mais velho do que eu, morreu e me deixou desarvorado em Portugal, onde con-
vivéramos em seus ultimos dias. A segunda foi quando meu pai, Manoel Ribeiro, morreu e
perdi de vez o tapinha nas costas dado por ele, nas raras ocasides em que sua severidade
lhe permitia agradar-se de algo que eu tinha feito.

A terceira vez foi na noite de segunda-feira passada, quando morreu Jorge Amado e estou
aqui, desnorteado novamente, agora que nunca mais vou poder ouvir seu bom humor, as
vezes brincalhonamente irénico, manifestar-se nas muitas licdes que me deu, na paciéncia
e generosidade que sempre foram marca de seu temperamento.

Com quem vou conversar agora, na mais desarmada confianca que se pode ter, a quem
mais vou contar minhas dividas e hesitacoes, de quem mais vou ouvir macetes e percalcos
desta vida de contador de histérias, quem mais me olhard — como olhava para todos nos,
os jovens de quem, sem o0 menor paternalismo, mas como uma espécie de irmao mais
velho, se tornou amigo e infatigavel incentivador — com o orgulho ancho e benevolente
de um técnico de futebol, diante da equipe que conseguiu formar? Para quem vou telefo-
nar e pedir juizo, conselhos e sensatez? Por que se vao todas as minhas referéncias, me
deixando cada vez mais s6 neste mundo, onde tudo indica que ficarei mais um tempo? [...]

RIBEIRO, Jodao Ubaldo. Jorge Amado e eu. Releituras, 15 jul. 2020. Disponivel em: <https://jorgeamado-
blog.blogspot.com/2011/05/cronica-jorge-amado-e-eu-por-joao.html>. Acesso em: 11 abr. 2021.

Com base nas leituras de Fernando Sabino e Jodo Ubaldo Ribeiro, qual seria a importancia da
interlocucdo do escritor com outras pessoas que também escrevem?
A
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Fernando Sabino
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CARLOS CHICARINO/ESTADAO CONTEUDO

O escritor Fernando Sabino (1923-2004) nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais e
desde muito pequeno demonstrava seu amor pela lingua e pela literatura. No grupo
escolar onde estudava conheceu e ficou amigo do escritor e poeta Hélio Pellegrino,
mencionado na crénica que vocé leu. Aos 12 anos comecou a escrever contos. Sua
primeira publicacdo foi aos 15 anos, com um conto policial escrito para uma revista
de Belo Horizonte. Seus contos e crénicas comegaram a ter sucesso e ele passou
a escrever para grandes jornais e revistas. Foi amigo do escritor modernista Mério
de Andrade, com o qual trocava cartas pedindo conselhos literarios, falando sobre
estilo e sobre o processo de escrita. Além de cronicas e contos, Sabino escreveu
romances, como:

® Oencontro marcado (1956); ® O grande mentecapto (1979) — Prémio

§ Fernando Sabino no Rio de
e A mulher do vizinho (1962); Jabuti. Janeiro (RJ), 1994.

\
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Ver respostas e comentarios no Manual do

As muitas p055|b|I|dades daarte Professor — OrientacGes didaticas.

Observe a reproducédo da obra do artista grafico holandés Maurits Cornelis Escher (1898-1972).

RESERVED - FUNDAGCAO M. C. ESCHER, BAARN (HOLANDA)
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ESCHER, Maurits Cornelis.
Relatividade. 1953, litografia,
29,1cm x 29,4 cm.
Fundacéo M. C. Escher,
Baarn, Paises Baixos.

1. Que sensagoes ela provoca em vocé?
2. O que chama mais a atenc¢do na cena? Quais sao os limites que vocé consegue identificar nela?
3. O artista usa dados da realidade em sua obra?

Escher convida o observador a refletir sobre os limites entre o mundo real e o imaginério, mesclando a realidade
e ailusdo em suas obras. A mistura entre realismo e ilusdo em seus trabalhos produz obras bastante criativas que
exploram a ilusdo de 6ptica em varias perspectivas. lludir, mas ndo enganar a mente do seu leitor; essa parece ser
a proposta de Escher.

Retome a letra do rap “Capitulo 4, versiculo 3“, de Mano Brown (p. 33). Relacione-a a obra Relatividade, de Escher,
e responda:
¢ A arte de Escher mistura realidade e ilusdo. Que diferencas vocé percebe em relacdo ao fazer artistico de Mano

Brown?

40
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EM OUTROS CONTEXTOS

O que aprendemos

Discutimos anteriormente algumas das caracteristicas da linguagem literaria e o que transforma
um texto em literatura. Pudemos vislumbrar como os artistas das palavras se valem de mecanismos
que a linguagem verbal oferece para construir seus textos, permitindo assim que um mesmo texto
seja plurissignificativo, ou seja, apresente varios significados.

Vocé e seus colegas viram, ao longo das leituras e das atividades, que a literatura ultrapassa a
funcdo meramente comunicativa da lingua. De que maneira podemos explicar isso e como essa
linguagem pode ser considerada arte?

Reuna-se com dois colegas e discutam. Encontrem elementos deste tema nos textos que

possam servir de argumentos para a discussao. Depois, compartilhem suas ideias com os outros
colegas da classe. Ao final, cada um deve registrar as conclusées no caderno.

Aplicagéo em outro Contexto Ver respostas e comentarios no Manual do

Professor — Orientacdes didaticas.

Estudar literatura é compreender que nao existe apenas uma visao de mundo, mas multiplas
visdes construidas por diferentes individuos. Como ocorre com qualquer outra linguagem, quanto
mais a conhecemos, mais aprendemos a utiliza-la.

Apo6s nossas discussoes, leia o poema de Manoel de Barros e procure responder as seguintes
questdes: qual é a maior riqueza para o eu poético? E para vocé? Qual é sua maior riqueza como
ser humano?

Biografia do orvalho

A maior riqueza do homem é a sua incompletude.

L

Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como sou — eu nao

aceito.

ADRIANA ELIAS/FOLHAPRESS

Nao aguento ser apenas um sujeito que abre
portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que
compra pao as 6 horas da tarde, que vai 14 fora,
que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.

BARROS, Manoel de. Retrato do artista quando coisa. 3. ed.
Rio de Janeiro: Record, 2002.

Reflita:

1. A incompletude pode ser uma riqueza? Em que sentido?

Nao escreva no livro.

O poeta Manoel de Barros (1916-2014) foi considerado
um dos maiores poetas brasileiros do séc. XX, segundo

2. De que forma "Palavras que me aceitam como sou" relaciona-se com Carlos Drummond de Andrade. Estreou na literatura
o trecho do verso "Minha palavra vale um tiro", de Mano Brown? com o livro Poemas concebidos sem pecado (1937).

3. Agora, vocé e um colega vao responder no caderno, levando em

Sua obra mais famosa é O livro sobre nada (1996).
Era conhecido como "o grande poeta das pequenas

consideracao tudo sobre o que refletiram até aqui, a esta pergunta: coisas", pelo fato de tratar de temas como natureza,
O que é literatura? memodrias e cotidiano. Fotografia de 1997.
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Mediagdo sugerida
Educacao Fisica T

AS PRATICAS CORPORAIS
COMO LINGUAGEM

gNCC o Vamos comecar este estudo fazendo algumas reflexdes. Ao olhar para a fotografia, o que
ompetencias: n L. . . , . ) . .
CGs, CG7 vocé pensa sobre a pratica corporal que essa artista circense esta realizando? Quais sdo os efeitos
CE5

Habilidade: EM13LGG501  d€Ssa pratica sobre o corpo dela? Sera possivel aprender sobre a cultura do circo ao assistir uma

apresentag¢ao como essa?

Artista da companhia de entretenimento canadense Cirque du Soleil durante
apresentacao na Cidade do México, México, em 2017.

PROBLEMATIZACAQ

YURI CORTEZ/AFP

A Educacao Fisica faz parte da area de
Linguagens no curriculo escolar porque
os movimentos realizados pelos seres
humanos sdo carregados de histoéria, sen-
timentos e cultura. Chamamos de gestos
esses movimentos dotados de intenciona-
lidades. Ao vivenciar jogos, brincadeiras,
lutas, ginasticas, dancas e esportes, cada
cultura cria um significado para os gestos
das praticas corporais.

Vocé ja tinha pensado sobre essas
questdes? Foram reflexdes como essa que
levaram os cientistas e docentes da drea de
Educacao Fisica a desenvolver pesquisas
para compreender os sentidos e significados
que cada comunidade constroi das manifes-
tacdes da cultura corporal.

A producdo do conhecimento sobre os
aspectos histoéricos, politicos, econdmicos,
sociais, biolégicos e fisioldgicos dessas
praticas corporais teve grande expansao
ao longo das ultimas décadas. =————

1. Por que as praticas corporais sdo consideradas linguagens do corpo?
2. Como os gestos das manifestacdes da cultura corporal expressam sentidos e significados para

diferentes culturas?

3. Quais vivéncias podem ser realizadas por vocé e seus colegas em Educagao Fisica sob o tema praticas

corporais como linguagens?

Por que refletir sobre isso?

tido, questionado, investigado, vivido.

Entender praticas corporais como linguagem: compreender que, ao dangar, lutar, brincar,
jogar ou vivenciar outras praticas corporais, os seres humanos produzem gestos que lhes
possibilitam expressar-se e comunicar-se com outras pessoas e com o mundo.

Tematizar nas aulas de Educacao Fisica: transformar a pratica corporal em tema a ser discu-

Problematizar nas aulas de Educacao Fisica: dialogar sobre temas que permeiam as praticas
corporais, questionando como eles sao revelados em nosso cotidiano.
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CHAOSS/SHUTTERSTOCK

UNAI HUIZI/SHUTTERSTOCK

ARSENII PALIVODA/SHUTTERSTOCK

Praticas corporais e seus significados

Analise estas imagens e reflita sobre os significados que vocé atribui a cada uma dessas pra-
ticas corporais.

REATISTA/SHUTTERSTOCK

Capoeira.

PROSTOCK-STUDIO/SHUTTERSTOCK

loga. Ginastica.

RICARDO TELES/PULSAR IMAGENS

Parkour. Cabo de guerra.

Depois de examinar as imagens, vocé e seus colegas vao realizar uma atividade relacionada aos
aspectos historicos, politicos, econdmicos, sociais, bioldgicos e fisioldgicos dessas praticas corporais.

Durante o trabalho, lembre-se de que podem existir opinides divergentes sobre os assuntos
abordados. Entéo, escute o que seus colegas pensam, respeite pontos de vista diferentes dos seus
e esteja sempre aberto ao didlogo.

As praticas corporais como linguagem
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Pesquisa sobre praticas corporais

Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.

Pesquisar

Vocé vai fazer uma pesquisa na internet
a fim de encontrar respostas para as perguntas a
sequir. Solicite ao professor indicagdes de fontes e sites para
fazer as buscas. Para complementar sua pesquisa, se possivel,
converse com algum praticante de cada uma dessas manifestades
culturais para obter mais informagdes sobre esses temas.

1. Quais sao os aspectos histdricos que influenciam a producdo da danca de rua?

2. Por que a capoeira ja foi utilizada como movimento de resisténcia pelos povos
escravizados?

3. Como uma pratica corporal milenar como o ioga pode unir corpo e mente e trazer
autoconhecimento?

4. A questdo étnica tem influéncia na conquista de bons resultados nas
modalidades de gindstica?

5. Ter a resisténcia cardiovascular desenvolvida influencia no resultado
da pratica de parkour?

6. Como os gestos e movimentos das praticas corporais de
jogos indigenas contribuem para a preservagao
da histdria e da identidade desses
povos?

Os diversos aspectos das praticas corporais

Nao escreva no livro.

Compartilhar

Organizem uma roda com

todos os colegas e compartilhem
as respostas da pesquisa. Depois, com
a orientacao do professor, elaborem

novas perguntas sobre praticas
corporais que podem ser
discutidas ao longo
do ano.

a4

Aspectos sociais das praticas corporais: relacionam-se as questées candentes da nossa so-
ciedade, como género, classe social, raca e etnia.

Aspectos historicos das praticas corporais: acontecimentos construidos pelas sociedades ao
longo dos anos e que influenciam a interpretacdo das manifestacdes da cultura corporal.
Aspectos politicos das praticas corporais: relacionam-se as influéncias que as decisdes politicas
exercem sobre a sociedade e, consequentemente, sobre as praticas corporais.

Aspectos econdmicos das praticas corporais: referem-se as questdes econémico-financeiras
que regulam, interferem, valorizam ou desvalorizam determinados grupos e manifestacdes da
cultura corporal.

Aspectos bioldgicos das praticas corporais: dizem respeito a biologia do corpo humano e de
como essa biologia é influenciadora e influenciada pelos temas da Educacéo Fisica.

Aspectos fisiolégicos das praticas corporais: referem-se aos mecanismos de funcionamento
do corpo na realizacdo de préticas corporais.




Ler
e refletir

Facam uma leitura coletiva do
texto abaixo, de Mariana Lajolo.
Nele, a autora analisa a participacao
das mulheres no esporte e 0s

Compartilhar
ideias
Depois da leitura do texto, converse com seus colegas
e produza um texto com base nas sequintes reflexdes:

o Serd que homens e mulheres sao valorizados da mesma maneira
nas competicdes esportivas oficiais?

o Os interesses econdmicos de grandes empresas influenciam nos valores
transmitidos pelos esportes?

Retina-se com seus colegas em um grupo de cinco integrantes. Formem

uma roda e, com base no texto produzido por cada um, anotem em uma
folha um resumo das principais ideias do grupo. Depois, um integrante
de cada grupo deve escrever na lousa as ideias resumidas. Promovam
um debate para que todos os estudantes possam refletir sobre
as diferentes ideias. Depois dessa analise, vocé acha que

interesses econdmicos nos
megaeventos esportivos.

A tocha feminista

Juliana de Faria, ativista da ONG Think Olga, desfilou por 200 metros carre-
gando a tocha olimpica. Parou ao lado de Maria da Penha, que batiza a lei que
coibe a violéncia doméstica, e passou o simbolo do maior evento multiesportivo
do planeta adiante.

A imagem passou um recado claro: a protecao e a valorizagao da mulher estdo
entre os valores da Olimpiada.

[.]

Aumentar a participacao das mulheres no esporte tem sido uma das bandeiras
do Comité Olimpico Internacional. Elas agora disputam todas as modalidades nos
Jogos e todos os paises sdo incentivados - e pressionados - a terem representantes
do sexo feminino em suas delegacoes. As mulheres representaram quase metade
dos atletas que competiram em Londres-2012.

A organizacéo do revezamento da tocha no Brasil vem sofrendo criticas desde
que o evento comegou.

[..]

O revezamento é um evento privado, bancado por patrocinadores. E natural
que seja usado para promover suas marcas, chamar atencao, agradar clientes e
funciondrios. Ha espaco para essas a¢oes. Mas é também um evento que visa levar
a Olimpiada a lugares que néo verdo os Jogos, engajar a populacdo e disseminar
os valores olimpicos, por mais abstrato que isso pareca.

Ao [...] e chamar dois simbolos da luta pelo fim da violéncia contra a mulher, a
Olimpiada escolhe um lado. O lado certo.

LAJOLO, Mariana. A tocha feminista. Folha de S.Paulo, 10 jun. 2016.
Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/colunas/mariana-
lajolo/2016/06/1780087-a-tocha-feminista.shtml>. Acesso em: 23 abr. 2020.

sua opinido continua a mesma? Se ndo continua
igual, 0 que mudou?

para curir SRR

A CORRIDA do doping. Direcao:
Paulo Markun. Brasil e Franga:
Arapy Produgdes, 2016. (90 min).
Esse documentario mostra como
o doping tem ganhado cada vez
mais destaque no mundo dos
esportes. Aborda escandalos que
envolvem o uso de produtos e
métodos proibidos e prejudiciais
pelos esportistas amadores, para
que todas as competicdes sejam
kIimpas de dopagem.
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Aspectos
politicos e
econdmicos,

REPRODUGAO
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,,,/Iaréticas

corporais biolégicos e 2.  Com o auxilio do professor, reflita sobre as vivéncias que vocé

como - A fisiol6gicos e seus colegas realizaram e escreva um texto que explique por
linguagem

Gestualidade humana e os
sentidos das praticas corporais

Até aqui observamos os diferentes significados que podem ser atribuidos as préticas corporais
e refletimos sobre questdes sociais e bioldgicas vinculadas as manifestacdes da cultura corporal.
Vocé acha que esses conhecimentos podem fazer sentido durante as vivéncias que serao realizadas
nas aulas de Educacao Fisica?

Néao escreva no livro.

Experimentando

e A . - Y. Ver respostas e comentarios no Manual do
Vivéncia nas aulas de Educacao Fisica Professor — Orientagdes didaticas.

Agora vocé e seus colegas fardo uma vivéncia.

Escolha da pratica corporal

1. Escolha uma danga, luta, esporte, ginastica, jogo ou brincadeira para vivenciar.

2. O professor anotara nalousa as sugestoes de todos os estudantes e, por meio de uma votagao,
vocés devem escolher qual prética corporal gostariam de desenvolver e justificar a escolha.

3. O professor propord uma vivéncia da pratica corporal escolhida.

4. Depois, vocés refletirdo sobre os aspectos sociais, histéricos, econémicos, politicos, bio-
|6gicos e fisioldgicos envolvidos nessa vivéncia.

5. Caso vocés tenham escolhido uma pratica nao convencional (escalada, tai chi chuan),
pesquisem se no entorno da escola ha academias ou clubes que oferecem aulas dessa
prética. Se houver, perguntem se um professor ou praticante se dispde a oferecer uma
oficina para a turma. Vocés também podem procurar na escola algum estudante que
pratique a modalidade.

Reflexao sobre a vivéncia
1. Aposvivenciar a pratica corporal escolhida pela turma, examine

Aspectos 0 esquema ao lado.
histéricos O esquema mostra que as praticas corporais como dancas,

lutas, jogos, brincadeiras, ginasticas e esportes sdo linguagens
que fazem parte da cultura de uma coletividade e, desse modo,
apresentam aspectos historicos, sociais, politicos, econémicos,

bioldgicos e fisiologicos.
Aspectos

que as manifestacdes da cultura corporal podem ser consi-
deradas uma linguagem que expressa uma parte da cultura
da humanidade e qual a importancia das praticas corporais.
Justifique seus argumentos com informagdes coerentes. Depois
peca a opinido do professor para avaliar se as informacoes e
os argumentos sao validos, revise seu texto e publique-o em
uma midia social pessoal ou da turma para que outras pessoas

possam opinar sobre o assunto.
a

CANTO, Pablo; SANCHEZ, Maria S. Como competem guias e deficientes visuais nos diferentes esportes
paralimpicos. El Pais, 7 set. 2016. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2016/09/06/
deportes/1473170113_556149.html>. Acesso em: 24 abr. 2020.

A reportagem aborda a participacdo de atletas cegos e deficientes visuais nos esportes paralimpicos.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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EM OUTROS CONTEXTOS

0 que aprendemos Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

Neste tema, vocé observou que as manifestacdes da cultura corporal sdo consideradas lin-
guagens. Reconheceu que as praticas corporais envolvem aspectos histéricos, sociais, politicos,
econdmicos, bioldgicos e fisioldgicos. Estabeleceu também relagdes entre esses conhecimentos
e sua realidade.

Aplicacao em outro contexto

Como é a linguagem das praticas corporais em outros contextos? Para refletir sobre isso, vamos
fazer uma atividade que apresenta um didlogo entre as praticas corporais e uma obra de arte. Sente-
-se com alguns colegas e escolham um mediador para sintetizar as ideias que a turma vai discutir.

Para orientar essa conversa, vocé devera analisar a reproducao da pintura abaixo. Ela foi pro-
duzida pelo artista plastico lvan Cruz, nascido em 1947 nos suburbios do Rio de Janeiro (RJ). Em
sua extensa obra, lvan criou diversos quadros que retratam criancas e jovens brincando e jogando
em diferentes comunidades e contextos.

LUDMILA GUERRA - COLECAO PARTICULAR

Observe o cendrio em que as criangas brincam e apresente sua interpretacao sobre a obra
respondendo a estas questoes:

1. Qual é a relagdo entre as brincadeiras e o espago?
2. Vocé reconhece todas as brincadeiras?

3. As criangas do seu bairro praticam esses jogos?

4

No lugar em que vocé mora existem espacos amplos para as criangas praticarem jogos e brin-
cadeiras?

Apos o debate com os colegas, e orientando-se pela sintese feita durante o didlogo, pesquise
na internet letras de cancdes, filmes, textos e outras formas de producdo cultural que representem
uma linguagem relacionada as manifestacdes da cultura corporal apresentadas na obra de arte.

Para finalizar, discuta com seus colegas sobre o que vocé encontrou na pesquisa e sobre as
reflexdes realizadas nesta atividade.

TARJA branca. Direcdo: Cacau Rhoden. Brasil: Maria Farinha Filmes, 2014. (80 min).

O documentario investiga as lembrancas que adultos tém da infancia e reflete sobre a importancia do
brincar em diferentes fases da vida e os impactos dessa escolha na vida social.

Nao escreva no livro.

CRUZ, Ivan. Vdrias
brincadeiras 1I. 2006.
Acrilico sobre tela,
1,30cm x 1,70 cm.
Colecgéo particular.
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Pluralidade

s oY IR TR

Fotografias do projeto Giganto (2013), da fotégrafa Raquel Brust, no centro de Sdo Paulo (SP). Os retratos,
impressos e fixados com a técnica lambe-lambe, foram alvo de disputa acerca do conceito de arte.
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Quem na sociedade define o
que é arte? E o que é e 0 que nao é
literatura? Quem define a manei-
ra adequada de falar e escrever?
E a maneira certa de cuidar do pro-
prio corpo?

Observe a obra Giganto (2013),
da fotografa Raquel Brust, que con-
siste em uma série de retratos de
habitantes do centro de Sao Paulo.
A obra fez parte de um projeto da
prefeitura cujo objetivo era tornar
a cidade uma das capitais mundiais
da arte urbana. Esse projeto incluia
grafites gigantes em prédios famo-
sos e diversas formas de arte de rua
nos muros da cidade.

A obra de Brust foi fixada nas
colunas de uma conhecida via da
cidade, o viaduto Presidente Joao
Goulart, também conhecido po-
pularmente como Minhocao. Os
30 diferentes retratos, no entanto,
foram removidos em 2017 por outra
gestao municipal. A nova adminis-
tracao nao considerava arte essas
obras e pintou de cinza as colunas
de sustentacao do viaduto.

Nesta unidade vamos entender
como se hegociam socialmente
os entendimentos das diferentes
linguagens, e como diferentes ar-
tistas se relacionam com diversas
maneiras de entender o que é a arte
e o que sao as linguagens.

RAQUEL BRUST/PROJETO GIGANTO

Agora reflita e discuta com os colegas e o professor:

1. Como as diferentes linguagens podem promover as plurali-
dades de costumes, culturas e saberes?

2. Como construir formas de expressao plurais por meio das
linguagens?

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.



BNCC
Competéncias:
CG1, CG2, CG3, CG4,
CG6

CE1, CES, CE6, CE7
Habilidades:
EM13LGG101,
EM13LGG102,
EM13LP42,
EM13LGG103,
EM13LGG104,
EM13LGG105,
EM13LP14,
EM13LGG201,
EM13LP15,
EM13LGG202,
EM13LGG601,
EM13LGG602,
EM13LGG603,
EM13LGG604,
EM13LP50,
EM13LGG704

Em 2018, em um leildo
em Londres, Inglaterra,
a obra Menina com
baldo, de Banksy,

o grafiteiro mais

polémico do mundo, =

se autodestruiu logo
apos ser arrematada
por 1 milhdo de libras.

Trending topics: em
portugués, topicos em
tendéncia. Sao os assun-
tos mais comentados
em uma rede social em
determinado momento.

50

Arte

QUEM DIZ O QUE E ARTE
E O QUE NAO E?

rMediagéo sugerida—|

A fotografia a seguir retrata o leildo em que foi comercializada a obra Menina com baléo, do
artista britanico Banksy, em 2018. Ao observar aimagem, o que vocé acha que pode ter acontecido
nesse leildo? Com os colegas, ouca podcast sobre esse acontecimento e assista ao video do leildo,
que estao disponiveis em: <https://epocanegocios.globo.com/Mundo/noticia/2018/10/banksy-
mostra-como-destruiu-sua-obra-apos-ser-vendida-por-r-49-milhoes.html>. Acesso em: 16 jul. 2020.

Quanto vale uma obra de arte? 1t comenténos fo Vanual do

Como vemos na imagem acima, ao ser concluida a venda, parte da obra foi destruida automa-
ticamente, ficando metade picotada e a outra metade, inteira dentro da moldura. Em segredo, o
artista havia instalado na moldura uma fragmentadora de papel, que foi acionada, provavelmente
por controle remoto, e cortou a obra em tiras. Contudo, mesmo que essa acdo tenha sido uma
critica a institucionalizagdo da arte de rua, ou seja, a sua apropriacdo por um mercado de arte
convencional e consumista, Banksy, sob a 6tica do mercado, acabou por ampliar ainda mais o valor
da obra, em razdo da grande repercussao midiatica que seu gesto provocou. Nas redes sociais, o
acontecimento foi aos trending topics e gerou diversos memes, deixando as discussoes e reagcdes
sobre a apropriacao da arte de rua em segundo plano.

Discuta com os colegas sobre a autodestruicao da obra Menina com baléo. Para conduzir a
discussao, orientem-se pelas questdes a seguir, e escreva algumas reflexdes sobre elas em seu
Caderno de Artista.

Considerando que o artista criou um dispositivo interno na obra vendida e que esse aparelho
foi acionado, provavelmente, de dentro do proprio leilao (por controle remoto), reflita:

1. Que tipo de critica Banksy propde ao mercado da arte com essa agao?
2. Por que o valor da obra de Banksy aumentou ainda mais ap6s ela ter se autodestruido?

3. Em sua opinido, o que faz uma obra que foi criada para estar exposta na rua ser vendida
para ficar na colegao particular de alguma pessoa?

CORTESIA PEST CONTROL OFFICE © BANKSY, LOVE IS IN THE BIN, 2018

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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A obra Menina com baléo é um exemplo de critica aos discursos que legitimam ou ndo o que é
arte. Além disso, Banksy critica também o mercado da arte (leildes miliondrios, galerias e museus)
que tem se apropriado de obras que sao arte de rua. Ou seja, artistas que durante décadas eram
presos por serem considerados marginais hoje tém seu trabalho ndo sé reconhecido e aclamado,
como também retirado do seu cendrio original.

Ao longo da histéria da arte, inumeras obras chocaram o publico e os especialistas em sua
época porque problematizavam os padrées vigentes no tempo em que foram produzidas. O
pintor Edouard Manet, por exemplo, hoje considerado um dos artistas mais influentes do século
XIX, foi em sua época duramente criticado ao expor sua tela Olympia (1863), reproduzida a seguir.

JOSEPH MARTIN/ALBUM/FOTOARENA — MUSEU D'ORSAY, PARIS

A obra chocou o publico e os especialistas ao ser apresentada em um importante saldo de arte em
1865. 0 espanto foi causado porque, pela primeira vezna histéria da arte, o nu feminino era vulgarizado,
sugerindo que amodelo poderia ser uma prostituta. Olympia era um nome comum dado as prostitutas
parisienses naquela época, e na pintura a imagem retratada apresenta elementos muito mundanos.

Manet, no entanto, ja era um artista consagrado e, apesar das criticas em jornais, que exigiam a reti-
rada da obra do salao de arte por ser considerada imoral, a pintura foi adquirida pelo governo francés.
Na atualidade, porém, essa tela de Manet tornou-se crucial para o entendimento do Impressionismo.

Os casos de Menina com baldo, de Banksy, e Olympia, de Manet, revelam algo de fundamental
entendimento: o conceito de arte muda ao longo do tempo, pois € uma constru¢do humana e histé-
rica. NoTema 2 da Unidade 1, vimos que € impossivel criar um conceito Unico do que é a arte. Neste
tema, veremos que definir esse conceito depende do momento histérico no qual a arte esta inserida.

No livro Arte é o que eu e vocé chamamos arte: 801 definicdes sobre arte e o sistema da arte, de
Frederico Morais, publicado pela Record em 1998, o critico de arte brasileiro tentou, em um apanhado
de pensamentos de filosofos, de Platdo a pensadores contemporaneos, compreender o conceito de
arte. Mas, em uma entrevista, disse:

[...] Arte é arte (risos). H4 uma frase, que esté no livro, sobre alguém que

MANET, Edouard. Olympia. 1863.
Oleo sobre tela, 130 cm x 190 cm.
Museu d'Orsay, Paris, Franca.

Mundano: que é vol-
tado aos prazeres sen-
soriais deste mundo.
Impressionismo: mo-
vimento que marca o
inicio da arte moderna.
Esse movimento valoriza
a decomposicao de co-
res, valoriza a a¢do da luz
natural e os movimentos
da cena.

pergunta ao Waltércio Caldas [artista brasileiro] ‘Isso é arte?’ e ele responde PROBLEMATIZACAO

‘Arte é isto’. Porque realmente ndo tem mais uma regra. [...] Esse que é o lado

bom. Arte ndo acaba. [...] 1. Quem decide o que &
CACERES, André. Hoje a gente vive em um vale-tudo, diz critico sobre a arte arte?
contemporanea. O Estado de S. Paulo, 19 jan. 2019. Disponivel em: <https://alias.estadao. 2. Quem define o valor de

com.br/noticias/geral,hoje-a-gente-vive-em-um-vale-tudo-diz-critico-sobre-a-arte-
contemporanea,/0002684962>. Acesso em: 14 set. 2020.

uma obra de arte?

Frederico Morais nos coloca diante de um grande dilema que a arte contemporanea
parece apresentar: sera que vale tudo na arte? Serd que basta decidir que um dado
objeto seja artistico para automaticamente passar a ser legitimado como tal? =———
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PAULO BRUSCKY — ACERVO DO ARTISTA

O que ¢ arte? Para que serve?

; 1‘]; =1 o 3 O artista Paulo Bruscky, também inquieto

s com questionamentos sobre arte, em 1978

fez uma performance na qual se vestiu de
homem-placa com as perguntas O que éarte?
Para que serve? presas ao peito. Bruscky , em
sua performance, fazia esse questionamento
sobre a arte e, ao se colocar no meio da cidade,
criticava de formairénica e bem-humorada o
distanciamento das artes visuais das questoes
da vida cotidiana.

Ja vimos que nao é possivel definir um
conceito universal de arte. Agora veremos que
afuncao da arte também parece ter mudado
ao longo da Histéria.

Registro da performance O que é arte? Para que serve?, realizada em 1978 pelo Leia o texto a seguir, do historiador de

artista Paulo Bruscky nas ruas de Recife (PE).

© AMARILDO

QUE IMORA

N

L

arte Jorge Coli, e depois responda a questao:

[...] Para decidir o que é ou nao arte, nossa cultura possui instrumentos especificos.
Um deles, essencial, é o discurso sobre o objeto artistico, ao qual reconhecemos com-
peténcia e autoridade. Esse discurso é o que proferem o critico, o historiador da arte, o
perito, o conservador de museu. Sao eles que conferem o estatuto de arte a um objeto.
Nossa cultura também prevé locais especificos onde a arte pode manifestar-se, quer
dizer, locais que também dao estatuto de arte a um objeto. [...]

COLI, Jorge. O que é arte. Sao Paulo: Brasiliense, 1995. (Colecdo Primeiros Passos.)

Ver resposta e comentario no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

¢ Que relagdes podemos estabelecer entre o pensamento de Jorge Coli e a performance rea-
lizada por Paulo Bruscky? Explique.

Mesmo que ndo saibamos conceituar a arte, a cultura
na qual estamos inseridos nos fornece ferramentas estéti-
cas que apoiam ou nao nossos gostos. Assim, por exemplo,

@ @// mesmo que vocé nao goste de ouvir Mozart, provavelmen-
sl te sabe que ele foi um importante compositor de musica

T g
£ ISTO £ UM |
l\ ESPELHO, |
™ 4

U erudita. Isso porque nossa sociedade faz distingdes claras
entre o que considera ou nao arte.

Geralmente, hd um conjunto de ideias em torno do que
seja arte, o qual paira em diversos discursos e expressoes
como “arte de cozinhar” e “futebol-arte”. Isso ndo quer
dizer, no entanto, que essas expressdes denotam como

Alko- arte aquilo a que se referem. Mas demonstram que con-

Charge Obra, de
Amarildo, 2017.
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sideramos, culturalmente, a existéncia de um conjunto de
valores, significados, expressoes que conjugam a ideia do que deve haver na arte - mesmo que
o conceito de arte tenha se modificado ao longo da Histéria, como veremos.

Nesses casos, o que parece atribuir arte a culinaria, ou entdo ao futebol, é aideia de que a arte
tem relagdo com maestria, ou seja, um jeito de fazer algo muito bem. Essa nocdo de arte como
ars — termo do latim e que corresponde a palavra grega téchne, que significa "técnica" - ainda é
muito presente na ideia que se tem, comumente, de arte.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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/ Em perspectiva N&o escreva no livro.

As muitas faces da arte

Arte e racionalidade

A escultura mostrada nesta fotografia, chamada Vit6-
ria de Samotrdcia, representa a deusa grega Nice, e é uma
das obras de arte mais conhecidas do periodo helenistico
(IVa.C.-1a.C.), na Grécia Antiga. Assim como a maior parte
das obras de arte durante muitos séculos, é de autoria
desconhecida. O trabalho do artista ndo tinha destaque
e glamour: ele era um artesao
que fazia bem seu trabalho, e
isso perdurou até o Renasci-
mento. Diferentemente de
uma concepcao sagrada ou
magica da arte, a arte classica se
distanciou desse universo e passou
a ser conceituada com base no uso
das diversas invengdes técnicas,
filosoficas e conceituais.

ERICH LESSING/ALBUM/FOTOARENA - MUSEU DO LOUVRE, PARIS

Vitéria de Samotrdcia, de artista
desconhecido, ca. 190 a.C. Escultura
de marmore branco, 3,28 m de
altura. Museu do Louvre, Paris,
Franca. Uma das obras de arte que
restaram do periodo helenistico
(IVa.C.ala.C.), é considerada

um icone cultural cuja imagem

é explorada até hoje por varios
artistas em contextos diversos.

Arte e religiao

A obra Madona e a crian¢a, de Duccio di Buonin-
segna, assim como a maioria das pinturas naldade Média
(476 -1453), era extremamente influenciada pela Igreja
catdlica. Assim, os temas, as igrejas, as esculturas, tudo
girava em torno de promover as ideias cristas aos fiéis,
que naquela época nao sabiam ler. A arte, portanto, tinha
forte apelo aos ideais dessa religiao.

BUONINSEGNA, Duccio
di. Madona e a crianga.
Década de 1280.

Na pintura O nascimento de Vénus, de Sandro Botti-
celli, assim como em varias pinturas renascentistas ou
do periodo neoclassico, é evidente a influéncia da cultura
greco-romana. O Renascimento foi um periodo bastante
complexo na histoéria da arte e da arquitetura, promo-
vendo uma verdadeira revolucao do ponto de vista da
representacao (0 modo como a pintura era construida),
pois nele os artistas buscaram dar profundidade a tela
pelo estudo da perspectiva. Como podemos observar no
quadro de Botticelli, abaixo, em primeiro plano encontra-
-seVVénus, tema considerado pagdo para a pintura, tendo
em vista que representa o nascimento de uma deusa nao
crista, e, ao fundo, um segundo plano é construido com
profundidade, o que até o Renascimento praticamente
nao se via nas pinturas.

BOTTICELLI, Sandro. O nascimento de Vénus, ca. 1485. Témpera
sobre tela, 172,5 cm x 278,5 cm. Galeria Uffizi, Florenga, Itélia.

A arte do ready-made

O mictorio mostrado na fotografia abaixo, o mesmo
usado em banheiros publicos masculinos, é considerado
uma das obras de arte mais importantes do século XX.
Por qué? Porque nao é sé um mictoério. Com o uso desse
objeto pronto e sem funcao artistica, chamado de ready-
-made, o artista francés Marcel Duchamp inaugurou um
gesto inovador na histéria da arte. Os
artistas comecaram a fazer arte sem
produzi-la manualmente, tornando-

-a também uma producao intelec-
tual, e ndo necessariamente fruto
de uma técnica.

{

DUCHAMP, Marcel. Fonte. 1917.

Témpera sobre madeira, Réplica de 1964. Ceramica, /‘4 1!"."\
63 cm x 49,5 cm. 36cmx48cmx 61 cm. o P &
Pinacoteca Nacional de Museu de Israel, Jerusalém, e s
Siena, Siena, Italia. Israel.
A
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SANDRO BOTTICELLI - GALERIA UFFIZI, FLORENGCA

BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL ©
SUCCESSION MARCEL DUCHAMP/AUTVIS
BRASIL, 2020 - MUSEU DE ISRAEL, JERUSALEM



Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Periodos da historia da arte e suas obras

Vimos alguns exemplos de como o conceito de arte foi se modificando ao longo da
Histdria. Agora, organizados em grupos, vocé e seus colegas farao uma pesquisa para
aprofundar seus conhecimentos sobre o tema.

Sabemos que a histéria da arte, assim como a histéria tradicional eurocéntrica, é
dividida em periodos que congregam estilos, técnicas e conceitos que funcionavam
de forma parecida. Com base nessa informacao, cada grupo vai escolher obras de um
periodo para apresentar aos colegas.

As divisdes tradicionalmente reconhecidas na histdria da arte séo: arte na Pré-historia,
arte antiga, arte classica, arte na Idade Média, Renascimento, Barroco, Neoclassicismo,
Impressionismo, arte moderna e arte contemporanea. A intencao desta atividade nao
é que vocés tracem precisoes historicas. Trata-se de pesquisar referéncias de como a
arte se transformou ao longo dos séculos.

Pesquisa
1. Vocés precisarao usar o
laboratdrio de informatica da escola.
(aso nao esteja disponivel, poderao fazer
a pesquisa com dispositivos movesis.

2. (ada grupo escolherd um periodo e pes-
quisard quatro obras desse periodo. Depois,
0 grupo Vai criar uma apresentacao de

slides com as caracteristicas pes-
quisadas sobre o periodo e
as obras.

Leitura
de obra

6. Vlocé pode aprimorar a apresentacao
perguntando aos colegas sobre a obra:

« 0 que vocés veem na imagem?
« Sobre o0 que ela trata?
« Como vocés imaginam que ela foi feita?

« Ha figura e fundo? Que cores compdem a obra?

Dicas

3. Fimportante pesquisar as
informagdes em sites confidveis.

4. Busquem imagens de obras do momento
histérico escolhido e os dados para compor a
legenda de cada imagem: o autor (quando houver),
o titulo da obra e a data em que foi criada. Essas
informagdes complementam a imagem, sobretudo no
caso das obras de arte, pois o titulo costuma abrir
possibilidades de leitura da criagdo.

5. Facam também uma analise de cada
imagem para apresentar durante a
exposicao dos slides.

54

» Qual a importancia de observar as cores e as formas?
» Ha alguma semelhanca entre as quatro obras? E diferencas?

Lembre-se de que as obras de arte sao abertas a mlti-
plas interpretacoes, entao aproveite para discutir
com os colegas as diversas leituras das
obras que vocé apresentar.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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COURTESY OF PEST CONTROL OFFICE, BANKSY, MONA LISA SMILE, 2004

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

Quem fala pela arte?

No inicio do tema falamos brevemente sobre a obra
do artista britanico Banksy. Seu trabalho, como pudemos
perceber, é bastante polémico e frequentemente agita o
cenario mundial da arte.

Banksy é o pseudonimo desse artista do grafite, pintor,
ativista politico e diretor de cinema, cuja identidade é
mantida em segredo. Sua obra transformou a arte de rua
ao redor do mundo. Em 2010 foi considerado pela revista
Times uma das pessoas mais influentes da atualidade, ao
lado de Steve Jobs e Barack Obama.

@ Arte que questiona o mundo,
arte que questiona a propria arte

Banksy produz obras satiricas e irbnicas, valendo-se de
icones da cultura pop para criticar o consumismo, a poli-
tica e o sistema capitalista. H4, no entanto, uma aparente
contradicdo em sua obra. Concebida como supostamente
anOnima e marginal, feita nas ruas (inicialmente em seu
pais de origem, o Reino Unido), ela é cobicada tanto por
celebridades quanto por ricos colecionadores de arte.

Em 2004, Banksy, sem ser visto, fixou na parede de
um dos museus mais famosos do mundo sua versao da
Mona Lisa, também um dos quadros mais conhecidos da
humanidade. A Mona Lisa Smile, de Banksy, tinha no rosto
um emoticon. Em uma Unica agao, o artista conseguiu
fazer uma critica ao discurso do mundo da arte: como sua
obra estd na parede do museu, ela é automaticamente
arte. Além disso, ele usou como referéncia a obra mais
visitada do Museu do Louvre, um dos museus de arte mais
importantes do mundo, e interferiu sobre uma réplica da
pintura, incluindo um icone da cultura contemporanea
e escancarando assim que a arte pode debochar e se
apropriar dela mesma. Mesmo expressando uma critica
atodo o campo da arte, do museu e de sua histéria, essa
obra foi vendida em um leildo por mais de 56 mil libras.

Mona Lisa Smile,
de Banksy, 2004.

Além da venda nao autorizada de trabalhos do famoso
artista de rua, um contraditério fato de especulacdo imo-
bilidria povoa sua arte: cada vez que Banksy grafita algum
muro, o imével chega a valores exorbitantes. Como mostra
a imagem abaixo, uma casa degradada teve agregado o
valor de 300 mil libras por conter um dos esténceis mais
conhecidos de Banksy, afigura do rato, presente em inume-
ros trabalhos do artista. Ironicamente, para Banksy, o rato
contém uma acida critica social: “Se vocé for sujo, insigni-
ficante e desprezado, os ratos serdo seu principal modelo”.

BRINKSTOCK/ALAMY/FOTOARENA © BANKSY, LIVERPOOL, 2004

Fachada de imével em Liverpool, na Inglaterra, com o famoso
rato criado por Banksy em 2004. Fotografia de 2010.

Uma outra polémica trata da apropriacdo cultural
da arte de rua: em oposicao aos ideais de Banksy e em
contradicdo as mensagens de suas criacdes, varios de
seus grafites sao retirados do espaco publico e vendidos
a colecionadores e instituicdes por quantias miliondrias.
Embora seja extremamente critico a sociedade de con-
sumo, o artista tem suas obras reproduzidas e vendidas
em lojas de suvenires no Reino Unido, estampadas em
camisetas, bolsas, posteres etc. O maior e mais recente
exemplo de como o mercado de arte se apropria da obra
do artista foi a emblematica venda em leildo da obra
Menina com baldo, que abordamos no inicio deste tema.

SOUZA, Kym. O banheiro de Banksy é invadido por ratos.
Casa.com.br, 22 abr. 2020. Disponivel em: <https://casa.
abril.com.br/arte/o-banheiro-de-banksy-e-invadido-por-
ratos/>. Acesso em: 29 abr. 2020.

Devido ao isolamento social de prevengao contra a covid-19,
Banksy ficou impossibilitado de fazer seus grafites nas

ruas; entdo criou uma intervencdo em seu banheiro,
fazendo ratos interagirem com objetos do cémodo.

_ J
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CONCEITOS E TECNICAS

Ver respostas e comentarios
no Manual do Professor —
Orientacoes didaticas.

Criacao de esténceis

O grafite é uma expressdo da arte de rua que se
utiliza de diversas técnicas de criagao. Bastante conhe-
cidos sao os desenhos e pinturas a mao livre, feitos em
pequena, média ou larga escala, em varios prédios e
muros. Além de desenhos, tags e bombs sdao marcas
muito tipicas da arte de rua. Ja a sticker art (desenhos
feitos em pequenos adesivos que sao colados pela
cidade) torna mais fluida e reprodutivel a arte de rua,
que assim se espalha por diversos lugares.

Também fazem parte da cultura da arte de rua os
lambe-lambes, desenhos ou cartazes feitos em papel

YUI MOK/A WIRE/FOTOARENA

Nao escreva no livro.

sulfite e colados em diversas superficies com cola de
farinha (porque diminui o custo do trabalho).

O esténcil é uma das técnicas de pintura mais usadas
no grafite, inclusive pelo préprio Banksy. Trata-se de um
molde feito para aplicar um desenho sobre uma superficie
de modo a reproduzi-lo.

O artista francés Xavier Prou, mais conhecido como
Blek le Rat, é considerado o“pai do esténcil”.Na década de
1980, quando a arte de rua ainda esboc¢ava suas primeiras
acoes, Blek le Rat fazia esténceis pela capital da Franca,
influenciando grandes nomes como Banksy e Shepard
Fairey (inicialmente conhecido como Obey).

O artista Blek le Rat comecou fazendo esténceis de ratos nas ruas de Paris em 1981 e ja grafitou centenas deles pela cidade. A esquerda, o
artista posa ao lado de sua obra Tug of War [Cabo de guerra], em Dubai, Emirados Arabes Unidos, em 2016. A direita, o artista utilizando a

técnica do esténcil em um muro.

Experimentando

Vamos agora colocar em pratica uma das técnicas mais usadas na arte de rua: realizar uma
oficina de esténcil e produzir esténceis como reflexdo artistica sobre a mercantilizacdo da arte

nos dias de hoje.
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ELIANO IMPERATO/CONTROLUCE/AFP

Imagem do esténcil,
a esquerda, e grafite
Menina com baldo, de
Banksy, a direita.

ROSINE KLATZMANN
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Como fazer o seu proéprio esténcil?

Materiais

- Pincel - Acetato (material das antigas transparéncias usadas

- Tintas (latex de parede, tinta para tecido ou tinta para em retroprojetores) ou chapas de radiografia antigas,
madeira ou guache) ou qualquer material firme, como papelao

. Estilete ou tesoura (Cuidado ao manusear o estiletel) « Fita adesiva

. Lapis

12 passo 22 passo

|* AR — —
Escolha um desenho e o faca sobre o material Depois de feito o desenho, corte-o utilizando a
escolhido, a mao livre, ou utilizando um projetor e tesoura ou o estilete (tenha cuidado, pois ele é
contornando a imagem com lapis. bem afiado).

32 passo 42 passo

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

FOTOGRAFIAS: FERNANDO FAVORETTO

Com a fita adesiva, fixe seu esténcil sobre a Com o pincel, passe a tinta sobre o desenho
superficie que deseja pintar (pode ser papel, recortado. Caso seja sua primeira experiéncia,
tecido, parede, madeira etc.). Lembre-se de fazer teste quantas demaos sdo necessarias para que a
desenhos deixando uma margem no suporte superficie fique totalmente coberta pela tinta.

para que nao vaze tinta para fora do molde.

Dicas

- Evite desenhos complexos e com muitos detalhes para que o esténcil seja mais facil
de ser cortado. Vocé pode pesquisar na internet imagens de esténceis e perceber
que, quanto mais detalhes, mais conexdes entre as partes vocé terd de fazer. Por isso,
para um primeiro desenho, busque criar uma imagem que tenha apenas o contorno.

. Caso queira fazer o processo digitalmente, é possivel utilizar programas de edicdo de
imagem que transformam uma fotografia, por exemplo, em um exemplar pronto para
ser projetado e recortado, mantendo as pontes entre as partes, como naimagem ao lado.

SERHII BORODIN/SHUTTERSTOCK

1. Errado 2. Certo
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

O que aprendemos

Vimos que a definicao de arte estd em dinamica transformacéo e que existem certas convencoes
que legitimam ou nao o que é arte. Também observamos como a arte, ao longo do tempo, teve seu
conceito e suas fung¢des transformados. Estudar este tema nos ajuda a perceber que nosso gosto
nao esta fora do dominio do que é considerado ou néo arte. Saber perceber o funcionamento das
linguagens artisticas garante mais ferramentas para a recepcao de discursos sobre arte e possibilita
tanto a intervencdo quanto a interpretacao critica da nossa realidade.

Estudamos também que o mercado da arte opera como um grande juiz do que cabe ou nao
no discurso da arte. O grafite, por exemplo, marginalizado durante muito tempo, hoje ocupa lugar
de destaque no mercado da arte, o que o artista Banksy questiona.

Vamos agora refletir coletivamente sobre os assuntos estudados e pensar qual sua relacéao
com a realidade da turma.

Conversem e respondam as perguntas:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas:

1. Como vocés percebem agora a influéncia dos diferentes discursos sobre o que € arte na
construcdo de seu gosto artistico?

2. Na opinido do grupo, é possivel dizer que nao ha regras para a arte?

Aplicacao em outro contexto

Na secao Em perspectiva falamos sobre as mudancas pelas quais o conceito de arte passou
na cultura ocidental. Contudo, é preciso ter em mente que esses conceitos nao representam os
sentidos que a arte pode ter no mundo oriental, por exemplo.
No Brasil, pais originalmente ocupado por diversos povos indigenas, os sentidos da arte sao
multiplos e podem diferir completamente do que foi apresentado anteriormente.
Comumente, considera-se que as artes indigenas, por nao operarem com um conceito espe-
cifico de arte, tal como vimos na arte eurocéntrica, estariam mais préximas do artesanato, por
serem compostas, em grande parte, de objetos funcionais. Contudo, como meio de promover a
visibilidade das culturas indigenas, é fundamental conhecer a arte de povos originarios brasileiros,
sua riqueza e diversidade.
Que tal conhecer um pouco de algumas das etnias indigenas brasileiras?
- Organizem-se em grupos de trés ou quatro estudantes.
- Cadagrupo deve escolher uma uma etnia indigena e pesquisar informagdes sobre sua cultura
e suas formas de expressao artistica.

- Depois, organizem uma apresentacdo para a turma, utilizando ferramentas digitais. Agendem
a apresentacdo previamente com o professor. Eimportante estabelecer um tempo maximo
para cada grupo, para que os colegas possam se manter motivados.

 Paracompor aapresentacao, vocés poderao utilizar mapas, imagens, trechos de depoimentos

ou entrevistas e, assim, torna-la mais interessante e cativar a atencdo do publico.

Lembre-se: o segredo de uma boa apresentacdo é que ela seja atrativa e interessante para
seu interlocutor.
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Mediagao sugeridaw BNCC

. Competéncias:
Lingua Portuguesa CG1, CG3, CG4, CG6, CG7

» CE1, CE2, CE3, CE6
UEM DIZ O UE E Habilidades: EM13LGG101,
EM13LGG302,
~ > EM13LGG603, EM13LPO05,
E O QUE NAO E LITERATURA? & =%
e EM13LP50, EM13LP52,

EM13LP54

O movimento Cooperifa é um dos mais conhecidos saraus da cidade de Sao Paulo e foi
idealizado por Sérgio Vaz, poeta representante da literatura periférica, como ele mesmo define
sua obra. O evento acontece, desde 2001, todas as tercas-feiras a noite, em um estabelecimento

_ localizado no Jardim Guaruja (distrito de Capdao Redondo), bairro da zona sul de Séo Paulo. Todos
Sarau:evento cultural - 55 3nos é promovida uma mostra cultural para o publico com artistas ja consagrados e com os
com o objetivo de com- .

partilhar experiéncias  talentos da comunidade.

culturais. Pode envolver
poesia, musica, danga,
performance.

Observe, na imagem, uma das mostras Cooperifa:

NELSON ALMEIDA/AFP

Imagem de um
sarau da Cooperifa,
realizado no Capao

Redondo, em Sao
Paulo (SP). Essa
iniciativa, aberta
ao publico em
geral, tem como
objetivos divulgar

e empoderar os

poetas, compositores,
cantores e artistas

da comunidade.
Fotografia de 2017.

: 3 : 4 : .

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Na fotografia, o pdblico observa atentamente a pessoa que declama uma poesia. De que forma
0 acesso a literatura pode representar o sentimento de pertencimento aquela comunidade?

2. Por que vocé acha que os saraus da Cooperifa sao frequentados por pessoas das mais variadas
idades?

3. Lance uma hipdtese sobre o que o movimento Cooperifa pode despertar na sociedade com essa
iniciativa.

4. Sera que todos n6s podemos ser poetas?

Slam poetry

O slam poetry ou slam é uma forma de poesia performatica
que leva poetas a competirem pela melhor declamacéo e, com
isso, divulgarem seu fazer poético e promoverem a conscientiza-
¢ao social em suas comunidades. Esse tipo de evento comecou
nos anos 1980 em Chicago, nos Estados Unidos da América,
inspirado na postura critica e formalmente livre do rap. Hoje
existem grupos de slam ao redor do mundo, e anualmente
ha um campeonato mundial de slam organizado na Franca.
Diferentemente do sarau, em slams quem se apresenta neces-
sariamente é autor de seus textos.

Batalha de slam, Curitiba (PR). Fotografia de 2017.

MATHEUS WITTKOWSKI
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O movimento cultural Cooperifa, idealizado por Sérgio Vaz, foi inspirado em uma “batalha” de
versos que ele fazia com um amigo em um bar da comunidade. O evento acabou se consolidan-
do como um dos mais importantes acontecimentos na producao da cultura de periferia urbana.
Muitas pessoas se queixam dos habitos de leitura da populacao. Outros dizem que a poesia pas-
sou de moda. Na verdade, o que acabou sendo descoberto é que as pessoas escrevem poemas
e querem ser lidas. H4 muita producdo de poesia nas comunidades e faltava apenas um espaco
para compartilha-la.

Sérgio Vaz

Sérgio Vaz (1964-) é poeta, cronista e produtor cultural.
Conhecido como o “poeta da periferia’, Vaz é membro fun-
dador do Sarau da Cooperifa. Outros eventos organizados
por ele, como a Semana de Arte Moderna da Periferia, em
2007, e a Mostra Cultural da Cooperifa, realizada anualmente,
sao espacos importantes de expressao da literatura contem-
poranea. Em 2016 publicou o livro Flores de alvenaria, pela
Global Editora. Nessa obra, ele revela retratos da periferia
da cidade de Séo Paulo.

KEINY ANDRADE/FOLHAPRESS

Em 2009, Sérgio Vaz foi considerado, por
seu trabalho, um dos cem brasileiros mais
influentes do pais por uma revista de
circulagdo nacional. Fotografia de 2019.

J

| Para curtir ey

VAZ, Sérgio. Recanto do
poeta. Disponivel em:
<https://recantodopoeta.
com/sergio-vaz/>. Acesso
em: 29 abr. 2020.

No site do autor, vocé
podera ter acesso a

alguns de seus poemas,
compartilhd-los em sua rede
social e enviar comentarios
sobre eles ao autor.

Vale a pena conferir!

Levando em consideracédo sua relagcdo com a literatura, reflita sobre estes ques-
tionamentos:
1. Observe como Sérgio Vaz define o evento criado por ele: “O Sarau da Cooperifa
é quando a poesia desce do pedestal e beija os pés da comunidade”. Pela sua
experiéncia leitora, vocé acha que a poesia é colocada em um pedestal? Vocé

acredita que isso pode afastar as pessoas da literatura?

2. Vocé gosta de ler poemas e livros? Sera que muitas pessoas nao gostam de litera-

tura ou sé nao gostam porque ndo a conhecem?

Poesia para quem precisa

Agora, leia uma postagem em rede social em que Sérgio Vaz relata sua experiéncia
ao ser convidado para dar aula na Fundacao Casa (Centro de Atendimento Socioeduca-

tivo ao Adolescente), do estado de Sao Paulo, e se apresenta como professor de poesia:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Sérgio Vaz @poetasergiovaz 27 de mai — Senhor, isso é poesia?

de 2019 -E

NA FUNDACAO CASA... — Entdo nois gosta.

— Quem gosta de poesia? Eisso.

— Ninguém senhor. Todo mundo gosta de poesia.
Sé nédo sabe que gosta.

Ai recitei “Negro drama” dos Racionais. Sergio Vaz

Q56 15,8 mil O 32,9 mil

60

VAZ, Sérgio. @poetasergiovaz. Disponivel em: <https://twitter.com/poetasergiovaz/
status/1133003141744594944>. Acesso em: 28 abr. 2020.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Discuta com seus colegas: Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

1. Todos precisam de poesia? Por qué?
2. Quais sao os motivos para algumas pessoas afirmarem que nao gostam de ler poesia?
3. Vocé tem o habito de ler poesia? Se a resposta for sim, quais sao seus autores preferidos?

Vocé percebeu que os estudantes da Fundacao Casa ndo sabiam que gostavam de poesia. Talvez
para eles a poesia fosse algo muito distante, aquilo que se encontra em livros e estantes, escrito
por pessoas que frequentaram universidades e que escrevem de maneira requintada, rebuscada.
Tirar a poesia de um pedestal é trazé-la para a vida cotidiana; é possibilitar que ela aborde os
temas e os questionamentos humanos. Ao tird-la do pedestal, muito mais leitores passam a ler e
a escrever poesia, e quem escreve quer ser lido.

Leia este poema da escritora e produtora Mel Duarte:

Preta

Mulher bonita é que vai a luta!

Que tem opinido prépria e ndo se assusta
Quando a milésima pessoa aponta para o seu cabelo e ri dizendo que
“Ele estd em pé”

E a ignordncia dessa coitada nao a permite ver...
Em pé, armado,

[...]

Pra mim é imponéncia!

Porque cabelo de negro néo é sé resistente,
E resisténcia.

Me aceitei, quando endredei

Ja sdo 8 anos de cultivo e paciéncia

E acertei quando neguei

Esse padrdo imposto por uma midia de uma sociedade que néo pensa.
DUARTE, Mel. Negra nua crua. Sao Paulo: [jumaa, 2016.

Mel Duarte

Mel Duarte nasceu na periferia de Sdo Paulo em
1988. E escritora, poeta e produtora cultural. Integra a
organizacao do Slam das Minas, evento de declamacéo
feito por mulheres. Publicou dois livros de poemas:
Fragmentos dispersos, em 2013, e Negra nua crua, em
2016. Além disso, foi destaque no sarau de abertura da
Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip), em 2016,
e foi representante da literatura brasileira no Festival
de Literatura Luso-afro-brasileira (Festilab) em Luanda, =
Angola, em 2017. '

No site Mel Duarte Poesia, hd producdes de vi-
deo em que ela declama alguns de seus poemas.
Nele vocé poderd também saber o que ela pensa
e conhecer um pouco de seu trabalho assistindo
as entrevistas. Confira!

HELEN SALOMAO

MEL Duarte Poesia. Disponivel em: <https://www. ] - '
melduartepoesia.com.br>. Acesso em: 29 abr. 2020.  Mel Duarte em 2019.
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Canone: conjunto de
obras que é considerado
em determinada épo-
ca e cultura um modelo
de exceléncia estético-
-literaria.

PRISCILLA VILARINO/RBA

Mel Duarte foi vencedora do Rio Poetry Slam (2016) e trouxe em sua poesia temas que nem
sempre aparecem na literatura.

ApOs a leitura desse poema, converse com seus colegas:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orienta¢des didaticas.

1. Vocé ja assistiu a um slam na sua cidade ou participou de algum?
2. Quais sdo os temas mais abordados pelos slams? Se nao souberem, procurem na internet.

3. Na literatura, alguns autores privilegiam determinados temas em detrimento de outros.
Levante uma hipétese que explique por quais motivos isso ocorre.

4. Qual é o tema destacado no poema de Mel Duarte?
5. Vocé conhece algum outro poema que aborde esse mesmo tema?

6. Mel Duarte afirma que o cabelo armado € resisténcia. Contra o que essa estética do cabelo
armado se mostra resistente? De que forma o uso do cabelo armado representa resisténcia?

7. Ao afirmar que “mulher bonita é que vai a luta!”, Mel Duarte questiona o conceito tra-
dicional de beleza. De que modo ter opinibes préprias e nio se render a certos padroes
estéticos podem ser formas de ser bonita ou bonito?

Vocé observou que Mel Duarte valoriza, em sua poesia, os tracos de beleza da mulher negra:
seu cabelo afro, armado, e o que ele significa. Quando se expressa como mulher afrodescendente,
sua fala ganha poder de autoridade e outras mulheres se identificam, se veem nessa mesma rea-
lidade e passam a compreender a importancia de suas falas e de contar suas trajetérias e visdes
de mundo com base em suas experiéncias.

Entretanto, durante muito tempo essa bagagem cultural, trazida por autoras como Mel Duarte,
nao teve visibilidade. Por que serd que alguns autores sao socialmente reconhecidos e outros,
apesar de fazerem parte do que consideramos literatura, ndo tém o mesmo prestigio social e a
visibilidade que os primeiros tém?

Quem sera que decide quais autores devem ser estudados e considerados parte do canone literario?

Vamos refletir sobre isso lendo um trecho da entrevista de Sérgio Vaz quando recebeu o titulo
Cidadao Paulistano, a mais alta honraria do municipio, por sua atuagao no movimento Cooperifa:

“Para nés, a periferia € um pais”, diz poeta Sérgio Vaz
[]
Sempre existiu publico para essa arte [da periferia]?

Sempre existiu. Quando vocé comeca a assumir a periferia vocé se assume como
patriota também, como alguém que respeita seu pais, porque, para nés, a periferia é
um pais./Agora eu vou fazer poesia para o meu vizinho. As pessoas comegaram a en-
tender que nés precisamos formar leitores e publico. A Cooperifa tem o Cinema na Laje,
Cine Becos, Cine Quebrada, Cine Botecos, tem teatros para fazer na periferia. A grande
novidade é que a gente comecou a consumir o que a gente produz e ndo a levar nossa
producao para o outro lado da cidade.

Nesse processo teve alguma mudanca na temadtica dessas obras
culturais?

[...] Pegamos toda essa cultura que vem do centro, mastigamos e
entregamos de forma periférica. O que estamos fazendo agora é dando
nosso charme, nossa visdo sobre as coisas. E 0 nosso momento. Quere-
mos mostrar a poesia negra como ela é, a literatura periférica como ela
é. Nosso teatro se comunica de outra forma, que néo é nem melhor nem
pior, é a nossa forma. A literatura periférica é melhor que a universal?
Ndo, ela é nossa, ela apenas nos representa.

Retrato do poeta Sérgio Vaz em sua casa em Tabodo da Serra (SP),
2016, ano em que foi nomeado Cidadao Paulistano.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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ACERVO UH/FOLHAPRESS

A partir do momento em que ha essa identificagio, é possivel atrair um publico ainda maior?

Sim, porque as pessoas se reconhecem na sua arte. Elas comecam a entender que o
teatrao nao vai chegar na periferia [...]. E o cara que surge daqui. A pessoa vai ter orgulho
de dizer: eu conheco ele, ndo pela televisao, mas pessoalmente. Antigamente, a gente

ia 14, fazia sucesso e depois era reconhecido na comunidade.

FERNANDES, Sarah. “Para nés, a periferia é um pais”, diz poeta Sérgio Vaz. Rede

Brasil Atual, 16 ago. 2016. Disponivel em: <https://www.redebrasilatual.com.br/
cultura/2016/08/2018e-hora-da-caca-contar-um-pouco-da-historia2019-diz-sergio-vaz-
sobre-cultura-na-periferia-934/>. Acesso em: 28 abr. 2020.

2,

SérgioVaz afirma que a literatura periférica ndo é “nem melhor nem pior, é a nossa forma"

Aliteratura periférica advém da luta por uma cultura de pertencimento dos morado-
res e de reivindicagdes sociais. As producdes literarias dessas comunidades sdo espacos
de fala de pessoas antes marginalizadas em relacdo aos centros produtores de cultura.
Longe dos centros culturais e das influéncias sociais e econdémicas, esses criadores
podem ser pensados como autores de uma literatura periférica, capaz de expressar as
realidades da vida na periferia.

PROBLEMATIZACAO

1. Quais agentes sociais
participam da escolha
dos autores que véo
compor o canone lite-
rario?

2. Quais sao os critérios
utilizados nessa sele-
¢ao de autores e obras?

Agora reflita:

Ao hierarquizar temas literarios e autores, sabemos que alguns acabam assumindo mais rele-
vancia que outros. Dentre tantos artistas, quais seriam os critérios para avaliar se uma obra é ou

nao literatura? Essa é uma questao polémica que iremos abordar a seguir.
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Qual é a importancia de uma literatura feita pela periferia e para a periferia?

2. A poesia de Sérgio Vaz trata da realidade do morador da comunidade. Mel Duarte, em sua

poesia, fala do empoderamento da mulher afro-brasileira.

Podemos classificar esse tipo de literatura como “identitaria”, ou seja, sobre aquilo que
define a identidade de uma pessoa? Por que é importante existir uma literatura ligada a

construcao da identidade?

Literatura ou memoria?

Recentemente Carolina Maria de Jesus, escritora brasileira, teve sua obra Quarto de despejo:

diario de uma favelada incluida na lista de leituras obrigatérias para ingresso em uma grande
universidade publica. Incluir um livro na lista de leituras obrigatdrias do vestibular de uma insti-
tuicao reconhecida por sua exceléncia é um modo de valorizar uma obra literaria, um modo de
fazé-la pertencer ao canone.

Catadora de papel, Carolina foi uma das primeiras escritoras afrodescendentes do Brasil
a obter reconhecimento. Moradora da favela do Canindé, localizada em Sao Paulo, e mée de
trés filhos, a escritora, em seu tempo livre, registrava o cotidiano em seu diério. O diario fala
sobre sua realidade: suas dores, limitacoes, pobreza extrema, desigualdade social, preconceito

e racismo.

| Carolina Maria de Jesus

sociedade brasileira.

Carolina Maria de Jesus em 1960.

Carolina Maria de Jesus (1914-1977) foi romancista e poeta. Morou com seus filhos
na favela do bairro Canindé, em Sao Paulo, e, enquanto procurava sobreviver como
catadora de papel, recolhia cadernos para escrever sobre seu cotidiano e narrar sua
historia. Com alguma ajuda do acaso, conseguiu publicar, em 1960, parte desses
escritos na obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada, que foi vendida em mais
de quarenta paises. Tornou-se conhecida e publicou mais didrios, poemas e um
romance. Entretanto, suas obras posteriores nao foram bem recebidas pela critica
e, em pouco tempo, Carolina Maria de Jesus caiu novamente no esquecimento da

J
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Ver respostas e
comentarios no
Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.
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Em 2017, quarenta anos apds sua morte, a Academia Carioca de Letras promoveu uma home-

nagem a Carolina. Mas o que era uma homenagem terminou em embate quando um eminente
académico, doutor em Literatura Brasileira, afirmou que a obra da autora ndo poderia ser considera-
daliteratura. O trecho a seguir foi escrito por Lilia Schwarcz, historiadora, antropéloga e professora
na Universidade de Sao Paulo (USP) algum tempo apés o episédio da homenagem a Carolina.

. . . Nao escreva no livro.
/ Link de ideias

Antes de ler o trecho do texto, discuta com seus colegas:

* O que vocé acredita que poderia dificultar o reconhecimento da obra de Carolina Maria

de Jesus como parte do canone da literatura brasileira?

Livro ou meméria? Com quantas aspas
se faz uma representacao

8 de maio de 2017
Lilia Schwarcz

[-]

Existem determinadas situagoes em que o que poderia ser um encontro resulta num
imenso desencontro. Foi exatamente isso que ocorreu quando a Academia Carioca de
Letras resolveu homenagear a autora do livro Quarto de despejo (1960) em 17 de abril

deste ano em um evento no Rio de Janeiro.

Conta a histéria que o jornalista Audalio Dantas foi fazer uma matéria sobre a re-
gido do Canindé e deu de cara com Carolina Maria de Jesus. Moradora da favela local,
afrodescendente, ela esbravejava contra as invasoes e a violéncia que corriam soltas

por 1a. Digna e firme, ameacava: “Vocés vao ver, vou botar todos no meu livro”.

A palavra “livro” carrega até hoje um imenso valor real e simbdlico entre nés, e,

naquele contexto, nao foi proferida em vao. [...]

O certo é que a discrepancia entre a ameaca e a realidade foi o suficiente para que o
jornalista ajudasse Carolina a ir em frente nesse seu projeto, que se transformou num

livro essencial, um cléssico, atualmente traduzido em 24 idiomas.

E ndo ha nessa constatacdo qualquer favor ou prémio de consolacdo. Ha inimeras

passagens do livro onde logo se reconhece a qualidade do texto:

“Deixei o leito as 4 horas para escrever. Abri a porta e contemplei o céu estrelado. Quando o
astro-rei comegou despontar eu fui buscar dgua. Tive sorte! As mulheres ndo estavam na torneira.
Enchi minha lata e zarpei [...] Preparei a refei¢do matinal. Cada filho prefere uma coisa. A Vera,
mingau de farinha de trigo torrada. O Jodo José, café puro. O José Carlos, leite branco. E eu, mingau
de aveia. Ja que ndo posso dar aos meus filhos uma casa decente para residir, procuro lhes dar
uma refeicdo condigna. Terminaram a refeicdo. Lavei os utensilios. Depois fui lavar roupas. Eu
ndo tenho homem em casa. Sou s6 eu e meus filhos. Mas eu ndo pretendo relaxar. [...] Dizem que
falo muito bem. Que sei atrair os homens. [...] Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro

escrever. Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo.”

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Como se vé, para Carolina de Jesus, escrever era ato de sobrevivéncia. Nao é aleat6-
rio o fato de ela anotar bem no dia 13 de maio de 1958: “eu lutava contra a escravatura
atual — a fome”.

Mas gostaria de retornar ao “desencontro” que aconteceu bem na hora em que o
paraninfo, Ivan Proenca, fazia seu discurso de “homenagem” a Carolina de Jesus. Tudo
ia muito bem, até que, com o intuito de “elogiar”, o académico cometeu um deslize
[...]- Disse ele: “S6 tem uma coisa, isso ndo é literatura [...]. Isso pode ser um diario e ha
inclusive o género, mas, definitivamente isso néao é literatura [...]. Cheia de periodos
curtos e pobres, Carolina, sem ser imagética, semianalfabeta, ndo era capaz de fazer
oracoes subordinadas, por isso esses periodos curtos”.

[..]

Por sinal, entre o conceito de “livro” e o de “livro de meméria” ha um verdadeiro
abismo [...]. “Livro” vira aqui adjetivo positivo, enquanto “memaéria” ndo passa de cate-
goria de acusacao e demérito. [...]

Com certa facilidade cria-se uma distancia hierarquica entre artistas pertencentes
ao canone chamado de “classico” [...]. HA um mundo de associag¢des e dissocia¢oes entre
Picasso, Lima Barreto e Carolina de Jesus. O certo, porém, é que todos realizaram obras
igualmente “complexas”, apesar de serem definidos de formas muito distintas. Um
deles foi encaixado dentro da norma “culta”. Os outros dois ndo escaparam de serem
classificados como autores que deviam muito a seus “testemunhos” de época, e deles
nao escapavam. Isso, a despeito de sabermos que tais fronteiras sao muito mais fluidas
do que a definicdo cartesiana permite imaginar. [...]

SCHWARCZ, Lilia Moritz. Livro ou memoria?: com quantas aspas se faz uma representacéo.
Nexo, 8 maio 2017. Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/colunistas/2017/Livro-ou-
mem%C3%B3ria-Com-quantas-aspas-se-faz-uma-representa%C3%A7%C3%A30>.

Acesso em: 13 jun. 2020.

O escritor é alguém que tem algo a ser dito, e, para isso, é preciso dominar a técnica de en-
treter, de selecionar e combinar as palavras. Mas nao € apenas na escola ou na faculdade que
aprendemos isso.

Vamos compreender melhor o texto:

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.
1. A critica de Lilia Schwarcz apresenta um ponto de vista bastante distinto do lvan Proenga

quanto a classificagdo da obra de Carolina Maria de Jesus. Desenhe um diagrama no caderno
e complete-o separando os principais argumentos que compdem o raciocinio de cada autor.

2. Analisando os argumentos dos dois autores, com qual dos dois posicionamentos vocé concorda?
Por qué?

3. Relina-se com um colega que tenha um posicionamento diferente do seu para discutir essa
questao. Anote, primeiramente, todos os argumentos que vocé considera importantes para fun-
damentar sua opinido. Lembre-se: vocé podera utilizar outros exemplos como argumento e deve
respeitar a opinido do colega.

Ha uma distancia simbdlica entre “livro” e “memdria”, conforme nos diz Lilia Schwarcz.

Classificar algumas obras como “livros” e outras como “memorias” implica um juizo de va-
lor, assim como afirmar que existe a “literatura periférica” implica dizer que existe a “literatura
nao periférica”.

Carolina sabia o valor simbélico do livro e que, se escrevesse um livro, todos o leriam e toma-
riam conhecimento daquela situacdo. Mas quem seria“todos”? Por que “todos” s6 saberiam se ela
escrevesse um livro? Qual é o poder de alcance e de mudanca da literatura?

Quem diz o que é e 0 que nao é literatura?
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Ver respostas e
comentarios no
Manual do Professor —
Orientacdes didaticas.

66

Leia um trecho do livro Quarto de despejo:
18 de julho

A D. Rosa, assim que viu o meu filho José Carlos comegou impricar com ele. Nao
queria que o menino passasse perto do barracdo dela. Saiu com um pau para espanca-
-lo. Uma mulher de 48 anos brigar com crianga! As vezes eu saio, ela vem até a minha
janela e joga o vaso de fezes nas criancgas. Quando eu retorno, encontro os travesseiros
sujos e as criancas fétidas. Ela odeia-me. Diz que sou preferida pelos homens bonitos
e distintos. E ganho mais dinheiro do que ela.

Surgio a D. Cecilia. Veio repreender os meus filhos. Lhe joguei uma direta, ela retirou-
-se. Eu disse:

— Tem mulher que diz saber criar os filhos, mas algumas tem filhos na cadeia
classificado como mau elemento. [...]

19 de julho

Quando as mulheres feras invade o meu barraco, os meus filhos lhes joga pedras.
Elas diz:

— Que criangas mal iducadas!

Eu digo:

— Os meus filhos estdo defendendo-me. Vocés sao incultas, nao pode compreender.
Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo
que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas desagradaveis
me fornece os argumentos.

A Silvia pediu-me para retirar o seu nome do meu livro.
Ela disse:

— Vocé é mesmo uma vagabunda. Dormia no Albergue Noturno. O seu fim era
acabar na maloca.

Eu disse:

— Esta certo. Quem dorme no Albergue Noturno sao os indigentes. Ndo tem recurso
e o fim é mesmo nas malocas, e vocé, que diz nunca ter dormido no Albergue Noturno,
o que veio fazer aqui na maloca? Vocé era para estar residindo numa casa propria.
Porque a sua vida rodou igual a minha?

Ela disse:
— A unica coisa que vocé sabe fazer é catar papel.
Eu disse:

— Cato papel. Estou provando como vivo!... Estou residindo na favela. Mas se Deus
me ajudar hei de mudar daqui.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma favelada. 10. ed. Sdo Paulo: Atica, 2014.

O diario relata a vida cotidiana de Carolina: suas brigas com as vizinhas, sua forma de viver,
suas impressdes sobre a vida, o ambiente em que vive. Temas que, talvez por causa de sua
aparente simplicidade, impedissem que o livro fosse classificado como literatura. Além disso, a
escrita de Carolina apresenta desvios da norma-padrao da lingua, periodos curtos e auséncia de
subordinagdes. Seriam esses os critérios para classificar uma obra como “boa” ou “ma” literatura?

Apos a leitura de um trecho do didrio de Carolina, converse com seus colegas:

1. Ha no didrio de Carolina diversas ocorréncias vocabulares que tentam se aproximar da
norma-padrdo da lingua. No caderno, faga uma tabela identificando-as.

2. Carolina alterna, em seu texto, ocorréncias vocabulares que ora aproximam seu texto da
norma-padrao, ora o distanciam. Quais sdo os possiveis efeitos pretendidos pela escritora
ao retratar as falas de seus vizinhos de maneira bastante proxima da oralidade?

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Procura da poesia

Nao fagas versos sobre acontecimentos.
Nao ha criacdo nem morte perante a poesia.
Diante dela, a vida é um sol estatico,

nao aquece nem ilumina.

As afinidades, os aniversarios, os incidentes
[pessoais nao contam.

Nao fagas poesia com o corpo,

esse excelente, completo e confortavel corpo, téo
[infenso a efusdo lirica.

Tua gota de bile, tua careta de gozo ou de dor no
[escuro

sjo indiferentes.
Nem me reveles teus sentimentos,

que se prevalecem do equivoco e tentam a longa
[viagem.
O que pensas e sentes, isso ainda nao é poesia.

Nao cantes tua cidade, deixa-a em paz.

O canto nao é o movimento das maquinas nem
[0 segredo das casas.

Nao é musica ouvida de passagem, rumor do
mar nas ruas junto a linha de espuma.

O canto ndo é a natureza
nem os homens em sociedade.

Para ele, chuva e noite, fadiga e esperanca nada
[significam.

A poesia (nao tires poesia das coisas)
elide sujeito e objeto.

Nao dramatizes, nao invoques,

nao indagues. Nao percas tempo em mentir.
Nao te aborrecas.

Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,

vossas mazurcas e abusoes, vossos esqueletos
[de familia

desaparecem na curva do tempo, é algo imprestavel.

Leia agora um poema de Carlos Drummond de Andrade em que o eu poético sugere como
proceder aquele que se aventura a escrever poesias:

&0

tua sepultada e merencéria infancia.

Nao recomponhas

Nao osciles entre o espelho e a
memoria em dissipacgao.

Que se dissipou, nao era poesia.
Que se partiu, cristal nao era.

Penetra surdamente no reino das palavras.
L4 estdo os poemas que esperam Ser escritos.
Estdo paralisados, mas nao hé desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.
Ei-los sds e mudos, em estado de dicionario.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.

Tem paciéncia se obscuros. Calma, se te pro-
vocam.

Espera que cada um se realize e consume
com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

Nao forces o poema a desprender-se do limbo.
Nao colhas no chao o poema que se perdeu.
Nao adules o poema. Aceita-o

como ele aceitara sua forma definitiva e
[concentrada no espaco.

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma
tem mil faces secretas sob a face neutra

ANDREA EBERT

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:

ermas de melodia e conceito

elas se refugiaram na noite, as palavras.
Ainda umidas e impregnadas de sono,

rolam num rio dificil e se transformam em
desprezo.

i : ANDRADE, Carlos Drummond de. A rosa do povo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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Carlos Drummond de Andrade

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) nasceu
na cidade de Itabira do Mato Dentro, interior de Minas
Gerais. Foi poeta, cronista, ensaista, tradutor e funcionario
publico. Para o critico literdrio Antonio Candido, o nucleo
de sua obra poética é dominado por inquietudes acer-
ca dos problemas sociais de
seu tempo e de seu lugar no
mundo como sujeito e poeta.
Em 1945 publicou A rosa do
povo, um marco da poesia
brasileira e a obra mais exten- 5
sa do autor. Apos dezenas de g :
obras publicadas e mais de 65 \ > i
anos dedicados ao jornalismo, Carlos Drummc;nd de
Carlos Drummond faleceuaos  andrade em 1987, em

NEM DE TAL/ESTADAO CONTEUDO

84 anos, no Rio de Janeiro. Belo Horizonte (MG).
\_ J

No poema de Drummond, o eu poético afirma que a
poesia nao deve ser feita sobre acontecimentos ou sen-
timentos. Acontecimentos passam, e sentimentos dizem
respeito a individualidade daquele que os sente. O sentir,
por si sO, nao é poesia.

Drummond é um autor cuja obra pertence ao canone
literario. Seu poema "Procura da poesia" sobre o que nao é
poesia, é também, uma impressao individual. Nesse poema,
0 eu poético afirma que o sentido se aloja nas palavras e no
cardter subjetivo com que o autor manipula a linguagem.
As“mil faces secretas das palavras”tém valor Unico, proprio,
assim como a visao de Carolina de Jesus sobre a vida é uma
apreensao singular da autora sobre sua realidade. Ambos os
autores sao representantes da literatura brasileira, embora

nem sempre sejam hierarquizados da mesma maneira.
Ver respostas e comentarios
Converse com seus colegas: no Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.

1. Ambos os autores sdo representantes da literatura
brasileira. Em que aspectos eles se aproximam e
em que aspectos eles se distanciam?

2. Na sua opinido: ha temas mais ou menos impor-
tantes dentro da literatura? Apds a discussao com
seus colegas, anote sua conclusdo no caderno,
fundamentando-a.

O que é legitimo na literatura?

Pierre Bourdieu (1930-2002), sociélogo francés, afir-
mava que as obras literarias sdo hierarquizadas sequndo
seu grau de legitimidade. Como esse grau é variavel, se-
gundo o autor, as obras nao sdo abordadas com a mesma
atencao e urgéncia, ou seja, apesar de muitas obras serem
consideradas literatura, algumas sédo consideradas mais
importantes, e outras, menos importantes.
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A valoracao dessas obras se da por diversos fatores:
o prestigio social daqueles que hierarquizam a literatura
conforme seus gostos pessoais; 0s preconceitos sociais
que impedem algumas obras de ser consideradas literatu-
ra; o lugarem que esses tipos de literatura sao produzidos;
entre outros fatores.

A seguir, vocé lerd um trecho de um dos ensaios de
Bourdleu’ mas antes: Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Procure em um diciondrio o significado da palavra
legitimidade.

2. Levante uma hipétese: o que autorizaria a legiti-
midade de um texto na cultura literaria?

Para a conducao da leitura deste texto, veja informacdes
no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Campo intelectual e projeto criador

[...] Quer se trate [daqueles que| sancionam [...]
a posicao das obras que consomem na hierarquia
das obras legitimas, quer se trate de instituicdes
especificas como o sistema e as academias que
consagram, por sua autoridade e seus ensina-
mentos, um género de obras e um tipo de homem
cultivado, quer se trate ainda de grupos litera-
rios ou artisticos, tais como mesas-redondas,
circulos de criticos, “saloes” ou “cafés” aos quais
é reconhecido um papel de guia cultural ou de
“taste-makers”, existe quase sempre, em toda
sociedade, uma pluralidade de forgas sociais, as
vezes concorrentes, as vezes coordenadas, que,
em razdo de seu poder politico ou econdémico ou
das garantias institucionais de que se dispoem,
estdo aptas para impor suas normas culturais a
uma fracao mais ou menos extensa do campo
intelectual, e que reivindicam, ipso facto, uma legi-
timidade cultural, seja para os produtos culturais
por elas fabricados, seja para os julgamentos que
fazem sobre os produtos culturais fabricados pelos
outros, seja para as obras e atitudes culturais que
elas transmitem. [...]

Qualquer ato cultural, criagdo ou consumo
encerra a afirmacao implicita do direito de se
exprimir legitimamente e com isso compromete
a posicao do sujeito no campo intelectual e o tipo
de legitimidade que ele exige [...] Observa-se, na
verdade, que, numa sociedade dada, num dado
momento do tempo, todas as significagdes culturais
[...] ndo equivalem em dignidade e ndo exigem com
a mesma urgéncia a mesma abordagem.

Em suma, a existéncia daquilo que chama-
mos legitimidade cultural consiste em que todo
individuo, queira ele ou ndo, admita ou nao, esta
colocado no campo de aplicacao de um sistema de
regras que permitem qualificar e hierarquizar seu
comportamento do ponto de vista da cultura. [...]

BOURDIEU, Pierre. Campo intelectual e projeto
criador [1966]. In: POUILLON, Jean et al. Problemas do
Estruturalismo. Rio de Janeiro: Zahar, 1968.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Apos a leitura do texto, converse com seus colegas:

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

* O que vocé entende sobre a afirmacgao de Bourdieu de que, em um dado momento, as
producdes culturais “ndo equivalem em dignidade e ndo exigem com a mesma urgéncia

a mesma abordagem”?

Bourdieu explica que sao muitas as for¢cas concorrentes em uma sociedade. De maneira geral,
consideramos literatura o que foi consagrado pelo canone literdrio, ou seja, obras e autores com
os quais todos que compartilham a sociedade devem tomar contato para constituir uma erudicao

minima comum.

Nessa perspectiva, definir o que é legitimado como literatura cabe a agentes sociais, como
universidades, pesquisadores, clubes de leitura e criticos literarios. Autores que sdo frequentemente
estudados pelas universidades transmitem a impressao de terem mais valor que aqueles que nao
sdo tdo estudados, de tal forma que a academia legitima, mesmo que indiretamente, os autores

que, na opiniao deles, merecem destaque.

Ha, além disso, diversos fatores sociais que corroboram um privilégio de alguns tipos de lite-
ratura em detrimento de outros, como o fato de criticos literarios e especialistas terem tido suas
formacodes académicas com referéncias legitimadas pelo canone.

E arte ou nao é?

A discussao sobre o que é ou néo literatura ndo é de
hoje, e estd inserida na intermindvel discussao sobre o
que é arte, como vimos no tema Quem diz o que é arte e
0 quendo é? Em 1912, o artista francés Marcel Duchamp
(1887-1968) criou sua primeira obra, intitulada Roda de
bicicleta, com o conceito de ready-made, que consiste
em selecionar objetos do cotidiano, destituindo-os de
sua funcdo habitual, e expo-los em espacos de arte,
como museus e galerias. Como vimos anteriormente,
essa obra mudou os rumos da arte. Ao considerar um
objeto obra de arte, ele contesta o conceito de arte.
Agora reflita: o que é arte? Quem determina o que é
arte? Afinal, serd que a arte é aquilo que esta no museu?

Duchamp, provocativo, propunha que revissemos
o conceito de arte. Ao retirar uma roda de bicicleta e
um banco de seus lugares de origem, transforma-los
em um Unico objeto e expd-los em um museu, eles se
tornariam arte?

Nao é incomum irmos ao museu e, diante de uma
tela cujo significado ndo compreendemos, dizermos
com total simplicidade: Até eu faria melhor!

Ainda hoje muitos pensam que a“boa” arte é aquela
que representa mais fielmente a realidade. Até hoje
nés medimos “o que é arte” para nés ao pensarmos
se conseguiriamos ou nao produzir aquela obra: se

\
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a julgamos simples — ndo é arte. Se a obra se mostra
complexa - é arte. O mesmo se da com a literatura.
Como escreve Lilia Schwarcz, as obras podem ser
complexas de diversas formas.

Assim como Duchamp, Drummond mostra que
muito da arte, apesar de complexa, nem sempre é com-
preendida. Drummond apropria-se de uma linguagem
mais rebuscada para a criacdo de imagens poéticas
em uma poesia que mais sugere do que apresenta
significacoes escondidas. Seria entdo Carolina Maria
de Jesus uma artista incompreendida dentro da sua
prépria complexidade?

Ver respostas e comentarios

no Manual do Professor —
Orientacdes didaticas.

DUCHAMP, Marcel. Roda de
bicicleta, 1913. Aco e madeira,
130 cm X 64 cm X 42 cm.
Museu de Arte Moderna
4 de Nova York, Nova York,
. ;. Estados Unidos.

Na&o escreva no livro.

Além de autores como Carolina Maria de Jesus, Racionais MC'’s, Sérgio Vaz e Mel Duarte estarem
na discussao sobre se pertencem ou nao ao canone literério, as produgdes literarias indigenas
sofrem pressoes semelhantes, principalmente porque a maior parte da literatura indigena bra-
sileira é oral, ou seja, ndo apresenta registro escrito. A literatura escrita teria mais prestigio social

do que a literatura oral?

Quem diz o que é e 0 que nao é literatura?
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Brasil multicultural

As lendas indigenas sdo repassadas de geragao a gera-
¢ao oralmente. Poucos sdo os registros delas, que se mos-
tram importantes para que essa cultura ndo desapareca.

Sentindo sua cultura oral ameacada de extingdo, os
Membros do Conselho Etnico Guarani Litoral Norte, com
pesquisadores, reuniram algumas lendas em livros a fim
de que elas fossem preservadas. Leia, a seguir, um trecho
da descricdo do projeto:

Ao ouvir alguns relatos, das criangas, de hist6-
rias contadas por seus pais, avos e pajés, e perce-
bendo que as mesmas ja nao eram transmitidas
tdo frequentemente como no passado, resolvemos
trabalhar no sentido de resgaté-las, com a ajuda
da comunidade. Incentivamos, assim, a oralidade
do grupo, pois entendemos que essa deva ser
preservada por fazer parte da cultura Guarani.
Por outro lado, percebemos que é fundamental
que estas histérias sejam registradas, para que
nao se percam.

ALDEIA BOA VISTA. Petel oporai va’e ojepota aguara (O

Ppajé que virou onga). Disponivel em: <http://lemad.fflch.

usp.br/sites/lemad.fflch.usp.br/files/0%20paje%20que%20
virou%20onca_0.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2020.

A lenda que vocé vai ler agora é uma das mais co-
nhecidas da comunidade Aldeia Boa Vista, localizada no
municipio de Ubatuba, cidade do estado de Sao Paulo.

O pajé que virou onca

Antigamente, existia um pajé que transformou-
-se numa onca. Ele era casado e tinha um filho que
estava comecando a andar, e uma filha ja adulta.
Ele era um pajé forte, como se fosse um deus.

Chegou um rapaz em sua aldeia e perguntou
para a filha do pajé:

- Por que vocés moram sozinhos?

A filha do pajé respondeu para o rapaz:

— Moravam mais pessoas aqui, mas foram
embora por causa de alguém muito mau (ela
referia-se a seu pai).

Entdo o rapaz disse para a mocga:

- Por que estao acontecendo estas coisas por
aqui?

—-Eu ndo sei o porqué. Respondeu a moga.

O rapaz perguntou:

- Vocé sabe que quero casar-me com vocé?

- Eu aceito se vocé primeiro falar com o meu
pai. Respondeu a moca.

O rapaz foi falar com o pai da moga, e disse-
-lhe que havia pedido sua filha em casamento,
e ela aceitara.

O pai com muita felicidade falou:
- Vocés podem casar-se.
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Nao escreva no livro.

Aconteceu o casamento.

Passado algum tempo, a moga ficou gravida e
pediu para o seu marido:

- V4 até a mata e traga guavira, lambari e mel
para eu cometr.

No outro dia cedo, ele foi e trouxe tudo o que
ela havia pedido, porém o rapaz ndo queria mais ir
a mata, pois ele viu seu sogro como se fosse uma
onca vindo atrés dele. Naquele momento, pediu a
ajuda de Deus, pois seu sogro iria devora-lo. Para
se livrar da onga, subiu numa arvore. Ele s6 pode
descer quando ja era de tardinha.

Ao chegar em casa, a sua esposa perguntou
preocupada:

- Por que vocé néo veio cedo?

- Eu nao vim cedo pois queria ficar um pouco
mais na mata.

Falou assim para nao contar o ocorrido.

Ela entdo falou:

- J& estdvamos preocupados. Achavamos que
havia se perdido ou mesmo sido picado por uma
cobra. Estou feliz que tenha chegado. Amanha
irei com voceé.

Ao que lhe respondeu o marido:

— Acho que vocé nao vai aguentar a caminhada,
pois esta cansada.

No outro dia eles foram para a mata buscar
o himbe. De repente viu o seu sogro como onga
vindo atras dele.

Quando a moga pegava o himbe, o rapaz viu
que a onga aproximou-se dela e a devorou.

Depois que a onca devorou a moga, foi correndo
atras do rapaz, pois queria devorar os dois. Nao
o encontrando, foi-se embora.

ADALBERT DRAGON/SHUTTERSTOCK
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Quando a onga chegou em sua casa, ja estava
transformada em homem.

Enquanto isso, o rapaz desceu logo da arvore
de himbe, e foi logo procurar uma outra aldeia,
para refugiar-se.

Quando o rapaz ia pelo caminho, percebeu que
havia algumas armadilhas. Isso o deixou muito
contente, pois era sinal de que estava préximo
de alguma aldeia.

Chegou a aldeia ja ao anoitecer.

O chefe da aldeia aproximou-se do rapaz e
perguntou:

- O que vocé tem de novidade para contar-me?

O rapaz relatou tudo o que aconteceu com sua
amada esposa.

As pessoas que estavam ouvindo, ndo acredi-
taram na palavra do rapaz. Mas o chefe advertiu-
-o0s para que acreditassem e dessem ouvidos as
palavras do rapaz, pois eram verdadeiras.

O pajé falou para todos se fortalecerem, pois em
breve iriam até a aldeia vizinha, matar o animal.

Os soldados comecaram a preparar muitos
arcos e flechas para aquele dia.

Quando tudo estava pronto, o chefe falou para
os soldados:

- Vamos agora!

Chegaram a aldeia do pajé que virou onga ja
bem de tardinha e encontraram o pajé deitado
em sua rede.

O grande chefe falou para o pajé:

— Com licenca, seu chefe estd chegando.

Podem entrar e sentar-se. Sintam-se em casa,
meus filhos. Falou o pajé.

O pajé perguntou sobre qual o assunto que-
riam falar-lhe.

O soldado chefe respondeu:

- Viemos aqui saber para que deus vocé esta
rezando, e queremos que mostre-nos a sua reza.

Eu vou mostrar-lhes.

[...]

O soldado chefe falou:

- Esperem a minha ordem para atirar as flechas.

Para disfarcar, o grupo de soldados comecou a
dancar juntamente com o pajé, até que o soldado
chefe deu a ordem:

- Atirem a flecha no animal que esta cantando!

Quando o animal estava todo flechado, comegou
a fazer um barulho feio, como um ronco.

A esposa do pajé, ao vé-lo morto, assustou-se
e morreu.

Da sua barriga sairam dois filhotes de onga.

O soldado chefe ao ver aquelas ongas, disse
que nao deveria escapar viva nenhuma delas.

FIM!

ALDEIA BOA VISTA. Petel oporai va’e ojepota aguara

(O pajé que virou onga). Disponivel em: <http://lemad.

fflch.usp.br/sites/lemad.fflch.usp.br/files/0%20paje%20
que%20virou%20onca_0.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2020.

Apbds a leitura do texto, reflita:

1. Nessa lenda, a expressdo "virar onca" esta sendo
usada no sentido conotativo ou denotativo?
Explique brevemente.

2. Para os Guarani, quando a pessoa vira onga, ela car-
rega as caracteristicas do modo de ser do animal.
Essa pessoa se separa do grupo e caga apenas para
ela. Em nossa sociedade, o que representariam essas
caracteristicas? Vocé conhece algum exemplo?

3. Em 2008, a lei n2 11.645 incluiu no curriculo
escolar brasileiro a cultura afro-indigena. Leia o
primeiro paragrafo da lei:

§ 1° O contetido programatico a que se refere
este artigo incluiré diversos aspectos da histéria
e da cultura que caracterizam a formacao da
populagao brasileira, a partir desses dois grupos
étnicos, tais como o‘estudo da histéria da Africa
e dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e o negro e o indio na formacao da
sociedade nacional, resgatando as suas contri-
buigdes nas areas social, econdmica e politica,
pertinentes a histéria do Brasil.

BRASIL. Lei n® 11.645, de 10 de margo de 2008.
Brasilia, DF: Presidéncia da Reptblica, [2008].
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/

ccivil 03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11645.ht>.
Acesso em: 2 jun. 2020.

e Elabore uma hipétese para responder a ques-
tao: por que foi criada uma lei para abordar a
cultura indigena nas escolas?

4. A escola é responsavel por uma cultura comum
a todos. Por que se faz necessdrio que todos
os brasileiros conhecam as culturas indigena e
afro-brasileira?

5. Os povos indigenas, em sua maioria, possuem
uma tradi¢do oral. Um dos principais impedi-
mentos para que essa lei seja, de fato, aplicada
no cotidiano escolar € a escassez e a dificuldade
de acesso a materiais sobre a tematica indigena.
Elabore uma hipétese que solucione esse pro-
blema: como, de fato, garantir que essa lei seja
aplicada ao curriculo e cotidiano escolar?

Pajé-onca, performance realizada por Denilson Baniwa na 332
Bienal de Artes de Sao Paulo (SP) em 2018.

Quem diz o que é e 0 que nao é literatura?

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

JOSE MOREAU
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Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —

Orientacdes didaticas.

Competicao de slam

No inicio deste tema, vimos que ha um importante polo de cultura nas periferias e
que as batalhas de versos, os saraus e as batalhas de rap se popularizaram e deram voz
e identidade as pessoas das comunidades.

Que tal vocé e seus colegas construirem versos para abordar o tema identidade? Quem
é vocé? Quais sao seus desejos? Como resolve os desafios da vida? Qual é a realidade ao
seu redor? Como ela participa para construir a pessoa que vocé é? Qual tema gostaria

de abordar?

Contexto de producao
O qué: criacao de slams
Para qué: para vivenciar o
fazer poético e participar
de uma competicao.
Para quem: para os cole-
gas da escola.

Onde: no patio, na quadra
ou no saldo da escola.

Para isso, vocé e seus colegas devem usar como referéncia
os textos literarios que estudamos ou outros que vocés conhecam

que abordem a mesma questao.

Antes
de comecar

1. Assistam a alguns slams. Ha
diversas competicdes disponiveis
em plataformas on-line. Mel Duarte
venceu um campeonato mundial
de poesia! Que tal se inspirar
na trajetdria e nos poe-
mas dela?

Planejamento

2, Definam quem serao os slammers
e quem serdo os jurados: todos os estudantes
irdo participar? Alguns serao competidores e outros
serao jurados?

3. Selecionem dois colegas para organizar o evento. Eles de-
verao combinar uma data com a diredo, verificar local, inscrever
participantes, convidar colegas de outras classes etc. Também
ficardo encarregados de verificar se serd necessario o uso de
microfone, instrumentos musicais ou aparelho de som.

4. Definam também o tempo maximo de duragdo
de cada poema. A nota dada pelos jurados

deve englobar a performance do artista
(vejam os critérios abaixo).
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Critérios
paraa
composicao de nota
5. 0s jurados poderao preencher tabelas com os quesitos a

serem julgados e definir se as notas serao de 1a 10 ou se havera

outra forma de marcacao. Leiam alguns dos critérios:

» 0 competidor declamou o slam mudando a sua voz (acelerando,

transmitida pelo poema ou realizou apenas a leitura?

* A poesia declamada cria imagens poéticas que fogem de lugares-
-comuns?

« (0 poema apresenta marcas de autoria e originalidade? (Um
olhar singular sobre algum aspecto da realidade comum?)

Vocés poderdo utilizar outros quesitos que acharem
necessarios incluir. Coloquem a criatividade
em acdo e curtam o slam!

elevando o tom, descendo o tom) conforme a mudanca de sentimentos

o 0 competidor utilizou-se do corpo para construir a sua performance?

Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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EM OUTROS CONTEXTOS

0 que aprendemos Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —

Orientacées didaticas.
Decidir o que é ou ndo literatura e o que pode ou nao fazer parte do canone nao é um con-

senso entre os especialistas da drea, como vocé pdde observar ao longo deste tema. A literatura
implica gostos pessoais indissocidveis dos nossos juizos de valor: 0 que eu gosto parece sempre
mais importante do que aquilo de que nao gosto.

Devemos lembrar que aqueles que julgam as artes literdrias também impregnam da visao
pessoal seus julgamentos.

Ap6s nossas discussoes, redina-se com um colega e retomem a problematizacdo inicial. Depois
escrevam suas conclusées no caderno.

« Quais sdo os agentes sociais que decidem o que é literatura?

« De que forma a subjetividade daquele que julga influencia na escolha do canone literario?

Aplicacao em outro contexto

A construcéo da identidade nacional dialoga com a literatura. Afinal, o que é ser brasileiro? A
identidade nacional intrigou importantes escritores brasileiros do canone ao longo da Historia.
Autores como José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida, Aluizio Azevedo e Mario de Andrade
buscaram responder o que nos tornaria diferentes dos demais povos. Seria nossa histéria? Seria
nosso clima? Seriam quais tradicdes e costumes? O que, afinal de contas, nos torna brasileiros?

Reunam-se em grupos de trés participantes. Cada grupo devera escolher um dos autores cita-
dos (ou mais de um) para realizar uma pesquisa respondendo no caderno as seguintes questoes:

1. Qual é a histéria de vida do autor?

2. Em qual contexto histoérico esse autor viveu? Elabore hipoteses para explicar por que esse
autor abordou a identidade nacional naquele momento.

3. Quais sdo os temas principais nas obras desse autor? Qual é a obra principal e de que forma
ela contribuiu para a construcao da identidade nacional em dado momento?

Apds pesquisar informacoes, textos, imagens, videos de entrevistas, reportagens, trailers de
filmes ou documentarios, vocés poderdo montar uma galeria em uma pagina dainternet usando a
ferramenta Wix de criacdo de sites, que é gratuita, ou publicar post no blog da turma. Lembrem-se:
tornem a apresentacao da pagina interessante para que todos os colegas convidados a visita-la
se interessem em ler, ver as imagens e assistir aos videos.

Questao de identidade

Ainda hoje, a questdo da identidade nacional estd longe de ser resolvida. Alguns autores da
atualidade tém discutido identidades com outros recortes: o que é ser mulher? O que é ser negro
no Brasil? Como é pertencer a determinados grupos sociais?

A seguir, relacionamos trés autores que dialogam com tematicas identitarias diferentes entre
si. Navegue por estes sites e conheca um pouco da obra de cada um deles.

FREITAS, Angélica. Musa rara. Disponivel em: <http://www.musarara.com.br/angelica-freitas>.
Acesso em: 5 maio 2020.

FERREZ. Ferréz escritor. Disponivel em: <http://blog.ferrezescritor.com.br/>. Acesso em: 5 maio 2020.

EVARISTO, Conceicao. Enciclopédia Itau Cultural. Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoa6851/conceicao-evaristo>. Acesso em: 5 maio 2020.

Para refletir: como os leitores podem se identificar com tematicas desenvolvidas por esses autores?
. J

Nao escreva no livro.

73


http://www.musarara.com.br/angelica-freitas
http://blog.ferrezescritor.com.br/
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6851/conceicao-evaristo
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6851/conceicao-evaristo

BNCC

Competéncias:

CG2, CG4, CG6

CE1, CE2, CE3, CE4, C7

Habilidades: EM13LGG101,

A AR D "D EM13LGG201, EM13LGG301,

COMO FALAR COM TODOS ¢ tiisaiécior euiarcaie
EM13LGG703, EM13LPO1,
EM13LP07, EM13LP09,
EM13LP10, EM13LP15,
EM13LP18, EM13LP30, EM13LP34

Nos temas anteriores, vocé participou de analises e praticas em que foram

~ discutidos os processos culturais pelos quais determinada criacdo é considerada
PROBLEMATIZACAO arte ou literatura. Ao longo do estudo, vocé percebeu que essas definicdes ndo sao
imutdveis. Ao contrario: elas dependem de uma complexa relacao entre valores,
visdes de mundo e posicdes de poder que variam de uma época para outra, de um

Mediacdo sugerida
Lingua Portuguesa?

1. Existe um“certo” ou“errado”

na lingua? .
2. Qual é a diferenca entre grupo social para outro.
gramaticas normativas e E com alingua portuguesa? Serd que isso também ocorre? Vocé provavelmente
descritivas? ja ouviu dizer que certos usos do portugués estao “errados’, mas quem sera que
3. Como e por que se pesqui- define o “certo” ou o “errado” na lingua? Vocé e seus colegas vao investigar essa
sam os usos de uma lingua? questao analisando diversos textos e, também, fazendo uma pesquisa em que terao
4. Como fazer pesquisa linguis- um contato introdutério com o método cientifico. Por fim, poderdo apresentar os

tica pode ajuda-lo a “falar
com todos’, isto &, expressar-
-se de modo mais adequado
a cada interacgdo social?

. . q Nao escreva no livro.
/ Link de ideias

A seguir, vocé lerd dois textos. O primeiro é uma postagem feita em uma rede social por um
perfil chamado Falei errado? O pobrema néo é meu, € seu, que foi criado em um projeto de exten-
sdo da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (Uerj). O segundo apresenta mais informacoes
sobre esse perfil, disponibilizadas na prépria rede social. Antes de comecar a ler os textos, elabore
hipéteses: com que intencao esse perfil teria sido criado? Para responder, leve em consideracao
também os conhecimentos sobre variacdo linguistica e preconceito linguistico que vocé construiu
ao longo do Ensino Fundamental.

resultados de diferentes formas, ndo sé para os colegas, como também para um
publico mais amplo. '

Texto 1

A2\ Falei errado? O pobrema ndo € meu, € seu.
' 13 November 2019 - @

P

E cada coisa que eu ougo...

"Antes de aprendermos
inglés, temos que
aprender o portugués"

REPRODUGAO/FALEIERRADOOPOBREMANAOEMEUESEU/FACEBOOK

Postagem em rede social
do perfil Falei errado? O
pobrema néo é meu, é seu,
criado em um projeto

de pés-graduacao da
#D0 127 1comment 31shares  Universidade Estadual do
Rio de Janeiro (Uerj), 2019.
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Texto 2

® Sobre

Pagina criada para desmistificar a nogao de certo e errado na Lingua Portuguesa.
CURTA essa pagina, ADICIONE A SUA LISTA DE INTERESSE (no icone da setinha ao lado

da mensagem) e sinta-se feliz por falar o nosso portugués!

©® A pégina Falei errado? O pobrema ndo é meu, € seu foi criada com o intuito de divulgar
as descobertas ocorridas dentro de uma universidade e que ndo chegam ao publico, assim
como apresentar explicagdes sobre fenémenos variacionistas do Portugués Brasileiro numa
rede social em que as pessoas disseminam o preconceito linguistico em paginas de humor.

“O pobrema ndo é meu, é seu” foi a expressao escolhida para mostrar que o preconceito
sobre quem fala um portugués ndo padrao é apenas de quem julga. Até porque a tematica
da pagina é justamente mostrar as ocorréncias mais comuns da oralidade e explicar que

existe uma regra para elas.

[..]

PERFIL Falei errado? O pobrema néo é meu, é seu. Disponivel em: <https://web.facebook.com/pg/
FaleiErradoOPobremaNaoEMeuESeu/about/?ref=page_internal>. Acesso em: 8 maio 2020.

Responda as perguntas no caderno e anote outros aspectos que julgar necessarios.

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

1. Releia: “Antes de aprendermos inglés, temos que aprender o portugués”. Essa frase é dita com
frequéncia, tanto nas redes como fora delas. Quando alguém diz isso, podemos inferir que essa
pessoa tem determinada ideia sobre o que significa aprender uma lingua, conhecé-la, saber

utiliza-la. Qual é essa ideia?

2. O perfil ligado a Uerj reproduziu essa frase por concordar com ela ou por discordar dela? Jus-
tifique sua resposta com elementos da linguagem verbal e visual da postagem. Leve em conta

também as hipdteses sobre a intencao desse perfil elaboradas antes da leitura.

3. Explique como o uso das aspas ajuda a mostrar a intengdo comunicativa do perfil, ou seja, sua

concordancia ou discordancia em relacdo a frase.

Aspas: sinal gréfico que
tem varias fungdes, entre

4. De acordo com o Texto 2, o objetivo do perfil € “desmistificar a nogao de certo e errado na  elasindicar que certa ex-
Lingua Portuguesa”. Quais mitos ou falsas ideias poderiam estar envolvidos na nogao de certo ~ presséao ou frase é uma

e errado na lingua? De que maneira uma postagem como a do Texto 1 ajudaria a desconstruir

esses mitos?

citacao, ou seja, foi dita
por outra pessoa.

5. Concentre-se no nome do perfil: Falei errado? O pobrema ndo é meu, € seu. Ele da a entender

que alguém corrigiu o falante, e este respondeu assim.

a. Explique por que a parte final da resposta (“ndo é meu, é seu”) é surpreendente, fora do

comum.

b. Por que os criadores do perfil formularam a resposta dessa forma? Para responder, leve em

consideracdo o Texto 2.

6. Em sua opinidao, o nome do perfil e a ideia da pagina em geral sdo adequados para atrair o

publico e discutir o uso da lingua? Por qué?

Lingua, cultura e identidade

O que é lingua e o que significa conhecé-la? Existe “certo” e “errado” no uso da lingua, ou faz
mais sentido pensar em termos de“adequacéo”e*inadequacao”? E o que vamos descobrir durante

a leitura.

A afirmacédo de que os brasileiros precisam “aprender portugués” ou “ndo falam portugués
direito” baseia-se na premissa de que saber uma lingua significa utilizd-la de um jeito bem espe-
cifico. Esse jeito geralmente corresponde ao padrdo escrito, formal, e as regras gramaticais que
aprendemos na escola. De acordo com esse raciocinio, uma lingua seria uma entidade abstrata,

idealizada, e ndo a lingua que todos usamos nas interacdes sociais do cotidiano.
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Os dados do Censo
Demogréfico de
2010 (IBGE) apontam
a existéncia de 274
linguas indigenas

no Brasil, faladas por

individuos pertencentes
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a 305 etnias diferentes.
Na fotografia, caciques
e outros indigenas da
etnia Kayapo. Tucuma,
regido de Sao Félix do
Xingu (PA), 2016.

Mas o que vem a ser lingua, afinal? No Tema 1 - Linguagem e interacao, vocé estudou que a
linguagem verbal é a linguagem das palavras, dos sons da fala. O ser humano aprende e utiliza
a linguagem verbal por meio de uma lingua, como o portugués, o inglés, o hindi ou o guarani.
Podemos definir lingua como um conjunto de elementos linguisticos (sons da fala, palavras etc.)
e de regras para combina-los, reconhecido e utilizado por certa comunidade humana.

Muito mais do que um instrumento de comunicacdo, uma lingua é a forma de expresséo par-
ticular de certa comunidade humana, que reflete sua visdo do mundo e sua identidade. Por esse
motivo, cada lingua deve ser vista como um fendmeno ao mesmo tempo cultural, pois faz parte do
conjunto de referéncias compartilhadas por um povo; histérico, porque reflete a trajetéria desse
povo e as influéncias que ele sofreu ao longo do tempo; e politico, porque é uma das instituicdes
politicas das nac¢des, ao lado do hino, da bandeira e outros simbolos nacionais.

9 qQ aQ Néao escreva no livro.
/ Link de ideias

Para complementar os conhecimentos que vocé esta construindo sobre lingua, leia o texto a
seguir, extraido da introducdo de uma gramatica brasileira:

Toda comunidade formada por seres humanos, por menor que seja e por mais simples
que sejam seus habitos de vida, se define, entre outras coisas, pelo compartilhamento
de um universo de referéncias [...], de onde seus membros tiram o contetdo de todas
as suas praticas comunicativas rotineiras ou eventuais.

A lingua que falam nao sé estd a servico dessa func¢do fundamental como a de-
sempenha com absoluta eficiéncia, na medida em que tudo que pertence ao universo
sociocultural da comunidade pode ser dito e compreendido por meio dessa lingua. A
luz desse ponto de vista, por assim dizer antropolégico, o que significa "conhecer uma
lingua"? Significa tdo somente estar apto a servir-se dela para tomar parte da rotina
social da comunidade.

AZEREDO, José Carlos de. Gramatica Houaiss da lingua portuguesa. Sdo Paulo: Publifolha, 2010.

1. No fim do fragmento, o autor explica o que significa “conhecer uma lingua”. Essa concepgdo
do que é conhecer uma lingua confirma ou refuta a ideia da frase reproduzida na postagem
analisada no inicio deste tema (“Antes de aprendermos inglés, temos que aprender o portu-
gués”)? Por qué?

2. Essa definigdo do que significa conhecer uma lingua surpreende vocé? Coincide com suas
ideias? Explique.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

RENATO SOARES/IMAGENS DO BRASIL

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Brasil multicultural

Nao escreva no livro.

Rap indigena: identidades linguisticas em movimento

A palavra rap é um acrénimo de rhythm and poetry
(ritmo e poesia, em inglés). Esse género musical tem suas
origens nos anos 1960, na Jamaica, de onde foi levado
por imigrantes, anos depois, para os bairros periféricos
de Nova York, nos Estados Unidos.

Consolidado na cultura jovem estadunidense dos anos
1980, o rap chegou a muitos paises do mundo, inclusive
o Brasil. Vocé provavelmente sabe citar alguns grupos
de rap nacionais.

E nas aldeias indigenas brasileiras? Sera que o rap tam-
bém é apreciado? Serd que, entre os indigenas, ha jovens
que sonham em ser rappers, como ha em outros lugares?

Vamos conversar um pouco sobre essa mistura de
culturas. Primeiro, assista ao videoclipe "Koangagua', do
grupo Bro MC's (disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=IBafJIZxT6s>; acesso em: 11 maio 2020).
Esse grupo de rap é formado por quatro indigenas

Agora leia um trecho da letra de "Koangagua".

Guarani-Kaiowa moradores das aldeias Jaguapiru e
Borord, situadas na cidade de Dourados (MS).

HIGOR LOBO PRODUGOES

Cena do videoclipe Koangagua, do grupo de rap indigena sul-
-mato-grossense Bro MC'’s, langado em 2015.

Acroénimo: palavra formada por uma ou mais letras das palavras que
formam uma expressao; por exemplo, Funai é o acronimo de Fundacao
Nacional do Indio.

Koangagua (Nos dias de hoje)

Hai amoite ndoikua’aimbaeve

Ko rap oguaré amoite tenonde
Apukapenderehe, nde ave reikotevé
Chene’eavamba’e oi chendive
Ane’ehaeteguandaikoseindechagua
Aporaheiapaichaguaajuahechuka
Ava mombuehaavakoangagua

Rap orechukaupea ha e tegua

[..]

Bom dia, boa tarde ndoje’ikoapeavape
Sokeagwatd

Ahahapeahechuka

Che mboraheipeajovachei

Olha 13 eles ndo sabem de nada

Esse rap chegou la na frente

Dou risada de vocés, agora que vocé precisa
Porque minha fala é forte e estd comigo

Falo a verdade, nao quero ser que nem vocé
Canto varios temas e isso que venho mostrando
A voz indigena é a voz de agora

O rap mostra o que é verdade

Bom dia, boa tarde nao se fala para um indio
Mas caminhamos

Onde eu vou eu mostro

Com a minha musica lavo meu rosto

BRO MC’s. Koangagua. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IBaf]lZxT6s>.

Converse com os colegas e o professor:

1. Quais linguas estao presentes nesse trecho da letra?

Acesso em: 11 maio 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

2. No texto que vocé leu, na secdo Link de ideias, diz-se que “tudo que pertence ao universo sociocultural” de certa

comunidade “pode ser dito e compreendido” por meio da lingua que essa comunidade fala. Tendo em vista essa
cangao do grupo Bré MC’s, vocé diria que o universo sociocultural das comunidades permanece parado no tempo
ou se transforma? Que relacdo isso teria com a lingua que a comunidade fala? Explique.

Pense agora em todas as linguagens, ndo apenas na verbal, mas também na musical, na gestual, na linguagem das
pinturas corporais e das vestimentas. Explique como os rappers do Br6 MC’s usam essas diferentes linguagens para
expressar a identidade do jovem indigena contemporaneo. Dé exemplos extraidos do videoclipe a que assistiu.

Levando em consideracdo tudo que discutiu, como vocé interpreta estes versos (traduzidos para o portugués): “Falo
a verdade, ndo quero ser que nem vocé/ [...] A voz indigena é a voz de agora [...] O rap mostra o que é verdade”?
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Artigo cientifico: gé-
nero discursivo que tem
como objetivo apre-
sentar e discutir uma
pesquisa cientifica. E
escrito pelos proprios
pesquisadores e circula
em periddicos cientificos
- publicagdes geralmen-
te ligadas a departamen-
tos de pds-graduacao
de faculdades e univer-
sidades.

Dicotomia: forma de
analisar um fato na qual
existem apenas duas op-
¢Oes possiveis, opostas
entre si.

Labov: refere-se a
William Labov (1927-),
linguista estadunidense
considerado o funda-
dor da sociolinguistica
variacionista, campo
de estudos que inves-
tiga a coexisténcia, em
um mesmo momento
histérico, de diversas
variedades linguisticas,
ou seja, diversas formas
de usar uma lingua.

REPRODUCAO
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® ‘“‘Certo e errado” ou “adequado e inadequado”?

Até este ponto, vocé analisou textos de diferentes géneros que o fizeram refletir sobre a lingua,
desde uma postagem em rede social até um fragmento de uma gramatica, além de um videoclipe e
uma letra de cancdo. Com base em tudo que discutiu, deve ter ficado claro para vocé que aprender
uma lingua ou conhecer uma lingua significa estar apto a usa-la nas diversas interagdes sociais de
uma comunidade humana. Ocorre que, nas sociedades complexas em que vivemos, as interagdes
sociais variam enormemente e, em consequéncia, as formas de usar a lingua também podem variar.

Veja um exemplo: na postagem analisada, os criadores da pagina Falei errado? O pobrema ndo
€ meu, é seu escreveram:

“£ cada coisa que eu ouco...”

Essa frase é bastante proxima da oralidade e, portanto, adequada a situacdo comunicativa
de uma postagem em rede social. No entanto, em outras situagdes, como ao escrever um artigo
cientifico dentro do programa de extensao universitaria no qual estdo inscritos, os criadores do
perfil provavelmente nao utilizariam essa frase.

Para comprovar isso, vamos ler um trecho de um artigo cientifico em que uma das estudantes
que participaram da criacao do perfil, Bianca Veloso, explica o objetivo do projeto:

Nao pretendemos, com essa iniciativa, afastar as pessoas das gramaticas, pelo con-
trario, damos a devida importancia a norma-padrao da lingua nos momentos em que
suas regras sao essenciais, assim como na confecgao deste artigo. O que tentamos fazer
é conscientizar as pessoas de que a dicotomia do “certo e errado” na Lingua Portuguesa
é uma visao antiquada desde os anos 60, quando os estudos da Sociolinguistica Variacio-
nista foram iniciados por Labov, e se passou a intitular “adequadas” e “nao adequadas”
as escolhas linguisticas.

VELOSO, Bianca dos S. S. Facebook ensinando o que é correto na nossa lingua. Cadernos Cespuc,
Belo Horizonte, v. 2, n. 25, 2014. Disponivel em: <http://periodicos.pucminas.br/index.php/
cadernoscespuc/article/view/11102>. Acesso em: 11 maio 2020.

Converse com os colegas e o professor e responda:

1. De acordo com o texto, existem momentos em que € essencial observar as regras da “norma-
-padrao da lingua”, como, por exemplo, ao elaborar um artigo cientifico. Com base nessa afir-
macao e nos conhecimentos construidos ao longo de sua formagao escolar, responda: o que é
a norma-padrao da lingua? Se necessario, pesquise para confirmar suas hipéteses.

2. Ainda segundo o texto, a dicotomia do “certo e errado” deve ser substituida por uma avalia-
¢do em termos de escolhas linguisticas “adequadas” e “ndo adequadas”. Explique o que essa
mudanca significa. Para responder, leve em consideracao a comparagao que fez entre as dife-
rentes escolhas linguisticas realizadas na postagem da rede social e nesse artigo cientifico.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

Para curtir

GUATEKA. Direcao: Thiago Rotta. Brasil: Plug Producoes,
2019. Minissérie em 5 episédios (26 min por episédio).
Disponivel em: <http://futuraplay.org/serie/guateka/>.
Acesso em: 11 maio 2020.

Curtiu o rap dos Brés MC's na secéo Brasil multicultural ?
Vocé pode saber mais sobre a histéria deles assistindo a
série Guateka (2019), que conta como os quatro jovens
sul-mato-grossenses formaram o primeiro grupo de
rap indigena do Brasil.

QUATEKR

Abertura da série Guateka.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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PRATICAS DE INVESTIGACAO

Pesquisando a lingua: gramaticas
normativas e descritivas

Vocé se lembra do artigo que leu, publicado por uma
das participantes do projeto Falei errado? O pobrema nédo
é meu, é seu? Pois bem, a autora afirma que o projeto
nao pretende "afastar as pessoas das gramaticas". Vocé
ja consultou uma gramadtica, seja na biblioteca ou na
internet? Com base em sua experiéncia, quais vocé acha
que podem ser os objetivos de uma gramatica?

Na verdade, existem diferentes tipos de gramética,
e cada um deles tem objetivos especificos. Nesta secao,
vocé e os seus colegas farao uma pesquisa envolvendo
dois tipos de gramatica: a normativa e a descritiva.

Primeiramente, vamos compreender a diferenca entre

elas. Leia um texto sobre isso; Ver respostas e comentarios
no Manual do Professor —

Orientacgdes didaticas.
Gramatica descritiva e gramatica normativa

[...] ndo devemos confundir dois tipos de gra-
matica: a descritiva e a normativa. [...]

Cabe tdo somente a gramatica descritiva regis-
trar como se diz numa lingua funcional.

Por ser de natureza cientifica, ndo esta preocu-
pada em estabelecer o que é certo ou errado [...].

Cabe a gramadtica normativa, que nao é uma
disciplina com finalidade cientifica e sim peda-
gbgica, elencar os fatos recomendados como
modelares da exemplaridade idiomatica para
serem utilizados em circunstancias especiais do
convivio social. [...]

BECHARA, Evanildo. Moderna gramadtica portuguesa.
37. ed. rev. ampl. Rio de Janeiro: Lucerna, 2004.

O texto traz algumas definigdes importantes. Tomando-as
como base, responda no caderno:

1. A gramatica descritiva tem “finalidade cientifica”. Em
sua opinido, que tipo de investigagdo cientifica o autor
de uma gramatica como essa deve fazer para descrever
como a lingua € usada, tanto na fala como na escrita?

2. A gramatica normativa apresenta usos que devem ser
tomados como modelos em “circunstancias espe-
ciais do convivio social”. Que circunstancias seriam
essas? Relacione essa afirmacdo com o conceito de
norma-padrao.

3. Por que podemos dizer que a gramatica normativa nao
tem finalidade cientifica, e sim pedagogica?
Analise de gramaticas

Agora relina-se com dois ou trés colegas. Vocés lerdo
fragmentos de trés gramaticas brasileiras; em todos eles,

Nao escreva no livro.

0 assunto é: quais pronomes sao usados com a forma vocé
- os de 32 pessoa (0, g, seu, sua etc.) ou os de 22 pessoa
(te, teu, tua etc.)?

Veja dois exemplos de frases para entender melhor
a questao:

Queria falar com [vocé| mas ndo @ encontrei.

Nessa frase, a forma vocé é usada
com um pronome da 32 pessoa, o.

Queria falar com [vocé|, mas nao |te| encontrei.

Nessa frase, a forma vocé € usada
com um pronome da 22 pessoa, te.

Leiam agora os fragmentos das gramaticas (Textos 1 a
3) e deduzam:

* Quais deles foram extraidos de uma gramatica
com orientagdo normativa e quais foram extrai-
dos de uma gramdtica com orientagao descritiva?
Justifiquem suas respostas.

Texto 1

[-..] ocorre frequentemente (embora mais espe-
cialmente na lingua falada), que se usem formas de
segunda pessoa em enunciados em que se emprega
o tratamento VOCE, de tal modo que se misturam
formas de referéncia de segunda e de terceira pessoa:

(]
Ja TE disse: VOCE néo tem jeito. (DE)

NEVES, Maria Helena de Moura. Gramatica de usos do
portugués. Sao Paulo: Unesp. 2011.

Texto 2

O pronome de tratamento vocé, embora se
refira ao interlocutor (22 pessoa indireta do dis-
curso), combina, sintaticamente, com as formas
da 32 pessoa.

ABREU, Antdnio Sudrez de. Gramdtica minima para o
dominio da lingua padrdo. Cotia: Atelié Editorial, 2003.

Texto 3

“[...] as expressoes vocé, o senhor |[...] se referem
ao ouvinte; mas [....] requerem os termos a elas
relacionados (verbo, pron. obliquo e possessivos)
na 32 pessoa.

LUFT, Celso Pedro. Moderna gramadtica brasileira. Sao
Paulo: Globo, 2002.

Agora, analisem um exemplo real desse uso dos pro-
nomes:
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Texto 4

ACERVO DO TRIBUNAL SUPERIOR ELEITORAL/GOVERNO FEDERAL

Campanha Ninguém te

Na democracia, todos tém um papel e DTSl '<Presenta tdo bem quanto
fundamental na luta pelos seus direitos. e vocé. Brasil: Tribunal
Superior Eleitoral, 2018.

Observem o contexto em que o Texto 4 foi produzido (quem o elaborou, com que finalidade).
Entéo, respondam: Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagées didaticas.

e Ele estd de acordo com o que prescrevem as gramaticas normativas analisadas? Por qué?
e O que explica a escolha linguistica dos criadores do Texto 4? Ela é adequada ao contexto?

Pesquisa linguistica

Vocé ja compreendeu que, para escrever uma gramatica descritiva, um especialista pesquisa
o uso real da lingua. Agora, vocé e os colegas vdo vivenciar - em pequena escala, é claro! - a
conducdo de uma pesquisa linguistica e, ainda, comecarao a se familiarizar com procedimentos
cientificos de investigacao.

Em termos bem basicos, qualquer pesquisa cientifica deve percorrer as seguintes etapas:

Faca pergunta(s) ' Colete dados | Extraia conclustes
de pesquisa
’fg n
7 Formule uma \ Analise os Q%
. hipétese L dados

A seguir, vamos oferecer um roteiro basico de pesquisa para os grupos, tomando como ponto
de partida o fenébmeno linguistico ja discutido — mistura do pronome vocé com formas da 22 pes-
soa (te, teu, tua). Contudo, vocés podem escolher outro fato linguistico para pesquisar e podem,
também, analisar outros dados, inclusive textos escritos pela prépria turma.

ANDREA AEBERT

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Néo escreva no livro.

1. Em nossa sugestdo de roteiro, a pergunta de pesquisa sera a mesma para todos os grupos:

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e Em textos escritos contemporaneos do campo jornalistico, em que circunstancias o pronome
vocé, gramaticalmente pertencente a 32 pessoa, € usado com formas da 22 pessoa (te, teu, tua)?

2. Cada grupo deve formular hipdteses para responder a pergunta. Por exemplo: A mistura de

formas pronominais da 22 e da 32 pessoa ocorre em textos jornalisticos informais?

3. Agora, cada grupo vai coletar dados para sua pesquisa. Existem diferentes métodos de coleta
de dados; nessa investigacdo, vocés vao usar a analise documental. Como o nome indica,
esse método consiste em analisar documentos — que, no nosso caso, serdo textos do campo
jornalistico. Para encontrd-los, vocés podem usar um buscador especifico de noticias e outros
contetidos jornalisticos. Pensem nas estratégias mais eficientes para fazer a busca: vocés podem,
por exemplo, buscar pelo pronome vocé e, entdo, ler o texto para observar se as formas te, teu
e tua sdo usadas na mesma frase ou paragrafo. Ou, opcionalmente, vocés podem buscar por

vocé + te ou vocé + teu. Testem diferentes estratégias até encontrar a mais eficiente.

4. Decidam com a turma toda e o professor o nimero de textos que vao compor o corpus de cada

grupo. O ideal seria de 10 a 20 textos.

5. Depois que cada grupo tiver encontrado os textos em que ocorre mistura de formas prono-
minais da 22 e da 32 pessoa, os membros do grupo vao analisar os dados. Conforme a andlise

progredir, definam categorias para organizar os resultados. Vejam um exemplo:

Texto analisado

Trecho em que ocorre a mistura d pode
formas pronominais | g a

“4 aparelhos que vocé precisa ter para
monitorar a saude sem sair de casa’,
Metro Jornal, 24 abr. 2020.

“Vocé coloca na ponta do dedo e
o oximetro te mostra a quantidade
de oxigénio no sangue”

Informalidade do texto.

“Bruna Marquezine parabeniza o pai e se
declara na web:‘Te amo”, IstoE Gente, 17
abr. 2020.

“Amo aprender com vocé. [...] E
amo muito te amar.”

Citagao.

6. Ao terminar a andlise, observem as ocorréncias de cada categoria e tirem conclusées, que

podem ser representadas por um grafico. Por exemplo:

Circunstancias que podem levar a mistura de formas
pronominais da 3% e da 2° pessoa em textos jornalisticos

‘ I Informalidade do texto [l Citacées [ Outros ‘

Pronto! Vocés vivenciaram os procedimentos basicos de uma pesquisa cientifica na area da
lingua. Nas proximas se¢des, vocés vao aprender como apresentar os resultados dessa pesquisa,

tanto por meio de um relatério mais formal como na forma de postagens nas redes sociais.

Corpus: conjunto de

registros de textos, fa-
lados ou orais, que seréo
alvo de uma pesquisa
linguistica.

Ver comentario no
Manual do Professor -
Orientagoes didaticas.

ERICSON GUILHERME LUCIANO
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Nao escreva no livro.

Contexto de producao

Relatorio de pesquisa
O qué: relatério de pes-
quisa.

Para qué: apresentar a
pesquisa linguistica de-
senvolvida pelo grupo.
Para quem: colegas da
sala; comunidade escolar.

Como o nome sugere, o relatério de pesquisa é o documento que registra a conducgao
e os resultados de uma pesquisa. Ele se dirige principalmente aos préprios membros da
comunidade cientifica, como o orientador da pesquisa, a instituicdo que a encomendou,
outros pesquisadores etc. Mas o relatério também pode interessar ao publico em geral, visto
que as descobertas da ciéncia sdo de interesse da sociedade. Entao, vamos 1a?

Planejar
o relatorio
1. 0 relatdrio de pesquisa deve apresentar os
seguintes itens:
» Identificacao: titulo do trabalho, nome da escola, nome
completo dos estudantes, local e data.

que julgam essa investigacdo relevante.

formularam para responder a ela.

o Analise dos dados e resultados: sao os resultados da
andlise, podendo fazer uso de graficos.

« Condusaes: expliquem se as hipéteses foram confir-
madas ou refutadas e que conhecimentos foi
possivel construir.

« Introdugao: nessa parte, expliquem o que vocés pesquisaram e por
« Objetivos: indiquem a pergunta de pesquisa e a(s) hipdtese(s) que

 Metodologia: indiquem o método usado (andlise documental), o nime-
ro de textos que analisaram e o critério empregado para seleciond-los.

Uso da voz passiva

comentario em
Orientag6es didaticas —
Manual do professor.

Se necessario, ajude os
estudantes a recordar os
conceitos de voz passiva

Onde: site ou blog da es-
cola (ou da turma).

Refletir
sobre as
escolhas linguisticas

2. Pensem nos objetivos de um relatério de pesquisa
e reflitam: nesse tipo de texto, a linguagem deve ser formal
ou informal? 0 estilo deve ser mais objetivo ou subjetivo?

3. Para ajudar na reflexao, leiam um exemplo de texto que relata
uma pesquisa. Observem que a pesquisadora usou diferentes

estratégias de impessoalizacao:
Uso da 32 pessoa

Este trabalho tem como objetivo analisar o posi-
cionamento das locucdes adverbiais temporais |[...]. Em
um corpus composto por textos jornalisticos da revista
ISTOE, foram coletadas e analisadas 349 oragbes que
continham locucoes adverbiais temporais [...]. Através
da analise dos dados, observou-se que [...]

Indeterminacéo do sujeito ‘

SOARES, Bruna das Gragas. Ordenagdo de locugdes

adverbiais temporais iniciadas pela preposicdo em

(e contragbes) em textos jornalisticos. 2012, 85 f.

Dissertacao (Mestrado em Linguistica) — Faculdade

de Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2012.

e sujeito indeterminado.

Escrever
e revisaro
relatorio

4. Escrevam o relatorio colaborativamente para
registrar com precisao cada etapa da pesquisa.

5. Porfim, 0 grupo todo deve reler o texto e verificar:

« ( relatdrio contém identificacdo; introdugao; objetivos; meto-
dologia; andlise dos dados e resultados; conclusdes?

* 0 nivel de formalidade é adequado a situacao?

» Foram empregadas estratégias de impessoalizacdo,
criando um efeito de imparcialidade e objetividade
no texto?

6. Revisem o texto conforme as
observagdes feitas.

82

Divulgar
os relatorios

7. Cada grupo tomara seu relatdrio como
base para expor oralmente sua pesquisa ao
restante da turma. Vocés podem escolher um repre-
sentante do grupo, que deve fazer uma apresentacao
objetiva e clara. Os outros grupos devem ouvir os colegas
com respeito, sem interrompé-los.

8. Depois que todos os grupos tiverem se apresentado, fa-
¢am uma discussao conjunta, comparando os resultados
e avaliando o que aprenderam com a experiéncia.

9. 0s relatdrios podem ser publicados no site
ou no blog da escola.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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EM OUTROS CONTEXTOS

(o) que aprendemos Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — OrientagGes didaticas.

Neste tema, vocé observou que, mais do que um instrumento de comunicagao, a lingua é
um fendmeno ao mesmo tempo histoérico, social, cultural e politico. Além disso, notou que ela é
utilizada de diferentes formas, por pessoas de diferentes perfis, em interacdes sociais que também
variam muito. Portanto, ndo cabe falar em*“certo ou errado”na lingua, mas em usos mais ou menos
adequados a cada situacdo. A andlise de gramaticas normativas e descritivas e a pesquisa sobre
usos reais da lingua que vocé desenvolveu com os colegas ajudaram a consolidar, na pratica, esses
conhecimentos sobre as no¢des de variacao e adequacao linguistica.

Depois dessa jornada, converse com os colegas sobre a seguinte questao:

e O que significa, afinal, conhecer uma lingua e saber usa-la para “falar com todos”?

Aplicacao em outro contexto

No inicio do tema, vocé analisou uma postagem feita por um perfil criado especialmente
para divulgar, nas redes sociais, o resultado de investigacdes cientificas na area da linguistica.
Essa estratégia de usar a comunicacdo dinamica e bem-humorada das redes sociais para divulgar
conhecimentos cientificos tem se tornado cada vez mais comum.

Para encerrar seu percurso, vocé voltara a se reunir com o grupo com o qual conduziu a pesquisa
linguistica e produziu o relatério de pesquisa. Agora, vocés deverao pensar em meios de levar os
resultados da pesquisa para um publico mais amplo, utilizando as redes sociais.

Pensem em quem serdo os leitores de vocés e facam as escolhas linguisticas adequadas a essa
nova situagao comunicativa.

Para se inspirarem, observem uma postagem que fala sobre um dos temas aqui discutidos: a
diferenca entre gramaticas normativas e descritivas.

Nao escreva no livro.

\ _
\ \E/ , / Normativa Descritiva

;/' Conjunto de nogdes que descrevem os
‘ Compéndio composto por normas usos efetivos da lingua, a qual é entendida
G lm l“,l. I(_‘:l 0“ que DEVEM ser seguidas para de forma heterogénea, por isso, as

falar e escrever bem. A lingua é

regras descritas sdo as regularidades

Y. L & = e
('['am allc a S ? TS —— homogénea o regular‘ encontradas nos usos, nio existindo

certo ou errado, mas sim adequado ou

onde qualquer variagéo é tida como

Q tos ti d adticas temos? : & :

Ry cac temos ERRQ, isto &, tudo aquilo que foge
ao estabelecido. E a gramatica

estudada na escola.

areal_portugues

|
» £ ml.porlun\?fs'
Postagem Gramatica ou Gramaticas?

Quantos tipos de gramaticas temos?
em rede social (@real_portugues).

IVECTO/SHUTTERSTOCK

greal_portugues

1. Conversem em grupo: que recursos visuais os autores dessa postagem utilizaram para deixa-la
atraente para o pUblico das redes sociais? Vocés usariam esses recursos ou outros? Em relagao
ao texto, vocés consideram que ele é claro o suficiente? Tem um nivel de formalidade ade-
quado? Vocés preferem usar outro estilo?

2. Fagam a postagem em uma rede social, no perfil individual de cada um ou criem um perfil para
o grupo. Depois, compartilhem o trabalho com os outros grupos e comparem os recursos que
cada um usou. Quais postagens ficaram mais interessantes e atraentes? Por qué?

inadequado, g'ramatlcal ou agramatlcal

Padraes do verbo

“pegar”:
- Ela pegou o celular;

- Ele pegou carona;
- Eu pequei e fiz.

REPRODUGAO/MARIA ALICE LINHARES COSTA/INSTAGRAM
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Mediagdo sugerida
Educacao Fisica T

Grupo Os Classicos
do Passinho faz Estudamos anteriormente as praticas corporais, entendendo-as como linguagem. Pudemos

gestos do funk.
Fotografia de 2016.

BNCC

ADIVERSIDADE NAS =

CE2, CE5

PRATICAS CORPORAIS gﬁﬂgig(ﬂgdeegé)zEM13LGGSO1,

compreender essas praticas como gestos que tém dimensdes politicas, econdmicas, bioldgicas,
historicas e sociais. Ao analisar a imagem acima, de jovens realizando uma vivéncia de funk, essa

questao vai se tornar mais evidente. Reflita sobre as seguintes questdes:

Ver respostas e

o5 el 1. As roupas que 0s jovens vestem expressam alguma informagao?

Manual do Professor —
Orientacdes didaticas.

2. Quais sensac¢des 0s gestos dos jovens transmitem para as pessoas?

3. Como essa pratica corporal surgiu e se desenvolveu?

4. Essa manifestacao da cultura corporal é aceita pela sociedade? Rapazes e mogas sofrem
algum tipo de preconceito por realizar essa danga?

5. Quais sdo as capacidades fisicas que os dancarinos desenvolvem para conseguir realizar
esses movimentos do funk?

PROBLEMATIZACAO

1. E possivel vivenciar diversifica-
das praticas corporais nas aulas
de Educacao Fisica?

2. Quais sao os preconceitos que
podem sofrer os praticantes de
dancas, lutas, jogos, ginasticas,
esportes e brincadeiras?

Vocé ja tinha pensado, alguma vez, sobre o tema dessas questdes? Elas nos
levam a refletir sobre a diversidade nas praticas corporais e em como esses ges-
tos manifestam culturas diversificadas quando interpretados como linguagem,
especialmente quando diferentes grupos sdo discriminados por sua etnia, raca
ou género na sociedade atual.

Além de reconhecer que muitas manifestacoes da cultura corporal podem
ser vivenciadas na escola, vocé vai estudar temas sociais que fazem parte das
dancas, lutas, ginasticas, jogos, brincadeiras e esportes.

84

KRISTIN BETHGE

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Experimentando

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

A pluralidade cultural das praticas corporais

Para construir uma sociedade democrética, é necessario reconhecer e valorizar a pluralidade de
saberes que circulam, construir consensos e formar opinido propria sobre as demandas do nosso
tempo. Esse é um dos objetivos de professores e cientistas que pesquisam os valores culturais
que as diversas modalidades de pratica corporal transmitem. De modo semelhante, quando vocé
e seus colegas vivem essa experiéncia, podem também acessar o vasto conhecimento produzido
pela humanidade sobre as praticas corporais.

Vocé e sua turma vao realizar uma atividade em trés etapas: uma pesquisa para ampliar seus
conhecimentos sobre os contextos culturais de diferentes praticas corporais, a montagem de uma
exposicao como resultado do trabalho de pesquisa e, para finalizar, uma vivéncia, organizada
pelo seu professor.

Etapa 1: Pesquisa

1. Retna-se com colegas formando duplas ou trios. Em uma folha de papel, fagam uma lista com
alguns exemplos de dancas, lutas, gindsticas, jogos ou brincadeiras e esportes que vocés conhecem.

2. O professor vai recolher as listas e distribui-las de modo que cada grupo receba uma lista orga-
nizada por outro grupo. Na lista que receberam, escolham um exemplo de cada manifestagao
cultural: um tipo de danca, de luta, de ginastica, de jogo ou brincadeira e de esporte.

3. Pesquisem em diferentes fontes o contexto cultural em que cada tipo de pratica corporal escolhida
acontece na sociedade atual. Para orientar as pesquisas, vocés podem buscar respostas para
questdes como as que seguem, relativas a prdtica corporal mostrada na imagem. Observem:

Criancas da etnia
Sateré-Mawé brincando
de amarelinha. Aldeia
Inhaa-Bé, Igarapé do Ti,
| Manaus (AM), agosto de
2018.

a. Que brincadeira é mostrada na fotografia?

b. Essa brincadeira esta presente em sua cultura?

c.  Vocé sabe qual é a lingua falada por essas criangas?

d. Que outras informagdes sobre as criangas a imagem nos mostra, que nos possibilitam entender
melhor o contexto em que a brincadeira acontece?

Etapa 2: Cartazes e montagem da exposicao

1. Com base nas informagdes coletadas e selecionadas, elaborem um cartaz para cada pratica
pesquisada. Utilizem textos e imagens, criem titulos interessantes, para tornar os cartazes
atrativos a leitura.

A diversidade nas praticas corporais 85
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2. Finalizadas as etapas de pesquisa e elaboracao de cartazes, com a supervisao do professor, a
turma organizara uma exposi¢do dos trabalhos em uma area comum da escola.

3. Criem um titulo para a exposi¢ao e convidem os demais professores, a coordenagdo, os colegas
e pessoas da comunidade escolar para visita-la.

Etapa 3: Refletindo sobre a pluralidade das praticas corporais

o
i

As influéncias da nacao mais
populosa do mundo, a China,

na cultura ocidental sédo antigas.

O tai chi chuan, por exemplo,
antes praticado por idosos para
fortalecimento dos musculos, hoje
se tornou uma prética disseminada
entre pessoas em busca de bem-

. -estar e equilibrio. Na fotografia,
prética de tai chi em um parque
de Londres, Inglaterra, em 2007.

Depois de realizadas as atividades de pesquisa da cultura de praticas corporais e a exposicao,
vocé e seus colegas certamente passaram a conhecer e a compreender melhor diferentes tipos
de ginastica, puderam analisar modalidades esportivas praticadas em lugares diversos, pensar
por que os jovens praticam musculacdo em academias, debater sobre os valores das artes mar-
ciais, discutir sobre a importancia da cultura africana nos gestos das dancas realizadas no Brasil e
compreender a necessidade das brincadeiras para as criancas.

Essas aprendizagens evidenciam a importancia de conhecermos mais amplamente as ma-
nifestacoes da cultura corporal como linguagens que, em sua pluralidade, comunicam distintas
formas de existir em sociedade.

Refletindo sobre o que vocé aprendeu durante a atividade prética de pesquisa, responda as questdes:

1. Qual das praticas corporais apresentadas pela turma mais chamou sua atengao?
2. Quais delas vocé ainda ndo conhecia?

3. Quais dessas experiéncias enriqueceriam o seu repertério cultural se fossem trabalhadas nas
aulas de Educacao Fisica?

Etapa 4: Vivenciando praticas corporais pesquisadas
Vivenciar praticas corporais é também uma maneira de aprender sobre elas.
Vocé e seus colegas vao escolher praticas corporais de culturas diferentes, tendo como base a expo-
sicao realizada na escola. Depois, com a orientacao do professor, vdo vivenciar essas praticas em aula.
E muito importante que todos tenham as experiéncias corporais que essa diversidade de gestos

pode proporcionar, pois somente assim sera possivel compreender sua importancia e valorizar a
diversidade cultural, que é uma das caracteristicas da sociedade contemporanea.

SOUZA, Maria Leidiane Barboza et al. Brincadeiras indigenas do povo Tembé do Alto Rio Guama: didlogo
entre a tradicdo e a modernidade. Licere, Belo Horizonte, v. 22, n. 2, p. 452-475, 2019. Disponivel em:
<https://periodicos.ufmg.br/index.php/licere/article/view/13575>. Acesso em: 28 abr. 2020.

Esse estudo apresenta brincadeiras de raizes indigenas do povo Tembé do Alto Rio Guama e a influéncia
tecnoldgica que sofreram de povos externos.

TERREIROS do Brincar. Direcao: David Reeks e Renata Meirelles. Brasil: Maria Farinha Filmes, 2017. (52 min).

Esse documentério trata da participacao de criangas em varios grupos de manifestagdes populares de
alguns estados brasileiros e do brincar coletivo.
_

.
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Nao escreva no livro.

A diversidade de preconceitos sofridos pelos atletas

Nao é possivel abordar a diversidade nas préticas corporais sem tratar também da importante
discussao sobre diferentes expressdes do preconceito sofridas por praticantes das diversas mani-
festacdes da cultura corporal existentes na sociedade.

Sente-se com seus colegas e o professor em circulo, analisem as imagens abaixo e elaborem
conexdes entre as questdes que sao trazidas pelo artista em suas charges e as experiéncias corporais
vividas nas aulas de Educacao Fisica.

© JUNIAO
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Racismo contra jogadores de futebol. 2014.
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Racismo nas torcidas de futebol. 2019. Valorizacao do futebol feminino pela sociedade. 2016.

PIRES, Breiller. Conivéncia com o racismo, uma regra nao escrita do futebol. E/ Pais Brasil, 17 fev. 2020.
Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/esportes/2020-02-17/conivencia-com-o-racismo-uma-regra-
nao-escrita-do-futebol.html>. Acesso em: 28 abr. 2020.

Esse artigo discute a conivéncia e a relativizacdo do racismo no futebol mundial.

Agora reflita:

* De que maneira as praticas corporais vivenciadas na escola, em suas mais amplas possibilida-
des, podem contribuir para a reflexdo sobre diferentes formas de preconceito, especialmente
o preconceito racial, sofrido por diferentes pessoas que praticam esportes?
Ver resposta e comentario no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.
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Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.

Para responder a pergunta anterior, siga as etapas:

Fotografar
praticas
corporais

Relina-se com colegas em um grupo de
até trés integrantes e, juntos, tirem uma

Analisar
colaborativamente

Na sala de aula, exponham a fotografia para o
restante da turma. Os grupos deverao examinar
as fotografias uns dos outros a fim de compreen-
der a situacdo evidenciada em cada imagem.
Troquem ideias e opinioes. Lembrem-se: o
didlogo pode ocorrer somente se a opiniao

fotografia que mostre uma situagao que
valorize a diversidade de praticas cor-
porais existentes na sociedade
contemporanea.

Leitura
e discussao

Leiam o trecho da reportagem apre-
sentada mais abaixo. Depois da leitura, para
continuar as reflexdes, converse com seus colegas e o
professor sobre questdes relacionadas aos preconceitos
sofridos pelos praticantes das préticas corporais. Apds esse
didlogo, faca charges, memes ou escreva um texto sobre
estas questoes:

1. Homens e mulheres, ao longo dos anos, tiveram o mes-
mo contato com a diversidade de praticas corporais?

2. Por que os atletas negros ainda
sofrem preconceitos no mundo dos
esportes?

No més da consciéncia negra, relatério mostra
recorde de ofensas racistas no futebol brasileiro

Parcial do levantamento anual mostra 53 casos envoluendo
clubes brasileiros; em 2018, o estudo apontou 44 ocorréncias

No més da consciéncia negra, o futebol brasileiro
deu mais uma demonstracao de que o racismo esta
longe de ser um problema superado. Isso porque o
Observatério da Discriminacao Racial no Futebol
divulgou uma parcial do relatério que mensura a
incidéncia de casos racistas no futebol brasileiro e o
numero aponta para um recorde em 2019, em relacao
aos levantamentos dos cinco anos anteriores: sao 53
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de todos for respeitada e ela ndo pode
ser confundida com qualquer
tipo de preconceito.

casos envolvendo clubes do futebol nacional, sendo
47 em campeonatos nacionais e seis em torneios or-
ganizados pela Conmebol. Em 2018, ano que detinha
a pior marca até entdo, ocorreram 44 casos.

O relatério também aborda 13 casos envolvendo
atletas brasileiros que atuam no exterior. Dentre eles,
o atacante Taison, do Shakhtar Donestk, que além de
sofrer ofensas durante o jogo contra o Dinamo Kiev,
foi expulso ao reagir e acabou sendo punido com um
jogo de suspensao.

- A gente estd com 53 casos, é um numero de casos
muito maior. Acho que tem a questao do aumento das
dentuncias, mas também ha uma piora no compor-
tamento das pessoas. Estao se sentindo mais livres
para fazer esse tipo de agao — disse Marcelo Carvalho,
pesquisador e fundador do Observatério da Discrimi-
nacao Racial no Futebol.

O cenario anual é um reflexo do panorama apresen-
tado no levantamento realizado pelo GloboEsporte.com,
onde 48,1% dos técnicos e atletas negros, das Séries A,
B e C afirmaram ter sido vitimas de racismo. Segundo
o relato dos jogadores, hé casos de injdrias raciais em
14 estados, espalhados pelas cinco regides do pais.

O panorama preocupa clubes e CBF que, desde a
paralisacdo para a Copa América, em junho deste ano,
adotou um protocolo que prevé punicoes as entidades,
em caso de atos discriminatérios nos estadios. Na dltima
rodada da Série A — a 342 —, os times chegaram a entrar
para os jogos com camisas estampando campanhas
contra o racismo. Uma agao em homenagem ao més
da consciéncia negra.

CASTRO, Elton de. No més da consciéncia negra,
relatério mostra recorde de ofensas racistas no futebol
brasileiro. Portal Geledés, 28 nov. 2019. Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/no-mes-da-consciencia-

negra-relatorio-mostra-recorde-de-ofensas-racistas-
no-futebol-brasileiro/>. Acesso em: 4 jun. 2020.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

O que aprendemos

No estudo deste tema, vimos que existem muitas manifestacdes da cultura corporal que podem
ser vivenciadas e problematizadas nas aulas de Educacéo Fisica no Ensino Médio.

Também refletimos sobre os preconceitos sofridos por praticantes de modalidades esportivas,
principalmente jogadores e jogadoras de futebol, buscando compreender com profundidade os
aspectos culturais que marcam essas praticas corporais.

Aplicacao em outro contexto

Agora vamos compreender a diversidade das praticas corporais em outros contextos.

REPRODUGAO

S A INCRivELY

B CAMPEAD JESSE

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

| No filme Raga (2016), o ator canadense
Stephan James interpreta o corredor
estadunidense Jesse Owens, o primeiro
atleta a receber quatro medalhas de

BREVESHEE & = ouro em uma Olimpiada.

Assista ao trailer do filme Rac¢a (Canada/Alemanha: Forecast Pictures, 2016, 134 min), de Stephen
Hopkins (disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=S30eFRd9QDs>; acesso em: 22 jun.
2020) e conheca um pouco da histéria de Jesse Owens, o atleta que, nas Olimpiadas de Berlim, em
1936, provou que a teoria da supremacia racial branca, base da ideologia nazista, estava errada.

Pesquise na internet outras informacgdes sobre a vida de Jesse Owens. Com base nas infor-

macoes biograficas que vocé coletou, reflita sobre todas as barreiras que Owens enfrentou por Ver resposta e

causa do preconceito racial existente naquele contexto histérico, até se tornar um atleta lendario. ggrg‘i;ﬁ:g;’o?‘_’ Manual
A seguir, responda a esta pergunta: OrientagGes didaticas.

e A origem étnica pode determinar se um atleta vai ter sucesso em determinada pratica
corporal?
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Iuventudes

Grupo de jovens posa para selfie.



Esta fotografia mostra um gru-
po de jovens conectados por um
sentimento de afeto e amizade. Os
jovens se comunicam e expressam
sua identidade por meio de diversas
linguagens. Nesta unidade, vocé re-
fletira sobre os diferentes contextos
que direcionam os debates sobre o
que é ser jovem hoje em dia.

O termo juventudes sera com-
preendido assim, no plural, pois
abandonaremos a ideia de que
"todo adolescente é igual" para
pensarmos em pluralidade, diver-
sidade e identidade.

FATCAMERA/GETTY IMAGES

Agora reflita e discuta com os colegas e o professor:

1. Como se forma o padrdo de beleza entre os jovens?

2. O que é necessario para que jovens de diferentes atitudes e
ideias possam dialogar de maneira respeitosa sobre assuntos
polémicos?

3. Vocé utiliza as linguagens (escrita, falada, artistica e corpo-
ral) para se comunicar com os jovens do mesmo modo que
as utiliza com pessoas de outras faixas etarias? Quais sdo as
principais semelhancas e diferencas?

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacdes didaticas.
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JUVENTUDES E PRATICAS CORPORAIS:
CORPOREIDADE E IDENTIDADE

O termo juventudes abrange determinado grupo social e é usado para classificar individuos,
normatizar comportamentos, definir direitos e deveres. O conceito aparece no plural, juventudes,

BNCC Competéncias: N . . K ; .

CG3, CG8, CGY, CG10 porque sdo sujeitos que se apresentam em coletividades diversas, mas que também mantém sua
CES5, CE7 . . . . ) .

Hablidades: singularidade. Cada pessoa é Unica e cada juventude é uma juventude.

Emgtggggg Existem diversificadas formas de ser jovem; cada adolescente se identifica mais com alguma
EM13LGG503. manifestacdo da cultura corporal, por exemplo, e, em razao disso, enfrenta de forma diferente as

transformacdes que ocorrem no seu corpo.

A escola, nesse contexto, é o cendrio que pode proporcionar encontros, trocas de informacgoes,
criagdes e transformacdes das praticas corporais, tdo presentes na vida das juventudes.

PROBLEMATIZAGAO

1. Como tem sido considerado, nas aulas de Educacao Fisica, o discurso sobre as praticas corporais

Corporeidade: conceito das e nas juventudes?

utilizado tanto nas lin-

guagens artisticas como 2. Qualé a.partlopagao das juventudes na construcao das experiéncias corporais que vivenciamos
em Educacéo Fisica para no ambiente escolar?
designar a totalidade 3. Como a tecnologia da informacéo influencia a formacao da corporeidade dos jovens na socie-

de gestos corpéreo-
-sensoriais em relacao
com o mundo. Nas
linguagens artisticas,
esse conceito vem do
campo da filosofia e foi
elaborado pelo francés
Maurice Merleau-Ponty
(1908-1961). Em sua
obra Fenomenologia da
Percep¢do (Sao Paulo:
Martins Fontes, 1999.),
ele desenvolve o con-
ceito de corporeidade
como concepgao de cor-
po vivido em experién-
cias sociais subjetivas.

dade contemporanea?

DIIGNAT/SHUTTERSTOCK

O estilo das vestimentas,
a presenca de tatuagens,
a aparéncia dos

cabelos, os aderecos,

0s gestos e a postura
corporal sao elementos
que contribuem para
comunicar nossa
identidade.

A poténcia da juventude e a
cultura das praticas corporais

A expressao poténcia da juventude refere-se a disposicao que os jovens tém para experimentar
coisas novas, lutar por seus ideais e expressar sua identidade por meio de diferentes atividades,
entre as quais dangas, lutas, gindsticas, esportes, jogos e brincadeiras que vivenciam. Podemos
observar nas imagens a seguir jovens em diferentes situacoes sociais: participacao em pratica de
surf, exercicio na corda bamba, ou slackline, criacdo de grafite (expressdo cultural que faz parte
da danca de rua e do rap).
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Entrevista: O que é ser jovem no Brasil?
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Nao escreva no livro.
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As linguagens corporais séo relevantes as juventudes, porque as integram socialmente e sdo expressao de sua

identidade.

Para refletir sobre as juventudes, vocé vai entrevistar pessoas.

Antes de realizar as entrevistas, elabore um roteiro que contenha questdes ligadas aos temas

das juventudes. Veja algumas sugestoes:

3

Oqueé P
ser jovem pratl.c as
no Brasil? corporais vocé
: realiza fora q
. uais
do ambiente Q o .
experiéncias

p)

jovens da
sua escola se
organizam em
grupos?

escolar?

«

de Educacao
Fisica?

educativas vocé ja
vivenciou nas aulas

5 Questoes

de raca,
género e classe
social influenciam
no que é ser
jovem?

Além dessas questoes, elabore outras que fagcam parte do seu cotidiano para que o roteiro
ganhe significado para vocé e para os jovens que vai entrevistar. Essas perguntas devem ajuda-lo

a refletir sobre os temas abordados.

Entreviste pessoas da sua escola e do seu convivio social. Vocé pode gravar as respostas ou

anota-las. Depois, elabore um quadro sintetizando essas falas e as reflexdes que fez.

Apos a organizacao dos resultados de suas entrevistas, discuta na sala, com o professor e os
colegas, os resultados encontrados e elabore questdées que possam ser usadas nas vivéncias que

construiremos. Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Juventudes e praticas corporais: corporeidade e identidade
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Poesia e corporeidade

A corporeidade pode se manifestar em diversas producdes, sejam académicas, artisticas ou
outras, pois a formacao da identidade das pessoas e a relacdo entre o comportamento humano
e a forma como o corpo se comunica é um tema considerado complexo e instigante.

Leia o poema de Carlos Drummond de Andrade e lembre-se das reflexdes que guiaram as
discussdes do tépico A poténcia da juventude e a cultura das praticas corporais. Identifique
os motivos que fazem esse poema ser apresentado em um tema sobre corporeidade e escreva
no caderno como o poeta relaciona o corpo humano com uma etiqueta.

aSAMRN

EU, ETIQUETA

Em minha calca estd grudado um nome
que néo é meu de batismo ou de cartério,
um nome... estranho.

Meu blusao traz lembrete de bebida

que jamais pus na boca, nesta vida.

Em minha camiseta, a marca de cigarro
que néo fumo, até hoje nao fumei.
Minhas meias falam de produto

que nunca experimentei

mas sdo comunicados a meus pés.

[--]

Estou, estou na moda.

E duro andar na moda, ainda que a moda
seja negar minha identidade,

troca-la por mil, acambarcando

todas as marcas registradas,

todos os logotipos do mercado.

Com que inocéncia demito-me de ser

GETTY IMAGES

ALTMODERN/ISTOCK PHOTOS/

to diverso de outros, tdo mim mesmo,

eu que antes era e me sabia

ser pensante, sentinte e solidario

com outros seres diversos e conscientes
de sua humana, invencivel condicao.
Agora sou anuncio,

ora vulgar ora bizarro,

em lingua nacional ou em qualquer lingua
(qualquer, principalmente).

E nisto me comparo, tiro gléria

de minha anulacao.

[-.]

Por me ostentar assim, tao orgulhoso

de ser nao eu, mas artigo industrial,
peco que meu nome retifiquem.

J4 ndo me convém o titulo de homem.
Meu nome novo é coisa.

Eu sou a coisa, coisamente.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Corpo. Rio de Janeiro: Record, 1984.

Depois de ler o poema, discuta com seus colegas e professor e respondam as questdes:

-

Quais temas vocé e seus colegas encontraram no poema? Ve 'espostas e comentarios no Manual do Professor -

Orientacdes didaticas.

P owoN

Como esses temas se relacionam com as diferentes formas de ser jovem na sociedade contemporanea?
Como marcas e patrocinadores de produtos esportivos podem se relacionar com os temas que vocés encontraram?

E possivel perceber que somos um corpo e que por meio dele expressamos muito do que pensamos e sentimos.

Pensando em nossa corporeidade, explique como as manifestacdes da cultura corporal colaboram para a formacéao

daidentidade das juventudes.

Agora, com orientacao dos professores de Lingua Portuguesa e Arte, pesquise na internet outro poema que se
relacione com questdes vinculadas a juventudes, identidade, corporeidade e praticas corporais. Transcreva o poe-
ma encontrado na pesquisa em uma folha e, com seus colegas, afixem-no na sala de aula. Depois, cada estudante

explicara a turma os significados do texto escolhido.

Nao escreva no livro.
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/ Em perspectiva Nao escreva no livro.

Tecnologias da comunicacao e praticas corporais

Atualmente, estamos conectados por diferentes tecnologias da informacdo que permitem
que nos comuniquemos por diversas redes sociais. Podemos dizer, assim, que vivemos em uma
sociedade conectada e que nossa identidade e corporeidade sdo constituidas por essa realidade.

Também por causa dessa conectividade, é comum muitas vezes nos sentirmos confusos com  Tecnologia da infor-

tanta informacao recebida, até mesmo porque ja nao temos mais certeza do que é inventado e

do que é verdadeiro.

Essas duvidas também surgem quando estamos discutindo os conceitos que envolvem as prati-

macao: conjunto de
atividades e solucoes
providas por recursos de
computacao e utilizadas
para processamento e

cas corporais. Muitos programas de televisao, por exemplo, enfatizam que a prética de esportesfaz ~ armazenamento de da-
bem para a satide. No entanto, ha muitos atletas que utilizam anabolizantes para conseguir bons ~ dosecomunicagao entre

resultados em suas praticas esportivas. Quantos efeitos colaterais nocivos essas substancias ana-

bdlicas podem trazer para o corpo?

Para que vocé possa compreen-
der a relacdo entre as demandas
da juventude, as tecnologias e as
préticas corporais, analise a charge
ao lado.

1. A charge nos leva a pensar so-
bre as profundas mudangas que
ocorreram na sociedade contem-
poranea. Que mudancas foram
essas?

2. Vocé imagina que os filsofos
da Antiguidade tinham menos
conhecimentos do que os jo-
vens que atualmente recebem
informacdes por redes sociais?

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

As tecnologias da informagado
nao sdo a principal causa para o se-
dentarismo das pessoas. Nem todos
realizam manifestacoes da cultura
corporal apenas para ter prazer e
melhorar sua qualidade de vida.
Analise a charge ao lado e reflita:

e Qual é a ironia expressa na
charge? Que questao social ela
envolve em relacdo as préticas
corporais?

Relacdo entre a desigualdade
social e a prética de atividade
fisica. Blog do AFTM, 6 jan. 2019.

pessoas e corporagoes.

400 a.C. 2015 d.C. Y

2

o
SO SEl QUE SO SEI QUE DE
NADA SEL,. TUDO EU SEI,,,

Dukz

A charge propde uma reflexao sobre o conhecimento, na Antiguidade e hoje. Para o filésofo grego
Sécrates, ser sabio consistia em perceber os limites do que se sabe. Jornal O Tempo, 6 fev. 2015.

 PARCELA DE BRASILEROS QUE PRATICAM EXERCICIOS AUMENTA 24%..

o g
ESTOVU ©
CAMINHANDO DDEEngﬁJF;RE&J%
10 QUILOMETROS 0 QUE DESEMPREGADO
POR DIA E JKPERDI  TE MOTIVOU ESTOU CAMINHANDO
20 QUILOS. A DEIXAR O 10 QUILBMETROS ror
SEDENTARISMO? DIA PRA DISTRIBUIR
CURRICULOS!
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Nao escreva no livro.

Praticas corporais e saude

J=2 e s

Diferentes espacos podem possibilitar que as praticas corporais sejam

Muitas pesquisas recentes indicam que a
obesidade vem aumentando entre as criancas e
os jovens no Brasil. Entre as causas disso esta o
sedentarismo. As criangas e os jovens passaram
a ficar bastante sedentdrios ao permanecer muito
tempo vendo televisdo ou jogando videogames e
jogos nos celulares e, em razao disso, ganharam
massa corporal e se tornaram mais suscetiveis a
doencas como diabetes, por exemplo.

Sem duvida, a realizacao de diversificadas pra-
ticas corporais pode melhorar a qualidade de vida
da populacdo, mas elas estao acessiveis a todas as
pessoas?

b |

Ver respostas e comentarios no Manual do

vivenciadas de maneiras diversas pela populacdo. Na imagem, vista Professor — Orientagdes didaticas.
panoramica parcial da cidade de Juiz de Fora (MG), em 2017.

| Para curtir ey

PALMA, Alexandre et al.

Os “pesos” de ser obeso:
tracos fascistas no ideario
de saude contemporaneo.
Movimento, Porto Alegre,
v.18,n.4,p.99-119, 2012.
Disponivel em: <https://seer.
ufrgs.br/Movimento/article/
view/29089/23450>. Acesso
em: 6 maio 2020.

O artigo examina a ideia
construida em torno

da relacéo entre satde,
obesidade e pratica de
exercicios fisicos, pois

os discursos mais triviais
supdéem que ser obeso é
uma questao de escolha da
pessoa, e assim justificam
a perigosa proposta de
responsabiliza-la, culpé-la
e puni-la, inclusive
judicialmente, por essa

condicdo.
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Analisando a imagem e considerando o que vimos sobre juventudes, praticas corpo-
rais e corporeidade, as vivéncias nas aulas e a pesquisa que fez, responda as seguintes
questoes no caderno.

Quais juventudes podem ser vividas em cada um dos diferentes espacos de uma
cidade, como os mostrados na fotografia?

Como os jovens que vivem nesses lugares tao diferentes se conectam com o
mundo e como podem vivenciar as diversas praticas corporais?

Quanto custa fazer academia em um espaco privado?

Vocé sabe qual é o valor cobrado para jogar boliche por uma hora?

Existem parques ou pracas proximos a sua residéncia que oferecem aulas de
alguma pratica corporal? Caso existam, as pessoas se sentem seguras para ficar
nesses espacos?

000

Todas as pessoas tém as mesmas possibilidades de praticar diversificadas mani-
festacoes da cultura corporal para melhorar a prépria saude?

~_

Agora vocé realizard uma pesquisa no entorno do bairro onde reside utilizando as
tecnologias da informacéo para ajudar na coleta de dados.

Busque informacdes sobre como a regiao onde mora esta estruturada para os mo-
radores vivenciarem dancas, lutas, gindsticas, esportes, jogos e brincadeiras. Verifique
se no bairro existem parques, pracas, calcadas largas e em bom estado de conservacao,
academias, clubes, escolas de danca e de lutas.

Elabore um cartaz com o nome do seu bairro e os dados que coletou. Depois, reunindo-
-se com seus colegas, organizem na escola uma exposicdo intitulada: A arquitetura das
cidades: estimulo para uma populacdo ativa ou sedentaria?

Apds vocé apreciar a exposicao e com base no que esta estudando, reflita e procure
responder, com argumentos consistentes, a seguinte questéo:

- Atecnologia dainformacao ajuda ou atrapalha os jovens a se manterem mais conectados
e a vivenciarem os gestos das praticas corporais?

Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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EM OUTROS CONTEXTOS

O que aprendemos Ver respostas e comentarios no Manual do

Professor — Orientacdes didaticas.

Vocé refletiu sobre as diferentes formas de ser jovem e as demandas da juventude, principal-
mente aquelas relacionadas com a vivéncia dos gestos das manifestacdes da cultura corporal. As
préticas corporais podem ser consideradas “textos” por meio dos quais as pessoas de diferentes
culturas se comunicam com o mundo.

Agora vocé e seus colegas, com base no que aprenderam até aqui, vdo retomar uma proble-
matizacdo inicial:

+ Qual é a participagao das juventudes na construcdo das experiéncias corporais que viven-

ciamos no ambiente escolar?

Depois de debater a questao, anotem as conclusdes no caderno.

Aplicacao em outro contexto

Apos assistir ao filme indicado a seguir, com orientacdo do professor, reina-se em grupo com
alguns colegas. Cada grupo vai debater sobre a situacdo das meninas de todo o Brasil que gostam
de jogar futebol, as dificuldades que enfrentam, os preconceitos que sofrem e como muitas sao
até mesmo proibidas de praticar o esporte.

Depois do debate, vocé e seus colegas vao elaborar um roteiro de perguntas para entrevistar

uma mulher que sonha ou ja sonhou em ser jogadora de futebol. Gravem a entrevista com o
celular e produzam um video para compartilhar com a turma.

Para pensar mais sobre as diferentes formas de ser jovem em outros contextos, assista ao
documentario:

MINAS do futebol. Direcao: Yugo Hattori. Brasil: Paris Entretenimento e Alvorada Filmes, 2017. (70 min).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=9gNsVINFXRU>. Acesso em: 6 maio 2020.

Jogadoras brilham apés ganhar, em 2016, um campeonato de futebol masculino disputado por
equipes de grandes times brasileiros.

Cena do documentario Minas do futebol, que acompanha o time feminino do A. D. Centro Olimpico, associacao
esportiva ligada a prefeitura de Sao Paulo (SP).

Nao escreva no livro.
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Mediagdo sugerida
Lingua Portuguesa?

OS JOVENS SE VEEM NA LITERATURA

BNCC Competéncias: Observe as pessoas aglomeradas para conseguir um autografo nesta imagem. Veja como a
CG3, CG8, CE2 Ih id | d ) ida: el id
Habilidades: mulher que aparece protegida pelas grades e por um seguranca estd vestida: ela usa um vestido
Emgtggggg sofisticado, joias e parece maquiada e penteada para uma festa de gala. Vocé a conhece? Seria
EM13LPO1, EM13LP02, ela uma atriz de filmes de sucesso? Ou alguma cantora popstar?

EM13LP03, EM13LP06, . . . ) ) )
EM13LP07, EM13LP20, Trata-se da escritora J. K. Rowling, autora da série de livros Harry Potter, uma das mais vendidas

EM13LP21, EM13LP46,
EM13LP49, EM13LP50,
EM13LP53.

€

da historia da literatura.

|

4

DAVE HOGAN/GETTY IMAGES

A escritora britanica
J. K. Rowling interage
com fas durante 1. Vocé acha estranho que uma escritora seja uma celebridade tao famosa quanto uma atriz
o lancamento do do cinema hollywoodiano ou uma cantora pop? Por qué?

filme Harry Potter e

2. Vocé ja leu algum livr Srie Harry Potter? Assisti lgum dos filmes?
ol A océ ja leu algu o da série Harry Potter? Assistiu a algum dos filmes

em 2007, na cidade 3. Vocé ou os colegas conhecem outros livros que contam histdrias de jovens personagens que,
de Londres, na ao longo da narrativa, vdo amadurecendo, como Harry Potter? Se conhecem, quem sao?
Inglaterra. :

Zoom

REPRODUGAO

O amadurecimento de Harry Potter

Harry Potter € um menino de 11 anos cujos pais foram mortos em um acidente de carro e,
desde entdo, foi criado por seus tios. Com uma infancia traumatica e solitaria, Harry é extrema-
mente infeliz. Tudo muda, porém, quando chega em sua casa um convite para estudar na Escola
de Magia e Bruxaria de Hogwarts, levando-o a conhecer segredos sobre sua vida e a sociedade ]
de bruxos e “trouxas” (ndo bruxos). Em pouco tempo, Harry descobre a verdadeira causa para a J-K. Rouwling
morte de seus pais: eles foram mortos por Lorde Voldemort, poderoso inimigo que perseguira
Harry e aterrorizard o mundo bruxo. A longa preparacdo, as dificuldades pelas quais passou, os Capa 9'0 sétimo livro
conflitos e duvidas em relacdo a si mesmo, as incertezas diante dos desafios e 0 amadurecimento da série Harry Potter.

de Harry Potter sdao os elementos que movem os sete livros da saga de J. K. Rowling. gg%c;e Janeiro: Rocco,

928
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Jovens representados na ficcao

Nao é incomum, atualmente, grupos de fas se aglomerarem em frente a livrarias esperando um
autégrafo de seu escritor favorito. A série Harry Potter ilustra perfeitamente essa euférica busca por
historias que narram as descobertas e duvidas de um personagem que ingressa na vida adulta.

A passagem da infancia para a vida adulta, tema dos chamados romances de formacao, ndo
se da de forma facil, como passear por uma estrada asfaltada, mas, sim, como um salto no escuro:
uma experiéncia insegura, mas transformadora.

Essa transicdo rumo a vida adulta, que todos precisam fazer em algum momento, é um ato
solitario: podemos nos orientar pelas vozes daqueles que pularam antes de nds, afinal, eles ja
passaram por alguns desses questionamentos, mas quem salta somos nés mesmos. As duvidas sao
sempre novas e nenhum salto é igual ao outro. Por isso a literatura nos ajuda a descobrir diversas
vozes e formas de lidar com essas transformacdes e descobertas.

Wilhelm Meifters
Romance de formagao Lehriahre
O romance de formacdo é uma forma narrativa surgida na Alemanha ao final do século =
XVIII, a partir da obra Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister, de Johann Goethe | poethe
(imagem ao lado). Nesse romance, o protagonista é acompanhado de perto pelo leitor -
. . . . sy el
em seu processo de desenvolvimento e amadurecimento fisico, social, pessoal e politico. -
Esse género de romance nao ficou restrito a Alemanha de trés séculos atras: ele se tor- - ———
nou uma forma narrativa popular até os dias de hoje, uma vez que reflete as inquietagdes
s . , Shallysl.
e duvidas dos jovens, um tema relevante em todas as épocas. ey b . 8. Gt Satpins
\ 1ET8.

Esses processos que implicam adentrar a vida adulta — como o autodescobrimento, a dificil
relacdo com os pais, as mudancas de casa ou de escola, a busca de amizades, o estar no mundo e
a vontade de muda-lo —, ou seja, situagdes que implicam crescimento moral, espiritual, social ou
psicoldgico sao a matéria-prima para os romances de formacao.

Observe alguns exemplos de enredos explorados nesse tipo de romance: Katniss Everdeen,
protagonista da série de livros Jogos vorazes, de Suzanne Collins, se oferece para substituir sua
irma mais nova em uma batalha sangrenta realizada anualmente; Charlie, personagem principal
de As vantagens de ser invisivel, de Stephen Chbosky, enfrenta dificuldades para se inserir na nova
escola quando reinicia seus estudos apds um episédio de depressdo; Alasca, personagem do
romance Quem é vocé, Alasca?, de John Green, questiona e quebra constantemente as regras do
colégio interno em que estuda.

Na literatura contemporanea bra-
sileira, a autora Conceicao Evaristo, no
romance Poncid Vicéncio, se apropria
do modelo ocidental do romance de
formacéo para subverté-lo. O percurso
vivido pela protagonista Poncia Vicéncio
funciona como parddia das trajetérias de
vida dos personagens do romance de
formacdo europeu tradicional.

A atriz estadunidense Jennifer Lawrence
cumprimenta os fas durante a estreia do filme
Jogos vorazes: em chamas, em Los Angeles,
Califérnia, nos Estados Unidos, em 2013.

Os jovens se veem na literatura

REPRODUGCAO

Parédia: recriacéo li-
teraria que frequente-
mente utiliza ironia e

deboche.

MARIO ANZUONI/REUTERS/FOTOARENA
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PROBLEMATIZACAO

Em um universo magico ou nao, todos esses jovens protagonistas revelam os
desafios enfrentados na construcao da propria identidade. Em alguns casos, nem
a magia pode ajudar a resolvé-los, pois, para além da ficcdo, tratam-se questdes da
condicdo humana e que em algum momento ja foram compartilhadas por todos: o
doloroso processo de amadurecimento. Em um mundo cada vez mais individualiza-

1. Serd que existe apenas um
tipo de juventude?

do, é um alivio saber que outros passaram por dramas e conflitos semelhantes aos
Nossos, mesmo que na literatura.

2. Existe apenas um jeito “jo- Vocé é convidado a entrar nesse universo e a refletir sobre as juventudes e suas mul-
vem” de se comportar? tiplicidades sociais e culturais como tema da literatura e os mitos construidos em torno
3. Na sua opiniado, por que desse momento da vida. Com certeza vocé ja ouviu diversas afirmacdes sobre“jovens’,
tantas obras da literatura muitas vezes contraditdrias entre si: todos os jovens sdo rebeldes, querem mudar o

falam sobre esse momento

davida?

mundo, ndo querem nada com a vida, 0s jovens sdo irresponsaveis e inconsequentes.

Ajuventude é vista ora como um tempo de moratéria, em que alguns comporta-

Moratéria: termo juridi-
co que configura atraso
ou suspensao de um pa-
gamento. Nesse contexto,
significa suspenséo de
obrigacoes.

100

mentos despreocupados ainda sdo permitidos antes de o jovem se integrar ao mundo
adulto, ora como uma forca nova e impulsionadora de mudancas que é responsavel
por mudar o mundo em que vivemos.

Novos contextos, novas juventudes

Diversos romances, poemas, mangas, quadrinhos e fanfics abordam as juventudes como tema
literdrio. Em nossa sociedade, o jovem carrega em si tudo aquilo que se espera para o futuro: é
alguém recém-chegado a um mundo antigo, capaz de trazer novos olhares e novas formas de
solucionar velhos problemas. A juventude relne em si todas as potencialidades de uma vida
inteira: a adolescéncia produz a sensacao da vida em seu apice, o sentimento de algo ilimitado,
sem fronteiras.

Harry Potter, por exemplo, durante seu aprendizado escolar, prepara-se para lidar com forcas
muito antigas e sombrias, que irdo desafia-lo. Essas forcas antigas sempre estiveram presentes
naquele universo, mas é s6 com a chegada do novo que poderao ser alteradas. O mesmo ocorre em
Jogos vorazes, em que um sistema sera colocado em xeque e desafiado somente apds a chegada
da personagem Katniss. Essas narrativas nao incluem a morte dos protagonistas, mas articulam-se
em torno da passagem deles por uma situagao de crise.

As juventudes continuam sendo tema das literaturas mais recentes produzidas ao redor do
mundo, inclusive no Brasil. As vozes das novas geracoes ndo estao refletidas apenas como tema
da literatura, mas como agentes criadores de novos modos de produzi-la. A escritora Ryane Ledo,
autora do best-seller de poesia Tudo nela brilha e queima (2017), é um exemplo disso: ela comecou
a escrever aos 12 anos e hoje seus poemas sao um fendmeno das redes sociais.

Zoom

Ryane Leao

Nasceu em 1988, em Cuiabd, Mato Grosso, e mudou-se
para Sao Paulo aos 19 anos. E professora e poeta. Desde
a adolescéncia, escreve poesia na internet, primeiro em
blog, depois em outras plataformas de compartilhamento,
nas quais um de seus perfis tem mais de 500 mil segui-
dores. Seus poemas tratam de temas como o amor, o
feminismo, a autoestima e a superacao.

Segundo Ryane, ela procura expressar seu "eu" diante
de um mundo que silencia as mulheres negras.

MARCOS ALVES/AGENCIA O GLOBO

A escritora Ryane

Leao em 2017.
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Leia a seguir uma reportagem que aborda esse novo contexto de produgao de poesia asso-

ciado as midias sociais.

Instapoetas, o fenomeno que tirou a poeira da poesia

Existe amor (em forma de poesia) nas redes sociais. Transformada em um polarizado
campo de batalha politico, a internet também foi tomada por um movimento crescente de
jovens poetas, que cravaram seu espago no on-line com textos curtos, compartilhaveis e
faceis de se relacionar, e acabaram refletidos com muito sucesso na literatura tradicional.

[...] os escritores acabaram apelidados de instapoetas. Nomes como Jodao Doederlein,
Ryane Leao, Lucao e Zack Magiezi exploram de forma engenhosa temas como amor,
decepgéo, saudade e autoestima, a maioria com carater motivacional, bebendo de fontes
filoséficas e do velho formato dos provérbios, enquanto ainda se arriscam na tendéncia
metalinguistica — que fala sobre a propria poesia e a arte de escrever.

Com centenas de milhares de seguidores, os poetas [das redes sociais] migraram
para o papel e, rapidamente, chegaram a lista de best-sellers. [...]

[Para Ryane Ledo] as conquistas foram alcang¢adas ao longo de dez anos com muitos
percalcos. “A mudanca para Sao Paulo [aos 19 anos]| foi bem dificil. Trabalhei de tudo para

pagar o aluguel, fui recepcionista, gargonete, dei aulas de inglés”, conta. “Eu escrevia
por hobby. Demorou muito para a poesia ser algo rentavel para mim.”

[

Entre o lambe-lambe e os textos em blog, Ryane chegou as redes sociais com o perfil
Onde Jazz Meu Coragdo, em que publica textos sobre autoafirmacao, relacionamentos e
empoderamento feminino. [...] [Ryane considera sua missao| “Néo é facil ter amor pré-
prio e autoestima. Ndo somos inabaldveis. Falamos de rela¢des abusivas, de racismo,
machismo, mas nao ficamos na dor pela dor. A ideia é mostrar que passamos por tudo
isso, mas podemos sobreviver.”

CARNEIRO, Raquel; KUSUMOTO, Meire. Instapoetas, o fendmeno que tirou a poeira da poesia. Veja,
12 out. 2018. Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/especiais/instapoetas-o-fenomeno-que-tirou-

L a-poeira-da-poesia>. Acesso em: 8 maio 2020.
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —

Orientagdes didaticas.

Segundo as autoras da reportagem, Ryane Ledo é considerada parte
do fendbmeno atual que “tirou a poeira da poesia”.

Converse com seus colegas: o que significa “tirar a poeira da poesia”?

As juventudes também s3o representadas como agentes, até mesmo eventualmente
utilizando-se de midias sociais para isso, suportes que nao foram cria-

publicado em uma midia social.

a. Os poemas-pilula, curtos e rapidos, ndo sdo uma invengao dos
“instapoetas”, mas foram popularizados por eles. Esse novo for- de voar
mato, de rdpido compartilhamento, criou novos modelos de expe-
riéncia de leitura. Explique os motivos pelos quais esse género
literario se popularizou recentemente.

b. As comunidades virtuais permitem que o artista conheca seus lei- Qv

@ ondejazzmeucoracao #

agqueles gue tentaram

- . ) ~ arrancar &S nossSas asas
dos originalmente para esse fim. Leia o poema ao lado, de Ryane Ledo, é que vEo ficar paralisados
quando notarem que fol isso
que nos fez descobrir

que hé multas maneiras

ryans lefo

Seguir

REPRODUGAO/RYANE LEAO/INSTAGRAM

N

tores e interaja com eles mais ativamente. De que forma a proximi-

LEAO, Ryane. Disponivel em: <https://www.

dade entre esses dois agentes pode influenciar na obra produzida  instagram.com/ondejazzmeucoracao>. Acesso

pelo poeta? em: 10 set. 2020.

No poema, o eu lirico fala sobre “muitas maneiras de voar”. O que pode significar essa expres-
sdo no contexto do poema?

“Asas” é um termo que costuma ser usado como sindnimo de liberdade em diversas expressoes.
“Dar asas a imaginagdo”, por exemplo, significa imaginar livremente; “colocar as asinhas de
ora”, tomar mais liberdade do que deveria; “cortar as asinhas”, dar menos liberdade a alguém.
fora”, t liberdade d d “cort has”, d liberdad I

a. Em “arrancar as nossas asas”, o pronome possessivo nossas, na primeira pessoa do plural,
indica que o eu lirico se refere ndo sé a sua propria experiéncia. Na sua opinido, a que
pessoas 0 poema pode estar se referindo?

Os jovens se veem na literatura
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/ Link de ideias Néao escreva no livro.
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b. Alguém ja tentou “arrancar as suas asas”? De que maneira? Compartilhe sua experiéncia
com seus colegas.

c. Vocé também ja criou novas asas e aprendeu novas maneiras de voar? Explique.

V (© privocos

.. Ver respostas e comentarios no Manual do °
O dialogo entre textos Professor - Orientacdes didaticas. g
2
. . n A 5]
A primeira frase da reportagem "Instapoetas, o fen6meno que g
tirou a poeira da poesia" faz referéncia a uma conhecida cancédo do &
rapper Criolo - “Nao existe amor em SP” -, que faz parte do dlbum
N6 na orelha (Oloko Records, 2011).
« Ouca a cancao do rapper Criolo na internet e tente estabelecer N
uma relacdo entre a musica e o contetdo do texto que vocé leu. A’E; 4 L
. . . - 2 ofoova ket
Ao relacionar um texto com outro, o leitor amplia suas possibi- . ]
. < . B ,  Capado disco N6 na orelha,
lidades de compreensao, acrescentando a leitura novas “camadas” 5,016 Records. 2011, do
de sentido. rapper Criolo.
_J

A voz que fala no poema de Ryane Ledo afirma que, por ter as asas cortadas, ou seja, seu po-
tencial criador impedido de “voar’, ela acabara descobrindo novas formas de expressao. E isso é
muito recorrente entre jovens na literatura: a constante transformacao.

Um exemplo disso fora da ficcdo é Greta Thunberg, ativista ambiental sueca que se tornou
mundialmente conhecida em setembro de 2019, apds um discurso em um evento sobre mudancas
climaticas organizado pela Organizacao das Na¢des Unidas, a ONU. Com apenas 16 anos na época,
elafez duras criticas as falhas das liderancas mundiais em relagao ao combate as mudancas do clima.
Leia a seguir um trecho desse discurso.

Veja na integra o discurso de Greta Thunberg nas Nac¢oes Unidas
Ativista Greta Thunberg discursou esta sequnda-feira na abertura do Encontro de Ctipula sobre Agdo Climatica;

jovem sueca, de 16 anos, diz que "o mundo estd despertando" para o problema da mudanga climatica

JASON DECROW/AP PHOTO/GLOW IMAGES

Vocés roubaram meus sonhos e minha in-
fancia com suas palavras vazias. E ainda assim,
eu tenho que dizer que sou uma das pessoas
com mais sorte (nesta situagao).

As pessoas estao sofrendo e estdao morrendo.

A ativista sueca Os nossos ecossistemas estao morrendo.

Greta Thunberg Nés estamos vivenciando o comeco de uma
em seu discurso extincao em massa. E tudo o que vocés fazem
na Cipula da Acao é falar de dinheiro e de contos de fadas sobre

Climatica 2019, um crescimento econdmico eterno.

na sede da ONU
em Nova York, nos Como vocés se atrevem?
Estados Unidos. [..]
) ) ) ) Mas nao importa [quao] triste e furiosa eu
Minha mensagem para os lideres internacio- esteja, eu ndo quero acreditar no que dizem.
nais é de que nés estaremos de olho em vocés. Se vocés realmente entendem o que esté acon-
Isto estd completamente errado. tecendo e continuam falhando em agir, vocés
Eu ndo deveria estar aqui. Eu deveria estar seriam um mal. E eu me recuso a acreditar nisso.

THUNBERG, Greta. Veja na integra o discurso de
Greta Thunberg nas Nagoes Unidas. ONU News, 23
set. 2019. Disponivel em: <https://news.un.org/pt/

story/2019/09/1688042>. Acesso em: 8 maio 2020.

na minha escola, do outro lado do oceano.

E vocés vém até nos, jovens, para pedir es-
peranga. Como vocés ousam?

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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, . . N - . Ver respostas e comentarios no Manual do
Ap6s a leitura do trecho do discurso, responda as questdes a seguir. professor - Orientagdes didaticas.

1. Greta abre seu discurso afirmando “Minha mensagem para os lideres internacionais é de que
nos estaremos de olho em vocés”. De que forma essa abertura prenuncia o posicionamento de
Greta ao longo de seu discurso?

2. A jovem marca uma distingdo muito clara entre nds, os jovens, e eles, os lideres mundiais. Quais
recursos utilizados no texto marcam esse distanciamento pretendido por Greta?

3. Quais sentimentos sdo transmitidos nesse discurso de Greta?
Ao afirmar que deveria estar em sua escola, a ativista sugere que precisou ocupar o lugar de
alguém que ndo estava realizando seu trabalho. Quem sio essas pessoas?

5. A jovem afirma que teve seus sonhos e esperancgas roubados por palavras vazias. No contexto
do discurso, o que isso significa?

6. A dramaticidade do discurso de Greta, as afirmagdes e as perguntas ao interlocutor ttém uma
intencionalidade. Qual seria?

7. Quais sdo os modalizadores, isto €, os recursos linguisticos e discursivos utilizados que revelam
as intengdes dela em relacdo as autoridades? Observe o uso de advérbios e expressdes e modo
de construir as frases. Depois anote suas respostas e compartilhe-as com os colegas.

8. Vocé concorda com a postura da ativista ao responsabilizar os lideres mundiais pela perda de

seus sonhos para o futuro? Por qué?
Y

Para alguns, Greta e Ryane podem ser consideradas o novo, as "novas formas de voar", W

uma vez que Ryane inovou nos modos de produzir e fazer circular sua poesia, enquanto o
Greta conseguiu visibilidade mundial para sua causa. Diante dos antigos problemas, elas SQYHOS[;' dg.mfafncua

n . . juventuae. Diregao:
trouxeram um novo félego para as vozes das juventudes e reencarnaram o mito de que Richard Linklater. Estados
os adolescentes querem mudar o mundo. Unidos: IFC Films/Detour

Filmproduction, 2014.
(165 min).

O diretor Richard Linklater

Se por um lado os jovens sao muito exigidos desde a adolescéncia, por outro adentram
um mundo de relagdes instaveis em que nada parece perdurar. Essa tensao constante
entre o receio de ndo escolher os caminhos corretos e sentir-se preso a uma realidade em reqistrou bor 12 anos a
que nada faz sentido é também um tema recorrentemente associado as juventudes. Na vicgi’a de EIIF;r Coltrane, ator
literatura e no cinema, os protagonistas adolescentes rebelam-se contra um mundo que, que interpreta Mason no
para eles, é sem significado. filme. O longa aborda as
relagdes do personagem
com seus amigos e
» Converse com seus colegas: vocé ja se sentiu inseguro ao tomar uma decisao para familiares, sua entrada na

seu futuro? Quais motivos geraram essa inseguranca? faculdade e o doloroso
divércio de seus pais.

E uma das mais longas
@ Tempos escolares producdes da historia
do cinema, uma vez que

As incertezas e as insegurancas também sdo marcantes no romance de formacao. Hol- acompanhou em tempo

den, protagonista de O apanhador no campo de centeio, tornou-se o simbolo da angustia real o envelhecimento

e rebeldia juvenil por sua voz carregada de revolta contra o universo adulto. dos personagens, levando
mais de uma década para
ser concluida.

Leia, a seguir, um trecho do capitulo de abertura desse romance.

O apanhador no campo de centeio

REPRODUGAO

Se querem mesmo ouvir o que aconteceu, a primeira coisa que vao querer
saber é onde eu nasci, como passei a porcaria da minha infancia, o que meus
pais faziam antes que eu nascesse, e toda essa lenga-lenga [...], mas, para dizer
a verdade, ndo estou com vontade de falar sobre isso. Em primeiro lugar, esse
negoécio me chateia e, além disso, meus pais teriam um trogo se eu contasse
qualquer coisa intima sobre eles.

Sdo um bocado sensiveis a esse tipo de coisa, principalmente meu pai. Nao
é que eles sejam ruins — nao é isso que estou dizendo — mas sd@o sensiveis pra
burro. E, afinal de contas, nao vou contar toda a droga da minha autobiografia
nem nada. Sé vou contar esse negécio de doido que me aconteceu no ultimo
Natal, pouco antes de sofrer um esgotamento e de me mandarem para aqui,

Capa do DVD do filme
Boyhood: da infancia a

adolescéncia.
onde estou me recuperando. [...] G J
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Atilados: cumpridores
de suas obrigagdes; cor-
retos, escrupulosos.
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Vou comegar a contar do dia em que sai do Internato Pencey. O Pencey é aquele co-
légio em Angerstown, na Pennsylvania. Ja devem ter ouvido falar nele, ou pelo menos
visto os anuncios. Eles fazem propaganda em mais de mil revistas, mostrando sempre
um sujeito bacana, a cavalo, saltando uma cerca. Parece até que 14 no Pencey a gente
passava o tempo todo jogando polo. Pois nunca vi um cavalo por 14, nem mesmo para
amostra. E, embaixo do desenho do sujeito a cavalo, vem sempre escrito: "Desde 1888
transformamos meninos em rapazes espléndidos e atilados". Pura conversa fiada. Nao
transformam ninguém mais do que qualquer outro colégio. E ndo vi ninguém por 14
que fosse espléndido e atilado. Talvez dois sujeitos, se tanto. E esses, com certeza, ja
chegaram 14 assim.

SALINGER, J. D. O apanhador no campo de centeio. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 2012.

Ver respostas e comentarios no Manual do

Agora/ responda as perguntas A S€gUIT.  professor — Orientagoes didaticas.

1. Uma das caracteristicas do género romance de formagdo é acompanhar um periodo de trans-

formagao do personagem. O fato de a histéria ser narrada do ponto de vista do personagem
principal (em primeira pessoa) provoca que efeito no leitor?

2. Em certos momentos, o narrador estabelece um didlogo com o leitor como se ele o conhecesse
e soubesse o que esta pensando. Escreva em seu caderno passagens do texto que exemplifiquem
a afirmacgao.

3. Observe que Holden, o protagonista, passa por diversos assuntos sem permanecer em nenhum.
Explique quais efeitos de sentido essa troca de assuntos provoca.

4. O modo como o protagonista se comporta ao falar dos assuntos revela aspectos de sua perso-
nalidade. Leia novamente o trecho e trace um perfil psicolégico do personagem.

5. Quais sdo os conflitos pelos quais os jovens brasileiros na adolescéncia costumam passar? Sao
semelhantes aos revelados nesse trecho do romance? Explique.

J. D. Salinger

Nasceu em Nova York, Estados Unidos, em 1919. Comecou a
escrever cedo, ainda no colégio, mas sua producao literdria
atingiu outro patamar quando retornou da Segunda Guerra
Mundial.

Em 1951, publicou O apanhador no campo de centeio, ro-
mance que acompanha a formacgéao de Holden Caulfield, um
adolescente com os problemas tipicos da geracao dos anos
1950 e 1960: confuséo, angustia, alienacao e revolta. E um
classico da literatura e continua a ser uma referéncia para os
jovens das geragOes atuais.

LOTTE JACOBI/WIKIMEDIA FOUNDATION

O escritor J. D. Salinger, conhecido por sua reclusédo e distanciamento
do publico, em um raro registro. Esse retrato apareceu na contracapa
da primeira edi¢ao de O apanhador no campo de centeio (1951) e foi
removido das edi¢des posteriores a pedido do autor.

\__ ' Y,

O jovem como personagem central de uma obra literdria de formacao permite que os prota-
gonistas sejam imperfeitos, tenham duvidas, hesitem, revoltem-se diante de cobrancas externas,
sejam humanos e préximos do leitor. Nesse momento de amadurecimento, a figura do super-
-herdi, perfeito e inalcancavel, é abandonada, e nos deparamos com a nossa prépria humanidade,
buscando outras vozes que dialoguem com o que somos e podemos ser.

O tema da escola e seus desafios inspirou varios autores. Isso é compreensivel porque a época
escolar costuma ser um periodo marcante na vida das pessoas: as amizades, o primeiro amor, os
desentendimentos, a relacdo com a autoridade, os adultos e as regras.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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O Ateneu, romance do escritor brasileiro Raul Pompeia, narra a vida escolar de Sérgio, um
menino de 11 anos que é enviado a um rigido internato do Rio de Janeiro. Diferentemente de
Holden, o protagonista, ja adulto, narra sua histdria a partir de sua chegada nesse novo mundo,
no qual precisara de “coragem para a luta”. Leia, a sequir, um trecho desse romance.

O Ateneu

“Vais encontrar o mundo, disse-me meu pai, a porta do Ateneu. Coragem para a
luta.” Bastante experimentei depois a verdade deste aviso, que me despia, num gesto,
das ilusdes de crianca educada exoticamente na estufa de carinho que é o regime do
amor doméstico; diferente do que se encontra fora, tdo diferente, que parece o poema
dos cuidados maternos um artificio sentimental, com a vantagem Unica de fazer mais
sensivel a criatura a impressao rude do primeiro ensinamento, témpera brusca da vi-
talidade na influéncia de um novo clima rigoroso |[...]. Eu tinha onze anos. [...]

Mas um movimento animou-me, primeiro estimulo sério da vaidade: distanciava-
-me da comunhao da familia, como um homem! [...] Um dia, meu pai tomou-me
pela méao, minha mae beijou-me a testa, molhando-me de lagrimas os cabelos e
eu parti. [...]. Ateneu era o grande colégio da época. Afamado por um sistema de
nutrido reclame, mantido por um diretor que de tempos a tempos reformava o
estabelecimento, pintando-o jeitosamente de novidade, como os negociantes que
liquidam para recomecar com artigos de ultima remessa, o Ateneu desde muito
tinha consolidado crédito na preferéncia dos pais; sem levar em conta a simpatia
da meninada, a cercar de aclamacdes o bombo vistoso dos antncios. O Dr. Aristarco
Argolo de Ramos, da conhecida familia do Visconde de Ramos, do Norte, enchia o
Império com o seu renome de pedagogo.

POMPEIA, Raul. O Ateneu. Sao Paulo: Hedra, 2008.

Zoom

FUNDO DOCUMENTAL/CORREIO DA MANHA/

Raul Pompeia

Nasceu no municipio de Angra dos Reis (RJ) e viveu a infancia e seus tem-
pos de colégio na cidade do Rio de Janeiro. Formado em Direito, dedicou-se
a causa abolicionista e republicana. Seu romance mais importante, O Ateneu,
publicado em 1888, narra as memdrias e ressentimentos de Sérgio, que relata,
em primeira pessoa, os sentimentos de desilusdao, opressao e desconfianca
vividos em um colégio interno tradicional do Rio de Janeiro do século XIX. Um
cldssico da literatura brasileira, O Ateneu € um dos romances mais inquietantes
do nosso canone.

WIKIMEDIA FOUNDATION

O escritor brasileiro Raul d’ Avila Pompeia (1863-1895),
cuja obra mais conhecida é O Ateneu.

O Ateneu, colégio interno de renome, visava a uniformizacdo dos estudantes, desconsideran-
do suas inclinacdes e potencialidades individuais para transforma-los nas melhores versées de si
mesmos. Sérgio, assim como Holden, nao se percebe sendo aprimorado pela escola, pelo contrério,
sente-se deslocado naquele ambiente. Os dois personagens compreendem que os colégios se
apoiam em mentiras, mas ndo sao escutados por ninguém.

Quando o pai de Sérgio, diante das portas do Ateneu, afirma que ele encontrara o mundo,
indiretamente afirma que a escola, que todos sao obrigados a frequentar, é uma preparacéao para
o mundo adulto.

Sérgio ndo conseguira se identificar com essa realidade que Ihe permite ocupar apenas dois
lugares — opressor ou oprimido —, e se vera preso a um ambiente que nao compreende nem aceita.

Tanto Holden como Sérgio sdao personagens que vivenciam o processo do aprendizado e do
amadurecimento como algo doloroso e angustiante.

Os jovens se veem na literatura
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. . Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
ApOs a leitura do texto, responda. oyientacses didaticas.

O pai de Sérgio afirma no inicio do texto “Vais encontrar o mundo. Coragem para a luta”.
O que € possivel inferir sobre a opinido do pai de Sérgio sobre o periodo escolar?
De que forma a escola pode comparar-se a uma luta?

Sérgio mostra-se orgulhoso de iniciar os estudos longe da familia, pois se sente um homem. Vocé
recorda-se de alguma experiéncia em que tenha vivido essa mesma sensacao? Comente.

A obra possui o subtitulo “cronicas de saudades”. Nesse ambiente, Sérgio sera hostilizado,
sofrerd agressdo e passara por tempos de ddvidas. O que esse subtitulo insinua para o leitor
sobre as experiéncias desse tempo?

@ Tempos de conflito

As incertezas desse periodo parecem permear as experiéncias de jovens de todos os tempos

e lugares. Em AvéDezanove e o segredo do soviético, romance do escritor angolano Ondjaki, o nar-
rador revisita seus tempos de infancia. A prosa, narrada pelo ponto de vista infantil, transita entre
o discurso imaginativo de uma crianga e um mundo menos poético, da idade adulta.

Nao conhecemos o nome ou a idade do narrador menino, mas em sua voz, aparentemente

inocente, estdo contidas criticas a situacdo instavel em que Luanda, capital de Angola, se encon-
trava. Nessa mescla de realidades, o narrador despede-se do universo infantil.

No trecho a sequir, o narrador de AvéDezanove irrita-se com as suposicoes sobre as facilidades

do seu momento de vida. Leia o fragmento e observe como isso ocorre.

AvéDezanove e o segredo do soviético

Os adultos pensam que “a nossa vida é so6 brincar”. Nao é bem assim. A vida da
Charlita nem sempre era facil com a missao de dividir os 6culos dela na hora da te-
lenovela porque as irmas também queriam utilizar os 6culos para ver bem, a vida do
3,14 também era de ajudar em casa e nas vendas da avé dele que ia longe vender pao
que tinha comprado mais barato ali na padaria da rua, a vida do Gadinho também nem
sempre era facil com essas coisas de aturar tudo o que ele nao podia fazer: ndo podia
brincar, nao podia fazer festa de anos, nem podiamos lhe dar prendas, nem podia vir
as nossas festas de anos e nem mesmo a prenda que todos juntamos para lhe dar o pai
dele nao aceitou. [...] E a vida do Paulinho, além de ajudar em casa, sempre a acartar
agua porque a maior parte das vezes nao havia, e o pai dele com pecas pesadas porque
era mecanico, ainda tinha que ir treinar judo e apanhar porrada porque parece que no
judo isso faz parte do treino e no primeiro ano s6 aprendes a cair e a levar porrada sem
reclamar do mestre nem dos colegas.

— Comam com calma, tém o dia todo para ir brincar. Madalena, vai ver se a padaria
ja abriu outra vez.

[

Aquela segunda ida, para ver se a padaria ja tinha mesmo comecado a vender o pao
quentinho era mais calma. Mas todo mundo o sabia, muitas horas antes, talvez mesmo
quatro e meia ou cinco da manhg, a Madalena ja tinha acordado, e quase sem lavar a
cara nem os dentes, ainda com um monte de sono na cara e no corpo, tinha ido “pér
pedra” na fila da padaria. Como a Madalena acordava bem cedo e a padaria ficava perto,
a pedra dela ficava sempre quase sempre no inicio da fila.

As pessoas faziam isso, na PraiaDoBispo, e depois podiam ir para casa, porque o
CamaradaPadeiro as vezes também estava ainda a dormir |[...].

ONDJAKI. AvéDezanove e o segredo do soviético. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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. . . Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Ap6s a leitura deste trecho, reflita: oientacses didaticas.
1. Observe que hd, no trecho lido, marcas nas falas do narrador que evidenciam a fase da vida em
que se encontra e seu local de origem. Leia o trecho a seguir, que aborda essa questao.

A variagdo é inerente as linguas, porque as sociedades sdo divididas em grupos:
ha os mais jovens e os mais velhos, os que habitam numa regido ou outra, os que tém
esta ou aquela profissao, os que sdo de uma ou outra classe social e assim por diante.
O uso de determinada variedade linguistica serve para marcar a inclusdo num desses
grupos, d4 uma identidade para os seus membros.

FIORIN, José Luiz. Os Aldrovandos Cantagalos e o preconceito linguistico. In: SILVA, Fébio Lopes da;
MOURA,; Heronildes Maurilio de M. (org.). O direito a fala. A questdo do preconceito linguistico.
Florianépolis: Editora Insular, 2002.

*  Pelo falar do narrador sabemos quem ele é. Construa uma descricao do personagem justificando
a sua conclusdao com marcas linguisticas do texto que sustentem a sua hipétese.

2. Angola, no contexto do romance, é um pais que passa por um momento de intervencao militar
de soviéticos, cubanos e outras forgas estrangeiras.

a. Qual seria o papel social do autor ao criar uma ficgdo utilizando um contexto de conflito
real em Angola, narrado sob o ponto de vista de uma crianga?

b. O menino narrador discorre sobre a rotina da ida a padaria para comprar pao. Levante uma
hipétese: por que Madalena precisava acordar tdo cedo para garantir um lugar na fila? O
que essa situagao representava em um lugar pobre e sob intervencao militar?

c. A personagem Madalena ndo questiona a necessidade das duas idas a padaria ou da fila
de pedrinhas para garantir a compra de pao. Essa escolha de abordagem dessa situacao
aproxima o narrador de uma visdo de mundo adulta ou mais infantil? Por qué?

As duvidas dos personagens sao semelhantes as suas? Por qué?

4. Com quais questionamentos dos personagens vocé mais se identificou?

O narrador reclama da percepcdo que os adultos tém do tempo da infancia e busca provar
que sua vida ndo é um periodo sem problemas.

O narrador de AvéDezanove vivencia tempos turbulentos enquanto narra sua experiéncia
particular; Holden precisou de coragem para contar sobre sua reprovacao; Harry Potter, mesmo
em um cenario magico, questionou-se sobre sua capacidade para enfrentar as responsabilidades
que viriam pela frente. O contexto em que os personagens vivem possui menos importancia nes-
sas narrativas: o que importa é o tempo interior, sdo as duvidas e os questionamentos comuns a
todos eles, apesar do tempo e do espaco que os distinguem e distanciam.

Zoom

Ondjaki

Nasceu em Luanda, Angola, em 1977. E sociélogo,
roteirista, poeta e escritor. Seu romance AvéDezanove
e o segredo do soviético, publicado em 2008, conta a
histéria da subita construcdo de um monumento do
governo em um bairro simples e tranquilo de Luanda,
capital de Angola. A histéria é narrada pelos olhos de
uma crianga, que registra seu pequeno bairro sendo
jogado em um turbilhdo de disputas politicas entre
soviéticos, portugueses, angolanos e até cubanos. A obra
foi vencedora do Prémio Jabuti de Literatura, um dos
mais importantes prémios literarios do Brasil, em 2010.
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O escritor angolano Ondjaki durante a Festa Literaria
Internacional de Paraty (RJ) de 2006.
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Experimentando a poesia

Ja pensou em ser um poeta das redes sociais? J& pensou que aquele questionamento
s6 seu pode na verdade representar o mesmo questionamento de diversas pessoas?

Como resumir tantas questdes em poemas tao pequenos?

Organizar

Dividam-se em grupos de até
trés integrantes. Cada grupo

ficard responsavel por pesqui-
sar mais sobre um poeta
das redes sociais.

Pesquisar

Facam um levantamento: de
que forma os textos aparecem nas
redes sociais? Que recursos esse poeta
usa para tornar suas criacoes interes-
santes e expressivas (rimas, uso de
palavras em sentido figurado,
ilustrades etc.)?

Nao escreva no livro.

Contexto de producao
O qué: criagao de poema-
-pilula.

Para qué: para expressar
sentimentos; por frui¢do.
Para quem: seguidores
das redes sociais, colegas
e publico em geral.
Onde: uma rede social ou

site da turma. -
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Socializar

Troquem as criagdes com seus
colegas para ouvir a opiniao deles.

o Esse poema aborda um tema recorrente da
literatura de formacao?

o E possivel identificar esse tema?

» Qual imagem € construida pelo poema?
« A selecdo e combinacao de palavras deu
sentido a ele? Que sugestdo vocé
daria? Depois, revisem seus
poemas.

Selecionar

Agora, realizem uma curadoria,
ou seja, um processo de selecao
de quais poemas serao publicados
e em que ordem. Recordem o que
aprenderam, no Tema 1 - Linguagem
e interagdo, sobre o trabalho de
curadoria nos museus.

Criar
o poema

Tomando como referéncia a obra

do poeta pesquisado, escolham um
tema recorrente da literatura de formacao
(incertezas sobre a vida adulta, amizades,
descobrimento do amor, estar no mundo,
vontade de mudar o mundo etc.) e
criem um poema-pilula sobre
essa duvida.

Publicar

o Selecionem a plataforma
de compartilhamento em que 0s
textos serao publicados.

« Depois divulguem um poema por
semana. Vocés podem, caso haja

possibilidade, publicar os

poemas no site da

escola.

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios no Manual

O que aprendemos o Professor - Orientagaes didéticas.

Ao longo deste tema nds nos propusemos a estudar a representagao das juventudes na litera-
tura. No percurso, percebemos que a juventude ora é vista como potencial criador e transformador,
capaz de voar sem asas, ora € vista em sua intimidade questionando a si mesma.

O tema literdrio do processo de amadurecimento e construcao da prépria identidade parece
ser inesgotavel. Os multiplos questionamentos expressos pelas personagens jovens nas obras
literdrias assemelham-se aos questionamentos de seus leitores. Como dissemos anteriormente,
as juventudes ndo sao iguais nem homogéneas. Os questionamentos sdo diferentes porque as
nossas vivéncias sdo diferentes.

A existéncia de diversas obras que abordam esse momento da vida permite a identificacdo do
leitor com alguns dos diversos processos formativos para a construcao da identidade.

Retome agora os questionamentos iniciais e conclua com a colaboracao dos colegas:
1. Existe apenas um jeito “jovem” de se comportar?
2. Na sua opinido, por que tantas obras da literatura falam sobre esse momento da vida?

3. Escrevam no caderno as conclusdes da turma.

Aplicacao em outro contexto

Observe no texto a seguir como algumas duvidas quanto ao “vir a ser” — o devir, processo pelo
qual algo se transforma - sdo formuladas pelo poeta Carlos Drummond de Andrade.

Verbo ser

QUE VAI SER quando crescer? Vivem perguntando em
redor. Que é ser? E ter um corpo, um jeito, um nome?

LILAWA/SHUTTERSTOCK

Tenho os trés. E sou? Tenho de mudar quando crescer?

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Usar outro nome, corpo e jeito? Ou a gente sé principia
a ser quando cresce? E terrivel, ser? D6i? £ bom? E triste?
Ser: pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas?
Repito: ser, ser, ser. Er. R. Que vou ser quando crescer?
Sou obrigado a? Posso escolher? Nao da para entender.
Nao vou ser. Nao quero ser. Vou crescer assim mesmo.
Sem ser. Esquecer.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1992.

Agora, responda as questdes a seguir.

1. Os questionamentos em sequéncia mostram as inquieta¢des do eu lirico. Quais sdo essas
inquietacoes?

2. O eu lirico questiona se “a gente sé principia a ser quando cresce”. N6s sé nos tornamos
alguém quando chegamos a idade adulta? Explique.

3. Quais sdo as semelhancas entre os questionamentos desse texto e os que lemos ao longo
do trabalho?

4. De que maneira vocé formularia as suas dividas em relagdo ao “vir a ser”?

109



Ll'ngua Portuguesa Habilidades: EM13LGG102, EM13LGG103, EM13LGG104, EM13LGG202, EM13LGG301,

Mediagéo Sugerida—‘ BNCC Competéncias: CG2, CG7, CE1, CE2, CES3, CE7

EM13LGG302, EM13LGG303, EM13LGG305, EM13LGG402, EM13LGG703, EM13LPO05,

PROBLEMATIZACAO

1.

w

»

Quais sao as mais co-
muns representagdes
sociais referentes a jo-
vens e adolescentes?
Quais questionamentos
podem ser feitos sobre
elas?

Como empregamos
diferentes linguagens
paraargumentar e con-
vencer o interlocutor?
O que significa formular
uma tese diante de um
tema e sustentd-la com
argumentos?

Como construir um tex-
to que conduza uma ar-
gumentacdo de modo
articulado e coerente?

EM13LP07, EM13LP10, EM13LP11, EM13LP12, EM13LP14, EM13LP15, EM13LP16,
EM13LP18, EM13LP26, EM13LP28

VOZES DAS JUVENTUDES

No tema anterior, Os jovens se veem na literatura, vimos alguns exemplos de textos
literdrios que tém o jovem como tema. A literatura constréi diferentes representagdes
dos jovens, ora como agentes de mudanga, capazes de transformar o mundo para
melhor, ora como seres angustiados e indecisos, entre muitas outras possibilidades.

As imagens que a sociedade, em geral, tem dos jovens e adolescentes refletem-se
nao apenas na literatura, mas também em campanhas publicitdrias, no jornalismo, nos
quadrinhos, no cinema... Vocé ja deve ter assistido, por exemplo, a filmes ou séries de
TV que tém adolescentes como personagens. Talvez vocé tenha se identificado com
alguns deles, ou talvez tenha achado aquelas formas de representar o adolescente
forcadas ou idealizadas demais.

As representagdes sociais dos jovens e adolescentes, ou seja, a forma como a socie-
dade em geral os“enxerga’, serdo um dos assuntos tratados neste tema. Vocé vai refletir
sobre como empregamos as linguagens para tomar posicao diante dessa questao e de
outras. E vai considerar, ainda, por que saber defender ideias com argumentos possibi-
lita participar da sociedade com mais responsabilidade e ética. Entao, prepare-se para
“botar a boca no trombone” e expressar tudo que pensa!

/ Liﬂk de ideias Nao escreva no livro.

A seguir, reproduzimos uma colagem criada para ilustrar um artigo de opinido que
discute as caracteristicas da geracao atual de adolescentes e jovens. Para compé-la, o
autor tomou como base uma capa da revista Time, uma conhecida revista semanal de
noticias dos Estados Unidos. Nessa capa, a revista traz a fotografia de uma adolescente
e, em letras grandes, o titulo “The me me me generation’, que, numa traducéo livre,
equivaleria a“A geragao eu eu eu”. Observe a colagem e identifique como o autor rela-
cionou elementos visuais e verbais para produzir sentidos.

GABRIEL PINHEIRO

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Colagem que ilustra o artigo de
opinido "Essa geracdo mimimi de
hoje em dia deixa o mundo téo
chato, né?", criada por Gabriel
Pinheiro (Medium, 31 jan. 2016).

Junte-se a um colega para responder as perguntas a seguir. Anotem no caderno as
respostas, assim como outros aspectos que julgarem relevantes.

1. Na capa da revista, como a fotografia escolhida reforga a ideia do titulo (A geragdo
eu eu eu)?

2. O que significa a giria mimimi?¢ Ela tem o mesmo sentido da expressao da capa (“me
me me” ou “eu eu eu”)?

3. Na colagem, o autor sobrepds a palavra mimimi a palavras que constavam da capa.
Podemos dizer que essa sobreposi¢cdo também se reflete nos sentidos construidos
pela colagem? Expliquem.

4. Vocés ja ouviram rétulos sobre adolescentes como os expressos nessa colagem? O
que pensam de tais rétulos?
Y
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Reprodug&o proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Linguagens e argumentacao

Durante a leitura vamos refletir sobre: como podemos utilizar diferentes linguagens para
argumentar e convencer o interlocutor? O que significa formular um ponto de vista e sustenta-lo
com argumentos? O que sao estratégias argumentativas? Como se estrutura um texto argumen-
tativo? Facga suas anotacoes.

Como vocé observou, articulando diferentes linguagens, a colagem criada pelo autor do arti-
go expressa um juizo de valor sobre a atual geracao de jovens e adolescentes. E, ao debater com
seus colegas as ideias manifestadas nessa colagem, vocé também expressou seus julgamentos,
empregando, para tanto, palavras, gestos, olhares, a entonacao da voz...

Vocé ja sabe que, como ser social, o ser humano usa as diferentes linguagens cCOMO VOC E
parainteragir com seus semelhantes, estabelecer com eles relacdes de diferentes

tipos e deles obter reagbes e comportamentos. Ao mesmo tempo, o ser humano eCHA Q UE 0 30\fE:M
é dotado de razéo e vontade propria, por isso constantemente avalia, julga, for- E’ RE?QE’SENTA'DO

ma juizos de valor sobre a realidade ao seu redor. Assim, podemos dizer que o
uso das linguagens néo é neutro, pois sempre implica uma tomada de posicao NA SOCIEDADE?
diante do mundo e a intencao de levar o outro a compartilhar, pelo menos em
parte, dessa tomada de posicao.

Na linguagem verbal (na lingua), a expressdo de juizos de valor e a intencdo
de convencer manifestam-se por usos especificos das palavras e frases, dos
sinais de pontuacdo e outros recursos. Para comecar a refletir sobre isso, vocé
lerd um texto extraido de uma revista chamada Vira¢do. Em uma das edicbes, os
repdrteres perguntaram a adolescentes de diferentes paises: “Como vocé acha
que o jovem é representado na sociedade?”.

FRANCIELE
ARCANJO

14 ANOS | BRASIL

0 adolescente na sociedade
nao tem muito espago,

Antes de leraolado a resposta dada por uma das entrevistadas, pense: como nao consegue dar muito as
vocé responderia a essa pergunta? Anote suas ideias, em seguida leia a resposta opinides. As vezes somos
. . . obrigados a concordar com
da jovem e discuta com os colegas e o professor as questdes propostas. ; i : ied °
Ver respostas e comentérios no Manual do Professor — Orientagoes didaticas. E as _Dr0|305_133 da SOlEl ade. ‘§
1. Quais trechos do texto de Franciéle respondem diretamente a pergunta da Hoje em dia, somos vistos g
revista, ou seja, expressam o ponto de vista dela sobre como os jovens sdo como se fossemos os °
representados na sociedade? piores seres humanos, mas

a verdade € que ndo temos
£Spagos para que nossas
opinides sejam escutadas
3. O ponto de vista de Franciéle se assemelha ao seu? Explique. e aceitas. 0S JOVENS SA0

4. Releiam: MAL REPRESENTADOS!

2. Nas outras partes do texto, quais argumentos Franciéle apresenta para justifi-
car esse ponto de vista?

As vezes somos obrigados a concordar com as “propostas”
da sociedade.

a. Aspas podem ser usadas com diversas fungoes: assinalar citagdes; desta-
car o titulo de obras ou palavras estrangeiras; indicar ironia ou um sen-
tido diferente do usual. Com qual dessas fungoes as aspas foram usadas
nessa frase? Justifiquem sua resposta.

SERAFIM, Joyce; PODA, Matteo; KOSOWSKI,
Luca. Como vocé acha que o jovem é
representado na sociedade? Viracdo, ano 16,
b. Expliquem como a escolha da palavra obrigados reforca a intencdo  ed. 114, jan.-jun.2019. p. 6.

comunicativa de Franciéle nessa frase.

5.  Operadores ou marcadores argumentativos sdo palavras e expressdes que estabelecem relagoes

de sentido entre as ideias de um texto, de modo que o enunciador (o autor do texto) consiga

expressar seu ponto de vista. Veja alguns exemplos de operadores argumentativos: portanto,

porque, ja que, contudo, embora etc. Identifique pelo menos um operador argumentativo N0 .5 ia- figura de lin-

depoimento de Franciéle. Diga qual relagdo de sentido ele estabelece e explique como contri-  guagem que consiste

bui para a construgao do posicionamento da jovem. em declarar o oposto
daquilo que se pre-
tende realmente dizer,
deixando alguma pista
(aspas, entonacao etc.)
para que o interlocutor
7. Além de dar um depoimento para uma revista, como fez Franciéle, quais outras possibilidades ~ compreenda a verda-

um jovem teria para expressar sua opinido sobre o tema proposto (representacio dos jovens na  deiraintencao comu-

sociedade)? Pensem em todas as possibilidades e fagam uma lista. nicativa.

6. A revista Viracdo se descreve como uma publicagdo feita “por jovens e para jovens”. A forma
como a revista diagramou o depoimento de Franciéle (as cores e as fontes das letras usadas, o
arranjo grafico etc.) também é uma forma de interagir com o leitor jovem e convencé-lo de que
a revista € feita “para ele"? Explique.
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Ao responder a pergunta proposta pela revista Viragdo, Franciéle Arcanjo manifestou um ponto
de vista (a sociedade vé os jovens como se eles fossem os piores seres humanos) e apresentou
uma justificativa para apoiar esse ponto de vista (isso ocorre porque os jovens nao tém espaco
para se expressar). Vocé percebeu, ainda, que a prépria maneira como a jovem construiu o texto,
escolhendo palavras e expressoes especificas (obrigados, mas), contribuiu para a expressao da
opiniao. A apresentacao de um ponto de vista, a exposicao de justificativas para apoia-lo, a escolha
de palavras que manifestam uma avaliacdo sobre as coisas, o uso de operadores argumentativos
- tudo isso caracteriza a pratica do argumentar na lingua.

O que significa argumentar? Jes oomséenno Vo

Argumentar significa apresentar uma tese (ponto de vista ou opinido) e sustenta-la com
argumentos, a fim de convencer o interlocutor da validade ou mesmo superioridade dessa tese
em relacdo a outras. Argumentos, por sua vez, sao raciocinios, fatos, evidéncias ou exemplos que
justificam ou apoiam certo ponto de vista.

Damos o nome de estratégia argumentativa a forma especifica como o enunciador
organiza e apresenta seus argumentos. Quanto mais adequada for a situagdao comunicativa
e ao perfil do interlocutor, mais eficaz sera essa estratégia. Considere o exemplo a seguir:

VOCE
PRECISA

mesmo

Nas etapas desde o plantio de algodao até chegar as
lojas, a producao de uma camiseta gera 1,4 kg de gases

.
causadores do efeito estufa. Isso é equivalente as d Ak t
emissoes provocadas pela locomog¢do de uma pessoa ICG a u @

indo de metré para o trabalho ou escola por uma semana. Saiba mais em akatu.org.br

INSTITUTO AKATU. Instagram, 28 out. 2017. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BaMT1NU3HF19/>.
Acesso em: 10 maio 2020.

REPRODUGCAO/INSTITUTO AKATU/INSTAGRAM. FOTOGRAFIA: FEDOTOV ANATOLY/ISTOCK PHOTO/GETTY IMAGES. ILUSTRACAO: HELENA SALGADO

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Reprodug&o proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Esse anuincio faz parte de uma campanha promovida por uma organiza¢ao ndo governamental
(ONG) dedicada a promogao do consumo consciente. Para convencer o interlocutor da tese de
que devemos pensar duas vezes antes de comprar roupas, os criadores do anuncio usaram como
estratégia argumentativa uma comparacao: as emissoes de gases envolvidas na producao de uma
camiseta sdo comparadas as provocadas pela locomocdo de uma pessoa indo de metrd para o
trabalho ou a escola durante uma semana.

Os criadores do anuincio escolheram essa comparagcdo como estratégia argumentativa porque
ela é surpreendente, impactante, e envolve elementos que fazem parte do cotidiano do publico-
-alvo - os jovens e adolescentes, que geralmente sao consumidores de camisetas. Além disso, a
comparacao da a esse publico uma nogao concreta do impacto ambiental gerado pelos produtos
que consome.

Nesse caso, a estratégia argumentativa esta sendo usada em um género discursivo que tem
também uma intencdo persuasiva, ou seja, busca convencer o interlocutor a tomar determinada
atitude (consumir menos). Além da argumentacdo, textos persuasivos geralmente empregam
outras estratégias de convencimento, as quais podem envolver diferentes linguagens. Nesse
anuncio, por exemplo, podemos citar como estratégias de persuasao a pergunta retérica (“Vocé
precisa mesmo comprar mais uma camiseta?”) escrita em letras grandes e cores contrastantes, a
ilustracdo do personagem caracterizado como um jovem estudante, o jogo visual entre os cabides
das camisetas e os apoios do metrd, entre outros elementos.

Observe que todos esses recursos, tanto os argumentativos quanto os persuasivos, sao escolhi-
dos em funcéo da situacdo comunicativa - uma campanha divulgada em redes sociais, principal-
mente para adolescentes e jovens. Em outra situacdo — por exemplo, em uma carta aberta dirigida
a Secretaria de Educacdo de um municipio para que promovesse uma campanha de consumo
consciente nas escolas —, essa estratégia talvez ndo fosse a mais apropriada.

Linguagens na argumentacao oral

ao video inteiro e busque identificar as semelhancas e di-
ferencas nos gestos, na entonacéo, na linguagem corporal
adotadas por Peixoto durante a declamacao e, depois, du-
rante a palestra em si.

Mais tarde, compartilhe o que observou com os cole-
gas. Vocés também podem trocar ideias sobre o tema da
palestra - a literatura das periferias como instrumento de
transformacéo social — e avaliar os argumentos apresentados
pela palestrante.

Carolina Peixoto ministrando a palestra Literatura marginal:
um novo olhar, no evento Girl's Talk Capao Redondo (2017),
organizado por uma ONG. Se quiser saber mais sobre esse
evento, acesse: <https://plan.org.br/girls-talk/>. Acesso em:
24 jun. 2020.

A argumentacao realizada oralmente também se vale de diferentes linguagens. Isso pode ser observado ndo apenas nos
debates cotidianos que travamos com colegas, amigos e familiares, mas também em préticas de linguagem desenvolvidas
especialmente para a argumentacdo oral, como é o caso de podcasts e vlogs opinativos ou de palestras. No link <https://
www.youtube.com/watch?v=34AU5x1eltM> (acesso em: 24 jun. 2020), vocé pode acessar a palestra Literatura marginal:
um novo olhar, ministrada pela poeta e agente cultural Carolina Peixoto — uma das fundadoras do Slam das Minas.

A palestra de Peixoto foi dada em um evento chamado Girl’s Talk Capao Redondo, inspirado em um conhecido ciclo
internacional de palestras chamado TED Talks. O Girl's Talk Capao Redondo foi organizado somente com mulheres e reali-
zado nesse bairro periférico da cidade de Sao Paulo. No video, Carolina Peixoto comeca declamando um poema, até que,
por volta do minuto 1'43", cumprimenta a plateia, muda o tom e passa a apresentar a palestra propriamente dita. Assista

Pergunta retorica:
pergunta que nao visa
obter uma resposta do
interlocutor, mas, sim,
promover certo efeito
sobre ele, como leva-lo
a reflexao.

PATRICIA STAVIS
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‘@ Argumentacdo e convivio social

Leia esta tira. Depois, junte-se com dois ou trés colegas e conversem sobre as questdes pro-

postas:
ACHO GUE A REDUCRO_ 58 ESTOU EXPONDO FOI SO UMA OPINFO. Mes... Ell 5O Pisse
DA MAIORIDADE PENAL NAO RESPEITOSAMENTE MEL GUEM VA LIGAR PRA 15502 QUE... VOCE NEM tg
RESOLVE O PROBL... PONTO DE VISTA, CONHECE...
A MALLCO! ACORDA, RAPAZ] corféﬁ?a%ss—ms z
Nazqm E A INTERNET, 0 RE%ER'TT% ,ESTfa DA INTERNET. ”‘35’52 “;.“é;" it
- O WA LUGAR PARA ! HA LA, V g
COALA, Fabio. oPINGES. S o
Mentirinhas,

2015. Disponivel
em: <https://
mentirinhas.com.br/
mentirinhas-872/>.
Acesso em:

10 maio 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Por que os personagens olham para baixo nos Gltimos quadrinhos?

2. O personagem de verde opinou sobre a reducdo da maioridade penal. Por que a referéncia a
esse tema, em particular, é importante para a producdo dos sentidos da tira?

3. Segundo o personagem de laranja, na internet “ndo ha lugar para opinides”. Exageros a parte,
vocés consideram que os meios digitais favorecem ou prejudicam o debate de ideias? Por qué?

4. Pela fala do personagem de verde no ultimo quadrinho, percebemos que ele esta recebendo
ofensas pessoais por causa da opinido que expressou. Vocés ja viram, nas redes sociais ou fora
dela, alguém reagir agressivamente a opinides das quais discorda? Como foi? Compartilhem
suas experiéncias.

Ao longo da vida, vocé ja deve ter notado que a divergéncia de opinides faz parte da convi-
véncia entre as pessoas. Alguns acreditam que argumentar e defender opinides é inutil, porque
acaba levando a agressividade e a troca de ofensas. A argumentacao tem objetivo exatamente
oposto: ela é a forma de que o ser humano dispde para lidar com a divergéncia de opinides sem
recorrer a violéncia fisica ou verbal nem a qualquer outra forma de opressao.

A seguir, vocé lera o fragmento inicial de um livro sobre argumentacéo. Nesse trecho, o autor
chama a atencao para essa dimensao ética da argumentacao. Leia o fragmento; em seguida, volte
a reunir-se com os colegas de grupo e discutam as questdes propostas:

Para que serve argumentar?

Algumas pessoas pensam que argumentar é apenas expor os seus preconceitos de
uma forma nova. E por isso que muita gente considera que argumentar é desagradével
e inutil, confundindo argumentar com discutir. Dizemos por vezes que discutir é uma
espécie de luta verbal. Contudo, argumentar nao é nada disso.

[...] um argumento é uma forma de investigagdo. Alguns filésofos e ativistas argumenta-
ram, por exemplo, que criar animais s6 para produzir carne causa um sofrimento imenso
aos animais e que, portanto, é injustificado e imoral. Sera que tém razdo? Ndo podemos
decidir consultando os nossos preconceitos. Estdo envolvidas muitas questoes. [...]

[...] Um bom argumento nao se limita a repetir as conclusoes. Em vez disso, oferece
razoes e dados suficientes para que as outras pessoas possam formar a sua propria
opinido. Se o leitor ficar convencido de que devemos realmente mudar a forma como
criamos e usamos os animais, por exemplo, terd de usar argumentos para explicar
como chegou a essa conclusao: é assim que convencera as outras pessoas. Ofereca as
razoes e os dados que o convenceram a si. Ter opinioes fortes nao é um erro. O erro é
ndo ter mais nada.

WESTON, Anthony. A arte de argumentar. Trad. Desidério Murcho. Lisboa: Gradiva, 1996.
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Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.
1. Relacionem as ideias expostas nesse fragmento e concluam: por que, segundo o autor, argu-
mentar “é uma forma de investigacao”?

2. Releiam as duas dltimas frases do fragmento. O que pode acontecer quando as pessoas tém
apenas “opinides fortes”, sem argumentos para sustentd-las? Para responder, considerem a ana-
lise que fizeram da tira de Fabio Coala.

‘@ Estrutura de um texto argumentativo

No inicio do estudo deste tema, vocé leu o depoimento de uma adolescente sobre a represen-
tacdo dos jovens na sociedade. Segundo a jovem entrevistada, Franciéle Arcanjo, os jovens nao
tém espaco na sociedade para emitir sua opiniao.

E justamente para suprir essa demanda que, cada vez mais, tém surgido canais e veiculos
voltados especialmente para a expressao dos jovens. Um deles é a prépria revista Viracdo, que,
como vimos, apresenta-se como uma publicacao feita “por jovens e para jovens”.

A revista Viragdo faz parte da chamada imprensa alternativa — nome dado a sites, jornais
e revistas (impressos ou digitais) que nao estdo ligados a empresas tradicionais de jornalismo.
Enquanto a imprensa tradicional se dirige a sociedade como um todo, por isso usa um discurso
mais hegemonico (uniforme), os veiculos alternativos focam segmentos especificos do publico.
No caso da revista Viragdo e outras semelhantes, esse segmento sdo os jovens.

Que tal fazer uma busca por veiculos alternativos e encontrar espacos para expressar-se e/ou
escutar outros jovens como vocé? Vocé pode comecar por essa pagina do site Agéncia Publica,
que mapeia o jornalismo alternativo e independente no Brasil: <https://apublica.org/mapa-do-
jornalismo/>. Acesso em: 16 jul. 2020.

Agora, vocé lerd um artigo de opinido veiculado na mesma edicao da revista Vira¢do em que
foram publicados os depoimentos de Franciéle e de outros jovens. O artigo aparece, alids, na se-
quéncia desses depoimentos. Durante a leitura, seu objetivo serd identificar alguns pontos-chave
da argumentacdo e a forma como ela foi estruturada.

Para tanto, copie no caderno um esquema semelhante ao que mostramos a seguir e escreva
duas ou trés frases para sintetizar cada parte do texto. Além disso, preencha uma ficha como a do
modelo abaixo, seguindo as orientacdes contidas em cada item. Depois que tiver completado sua
leitura, junte-se a um colega e comparem as sinteses e anotagdes que fizeram.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

Nos dois primeiros paragrafos, a autora informa os parametros legais pelos
quais alguém é considerado jovem e adolescente e explica a importancia de tais

Minha leitura do artigo de opiniao

1. Principal objetivo do texto (considere aqui o contexto de produgéo - a revista em que ele
foi publicado, a ordem em que aparece dentro da revista etc.)

0%

2. Principal ponto de vista defendido

3. Principais argumentos apresentados

4. Minha avaliacdo do texto (indique aqui se concorda ou ndo com o ponto de vista
apresentado e por qué, se considera o texto bem estruturado e articulado, se a linguagem

empregada parece adequada a situagdo comunicativa etc.).

Vozes das juventudes
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TEXTO
VANIA
CORREIA,
PARCEIRA DA
VIRACAO

legislagao brasileira de-

termina que sao jovens as
pessoas com idade entre 15 e
29 anos de idade!. Sendo que,
dos 15 aos 18 anos, as cidadas e
cidadaos brasileiros sdo também
considerados adolescentes e
resguardados pelo Estatuto da
Crianga e do Adolescente (ECA),
que protege a populagao de 0 a
18 anos.

Essa delimitacao das fronteiras
etarias é importante tanto para
a formulacao de politicas pu-
blicas, quanto por prover uma
espécie de parametro para reco-
nhecimento social e politico da
juventude. Mas, como veremos
ao longo desta edicao da Revista
Viracao, ser adolescente e jovem
vai muito além dela.

De modo geral, a juventude é o
periodo da vida em que se com-
pleta o desenvolvimento fisico,
psicolégico, social; durante o
qual se processa a entrada no
“mundo adulto”. Mas os sentidos

MUITAS

AS MULTIPLAS EXPERIENCIAS JUVENIS NOS CONVOCAM A
CELEBRAR A DIVERSIDADE E SUPERAR AS DESIGUALDADES

e contelidos dessa fase da vida
estao intimamente ligados ao
contexto social e histérico. Ou
seja, a experiéncia de ser ado-
lescente e jovem varia de acordo
com uma série de condigoes
e contextos nos quais se vive
esse momento da vida. Nesse
sentido, ao falar sobre jovens, é
preciso considerar que tratamos
de grupos diversos que, apesar
de suas peculiaridades comuns,
sao marcados por diferencas
internas de ordem social, eco-
nomica, cultural, de género, |...]
deficiéncia, e muitas outras. E é
por isso que falamos aqui em
juventudes (e adolescéncias);
indicando a diversidade de
experiéncias e manifestacoes
existentes no seio das categorias
juventude e adolescéncia.

Ser adolescente ou jovem indi-
gena, branco ou negro. [...] Viver
em uma zona rural ou urbana.
Nascer numa familia rica ou po-
bre. Viver com uma deficiéncia
ou nao. Ter depressao, gostar de

! Estatuto da Juventude - Lei n. 12.852, de agosto de 2013.
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um estilo de musica, ter acesso
a educacgao. Enfim, sdo muitas
as condicoes que fazem a expe-
riéncia juvenil diversa.

O problema é que, muitas vezes,
essa diversidade se converte em
desigualdade. E determinados
grupos de jovens tém menos
oportunidades e sofrem mais
violagoes de direitos, a depender
de sua classe social, género, raca
etc. Por exemplo, no Brasil, um
jovem negro tem até trés vezes
mais chances de ser assassinado
do que um branco. [...]

Para garantir que essas e es-
ses jovens realizem toda a sua
poténcia, é preciso superar as
representacoes sociais negati-
vas presentes nas diferentes
instituicoes; enfrentar as vio-
lagdes de direitos a que estao
submetidos, como a violéncia,
o desemprego, a pobreza e ga-
rantir oportunidades de acesso
a educacao, cultura, trabalho,
saude e todos os demais direitos.

CORREIA, Vania. Muitas juventudes. Viragdo, ano 16, ed. 114, jan.-jun. 2019. p. 8.
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Projeto Diz Ai

Ao ler o artigo Muitas juventudes, vocé refletiu
sobre a pluralidade de experiéncias juvenis. Em um
pais de dimensdes continentais como o Brasil, essa
pluralidade fica ainda mais nitida quando ouvimos
jovens de diferentes regides falarem sobre sua
realidade e projetos de vida. No projeto Diz Ai,
jovens de lugares tao distintos quanto o interior
do Amazonas ou a cidade de Paraty, no estado do
Rio de Janeiro, participam de oficinas e produzem
videos sobre temas relacionados a cidadania,
identidade, juventudes e direitos humanos. Os
videos, que tém menos de dez minutos cada, foram Cena do primeiro episodio da série Identidade

organizados em seis séries tematicas e podem ser Amazébnida, do projeto Diz Ai. Nesse episodio,
vistos gratuitamente em: <https://www.futura.org. jovens de cidades da Amazonia falam sobre suas
br/projetos/diz-ai/>. Acesso em: 24 jun. 2020. identidades e experiéncias.

\ b,

Mediacao sugerida=—

' ~ Ciéncias Humanas
/ Conexoes

Néao escreva no livro.

Representacao social: um conceito das Ciéncias Humanas e Sociais
Releia este trecho do paragrafo final do artigo de opinido:

Para garantir que essas e esses jovens realizem toda a sua poténcia, é
preciso superar as representacoes sociais negativas presentes nas diferentes
instituicoes [...].

Com base nas analises que fez neste tema e em outros desta unidade, provavelmente
vocé ja faz ideia de que representacdes sociais sao modos pelos quais a sociedade “enxerga”
determinado grupo de pessoas ou determinados fatos. Agora, vamos nos aprofundar um
pouco nesse conceito, lendo um trecho de um livro de psicologia social. Esse é um campo
de estudos que se situa na interseccao entre a psicologia (ciéncia que trata dos estados e
processos mentais) e a sociologia (ciéncia que estuda as sociedades humanas). Leia o texto e
depois discuta as questdes propostas:

Para Moscovici (1994, p. 8), o conceito de representagao social tem suas origens
na Sociologia e na Antropologia, através de Durkheim e de Lévi-Bruhl.

[..]

As Representacoes Sociais sao “teorias” sobre saberes populares e do senso
comum, elaboradas e partilhadas coletivamente, com a finalidade de construir e
interpretar o real. Por serem dinamicas, levam os individuos a produzir comporta-
mentos e interacoes com o meio, agdes que, sem duvida, modificam os dois.

OLIVEIRA, Fatima O. de; WERBA, Graziela C. Representacoes sociais. In: STREY, Marlene Neves et
al (org.). Psicologia Social contempordnea. Petrépolis (R]): Vozes, 1998.

1. Relacione esse texto ao artigo Muitas juventudes. Pense nas “representagdes sociais negati-
vas” que podem existir sobre jovens pertencentes a determinada etnia, moradores de certa
regido ou portadores de alguma deficiéncia. Que tipo de “comportamentos” em relagao
a esses jovens os individuos ao redor deles podem ter, em funcdo dessas representacoes

sociais? Nesse processo, o proprio jovem poderia desenvolver uma representacao negativa
de si mesmo? Por C{Ué? Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor - Orientagdes didaticas.

2. Vocé vem analisando e discutindo diferentes formas pelas quais os jovens podem expressar-
-se na sociedade. De que maneira o fato de os jovens falarem de si, em primeira pessoa,
ajuda a questionar as representagdes sociais sobre eles, sejam elas negativas ou nao?

\ J
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PROJETO DIZ Ai/FUNDAGAO RM

Moscovici: refere-se a
Serge Moscovici (1925-
-2014), psicélogo social
romeno considerado o
criador da teoria das
representacdes sociais.
Antropologia: ciéncia
que estuda o ser huma-
no sob diversos aspec-
tos, desde sua historia
evolutiva até as carac-
teristicas sociais e cultu-
rais que o distinguem de
outras espécies animais.

Durkheim: refere-se ao
estudioso francés Emile
Durkheim (1858-1917),
considerado um dos
pioneiros da sociologia.
Lévi-Bruhl: refere-se
a Lucien Lévy-Bruhl
(1857-1939), filésofo e
sociologo francés.

117


https://www.futura.org.br/projetos/diz-ai/
https://www.futura.org.br/projetos/diz-ai/

Artigo de opiniao
para o publico jovem

Assim como a revista Viracdo, existem diversas publicacdes voltadas para jovens. Um
exemplo é a Capitolina, “uma revista on-line independente para garotas adolescentes’, que
tem como intencdo “representar todas as jovens, especialmente as que se sentem excluidas
pelos moldes tradicionais da adolescéncia” (<http://www.revistacapitolina.com.br>). Leia
abaixo o fragmento inicial de um artigo dessa revista para inspirar-se. Nesta secdo, vocé
também vai escrever um artigo de opinido sobre o que é ser jovem hoje. Discuta com
seus colegas a melhor forma de fazer com que os textos da turma cheguem a outros jovens.

Tempo em movimento: crescimento e emancipacao

Néao escreva no livro.

Contexto de producao
O qué: artigo de opinido.
Para qué: defender um
ponto de vista sobre o que
é ser jovem hoje.

Para quem: colegas da
escola, amigos, publico
jovem em geral.

Onde: site ou blog da tur-
ma, jornal da escola ou
publicacdo on-line para
divulgar producdes da
turma.

Talvez um dos principais conflitos da adolescéncia seja esse: crescer. Crescer no sentido mais amplo
do conceito, porque nao sé de transformacoes corporais e de estirdo é feita a adolescéncia, mas também
de engrandecimento de horizontes, responsabilidades e vontades. Que menina no auge dos seus 14
anos nao sentiu uma frustracdo ao perceber que os pais ainda a tratavam como crianca? Alids, nessa
fase, é muito comum a gente tentar sempre reforcar que ndo somos mais criangas, reforcar a “grande”

diferenca que ha entre aquela de 12 e esta de 14.

Todo esse conflito porque, com o passar dos anos da nossa segunda década de vida, sentimos cada vez
mais o impeto pela liberdade, a maioridade, a prometida emancipacéo (pelo menos a formal). Também
pudera: o mundo dos adultos nos é pintado com tintas muito especiais, magnificas até; a liberdade da
idade adquirida torna-se passaporte para um mundo de novidades. Mas sera mesmo?

[.]

BEIRA, Gabriella. Tempo em movimento: crescimento e emancipagao. Capitolina, ano 1,
ed. 8, 24 nov. 2014. Disponivel em: <http://www.revistacapitolina.com.br/tempo-em-
movimento-crescimento-e-emancipacao/>. Acesso em: 29 abr. 2020.

Definir
tese e

argumentos

1. 0 tema“o que é ser jovem hoje” é amplo. Escolha qual
aspecto dele vocé gostaria de abordar; por exemplo: oportunida-
des e desafios das juventudes na atualidade; representacdes sociais
(negativas ou ndo) ligadas a adolescéncia e o efeito que tém sobre jovens
fora dos padrdes; o que os jovens da atualidade valorizam; enfim, ha
variadas possibilidades. Selecione um recorte do tema para seu texto ficar
mais objetivo.

2. Dentro do recorte escolhido, defina seu ponto de vista e sintetize-o em
uma ou duas frases. Em sequida, faca uma lista de argumentos que vocé
poderia usar para sustentar esse ponto de vista. Podem ser raciocinios,
fatos, exemplos, estatisticas, citacoes etc.

Dica: os trechos de romances de formagao que vocé leu no
tema anterior, bem como as sugestoes de livros, filmes
e séries sobre juventudes apresentadas nesta
unidade podem ajudé-lo a construir
argumentos.
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Planejar
o artigo

3. Tendo em vista a andlise que fez sobre a
estrutura do artigo Muitas juventudes, planeje o que
vocé vai abordar em cada parte de seu texto: introdugao,
desenvolvimento e conclusdo.

4. (onsidere que a introdugdo normalmente apresenta o tema;
o desenvolvimento apresenta a argumentacao (o ponto de
vista e 0s argumentos que a sustentam) e a conclusao, em ge-
ral, retoma e reforca as ideias principais, encaminhando o fe-
chamento da argumentacdo. Também é possivel usar o(s)
dltimo(s) pardgrafo(s) para apresentar uma proposta

de solugao para a problemética discutida, se for
0 caso (reveja como a autora do artigo
Muitas juventudes fez isso).

Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Escrever
(0] artigo Ver comentario no Manual do

Professor — Orientacdes didaticas.
5. Ao redigir o texto, nao se esqueca de reto-
mar constantemente as ideias por meio de pronomes,
sindnimos e outros recursos (por exemplo, “Essa delimita-
¢do das fronteiras etdrias [...]").

6. Além disso, empregue operadores argumentativos para estabele- Criar
cer relagdes entre as ideias (“Nesse sentido, ao falar sobre jovens, é preci- uma colagem P
so considerar [...]. E é por isso que falamos aqui em juventudes [...]"). ilu strag ao ou g,’f

7. Considerando que o texto se dirige a jovens, vocé pode usar 9. No inicio deste tema, vocé examinou uma colagem que ilus-

uma linguagem mais descontraida. Releia o artigo Muitas trava um artigo de opinido, brincando com as palavras“me me me”
juventudes e veja 0 exemplo da revista (apitolina que e“mimimi” Seu artigo vai ficar mais expressivo e atraente para o piiblico
apresentamos aqui para definir qual estilo prefere. se vocé também inserir nele uma colagem, ilustragéo ou gifanimado. Pense
8. Dé um titulo que desperte a atencao em algo que reforce sua opinido e/ou dé um tom bem-humorado ao texto.
dos leitores para o seu artigo.

10. Para fazer uma colagem, vocé pode escolher partes de criagdes preexis-
tentes (como fez o autor com a capa da revista 7ime) e utilizar um editor de
imagens para combind-las e/ou sobrepor palavras e frases a elas. Se optar
por umailustracao, vocé pode fazé-la a mdo e depois digitalizd-la. Por fim,
se escolher o gif, selecione um trecho de video ou filme que combine
com seu artigo e use um criador de gifs on-line para completar o
trabalho. Vocé pode também sobrepor as imagens uma frase
bem-humorada. Lembre-se de que aimagem também
contribui para a defesa da sua opinido sobre o
que é ser jovem hoje.

Revisar
o trabalho

11. Quando tiver terminado a primeira versao
do texto e inserido a colagem, ilustracao ou gif, troque 0
trabalho com um colega e peca que o avalie sob estes aspectos:

« No artigo, fica claro o ponto de vista defendido pelo autor?

« Os argumentos escolhidos sdo coerentes e ajudam, de fato, a sustentar
esse ponto de vista?

o 0 texto estd bem estruturado, com introdugao, desenvolvimento e conclusao? Publicar
o Asideias sao reto[nadas, sem repeticao de palavras, e ha conectivos que e divul gar
estabelecem relages de sentido entre elas? .
o artigo

» A linguagem estd adequada ao publico-alvo? ; ) - ; ;
13. Publiquem as versdes finais dos artigos no meio

» Aimagem (colagem, ilustracdo ou gif) que ilustra o texto é que escolheram.

criativa e contribui para a construcdo dos sentidos do texto? . . . .
g ¢ 14. Uma forma muito utilizada hoje para divulgar textos opi-

nativos é fazer uma postagem nas redes sociais com um /ink para
0 blog ou site em que esté o texto. Vocés podem criar postagens
inventivas para despertar o interesse de jovens leitores. Nessas
postagens, podem ser utilizadas as ilustracdes e colagens dos
proprios artigos ou outras.

12. Leia as sugestoes do colega no seu trabalho
e faca as modificagdes que achar
necessarias.

15. Deixem um espaco para que os leitores facam co-
mentarios. Trocar ideias com pessoas de outras regides
— ou até de outros paises — sobre a experiéncia
de ser jovem nos dias de hoje pode ser
transformador.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

O que aprendemos roestor - orieniacoss dadtcas.

Vocé discutiu representacoes sociais referentes aos jovens e analisou alguns pontos de vista sobre
esse tema, expressos em textos variados, desde uma colagem até depoimentos de jovens e um artigo
de opinido. Além disso, vocé consolidou e ampliou seus conhecimentos e habilidades relativos a
producéo e a compreensdo de textos argumentativos, explorando especialmente as possibilidades
que os meios digitais e/ou alternativos abrem para os jovens expressarem sua opiniao.

Artigo: é a unidade mi-
nima de estruturagdo em
uma lei ou outra norma
juridica. O artigo pode se
dividir em paragrafos,
incisos e alineas.

Vocé sabia, alids, que se expressar livremente é um direito dos jovens garantido por lei? Vamos

saber mais sobre isso!

Aplicacao em outro contexto

Leia este artigo de lei:

Art. 26. O jovem tem direito a comunicacao e a livre expressdo, a producdo de contet-
do, individual e colaborativo, e ao acesso as tecnologias de informagao e comunicacao.
BRASIL. Lei n. 12.852, de 5 de agosto de 2013. Estatuto da juventude: atos internacionais e normas

correlatas. Brasilia: Senado Federal, Coordenacdo de Edi¢oes Técnicas, 2013. Disponivel em: <https://
www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/509232/001032616.pdf>. Acesso em: 10 maio 2020.

Esse artigo faz parte do Estatuto da Juventude (Lei n®12.852/2013), legislacdo citada em uma
nota derodapé no artigo de opinido Muitas juventudes. Além dessa norma, a autora cita o Estatuto
da Crianga e do Adolescente (ECA), que também protege os jovens de 15 a 18 anos.

Releia os trechos do artigo de opinidao que falam sobre essa legislagao e também o artigo do Es-
tatuto da Juventude destacado acima. Em seguida, redina-se com trés ou quatro colegas e discutam:

1. Para exercer seu direito “a livre expressao” e “a produ- realmente sendo atendido. Vocés podem pesquisar em
¢ao de conteldo, individual e colaborativo”, é impor- textos jornalisticos e usar palavras-chave como “indi-
tante que os adolescentes e jovens tenham acesso a genas de 14 a 18 anos fora do Ensino Médio”.
edgcagao. Facam uma pesquisa para descobrir que 6. Insiram na apresentacdo de slides as informagoes que
artigos do ECA e do Estatuto da Juventude garantem | Seleci iem também fotoerafi
o direito dos adolescentes e jovens a educagdo. Uma Y eta’re.m. elecionem € copiem ‘ambem 1otopfatias
forma de fazer isso é entrar nas paginas dessas leis, que ou graficos que llustrem essas informagdes. Nao se
ficam hospedadas no site do governo federal, e bus- esquecam de anotar cuidadosamente as fontes que
car pela palavra “educagao”, disponiveis em: <http:/ consultaram.
www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8069.htm> (ECA) 7. Discutam no grupo os resultados a que chegaram: os
e <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011- direitos a educacdo desse grupo de jovens estao real-
2014/2013/Lei/L12852.htm> (Estatuto da Juventude). mente sendo atendidos? Escrevam uma frase ou duas
Acesso em: 24 jun. 2020. que represente a tese ou o ponto de vista do grupo

2. Quando encontrarem os artigos das leis, copiem-nos diante dessa questao.
para um arquivo de apresentacao de slides. 8. Depois, em uma data combinada com o professor,

3. De acordo com o artigo de opinido Muitas juventudes, usando a apresentacdo de slides como apoio, expo-
alguns grupos de jovens estdo mais sujeitos a viola- nham para a turma toda o ponto de vista do grupo e
¢oes de direitos. Pensando especificamente no direito os dados que o sustentam. Durante a apresentagao,
a educagao, pensem em que grupos de jovens correm cuidem para que a voz de vocés esteja audivel e para
mais risco de ndo terem esse direito atendido. Fagam que os gestos e a linguagem corporal contribuam para
uma lista. a clareza da exposicao das ideias. Recordem o que

4. Escolham uma das categorias de jovens listadas e veri- observaram ao assistir a palestra de Carolina Peixoto
fiquem se, nos artigos das leis que vocés copiaram, ha (boxe Zoom: Linguagens na argumentagao oral).
algum trecho que proteja especificamente tal catego- 9. Depois que todos 0s grupos tiverem se apresentado, a
ria (por exemplo, jovens indigenas ou portadores de turma toda pode discutir em uma roda de conversa: os
deficiéncia). Tomem nota do que descobrirem. direitos a educacdo garantidos em lei para os jovens

5. Agora, para finalizar, busquem informagdes atuais sobre brasileiros estao realmente sendo cumpridos — e garan-
em que medida o direito a educacao desses jovens esta tidos para todos os jovens?
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O Slam das Minas/RS
é um evento de slam

poetry organizado por |

e para mulheres, que
acontece na Praca da
Matriz, na cidade de
Porto Alegre (RS). Na
fotografia (2018), vemos
a slammaster (mestra
de slam, em portugués)
Bruna Ancelo
explicando o slam como
um espaco de fala

e escuta.

PROBLEMATIZACAO

Mediagdo sugerida
T Arte T
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BNCC Competéncias: CG1, CG2, CG3, CG4, CG6, CG9, CG10, CES, CE5, CE6
Habilidades: EM13LGG302, EM13LGG303, EM13LGG501, EM13LGG503,
EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG604.

JOSEMAR ALBINO

H PN . Ver respostas e comentarios no Manual do
Observe a Imagem e responda as perguntas: BieTessofbrientadBes Bidzticas.

1. Qual é, aproximadamente, a faixa etaria das pessoas na fotografia?
2. Quais as caracteristicas espaciais do lugar onde o evento acontece?

3. E possivel afirmar que a disposicao das pessoas nesse evento de slam cria um espago para que
o0 evento acontega?

4. Que espagos existem, em sua comunidade, para que as diferentes juventudes possam se expres-
sar artisticamente?

Ao longo do estudo desta unidade, discutimos muito sobre as juventudes, mas o que sdo as
juventudes? Para a pesquisadora da educacdo Luana Vilutis, o que define a condicdo juvenil é:

[...] sua constituigdo social, o processo de construgao dos grupos sociais. Ao con-
ceber a juventude como condicao de vida, consideramos que a adolescéncia integra o
primeiro momento desse processo de insercao na vida adulta e esta, a vida adulta, o
ultimo momento da juventude.

VILUTIS, Luana. Cultura e juventude: a formacao dos jovens nos Pontos de Cultura. 2009. Dissertacao
(Mestrado) - Faculdade de Educacdo, USP, Sdo Paulo, 2009. Disponivel em: <https://www.teses.usp.br/teses/
disponiveis/48/48134/tde-23092009-132908/publico/Dissertacao_LuanaVilutis.pdf>. Acesso em: 6 maio 2020.
Neste tema, vamos discutir sobre juventudes como uma fase da vida marcada tanto pela
idade como pela maneira de se relacionar com o entorno, de criar e consumir cultura.

1. Como as linguagens

Ha juventudes em diversos grupos sociais: juventudes que trabalham, juventudes que
apenas estudam. Ha juventudes agrupadas em torno de diferentes culturas, vindas de

artisticas possibilitam
espacgos de encontro,
socializacao e mobili-
zacdo das juventudes?

2. Qual é a diferenca en-

tre uma arte feita para
as juventudes e uma
arte feita pelos préprios
jovens?

diferentes matrizes.

Nos vamos discutir sobre dois tipos de gestos artisticos que se relacionam com as
juventudes: aquele feito pela juventude e aquele feito para a juventude.

Vocé vai compreender como gestos coletivos podem ser apropriados e transfor-
mados em espacos de expressdo artistica das juventudes, espacos que permitem, por
meio da mobilizacao das linguagens artisticas, criar o didlogo das diferentes juventudes
com o mundo em que estdo inseridas, possibilitando a organiza¢ao e a mobilizacao em
torno da criacdo de espacos de cidadania artistica e cultural.

Sonhos em movimento
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O funk como expressao dos jovens:
das periferias para o mundo

A7\ )/

Baile funk na cidade de Rio de Janeiro (RJ), 2011. O funk brasileiro originou-se da influéncia da black music
estadunidense no Brasil, na década de 1970.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orienta¢des didaticas.

1. Vocé escuta funk? Quais sao seus artistas preferidos nesse género?

2. Quais as similaridades e as diferencas entre as mdsicas de funk que vocé conhece?

3. Vocé ja foi a um baile funk? Conte para a turma como foi essa experiéncia.

Para curtir 01

|
Ouca a batida do funk no
trecho da cancao "Planet
rock’, de Afrika Bambaataa
&The Soul | Sonic Force,
disponivel na coletanea de
musicas deste livro.
Perceba que a cancdo, de
1982, teve uma influéncia
significativa na musica e na
cultura popular e apontou
novos caminhos que
culminaram na revolugao
do hip-hop e da musica
eletrénica, além de ser a
\origem do funk carioca.
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Os bailes funk sdo uma expressao artistica da periferia em cidades de todo o Brasil.
Neles, jovens de varias comunidades se reinem para dancar, namorar e se divertir
entre amigos. Para seu publico, os bailes funk muitas vezes sdo a opcao mais acessivel
de diversao e lazer. Embora tenha expressiva importancia no processo de construcao
identitaria desses jovens, o funk ainda é alvo de preconceito.

Vale observar que, assim como o hip-hop e, anteriormente, o pagode e o0 samba, o
funk deixou de se restringir apenas a periferia e passou a ser consumido pelas classes
média e alta da sociedade, principalmente por jovens.

Vamos entender, a seguir, como surgiu o funk carioca e como se deu a evolucao
desse género musical até os dias de hoje.

Na décadade 1970, nos bailes das comunidades do estado do Rio de Janeiro, ouviam-
-se artistas como James Brown, Marvin Gaye e Isaac Hayes cantando funk e soul, que séao
géneros musicais origindrios de comunidades negras dos Estados Unidos, conhecidos
como black music.
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Alguns anos mais tarde, esses bailes comegaram a tocar também musicas disco, de bandas
como Bee Gees e The Jackson 5, mas continuaram a ser chamados de bailes funk, mesmo depois
de outros géneros serem a eles incorporados. Um dos DJs que se apresentavam nesses bailes era
o DJ Marlboro, que seria posteriormente considerado precursor do funk brasileiro.

Em 1985, depois de ganhar uma bateria eletrénica do antropélogo Hermano Vianna, que fa-
zia pesquisas sobre os bailes funk, o DJ Marlboro comecou a compor suas proprias bases e fazer

experimentacdes usando suas préprias batidas.

Influenciado pelo Miami bass, um subgénero do hip-hop de Miami, nos Estados Unidos, lancou,
em 1989, seu primeiro disco, Funk Brasil, tido como o primeiro disco de funk carioca da histéria. As
musicas falavam sobre a dura realidade das favelas, sua violéncia e pobreza, mas também sobre

relacionamentos e a vida social das comunidades.

Com o tempo, o funk carioca passou a incorporar elementos ritmicos da musica brasileira. Utili-
zando como referéncia toques de atabaque do candomblé e da umbanda, o DJ e produtor Luciano
Oliveira — que hoje adota o nome de MC Sabéozinho - criou na bateria eletrénica uma batida

que ficou conhecida como “tamborzao’, um ostinato ritmico cuja origem remonta ao candomblé.
Muitas musicas de funk utilizam essa variagao ritmica sincopada. Ouca na coletanea de musicas
esse ostinato e compare-o a uma musica de candomblé que vocé pode encontrar na internet.

&

O funk se expandiu para todo o Brasil e é responsavel por uma grande parcela das vendas da

industria fonografica. Por causa do teor de algumas de suas letras, que abordam temas considera-
dos tabus pela sociedade, como sexo, drogas e violéncia, o género é alvo de polémicas. Em 2017,
foi enviada ao Senado Federal uma proposta para criminaliza-lo, que acabou sendo rejeitada por

ferir a livre manifestacdo cultural e de pensamento.

Algo semelhante ocorreu com o samba, que também teve origem nas periferias e comunidades

Ostinato: um padrao
(também chamado de
motivo) que se repete ao
longo da musica. Pode
ser de natureza ritmica,
melddica ou harmonica.

do Rio de Janeiro. No final do século XIX e inicio do século XX, a simples posse de um instrumento
de percussao configurava crime de vadiagem, sujeito a pena de prisao, o que fez com que muitos
sambistas fossem discriminados pela sociedade e até mesmo presos.

Como o samba, que em 1930 foi alcado a simbolo da identidade nacional brasileira, o funk
teve também sua importancia reconhecida: uma lei o elevou, em 2009, a patrimoénio cultural do

estado do Rio de Janeiro.

Brasil multicultural

A cantora Ludmilla apresentando-se no Sao Paulo Fest Show 2018,
realizado no Autédromo de Interlagos, em Séo Paulo (SP).

Funk e a identidade dos jovens

E grande a influéncia do funk na construcéo da iden-
tidade de jovens das periferias. Muitas de suas letras
contém discursos de empoderamento das mulheres e dos
moradores das comunidades, orgulho negro, aceitacdo
do proéprio corpo, entre outros.

Nao escreva no livro.

Universo até entao predominantemente masculino, o
funk assistiu, na Ultima década, a ascensao das mulheres.
Entre os artistas de funk mais influentes da atualidade
estd a cantora Ludmilla (1995-), nome artistico de Ludmila
Oliveira da Silva. Ela chegou a ter seu dlbum A danada
sou eu (2016) indicado para o Grammy Latino, uma das
premiagdes mais importantes da industria fonografica
mundial.

A artista iniciou a carreira, em 2012, com o nome MC
Beyoncé e fez videos para a internet que se tornaram vi-
rais, mas optou posteriormente por usar o proprio nome.

As musicas de Ludmilla falam principalmente de
relacionamentos amorosos e vida social, mas também
promovem a valorizacdo, a autoestima e a liberdade das
mulheres, em especial as mulheres negras.

Sua cancao "Festa das cacheadas", por exemplo, des-
taca o empoderamento negro por meio da aceitagcdo do
cabelo crespo. J& "Espelho” tem como tema a autoestima
e a aceitacao do proprio corpo, e "Vai e volta" evidencia

um relacionamento amoroso conturbado.
a
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Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Agora, pesquise na internet as letras das can¢des de
Ludmilla e reflita. Depois, retina-se com os colegas para
um debate coletivo sobre as seguintes questdes:

1. O que significa a expressdo empoderamento negro?
Vocés conhecem outras musicas de funk ou de outro
estilo musical que falam sobre empoderamento negro?
Qual é a importancia disso?

2. Na opinido de vocés, o que poderia ser feito na es-
cola para fortalecer a identidade negra e combater o
racismo?

— Mediacédo sugerida
Arte e Ciéncias Humanas

/ Conexoes

Educacao, trabalho e arte

Destacamos a seguir um trecho de um artigo do cien-
tista social Juarez Dayrell, que pesquisou o surgimento
do funk em Belo Horizonte. Leia o texto, reflita sobre as
questoes relacionadas a ele e as responda. Em seguida,
relina-se em grupos com os colegas para debater as
questodes e transforma-las em uma letra de funk.

Os jovens pobres inserem-se, mesmo que
de forma restrita e desigual, em circuitos de
informagdes, por meio dos diferentes veiculos da
midia, e sofrem o apelo da cultura de consumo,
estimulando sonhos e fantasias, além dos mais
variados modelos e valores de humanidade. A es-
fera do consumo cultural torna-se um momento

N

3. Quando se olham no espelho, vocés gostam do que
veem? Até que ponto a maneira como 0s outros en-
xergam vocés influencia a maneira como vocés se
enxergam?

4. Na cancdo "Vai e volta", Ludmilla expde um relacio-
namento abusivo. Na opinido de vocés, o que faz com
que um relacionamento seja abusivo? Vocés ja viveram
ou testemunharam algum relacionamento desse tipo?
O que vocés acham que pode ser feito para por fim a
um ciclo de abusos?

Nao escreva no livro.

importante para as trocas sociais, propiciando
0 acesso aos estilos, por exemplo. No caso dos
jovens pesquisados, foi como consumidores cul-
turais de musicas, CDs, shows de rap e funk que
eles puderam se transformar em produtores e,
nessa experiéncia, ressignificar a sua trajetoria,
criando formas préprias de ser jovem.

DAYRELL, Juarez. O rap e o funk na socializacao da
juventude. Educagdo e pesquisa, v. 28, n. 1, p. 117-136,
2002. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/ep/
v28n1/11660.pdf>. Acesso em: 12 maio 2020.

1. Emsuaopinido, o funk pode fortalecer a expressao
da juventude? Se sim, como? Se nao, por qué?

2. Qual vocé acredita ser a relacio entre sua educacao,

o mundo do trabalho e a arte?
Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas. )

Quando quebra queima: juventude, consciéencia, teatro, danca

Vimos, anteriormente, como o baile
funk é um espaco de socializacdo e de
criacao de linguagem artistica por diver-
sas juventudes urbanas.

¢ Em sua opinido, a escola pode
ser também um espago que pro-
porciona encontros de expressao
artistica entre os estudantes? De
que maneira?

Ver respostas e comentario no Manual do Professor
- Orientagdes didaticas.

Além do baile funk, outros espacos
tém sido, para as juventudes, importantes
lugares de encontro e articulacdo das ex-
pressdes artisticas. A escola, onde muitos
jovens brasileiros passam boa parte de seus dias, é um
desses espacos.

Em 2015, no estado de Sao Paulo, um fendmeno iné-
dito congregou estudantes do Ensino Médio e a comu-
nidade escolar. Em razdo da crise econ6mica enfrentada

124

Cena do espetaculo Quando quebra queima, da ColetivA
Ocupacao, Sao Paulo (SP), 2018.

pelo Brasil na época, o governo estadual anunciou uma
reestruturacao da rede escolar que previa o fechamento
de 93 escolas.

MAYRA AZZ|
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Em protesto contra a medida, estudantes, pais e professores uniram-se numa ocupacao coletiva
do espaco escolar e comegaram a geri-lo.

O movimento se espalhou e atingiu mais de 200 escolas do estado, chamando a atencédo da
sociedade para a necessidade de mais investimento em educacao.

A convivéncia didria e a distribuicao de responsabilidades geraram afetos, brigas, amizades e
uma consciéncia de que gestos coletivos podem ser potentes e ajudar na conquista das neces-
sidades coletivas.

Em 2016, da reunido entre estudantes que participaram do movimento de 2015, artistas e
performers que apoiaram as ocupac¢des em diferentes regides, surgiu o grupo ColetivA Ocupa-
¢ao. O objetivo deles era usar o teatro, a danca e a performance como um modo de continuar o
movimento e expressar a experiéncia coletiva que tiveram nas escolas.

Entre 2016 e 2017, o grupo fez algumas apresentagées de performances e, em 2018, produziu Danca-teatro: género

seu primeiro espetaculo, intitulado Quando quebra queima, dirigido por Martha Kiss Perrone. artistico que funde as
. . o , linguagens da danca
Quando quebra queima poderia ser classificado como um espetaculo de danca-teatro. Para e do teatro. O termo

contar ao publico as dinamicas da experiéncia de gestdo coletiva da escola, o grupo usa ndo  Tanztheater (danca-

apenas palavras, mas também gestos, jogos, musica e coreografias, a fim de proporcionar uma “teatro) foi criado em
P p : 9 » JOgOs, 9 ' prop = 1932 pelo bailarino

experiéncia que valorize o entendimento da comunidade, criando um gesto artistico coletivo. alemao Kurt Jooss

. . A . . . (1901-1979) para definir
Como toda proposta de projeto coletivo, essa experiéncia teve seus conflitos. Atrize performer | tipo de espetéculo

do espetdculo, Ariane Fachinetto comenta em uma entrevista: coreografico com for-
tes elementos teatrais,
[...] existe um lugar de conflito, existe o lugar de embate e isso é muito importante . como figurinos, narra-

para o nosso processo, porque, se a gente nao tem embate, a gente ndo tem vivéncia. tivas, textos e debates

COLETIVA Ocupagcao e a obra: Quando quebra queima. Manos e Minas, TV Cultura, 12 abr. 2019. Zoslz:cei:i:estoes politicas
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LzyzF5QEd5Q>. Acesso em: 8 maio 2020. ’

A diretora Martha Kiss Perrone, no mesmo programa, conclui:

Nés somos um encontro de dezoito pessoas que trabalham juntas. A gente comeca
se encontrando aos domingos, que era o horario em que todos podiam. Entdo o primeiro
desafio ¢ insistir e ter a coragem de acreditar no trabalho coletivo.

COLETIVA Ocupagao e a obra: Quando quebra queima. Manos e Minas, TV Cultura, 12 abr. 2019.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LzyzF5QEd5Q>.Acesso em: 8 maio 2020.

| Para curtir ey

ENTREVISTA ao programa
Manos e Minas, da

TV Cultura de Séo

Paulo, 12 abr.2019.
Disponivel em: <https://
www.youtube.com/
watch?v=LzyzF5QEd5Q>.
Acesso em: 8 maio 2020.

O video apresenta uma
entrevista com alguns
participantes de Quando
quebra queima, assim
como alguns trechos de
uma das apresentacoes do
espetaculo. Preste atencao
nos depoimentos sobre

0 processo de criagao do
espetaculo e nos gestos
individuais e coletivos
realizados pelos integrantes
\durante a apresentacao.

Cena do espetaculo Quando quebra queima, do grupo ColetivA Ocupacéo, Sdo Paulo (SP), 2018.
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Zoom Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientagées didaticas.

Pina Bausch e a danca-teatro

Philippine Bausch (1940-2009) foi uma bailarina e co-
reégrafa alema que desenvolveu largamente a modalidade
artistica da danca-teatro. Pina Bausch, como ficou conhecida,
dirigiu, ao longo de varios anos, o Tanztheater Wuppertal
(Danca-teatro da cidade de Wuppertal), companhia na
qual, com varios outros bailarinos, organizou um caminho
inovador de pesquisa em danca.

Como coredgrafa, Bausch interessava-se por desenvol-
ver, com os bailarinos, movimentos singulares com base
em determinados temas eleitos para a construcao do
espetaculo. Para tanto, a coredgrafa realizava uma série
de perguntas a cada um dos artistas e pedia a eles que
respondessem sob a forma da danca.

Ao longo de sua trajetéria, Pina coreografou pessoas de
diversas idades (adolescentes, adultos, idosos, bailarinos
profissionais e amadores) e construiu um vasto repertério
de espetaculos de danca.

O tema da infancia e da juventude permeia, frequen- :
temente, os espetaculos de danca-teatro dirigidos por A pailarina e coregrafa alema Pina Bausch durante ensaio,
Pina Bausch - entre eles estao Para no Thrhunderthalle Bochum, Bochum, Alemanha, em 2003.
as criancas de ontem, hoje e ama-
nhd (2002) e Kontakthof (Campo de
contato), este ultimo encenado por
bailarinos da companhia em 1978,
por um elenco de idosos no ano 2000
e por um grupo de adolescentes de
14 anos em 2008.

BERND THISSEN/PICTURE-ALLIANCE/DPA/GLOW IMAGES

ALAMY/FOTOARENA

NFP/NEUE ROAD MOVIES GMBH/DONATA/PICTURE ALLIANCE/DPA/

Cena da montagem original
de Kontakthof, em Berlim,
Alemanha, 1978.
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Assista a estes dois documentarios a respeito da vida e da obra de Pina
Bausch:

REPRODUGAO

« SONHOS em movimento. Diregao: Anne Linsel e Rainer Hoffmann. Alema-
nha: Imovision, 2010. (89 min).

Em 2008, poucos meses antes de sua morte, Pina Bausch decidiu fazer uma

nova montagem de seu famoso espetaculo Kontakthof com adolescentes

de 14 a 18 anos que nado tinham nenhuma experiéncia com a danga. O

documentario mostra o processo de ensaios, durante o qual se estreita a

relagdo dos jovens com a danca.

REPRODUGAO

« PINA. Direcao: Wim Wenders. Alemanha: Eurowide Film Production/ Neue
Road Movies/ ZDF, 2011. (106 min).

A vida de Pina Bausch é contada nesse documentario por meio da

reproducao de espetdculos de sua companhia, Tanztheater Wuppertal, e

de depoimentos dos dancarinos sobre a coredgrafa. O filme foi indicado

ao Oscar de melhor documentdrio em 2012.
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CONCEITOS E TECNICAS

Nao escreva no livro.

A danca-teatro: gesto e consciéncia do movimento

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

Observe a imagem ao lado e res-
ponda as perguntas:

1. Qual é o gesto coletivo que

vocé observa naimagem?

2, Ha gestos individuais? Se sim,

quais?

Vimos que muitos tipos de gesto
podem ser organizados em danca e
em danca-teatro. Vamos aprofundar
agora dois conceitos interligados que
sdo fundamentais para o teatro e para
a danca: o gesto e 0 movimento.

Dizemos que o teatro e a danca
sao, geralmente, artes dinamicas, pois
podem ser observados em movimen-
to:uma bailarina executa determinada
coreografia em cena, assim como
um ator interpreta seu papel. H3, em
ambos o0s casos, um comeco, um de-
senvolvimento e um final.

T

Muitos praticantes dessas duas linguagens artisti-
cas tentaram, ao longo do tempo, desenvolver alguns
conceitos para entender e classificar o movimento dos
corpos em cena, de maneira que fosse mais facil compor
as coreografias ou marcacdes cénicas.

Um grupo de dancarinos de algum tipo de street dance,
por exemplo, precisa ndo apenas conhecer os passos da
danca, mas também saber como executa-los. E para saber
como executa-los que os tedricos da danga e do teatro, como
o austro-hungaro Rudolf Laban (1879-1958) e os brasileiros
Klauss Vianna (1928-1992) e Angel Vianna (1928-), criaram,
em momentos histéricos diferentes, alguns sistemas de
classificacdo do movimento.Vamos conhecer alguns deles?

Tempo: para o movimento, o conceito de tempo
pode ser entendido quando fazemos a pergunta“Quanto
tempo leva para determinado movimento acontecer?”.

Por exemplo: quanto tempo demora um passo? Um
segundo, as vezes menos. Contudo, o tempo do movi-
mento fica mais perceptivel quando o exageramos ou
reduzimos. Experimente levar a mao até a orelha o mais
rapido que conseguir e, em seguida, fazer o mesmo gesto
no maior tempo possivel. Vemos como o tempo de dura-
¢ao do movimento altera a sua qualidade.

Espaco: 0 espaco ndo é apenas o lugar (a sala, o teatro
etc.) em que ocorre o movimento, mas também como os
corpos em movimento alteram esse lugar.

Atores em ensaio do espetaculo Quando quebra queima. Sao Paulo (SP), 2018.

VITOR VIEIRA

Experimente mudar a posicao de seu corpo no espaco
enquanto realiza o gesto de levar a mao até a orelha. Cer-
tamente é diferente fazé-lo sentado, deitado ou em pé.
Entdo, outro fator que altera a qualidade do movimento
€ 0 espaco em que um corpo o executa.

Peso: basicamente, podemos dizer que um movimen-
to é leve ou é pesado. Um movimento leve é aquele que
passa a sensacdo da auséncia de peso, tanto para quem
0 assiste como para quem o executa.

Realize o mesmo gesto dos exemplos anteriores, levar
a mao até a orelha, imaginando que seu braco é feito de
plumas. Como isso altera a qualidade do movimento?
Agora, faca 0 mesmo gesto imaginando que seu braco
é feito de chumbo, ou de algum metal muito pesado.
Outro fator que altera a qualidade de um movimento,
portanto, é o peso.

Fluéncia: a fluéncia é a maneira como um movimento
se desenvolve, como ele flui. Ela possui pelo menos duas
caracteristicas: um mesmo movimento pode fluir reto,
ou seja, ser realizado em linha reta, de modo a utilizar a
menor distancia entre seu ponto inicial e seu ponto final;
ou, entéo, fluir sinuoso, ou seja, fazer a mesma trajetéria
em deslocamentos curvos.

Tente fazer o movimento de levar a mao a orelha uti-
lizando apenas linhas retas, como um rob6. Em seguida,
faca o mesmo movimento sem tracar nenhuma linha
reta, utilizando apenas curvas. Qual é a diferenca entre
as duas trajetorias?
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Experimentando

. Ver comentarios no Manual do
Gestos da vida, gestos do sonho  professor - Orientacses didaticas.

Como vimos, uma das propostas principais de Pina Bausch é a utilizacdo de gestos cotidianos
para compor coreografias.

Vamos, agora, testar um modo de compor em que nos relacionamos com os gestos cotidianos.

Para produzir um quadro gestual e coletivo dos ges-
tos que nos representam em nossa juventude, cada um
deve criar uma pequena coreografia baseada em gestos
da infancia, gestos da juventude e gestos da vida adulta.

ARQUIVO/SHUTTERSTOCK

Para comecar
1. Individualmente, escolha um gesto que vocé fazia na
infancia, um gesto que faz atualmente e um que poderia
representa-lo na vida adulta. E preciso pensar bem em
cada situacao:

a. Que gesto representava vocé quando crianga?

b. Que gesto representa vocé hoje em dia?

c. Que gesto vocé gostaria que o representasse na
vida adulta?
2. Repita algumas vezes os trés gestos escolhidos, até que
vocé consiga realiza-los quase sempre do mesmo modo.

Cena de Vollmond
(Lua cheia), de

. Pratica
Pina Bausch, em . ) ) )
apresentacdo no Esvaziem o centro da sala de aula para que todos possam se mover liviemente. Caso nao haja
teatro Sadler’s espaco para todos na sala, é possivel usar a quadra da escola, o patio ou qualquer espaco aberto

Wells, em Londres,

Inglaterra, em 2013, em que todos possam se movimentar a vontade.

Formem duplas e, entao, decidam quem iniciara a pratica. As duplas devem seguir os seguintes
passos, de modo a criar um “dialogo de gestos”:

1. O escolhido para iniciar seleciona um dos trés gestos que criou e o executa para seu parceiro.
2. O parceiro Ihe responde com um dos seus trés préprios gestos.

3. Quem iniciou faz mais um dos gestos que criou.

4. O parceiro responde a ele com outro gesto seu.

5. Aquele que iniciou faz seu terceiro e tltimo gesto.

6. O parceiro lhe responde com seu gesto final.

Depois de ensaiar, cada dupla deve apresentar seu “didlogo sobre a vida humana” para o resto
da turma.

Roda de conversa
Depois de realizada a pratica, é importante que vocé e seus colegas realizem uma conversa
coletiva. Para isso, reflita sobre as seguintes questdes:

1. Vocé achou mais facil expressar-se em dupla ou na apresentacao para a turma toda?

2. Vocé conseguiu notar quais gestos se referiam a infancia, a adolescéncia e a vida adulta nas
coreografias de outras duplas?

3. Houve gestos similares? Se sim, por que isso aconteceu?
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EM OUTROS CONTEXTOS

Ver comentarios no Manual do
0 que aprendemos Professor — Orientagdes didaticas.

Ao longo do estudo deste tema, nds nos indagamos sobre como a mobilizacdo e a expressao
artistica das diversas juventudes podem acontecer por meio da musica, do teatro e da danca.

Exploramos o funk carioca como uma potente forma de expressao musical e corporal das
juventudes periféricas no Brasil. Em seguida, vimos como uma situacédo de reivindicacao dos
direitos dos jovens a educacao foi transformada num espetdculo de danca-teatro pela ColetivA
Ocupacao, com Quando quebra queima.

Refletindo sobre desse exemplo, destacamos a danca-teatro e os trabalhos da coredgrafa alema
Pina Bausch para explorar, em seguida, o conceito e algumas técnicas de criacdo da danca-teatro,
com a finalidade de entender como gestos pessoais podem se transformar em gestos artisticos
numa coreografia coletiva da turma.

Diante dessas descobertas, relina-se com seus colegas, discutam e depois respondam no caderno:
1. Quais sao, em sua regido, os espacos culturais em torno dos quais as juventudes se organizam?

2. Como vocés poderiam organizar espacos culturais em suas comunidades para que todos pudessem
desenvolver suas habilidades artisticas?

Aplicacao em outro contexto

Agora, vocé e seus colegas devem sentar-se de modo a formar um circulo. Leiam, entéo, o
trecho a sequir, de autoria da ja mencionada pesquisadora Luana Vilutis:

[...] a2 juventude passou a ocupar o debate publico e ser encarada como questao politica,
momento em que teve inicio a proposicao de programas e agoes para a juventude. [...]

No inicio dos anos 2000, organizacdes ndo governamentais-ONGs e fundacoes empre-
sariais do terceiro setor passam a apoiar projetos de valorizagao de expressao cultural de
jovens como forma de sociabilidade, com a finalidade instrumental de inclusao social,
reducdo da violéncia ou geracao de emprego.

[

Isso reforca a importéancia de construir politicas publicas que se fundamentem em
uma compreensao dos jovens como sujeitos de direitos e que trabalhem a concepgao
de cidadania como exercicio pleno dos direitos universais. O reconhecimento dos jovens
com igualdade de direitos e liberdades representa um processo de disputa que envolve
a criacao de discursos sobre o jovem e do proprio jovem, de seus desejos e identidades,
mas também revela uma disputa de poder, de emancipacao.

Por valorizar esse processo é possivel afirmar que as escolhas dos jovens nao se
dao apenas a partir de ideias, mas elas ocorrem por meio da praxis, da experimen-
tacao. [...]

VILUTIS, Luana. Cultura e juventude: a formacao dos jovens nos Pontos de Cultura. 2009. Dissertagcao

(Mestrado) — Faculdade de Educagao, USP, Sao Paulo, 2009. Disponivel em: <https://www.teses.usp.br/
teses/disponiveis/48/48134/tde-23092009-132908/publico/Dissertacao_LuanaVilutis.pdf>.

Acesso em: 6 maio 2020.

Apos a leitura do texto, promovam um debate coletivo. Para orienta-los no debate, propomos

as seguintes questoes:
1. Ha politicas publicas para as culturas e as artes das juventudes em sua comunidade? Se sim, quais?
2. Pode-se dizer que as juventudes sao simultaneamente consumidoras e produtoras de arte? Por qué?

3. Quais espagos poderiam abrigar uma agao cultural coletiva da turma?

Nao escreva no livro.

Praxis: pratica; acdo

concreta.
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Uma sociedade
conectada

Um dos ambientes da exposicao Leonardo da Vinci— 500 anos de um génio, no Museu da Imagem e do
Som — MIS Experience, em Sao Paulo (SP), 2019. Os visitantes puderam ter uma experiéncia imersiva por
meio do uso de recursos digitais.
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O espaco virtual alterou bastan-
te as formas como nos relacionamos
€om Nnossos parentes, amigos e com
o mundo de forma geral.

Nesta unidade aprofundare-
mos as discussdes sobre as novas
linguagens geradas no ciberespa-
¢o e a modificacao de relages no
mundo off-line impulsionadas pelo
mundo on-line.

Um exemplo de uso dessas
novas linguagens é uma exposi-
cao imersiva em comemoragao
aos quinhentos anos da obra de
Leonardo da Vinci, que ocorreu no
Museu da Imagem e do Som - MIS
Experience, em novembro de 2019,
em Sao Paulo (SP).

A fotografia ao lado mostra par-
te da exposicao e da relacdo entre
as pessoas e as réplicas das obras.
Estas foram recortadas, ampliadas,
expostas em diversos suportes,
reproduzidas em diferentes super-
ficies. A ideia era proporcionar uma
experiéncia multissensorial aos
visitantes, com o uso de animagdes
graficas, conteidos multimidia,
audios e protétipos dos inventos
do artista, para aproximar publico
e obras.

ETTORE CHIEREGUINI/FUTURA PRESS

Ver respostas e comentarios no
Manual do Professor — Orientacoes
didaticas.

Agora reflita e discuta com os colegas e o professor:

1. De que maneiras vocé acha que o visitante poderia interagir
com as obras na exposicao? Qual é a sua opiniao sobre esse
tipo de proposta em exposi¢oes de museus?

Esse tipo de exposicdo sé se tornou possivel devido aos
recursos proporcionados pelo avanco cibernético. Quais sao
as vantagens que esse tipo de exposicao pode oferecer?
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BNCC Competéncias:
CG1, CG2, CG3, CG4,
CG5, CE1, CE7
Habilidades:
EM13LGG701,
EM13LGG703,
EM13LP0O1, EM13LP03,
EM13LP06, EM13LP46,
EM13LP53

MORAKOT SIRIPALA/CHOMPOO BARITONE

Chompoo Baritone
em 2016.
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Mediagdo sugerida
Lingua Portuguesa—l

LITERATURA NO CIBERESPACO

Chompoo Baritone, jovem fotdgrafa tailandesa, realizou um ensaio fotografico para instigar
a reflexdo sobre o fato de que o que é apresentado em plataformas de compartilhamento
revela uma vida editada por filtros, angulos e saturacdo de cores.

A imagem a seguir, composta por um enquadramento dentro da fotografia, exemplifica as
ideias de Chompoo. O enquadramento aplicado sobre a fotografia sugere que uma jovem esta
fazendo uma posicdo dificil de ioga; a fotografia na integra nos revela a realidade da producao.

A fotégrafa tailandesa Chompoo Baritone criou uma série de fotos para mostrar que a realidade é bem diferente
dos posts nas plataformas de compartilhamento de fotografias. Chatuchak Park, Bangkok, Tailandia, 2016.

Quantas vezes vocé ja postou fotografias editadas ou com um recorte que favorecia a imagem?
Muitas, ndo é? Sdo muitas as experiéncias que vivenciamos no dia a dia, mas sempre procuramos fazer
uma selecdo da melhor experiéncia e escolher a melhor forma de compartilha-la nas redes sociais.
As plataformas de compartilhamento nos permitem realizar uma narrativa editada de nossas vidas.

Ao entrar na pagina da rede social ou do blog de alguém, podemos perceber o fio da narrativa
que aquela pessoa, do outro lado da tela, quer nos contar. As fotos e as legendas organizam um
perfil editado pela propria pessoa que compartilha. Hd uma selecao daquilo que queremos que
o outro saiba sobre nds, e, consequentemente, aimagem que queremos que ele crie de nos.

A .. .. . Ver respostas e comentarios no Manual do
1. Vocé participa de redes sociais? Quais?  professor - Orientaces didaticas.

2. Qual € a narrativa contada pela sua rede social? Para quem ela conta essa histéria?
3. O que a sua rede social diz sobre vocé?

MORAKOT SIRIPALA/CHOMPOO BARITONE

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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@AKAPOETA

Poesia nas redes sociais

em blogs com qualquer leitor que se identifique com o conteudo.

Além do compartilhamento de imagens, as redes sociais possibilitam, exatamente por sua
agilidade, rapidez e abrangéncia de leitores, que as pessoas compartilhem seus textos escritos

Além dos blogs, outras midias sociais também abriram espaco para a literatura. Os instapoe-
tas, como ficaram conhecidos pela plataforma que utilizam, conquistaram seu espaco nas redes
sociais. Eles exploram as linguagens do meio digital para levar aos internautas a poesia feita de
forma engenhosa por meio de textos curtos, de poemas-pilula e da escrita utilizada juntamente
com a imagem.

Ha uma tendéncia de crescimento da literatura na internet. O que antes s6 podia ser lido em
livros chegou a rede, cativando milhares de seguidores. O sucesso foi tao grande que os poemas
acabaram fazendo o caminho inverso: ganharam a versao fisica em livro. Essa agilidade, tipica
do meio digital, possibilita que o texto seja adaptado, acrescido de informacdes com imagens,
recortado, recriado, ressignificado e compartilhado pelos internautas.

Leia estas publicacdes feitas de um poema do poeta brasileiro Joao Doederlein.

coracbes intensos
queimam pessoas despreparadas.

— jodo doederlein
BAKAPOETA

wa
P —

.

Disponivel em: <https://www.instagram.com/
akapoeta/?hl=pt-br>. Acesso em: 8 jun. 2020.

Muitos textos que circulam em plataformas de compartilhamento sofrem acréscimos de imagens, Ver respostas e comentarios

Disponivel em: <https://twitter.com/akapoeta>. Acesso em: 8 jun. 2020.

JOAO DOEDERLEIN &

[

Wl Coracoes intensos queimam pessoas
despreparadas.

alteragdes, recortes. As imagens acima mostram 0 mesmo texto publicado em redes sociais N Manual do Professor -

diferentes. Quais diferencas podem ser notadas entre as publica¢des?

Orientacdes didaticas.

A imagem dos fésforos dialoga e complementa os sentidos do poema. Como vocé interpreta o fato
de alguns fésforos estarem totalmente queimados, outros parcialmente e um deles estar intacto?

Joao Doederlein

Conhecido nas redes como @akapoeta, nasceu em Brasilia
em 1996. Comecou a escrever com 11 anos e atualmente
tem mais de 1,2 milhdo de seguidores em uma rede social
em que se postam fotografias. O Livro dos ressignificados
(2017), que vendeu mais de 60 mil cépias, apresenta a
colecao de poemas que fazem uma releitura de palavras
como girassol, tatuagem e cafuné.

Para conhecer um pouco da poesia de Jodao Doederlein,
visite-o nas redes sociais. Vocé encontrara reflexdes poéticas
em forma de verbetes de dicionario. Acesse, leia, poetize-se
e compartilhe com seus colegas!

@AKAPOETA

cafunés.m,)

quando a minha mado chama o seu cabelo pra
dangar. emaranhado de carinho. n¢6 de
afeicdo. é quando meus dedos beijam sua
nuca. ato de afagar alguém querido. quando
bem feito, faz dormir. calmante natural.
quando meus dedos viram peixes no seu mar
de cachos.

golpe que se aplica na pessoa amada depois
de um longo dia de trabalho.

(JOAO DOEDERLEIN)

J

@AKAPOETA
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O acesso as plataformas de compartilhamento per-
mitiu que muitos autores que tinham dificuldade de
publicar seus poemas pudessem escrever e ser lidos na
internet. Dessa forma, outros géneros literarios foram
criados no espaco virtual e passaram a ser comparti-
Ihados, ajudando a popularizar e a renovar a literatura.

PROBLEMATIZAGAO

1. Quais sao as caracteristicas comuns aos géneros
literdrios surgidos no ciberespaco?

2. De que forma o ciberespaco contribuiu para a divul-
gacao desses novos géneros?

A poesia nas plataformas digitais tem caracteristicas
muito proéprias. Os textos geralmente sdo pequenos pen-
samentos, reflexdes sobre o cotidiano, sobre sentimentos
(amor, decepcao, autoestima etc.) e problemas do mundo
atual (preconceito, violéncia etc.). Diferentemente do que
acontece com autores tradicionais, o autor das redes so-
ciais escreve, publica e ao mesmo tempo estabelece uma
relacdo muito préxima com seus leitores e seguidores.

O estrondoso sucesso desse tipo de poema levou
muitos dos autores de midias sociais a publicarem seus
proéprios livros. E o caso da poeta estadunidense Amanda
Lovelace, que lancou seu primeiro livro, A princesasalva a si
mesma neste livro,em 2016. Nessa obra Amanda descreve
momentos dificeis e conturbados da vida, como perda
de pessoas queridas, abuso na infancia e experiéncias
com relacionamentos. O livro tornou-se um sucesso de
vendas e ela passou a receber varias mensagens de seus
seguidores nas redes sociais que se identificavam com
os sentimentos expressos no livro. Ela é mais um dos
fendmenos da geracao de instapoetas.

O livro A bruxa néo vai para a fogueira neste livro trata
de temas sensiveis ao ser humano e, principalmente, as
mulheres. Leia 0 poema a seguir, de sua autoria.

esta é o atravessasse e
uma carta de amor chegasse
héa muito devida ao lado

para cada uma aonde eles nao poderiam

& toda nunca ir.

mulher por isso

que percorreu devo muito
a vocés.

€sses campos

antes de mim — mas devo algumas coisas

& a mim mesma também.

fez
LOVELACE, Amanda.

A bruxa ndo vai para

a fogueira neste livro.
Trad. Izabel Aleixo. Rio
de Janeiro: Leya, 2018.

o caminho
suave o bastante
para que eu
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Ap6s a leitura do poema, retina-se com um colega e

respondam: Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor - Orientagdes didaticas.

1. Esse poema sintetiza um tema em trés estrofes. Qual
é o tema desse poema?

2. A poeta afirma que essa é uma carta para “cada uma
& toda mulher”. “Cada uma” e “toda” sdo utilizados
como sinbnimos nesses versos. Levando em consi-
deragdo os demais versos, de que forma "cada uma”
e “toda mulher” podem ser considerados sinGnimos
nesse contexto?

3. A poeta afirma que deve muito aquelas que vieram
antes dela, mas também reconhece os seus méritos.
Ao realizar essa aproximacgao entre “mim mesma”
e “cada uma & toda mulher”, de que forma a poeta
compreende as suas conquistas pessoais? Explique
brevemente.

4. Vocé conhece algum outro poema ou letra de musica
que trate desse mesmo tema?

Amanda Lovelace

SUMMER WEBB '

Nascida nos Estados
Unidos em 1991, é poeta
e bacharel em lingua in-
glesa. Referéncia entre os
instapoetas, ela escreve a
respeito de temas como
intimidade, representati-
vidade, aceitacéo e vivéncia. Seu primeiro livro, A prin-
cesa salva a si mesma neste livro, de 2016, foi duas vezes
ganhador do prémio Goodreads Choice, na categoria
melhor poesia. Seus livros passaram a ser campedes de
vendas, obtendo marcos de popularidade que livros
de poesia raramente alcancam.

Amanda Lovelace.

Quando o fa passa a ser autor

A leitura ndo se restringe mais a materialidade do
papel. Ela se estendeu a outros suportes digitais, como,
por exemplo, os e-books. Contudo, livros colocados nesses
suportes digitais nao sao sinénimos de literatura produzi-
da no ciberespaco. A diferenca entre um e-book e um livro
fisico, por exemplo, esta no toque, no folhear de paginas,
nao na construcao do género literario. Um dos exemplos
de géneros produzidos nesse ambiente virtual séo as
fanfictions (fic¢des criadas por fas), também conhecidas
como fanfics,uma abreviagcao do termo. O fa se apropriada
histdria e dos personagens originais de uma série, de um
livro, um filme ou um anime e cria novas historias paralelas
que dialogam com o mesmo universo da obra original.

E-book: livro eletronico em formato digital.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Fanfic é um género literario digital que se popularizou por
meio das plataformas de compartilhamento. Essas platafor-
mas seguem certas regras, como: ndo podem ser publicadas
traducdes nem textos que nao sejam de autoria prépria. A
divisdo das fanfics costuma ser feita por categorias (acdo,
comédia, romance). A repercussao da versao alternativa de
Harry Potterfoi promovida por nascer em uma plataformade
compartilhamento virtual capaz de reunir milhares de pes-
soas que compartilham os mesmos interesses. A redes sociais
nao criaram as fanfics, mas certamente as impulsionaram.

A escritora chilena Francisca Solar é autora da fanfic
Harry Potter y el ocaso de los altos elfos, traduzida também

para o inglés e o italiano. Sua narrativa tornou-se um
sucesso on-line. Por ser uma narrativa tdo verossimil
e por apresentar uma estrutura com qualidade tédo
semelhante a original de J. K. Rowling, uma editora
acabou convidando-a a escrever uma trilogia original,
O sétimo M.

Para que a fanfic de Francisca Solar seja entendida, os
leitores precisam conhecer o universo original de Harry
Potter. Esse processo de relacao e influéncia de um texto
anterior sobre um novo é denominado intertextualidade.
Ela ocorre quando reconhecemos, em um novo texto, algo
presente em um texto anterior.

/ Link de ideias Nao escreva no livro.

Leia uma reportagem sobre Francisca Solar e saiba
como ela comecou a criar suas histoérias na internet.

J. K. Rowling que se cuide

Chilena desdenha gigante editorial e ndo quer saber
quanto vende

[..]

A chilena [Francisca Solar] de 29 anos estava
em Bogota para participar de uma feira literaria.
Falaria no dia seguinte sobre livros transmidia.
[-..] Questionada sobre o tema de sua palestra,
respondeu com um sorriso timido: “Parece que
sou um exemplo de autopublicacao.”

A modéstia e o aspecto fragil ndo sao o
que se espera de um fendmeno editorial que
transcendeu as fronteiras do Chile. Fran atrai
hordas de leitores nas sessoes de autégrafo.
[...] E garota-propaganda de celulares e iogur-
tes. Em Bogotd, explicou como esta ajudando
a criar um novo modelo de negdcios que o mer-
cado acompanha com interesse. [...]

Foi por causa de uma grande decepg¢ao com seu
maior heréi que Fran Solar se tornou escritora. O
ano era 2003 e ela estava prestes a completar 20
anos. Fa das aventuras de Harry Potter, aguardava
ansiosamente o lancamento do quinto volume da
saga escrita pela britanica J. K. Rowling, em que
o bruxo comecaria sua transicao para a idade
adulta. No dia do langcamento, ela se plantou na
porta de uma livraria e disse ter sido a primeira
a compra-lo no Chile. Devorou as 704 paginas em
dezesseis horas. Mas nao gostou nada do que leu.

“Eu esperava que Rowling escrevesse um livro in-
teligente para dar conta da passagem da adolescéncia
aidade adulta, e, no entanto, encontrei uma ficgao
infantil e infantilizada, com viloes estereotipados e
sentimentos pouco complexos”, queixou-se, com a
seguranca de quem havia estudado minuciosamente
a construcao da narrativa e dos personagens.

A chilena decidiu entdo escrever ela mesma a
continuagao que julgava digna do bruxo de Hogwarts.
Fez o que se chama de fan fiction ou simplesmente
fanfic, que se trata de relato feito em tom de home-
nagem e publicado de graca na internet, no qual
o fa cria uma histéria usando o universo ficcional
de seu idolo. Em onze meses, escreveu 756 paginas
divididas em 33 capitulos. Harry Potter y el Ocaso de
los Altos Elfos foi publicado em julho de 2003. Foi
baixado mais de 1 milhao de vezes e traduzido
espontaneamente por fas para o inglés e o italiano.
Na Argentina, circulou o boato de que aquele era o
texto oficial vazado antes da publicacao, tamanha
a verossimilhanca da narrativa.

Fran aproveitou o sucesso para estabelecer com
seus fas uma relacdo oposta a cultivada por J. K.
Rowling. Ela guarda evidente ressentimento da
inacessibilidade da britanica, que pouco aparece
em publico, ndo responde a e-mails e ndo estd
disponivel nas redes sociais. A chilena decidiu
que responderia a cada carta, e-mail ou tuite que
recebesse [...] e levaria em conta os comentarios
dos leitores. “A visdo arraigada na América Latina
de um escritor semideus, afastado do mundo real,
é obsoleta”, considerou.

BERABA, Ana Luiza. Revista Piaui, ed. 70, jul. 2012.
Disponivel em: <https://piaui.folha.uol.com.br/
materia/j-k-rowling-que-se-cuide/>. Acesso em:

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor - 10 maio 2020.
Orientagdes didaticas.

Ap6s a leitura do texto, responda:
1. O que estimulou Francisca a se tornar escritora?

2. De que forma a escritora buscou ser o oposto de J. K.
Rowling na narrativa?

3. O que tornou o livro de Francisca Solar possivel?

4. Considerando a sociedade conectada em que vivemos,
que diferengas encontramos entre a produgao do livro
de Francisca Solar e a produgao antes do advento da
internet?

5. Vocé conhece alguma fanfic?
a

Literatura no ciberespaco 135


https://piaui.folha.uol.com.br/materia/j-k-rowling-que-se-cuide/
https://piaui.folha.uol.com.br/materia/j-k-rowling-que-se-cuide/

Nao escreva no livro.

Ver comentarios no Manual do Professor —

Orientacdes didaticas.

Fanfic baseada em conto de Machado de Assis

Quem nunca assistiu a um filme ou a uma série e ficou frustrado com o desfecho ou com
a atitude de algum personagem? Que tal agora vocé e seus colegas criarem suas préprias
fanfics? Vocés vao selecionar e ler um conto de um dos maiores escritores da literatura
brasileira: o autor Machado de Assis. Para isso, acessem o site:

<http://machado.mec.gov.br/>

Durante a leitura, reparem no modo como Machado de Assis constréi sua narrativa.

Por dentro
das fanfics
1. Antes de produzir seus textos, mergulhem no
universo das fanfics.

2. Acessem plataformas de compartilhamento dessas
histdrias para conhecer a dinamica do ambiente virtual.
As historias sao separadas por géneros (aventura, mistério,
ficcao cientifica etc.) e tipos (filmes, livros, animes).

3. Naveguem pela plataforma e conhecam algumas
das narrativas. Vejam algumas sugestdes:

<https://www.spiritfanfiction.com>
<https://fanfiction.com.br/>

Machado de Assis

entre o publico e os estudiosos.

teatro e minisséries.

\_

REAL l

Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908) nasceu no Morro do Livramento, Rio de e
Janeiro (RJ). Foi romancista, cronista, poeta, jornalista e critico literdrio. Sua obra foi de N
fundamental importancia para a literatura brasileira e ainda hoje é de grande interesse

Suas obras mais conhecidas, como Memdrias péstumas de Brds Cubas (1881), Dom _
Casmurro (1899) e Memorial de Aires (1908), ja foram transformadas em filmes, pecas de ‘

Contexto de producao

O qué: fanfic baseada em
conto.

Para qué: incentivar
pessoas interessadas
em fanfics a apreciar as
histérias e/ou contribuir
com o site.

Para quem: colegas de
turma, amigos, publico
em geral.

Onde: plataforma de
fanfic.

Montar
o roteiro
4. Monte um roteiro para a criagao da fanfic:
» Qual é 0 enredo do conto original?
« Quais personagens do conto eu vou utilizar?
» 0 que serd alterado em relagao a obra original?

o Qual género irei produzir (conto de terror, conto de
mistério, conto de amor, cronica)?

5. Monte uma tabela com as caracteristicas dos
personagens (fisicas e psicoldgicas) para que sua
fanfic mantenha coeréncia com a obra original.

6. (rie 0 enredo da sua narrativa.

PROJETO MACHADO DE ASSIS

Machado de Assis. 4
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Revisar
a producao
10. Agora retome sua fanfic e troque-a com
algum colega. E importante que a histéria original seja
reconhecida na fanfic. Para isso, o seu colega deve té-la lido
antes. A sequir, responda as questoes:

o Epossivel perceber elementos da narrativa original nessa fanfic?
o 0s personagens sao coerentes com os da obra original?

0 enredo é coerente com a obra original?
o Quais elementos mudaram ou foram acrescentados?

« Anova narrativa mostra originalidade?
 Ha problemas de linguagem no texto (problemas de concordancia, erros
ortograficos etc.)?

o Como meu colega pode melhorar a narrativa? Aproveite este
momento para sugerir alteracoes.

11. Reescreva a narrativa levando em conta as

observagdes de seu colega que
considerar pertinentes.

Produzir
o conto

7. Indique o género do conto e 0
texto em que serd baseada sua narrativa.

8. (rie um titulo para seu conto e faca
uma sinopse (um relato breve, mas sem
dar tantos detalhes sobre o que vai
ocorrer).

9, Escreva seu conto.

Publicar
as fanfics

12. Criem um espaco de compartilhamento
on-line para essas histdrias; ha diversas plataformas
gratuitas que podem ser utilizadas.
13. Publiquem as fanfics e organizem estratégias de divulgacao nas
redes sociais em grupos interessados em fanfics, escritores iniciantes e
amantes de literatura. Para isso, dividam-se nas sequintes funcées:
a. representantes que ficarao responsaveis por responder comentérios e
interagir com leitores;
b. divulgadores das fanfics em redes sociais;
€. responsaveis por fazer o upload dos arquivos para os meios
digitais;
d. responsaveis por divulgar as fanfics na escola
estimular familiares, responsdveis, funcionarios

do colégio e outros estudantes a
conhecerem o site criado.
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Lingua Portuguesa
/ Conexﬁes Ciéncias Humanas

Ciberespaco e globalizacao

Vocé observou, ao ler a reportagem J. K. Rowling que se cuide, que as relacdes entre Francisca
Solar e seus leitores, assim como a de outros autores impulsionados por plataformas de compar-
tilhamento, possibilitam uma proximidade entre leitor e autor nunca antes alcangada.

Assim como o espaco é alterado, as relagdes humanas também sao alteradas por essas novas
formas de estar no mundo.

Enquanto na drea de Linguagens e suas Tecnologias investigamos de que forma as relacdes
entre leitura e literatura sdo modificadas pelo ciberespaco, em outras ciéncias, como na Geografia,
o ciberespaco é estudado como um espaco legitimo, com regras préprias, e ndo apenas como um
suporte para distribuicao de informacoes.

Milton Santos, gedgrafo brasileiro, foi um dos principais estudiosos sobre as novas formas de
espaco no mundo globalizado. Ele defendia a necessidade de uma nova interpretacdo do mundo
contemporaneo. Leia um trecho de seu livro Por uma outra globalizagéo:

A producao da globalizacao
[..]

Na histéria da humanidade é a primeira vez que tal conjunto de técnicas envolve o
planeta como um todo e faz sentir, instantaneamente, sua presenca. Isso, alids, contamina
a forma de existéncia das outras técnicas, mais atrasadas. As técnicas caracteristicas
do nosso tempo, presentes que sejam em um s6 ponto do territério, tém uma influén-
cia marcante sobre o resto do pais, o que é bem diferente das situagdes anteriores. Por
exemplo, a estrada de ferro instalada em regides selecionadas, escolhidas estrategica-
mente, alcancava uma parte do pais, mas nao tinha uma influéncia direta determinante
sobre o resto do territério. Agora ndo. A técnica da informacao alcanca a totalidade de
cada pais, direta ou indiretamente. Cada lugar tem acesso ao acontecer dos outros. [...]

Com essa grande mudanca na histéria, tornamo-nos capazes, seja onde for, de ter
conhecimento do que é o acontecer do outro. Nunca houve antes essa possibilidade
oferecida pela técnica a nossa geracdo de ter em maos o conhecimento instantaneo do
acontecer do outro. Essa é a grande novidade, o que estamos chamando de unicidade do
tempo ou convergéncia dos momentos. [...]

No mundo da globalizacao, o espago geografico ganha novos contornos, novas carac-
teristicas, novas definigoes. [...]

SANTOS, Milton. A produgao da globalizagao. In: Por uma outra globalizagdo.
Sao Paulo: Record, 2000.

Milton Santos

Milton Santos (1926-2001) foi um dos gedgrafos mais conhecidos e
talvez o mais importante do Brasil. Suas reflexdes renderam-lhe mais
de 20 titulos de doutor Honoris causa em universidades mundo afora,
além do prémio mais importante da geografia mundial, o Vautrin Lud
de 1997. Sua obra mais conhecida, Por uma outra globalizagéo (2000),
propde pensar relagdes geopoliticas a partir das necessidades dos
paises subdesenvolvidos.

JORGE ARAUJO/FOLHAPRESS '

O gedgrafo Milton Santos em
Sdo Paulo (SP), em 2001. *

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.
Ap0s a leitura do texto, responda:

Milton Santos afirma que no periodo da globalizacao cada lugar passa a ter “acesso ao acon-
tecer dos outros” quase instantaneamente. Quais tecnologias possibilitaram isso?

Essa facilidade de compartilhamento de descobertas, por meio do ciberespago, permitiu um
encurtamento de distincia entre os paises. Reflita: de que forma algo criado em outro pais pode-
ria impactar o Brasil?

Milton Santos afirma que o acesso as tecnologias da informagao, como a internet, permitiria que
todos estivessem sincronizados quanto as descobertas, porém isso ndo ocorre. O que poderia
impedir 0 acesso a essas informagdes?

O letramento digital diz respeito as técnicas para acessar, desenvolver e interagir com as varia-
das midias digitais. Em sua opinido, todos estio alfabetizados digitalmente? Comente.

De que forma poderiamos promover uma democratizacdo desse acesso?

Milton Santos aborda as mudancas na velocidade e no alcance das informacgdes. As barreiras

que separavam as pessoas tornaram-se mais fluidas e, dessa forma, o espaco e o tempo foram
ressignificados.

O mundo cibernético ndo se resume apenas ao compartilhamento de informagoes, mas permite

a criacdo de um novo espaco que influencia as formas como a humanidade se relaciona.

Observe como a letra da cancgao "Pela internet 2", de Gilberto Gil, dialoga com o pensamento

de Milton Santos.

Pela internet 2

Criei meu website Que nao acaba mais

Lancei minha homepage Por mais que se deseje

Com 5 gigabytes [-.]

Ja dava pra fazer De A a Z quem vocé possa imaginar
Um barco que veleje Estou preso na rede

Meu novo website Que nem peixe pescado

Minha nova fanpage E zapzap, é like

Agora é terabyte [...] é tudo muito bem bolado.

PELA internet 2. Intérprete: Gilberto Gil. Compositor: Gilberto Gil. In: OK OK OK.
Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 2018. 1 CD, faixa 15.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor
- Orientagdes didaticas.

Ap6s a leitura do texto de Milton Santos e
da cangao de Gilberto Gil, reflita sobre as
aproximacoes entre um texto e outro.

Gilberto Gil afirma que “com 5 gigabytes Gilberto Gil

ja dava pra fazer um barco que veleje”. Nasceu em Salvador, Bahia, no ano
Ha nesse trecho algumas referéncias a lin- de 1942. Compositor, instrumentista
guagem do mundo digital. Quais sdo essas e cantor, langou quase 40 discos em

sua carreira, o que lhe rendeu nove
Grammys. Gil ja cantou xote, MPB,
bossa nova, reggae e até participou da
fundagdo de um movimento musical,

referéncias e o que significam?

RICARDO BORGES/FOLHAPRESS

De que forma o texto de Gilberto Gil dia-
loga com o texto de Milton Santos?

Leia o que Milton Santos diz em relacao a Tropicalia. No periodo de 2003 a

a internet: "[...] tornamo-nos capazes, seja 2008, como Ministro da Cultura, con-

onde for, de ter conhecimento do que é o tribuiu para a definicio e implantacio

acontecer do outro. [...]". Como essa afir- de politicas nacionais paraa cultura, o o e o
macao se traduz nos versos da cangdo de no Brasil. de Janeiro (RJ), em 2017
Gilberto Gil? \ ' '

Néao escreva no livro.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacdes didaticas.

(0] que aprendemos Quem nunca se pegou, de repente, assistindo a um video
engracado sem saber como chegou até ali?

Nao escreva no livro.

No estudo deste tema, vimos que a literatura apropriou-
-se da linguagem particular das redes sociais para se
reinventar: fez aproximacoes entre elementos verbais e
visuais; valeu-se da presenca de hipertextos para ampliar
as possibilidades de leitura e adotou os poemas-pilula,
curtos e rapidos na mensagem, de acordo com a veloci-
dade da tecnologia digital.

Um clique gera um outro clique e nos permite viajar
pelo espaco cibernético enriquecendo a nossa experién-
cia de leitura. Os links no texto (hipertextos), em outras
cores, projetam o leitor para fora do texto, levando-o a
outro caminho.

Machado de Assis, um dos mais importantes escritores
brasileiros, teve muitas de suas obras transformadas em

Para finalizar: vocé acredita que as novas possibilidades . o . L .
q P hipertexto e distribuidas gratuitamente ao publico leitor.

do ciberespaco possam fazer perder o elo entre a tradicdo
e o novo na producao literdria? Discuta com seus colegas
e registrem as conclusées no caderno.

Os links acrescentam fotografias, imagens e mapas,
explicam a referéncia do autor, facilitando o processo

de leitura.
Aplicagéo em outro contexto O,bse.rve, na |m§gem abaixo, os links em Iara.nja r(,es—
ponsaveis por ampliar o texto de Machado de Assis. Além
A experiéncia de ler on-line nos possibilita sair do texto disso, é possivel acessar outros dados de sua vida e cruza-
e fazer diversos percursos prOpOStOS ou nao pelo autor. 'IOS com referéncias no romance |ido_

QUEROIRPARA v

Romances e Contos em hipertexto |Citagoesealusoes naficeao de Machadode Assis

'Machado de Assis em linha

Rormance Romances e Contos em hipertexto

REPRODUGAO/MACHADO DE ASSIS

Biografia Links
; Bibliografia Equipe
Memodrias pdstumas de Bras Cubas Selecione Pergugliequentes Bontale
\Y
A IDEIA FIXA

R ] _ . 4 _ Aspiramides sao monumentos construidos em pedra ..
A minha ideia, depois de tantas cabriolas, constituira-se ideia fixa. Deuste livi ¢ tam uma base retangular e faces triangulares

antes uma trave no olho. Vé o Cavour; foi a ideia fixa da unidade italiana que ¢ que convergem para um vértice. Acredita-se que as
cumpre advertir que a natureza é uma grande caprichosa e a histéria, uma ete ~piramides do Egito tenham sido construidas como
Cldudio, que era um simpldrio, ou“uma abébora” como Ihe chamou Séneca, e Mausoléus, mas alguns estudiosos acreditam que

. . também serviam como templos religiosos. Foram
Veio modernamente um professor e achou meio de demonstrar que dos dous . o tempo3 [€1910505.
construidas no terceiro milénio a. C. As maiores

«abobora.» dg Sepeca. E tu, madama Lucr.eaa, flor do§ Borgias, se u_m p'oeta te piramides egipcias s3o as dos farads Quéops, Quéfren A
Gregorovius incrédulo que te apagou muito essa qualidade, e, se ndo vieste a e Miquerinos, em Gizé. Sao as tnicas sobreviventes B
estar entre o poeta e 0 sabio. das sete maravilhas do mundo antigo. v

Viva pois a histdria, a voltvel histéria que da para tudo; e, tornando a ideia fixa, direi que é ela a que faz 0s va. . £5e0S

doudos; a ideia mabil, vaga ou furta-cor é a que faz os Claudios — férmula Suetonio.

Era fixa a minha ideia, fixa como... Nao me ocorre nada que seja assaz fixo nesse mundo: talvez a lua, talvez as piramides do Egito
talvez a finada dieta germanica. Veja o leitor a comparacdo que melhor Ihe quadrar, veja-a e ndo esteja dai a torcer-me o nariz,
s0 porque ainda nao chegamos a parte narrativa destas memdrias. La iremos. Creio que prefere a anedota a reflexao, como os
outros leitores, seus confrades, e acho que faz muito bem. Pois Id iremos. [....]

ROMANCES e contos em hipertexto. Disponivel em: <http://machadodeassis.net/hiperTx_romances/index.asp>.
Acesso em: 7 jun. 2020.

Agora reflita:

e Na sua opinido, ampliar um texto literdrio transformando-o em um hipertexto é uma forma eficiente de angariar mais
leitores?

Que tal agora acessar o site Romances e contos em hipertexto e conferir? Aproveite e leia os contos de Machado de Assis.
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4§ QUE POPE ESSE?

responda as perguntas.

BNCC Competéncias: Observe as duas imagens. A primeira é 18
CG1, CG3, ; - 5 . . E
CE1. OEs, GEB, CE7 uma fotogra.flia de divulgacéo do filme To.r -
Habilidades: rentes de paixdo (1953), estrelado pela atriz g
EM13LGG101, . . 2
EM13LGG102. estadunidense Marilyn Monroe (1926-1962). E
Emgtggggg A segunda é a obra Marilyn, de Andy Warhol, g
EM13LGG501, composta da mesma fotografia da atriz 2
EM13LGGEOT, reproduzida vérias vezes e com as cores 2
EM13LGG602, p g
EM13LGG604, alteradas. Depois de observar a fotografia g
EM13LGG702, . . s
EM13LGG703. original e a obra produzida com base nela, o
O
(&)
z
(e}
2
3
g

A atriz Marilyn Monroe, em
fotografia de divulgacdo do
filme Torrentes de Paixéo. Direcao
de Henry Hathaway. Estados
Unidos, 1953 (92 min).

INC./AUTVIS, BRASIL, 2020 - COLECAO PARTICULAR

o
|
<
.|
<
>
2
S
w
I
F
o«
o
w
z
I¢]
E
g
z
=)
o
'S
g
o
I
S
s
>
)
b4
<
w
T
F
©

CHRISTIE'S IMAGES/BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL

WARHOL, Andy. Marilyn. 1967. Serigrafia, 91,2 cm X 91,2 cm. Colecgao particular. A fotografia original foi
reproduzida em uma matriz de serigrafia e impressa com diferentes combina¢des de cores. Essa obra de arte
recebeu criticas por misturar arte com cultura de massa.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.
1. Quais sdo as mudancgas feitas na fotografia original?

2. Que impressodes essas mudancas e a repeticdo da imagem provocam em vocé, quando aprecia
a obra?

Ao longo do estudo deste tema, examinaremos como a arte, a partir do século XX, transformou-se
em mercadoria, passando a ser produzida e consumida em massa. O desenvolvimento tecnolégico
e sua democratizacdo ampliaram e facilitaram o acesso da arte ao publico, ao mesmo tempo que
ela se tornou mais homogénea, adquirindo caracteristicas de um produto industrializado cuja
funcdo é o entretenimento.
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PROBLEMATIZAGAO

1. Como o desenvolvimento
tecnoldgico, simultaneamen-
te, democratizou o acesso
e homogeneizou a arte e o
fazer artistico?

Quais foram as consequén-
cias da ampla difusdo e do
consumo da arte industriali-
zada para o individuo e para
a sociedade?

g

Aindustrializagao caracteriza-se pela producao em grande quantidade de arti-
gos iguais, em um processo de fabricacao repetitivo e dividido em etapas, nalinha
de montagem. Hanns Eisler (1898-1962), um compositor alemao que trabalhou
fazendo trilhas para filmes de Hollywood na década de 1940, denunciava que com-
positores diferentes faziam musicas para um mesmo filme. Assim, um compositor
especialista em géneros latinos faria uma musica com essas caracteristicas para
uma cena, enquanto um compositor especialista em jazz comporia uma musica
jazzistica para outra cena, e assim por diante, de acordo com as necessidades dos
grandes estudios de cinema.

Essa producao de arte“industrializada” estd intimamente ligada ao que chama-
mos de cultura de massa: o grande publico (a massa de pessoas que compdem
a sociedade) é visto como consumidor de produtos culturais homogéneos, que
divertem e ndo instigam a pensar criticamente. Sua difusao por meio dos grandes
veiculos midiaticos, como radio, televisao e sites, é responsavel pelo enorme alcance
da arte industrializada em todo o mundo.

© BANKSY, NAPALM, 2004 - VICTORIA AND ALBERT MUSEUM, LONDRES

Unidos. Quais sao?

Fabrica de imagens: a industria cultural

Observe a imagem, leia a Iegenda e responda 3s perguntas. Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —

1. Os dois personagens segurando os bragos da menina representam simbolos dos Estados

2. Observe a diferenga entre a expressao alegre dos personagens e a expressao de horror no
rosto da menina. Na sua opinido, qual é a mensagem que Banksy quis atribuir a essa imagem?

Nao escreva no livro.

BANKSY. Napalm. 2004. Serigrafia
em papel, 50 cm X 70 cm. Victoria
and Albert Museum, Londres,
Inglaterra. No ponto focal da obra,
aimagem de uma menina, captada
pelo fotégrafo vietnamita Nick

Ut, em 1972, instantes depois de

a aldeia onde ela morava ter sido
destruida por bombas incendiarias
de napalm. A fotografia original
correu o mundo e tornou-se simbolo
dos horrores da guerra do Vietna.

Orientagdes didaticas.

Theodor Adorno e Max Horkheimer, pensadores de
grande importancia do século XX, argumentaram, em um
ensaio intitulado "A industria cultural: o esclarecimento
como mistificacdo das massas"*, que, no sistema capitalista,
até mesmo a producdo da arte havia sido industrializada.
Assim, obras de arte que antes eram produzidas por um
artista individual agora passavam a ser produzidas por
uma série de pessoas, e o que antes era criado com base na

A arte também é um produto e faz parte de um mercado?

*ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. A indUstria cultural: o esclarecimento como mistificacdo das massas. In: ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER,
Max. Dialética do esclarecimento. Traducao de Guido de Almeida. Sdo Paulo: Zahar, 1985.

vontade e nas necessidades de expressao do artista passava
a ser feito sob a perspectiva da necessidade de vendas ao
mercado. Para eles, colocar a producéo cultural e artistica
a servico de um mercado eliminava a prépria qualidade
artistica das obras. Segundo esses pensadores, a padroni-
zacao cultural e sua producdo em série levam a alienacéo
social, com o objetivo de manter intactas as estruturas de
poder da sociedade.
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Pop music: musica popular ou musica popularizada?

Na primeira metade do século XX, o termo pop era usado, nos Estados Unidos, para designar
as musicas que faziam sucesso — pop é uma reducao da palavra “popular’, mas nao deve ser con-
fundido com musica popular, um termo mais abrangente que engloba diversos géneros musicais.
Foi nos Estados Unidos e na Inglaterra, na década de 1950, que o termo pop passou a ser atrelado
a um género musical. Na época, era usado como sinénimo de rock and roll, mas tornou-se um
género independente e distanciou-se do rock ao desenvolver caracteristicas préprias, muitas
vezes decorrentes da necessidade da industria musical de manter um grande nimero de vendas.

Madonna, conhecida como“rainha do pop”, ¢ uma das artistas mais bem-sucedidas da industria
musical. E detentora de recordes mundiais de vendas, com ndmeros que ultrapassam os 300 mi-
Ihdes de discos vendidos. Tornou-se um icone cultural por sua atitude provocativa e controversa,
além de ter aberto o caminho para outras mulheres na industria musical.

As musicas pop tém estruturas harmonicas e formais simples, com refrdo contrapondo-se ao
verso, melodias faceis de memorizar e ritmo dancante. Grande parte dos timbres e instrumentos
usados sao eletrénicos, provenientes de sintetizadores e baterias eletronicas. Os compositores de
musica pop também utilizam como artificio repeticdes frequentes para prender a atencao do ou-
vinte - vocé provavelmente consegue se lembrar de um refrao ou trecho de uma musica pop sem
que precise fazer muito esforco. O conteudo das letras geralmente esta relacionado ao amor e aos
relacionamentos (amorosos ou ndo), e atemas comuns as juventudes, como rebeldia, consumismo
e sentimentos, em abordagens de facil compreenséo e identificacdo por parte do ouvinte.

1. Vocé costuma escutar musica pop? De quais artistas pop vocé gosta?

2. Como, de maneira geral, vocé conhece artistas da misica? Pela internet, pela televisao? Em
quais plataformas ou canais?

3. As cancdes da musica pop sdo parecidas umas com as outras? O que elas tém de semelhante?

A cantora Madonna
em performance no
Prémio Billboard
(Billboard Music
Awards) 2019, em
Las Vegas, Nevada,
Estados Unidos.

Que pop é esse?
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Zoom

O pop nacional de Anitta

tém, necessariamente, relagdo com a musica.
\

A cantora brasileira Anitta (1993-), nome artistico de Larissa de Macedo Macha-
do, comecou sua carreira em 2009 como cantora de funk carioca, em videos para
ainternet. Em pouco tempo, assinou contrato como artista da produtora de funk
Furacdo 2000, que impulsionou sua carreira. Posteriormente, cantou com artistas
de diversos géneros, como Wesley Safadao, Gilberto Gil, Caetano Veloso e o tenor
italiano Andrea Bocelli. Tornou-se mundialmente famosa ao gravar com artistas
renomados como Snoop Dogg e Madonna. Anitta também ampliou seu alcance
e fama cantando musicas em espanhol e desenvolvendo outros produtos, como
seu proprio desenho animado. Atualmente, tornou-se comum que a imagem de
artistas que alcancaram o estrelato seja explorada para vender produtos que ndo

MAURICIO SANTANA/GETTY IMAGES

A cantora Anitta, referéncia do pop
nacional, em uma performance ao vivo
em Sao Paulo (SP), 2019.

@ A disseminacao do pop pela indastria cultural

Uma das pinturas mais famosas da histéria da arte
certamente é La Gioconda (ca. 1503), de Leonardo da Vinci,
mais conhecida como Mona Lisa. De aparéncia misteriosa e
pintada segundo a técnica do sfumato, é considerada uma
das obras de arte mais valiosas do mundo. Atualmente, esta
em exibicdo permanente no Museu do Louvre, em Paris,
dentro de uma sala, isolada atrds de uma placa de vidro
blindado. Os motivos de tanta protecao sao varios: a tela foi
roubadaem 1911 e encontrada na Italiaem 1913, nas maos
de um antigo funcionario do museu. Em 1956, um homem
planejou e executou um atentado contra a obra, lancando
acido sobre ela; em 2009, uma mulher russa, indignada por
ndo conseguir sua cidadania francesa, lancou em diregao
a obra uma xicara de café. Apesar de tantos atentados e
incidentes, a obra continua exposta, preservada e valorizada.

No ano de 2018, a cantora Beyoncé e o rapper Jay-Z for-
maram a dupla musical The Carters e langaram, semavisar ao
publico ou a midia, um novo album em conjunto. Casados,
ambos sdo celebridades no mercado da musica mundial,
tendo arrecadado juntos, até o fim de 2018, uma fortuna de
1,8 bilhao de dolares. Uma das faixas desse disco - "Apes**t”
— teve seu videoclipe filmado dentro do Museu do Louvre.

A intervencao dos artistas no museu gerou grande
repercussao na midia e nas redes sociais. Um dos motivos
estava no fato de quase todas as pessoas que atuam com
Beyoncé e Jay-Z serem afrodescendentes, em oposicdo
aos quadros e estatuas expostos, que em sua maioria
retratam pessoas brancas e europeias. Negros, quando
aparecem retratados em alguma obra do museu, em geral

Sfumato: derivada da palavra italiana sfumare, que significa “esfumacgar”
ou “evaporar”, o sfumato é uma técnica de pintura que torna as pinceladas
invisiveis, para impossibilitar a percepc¢éao de transicdo entre as cores.
Popularizada por Leonardo da Vinci, é um recurso que consiste em
misturar levemente as cores, utilizando pincéis ou a ponta dos dedos.
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situam-se na posicao de servos. Além disso, sabe-se que
muitas das pecas do Museu do Louvre foram coletadas
em periodos de guerras e invasoes, tendo sido retiradas
sem permissao de seu contexto originario.

A dupla The Carters (Beyoncé e Jay-Z) em frente ao quadro
La Gioconda (ca. 1503), de Leonardo da Vinci, no videoclipe
“Apes**t’, filmado no Museu do Louvre, na Franca, em 2018.

APES**T — The Carters. Canal Beyoncé, 2018. Video (ca. 6
min). Disponivel em: <http://www.smarturl.it/TheCarters_
EIL>. Acesso em: 21 jul. 2019.

As imagens desse videoclipe da dupla The Carters sdo
repletas de significados relacionados a histéria da arte
e sugerem contestacdo a hegemonia branca em obras
do museu, cujo acervo reflete uma histéria enraizada no

colonialismo.
\_ J

Ver respostas e comentérios no Manual do Professor — Orientagdes
didaticas.

1. Como os dois artistas e sua equipe de dangarinos
e figurantes dialogam com o espaco e as obras
de arte do museu?

2. Ha uma intengdo critica no discurso desse video-
clipe? Explique.

ROC NATION
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Streamjng e O acesso é arte \_/%rriiiﬁ);;ézssZi(éc;?c?:stfirios no Manual do Professor

As plataformas de streaming sao sites ou aplicativos que permitem o acesso a uma grande
quantidade de musicas e filmes. Com o desenvolvimento tecnoldgico e a possibilidade de digi-
talizacdo das midias, os recursos fisicos de reproducao, como CD ou DVD, deram lugar ao mp3
e ao mp4, entre outros tipos de formatos digitais. Simultaneamente, a internet tornou-se muito
mais disponivel, permitindo que empresas fornecessem servicos de acesso a musicas e filmes,
tomando o lugar das antigas locadoras de filmes e lojas de discos. Segundo uma pesquisa de
2019, constatou-se que 93% dos entrevistados no Brasil utilizavam esse tipo de servico (Estu-
do afirma que nove em cada dez pessoas usam servicos de streaming no Brasil. Paraiba total,
31jul.2019. Disponivel em: <http://www.paraibatotal.com.br/noticias/2019/07/31/73708-estudo-
afirma-que-nove-em-cada-dez-pessoas-utilizam-servicos-de-streaming>. Acesso em: 28 jun. 2020.).

Ao mesmo tempo que esses servicos democratizam o consumo de arte, também possuem
o poder de atuar na formacdo de nossos gostos, por meio de propagandas pagas por grandes
produtores e sugestdes advindas do uso de algoritmos. Além disso, o catdlogo disponivel nas
plataformas nem sempre é muito abrangente, principalmente entre os streamings de filmes, que
optam por disponibilizar blockbusters e oferecem poucos filmes que fujam de uma légica comercial.

‘@ A apropriacdo pela industria cultural

Aindustria cultural caracteriza-se por apropriar-se de producées artisticas, simbolos e crencas
para altera-los e submeté-los a umalégica diferente da original, com uma dupla fungéo: transforma-
-los em mercadorias e esvazia-los de seu sentido inicial.

Exemplos disso sdo a musica rap e a cultura hip-hop, que nasceram nas comunidades pobres e
negras em Nova York e tinham como fun¢ao nao apenas o entretenimento, mas também a dentincia
das desigualdades sociais e do racismo. Com sua popularizacao, grandes produtores perceberam
que poderiam utilizar essa nova forma de expressao musical para vender discos, alterando os
discursos de denuncia das letras para torna-las mais “agraddveis” e adequada a realidade de seus
artistas e publico originais.

Seriam os deuses super-herois?

Blockbuster: filme com
grande sucesso de bi-
Iheteria.

JAY MAIDMENT/WALT DISNEY STUDIOS/EVERETT COLLECTION/KEYSTONE BRASIL

A atriz Ethosheia Hylton como lansé, no filme Oyd, a ascenséo dos O ator Chris Hemsworth como Thor em cena do filme Thor: o mundo

orixds (2014). Direcao de Nosa Igbinedion. sombrio (2013). Direcao de Alan Taylor.

Que pop é esse?
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Observe as duas imagens anteriores e responda: Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

1. Vocé ja ouviu falar nas divindades Thor e lansa? A que povos ou tradigdes vocé acha que
cada uma pertence? Se ndo souber, pesquise na internet informagoes a respeito.

2. Quais sdo as diferencas entre as duas? E as semelhancas?

O cinema comercial também evidencia alguns aspectos da industria cultural.

Em 2011, foilangado o primeiro filme da franquia Thor, adaptagao para o cinema do personagem
de quadrinhos. Thor é um personagem de histéria em quadrinhos, criado em 1962 pelos dese-
nhistas Stan Lee, Jack Kirby e Larry Lieber, nos Estados Unidos. O super-herdi, que luta contra seus
inimigos empunhando um machado, é baseado na mitologia nérdica. Segundo essas narrativas
dos povos escandinavos, Thor é o deus do trovao, filho de Odin, o rei dos deuses. Ambos habitam
o mundo divino de Asgard, onde se passa grande parte das histérias mitoldgicas dos povos que
habitavam as regides hoje conhecidas como Suécia, Noruega e Dinamarca.

Na década de 1960, no entanto, com a expansao da industria dos quadrinhos nos Estados
Unidos, é lancado o personagem Thor, na revista de quadrinhos Journey into mystery (Jornada
para o mistério, em portugués). Sem a complexidade e o sentido religioso das lendas originais,
Thor é transformado, entdo, num super-herdi da industria cultural, que luta contra seus inimigos
com o mitico martelo Mjolnir.

A adaptacao de 2011 para o cinema, com o ator Chris Hemsworth no papel principal, é consi-
derada um sucesso de bilheteria e deu origem a outras duas continuagdes com o deus-heréi. No
filme, Thor é banido do reino de Asgard por Odin, seu pai, e passa a viver na Terra, onde tem de
recuperar seus poderes e salvar o Universo da ameaga dos Gigantes de Gelo.

Elaborado de acordo com um esquema conhecido das histérias de super-heréis, em que um
protagonista com superpoderes precisa salvar o mundo de uma ameaga, o filme pode ser consi-
derado um exemplo de sucesso da industria cultural. Apesar de baseado em um mito nérdico, o
filme se passa nos Estados Unidos e os deuses escandinavos falam inglés.

Um exemplo aparentemente semelhante, mas que busca inverter a légica da industria cultural,
é o filme curta-metragem Oyd, a ascensdo dos orixds, dirigido pelo nigeriano Nosa Igbinedion.
Considerando o fato de que a maioria dos filmes de super-herdis é estrelada por atores e atrizes
brancos e se baseia na mitologia europeia (como Thor ou A mulher-maravilha), Igbinedion resolveu
criar um filme de protagonistas negros, baseado na mitologia ioruba africana. Sem financiamento
de grandes estudios de Hollywood, o diretor comecou uma campanha de financiamento coletivo
na internet, anunciando tanto um filme longa-metragem quanto uma série de histérias em qua-
drinhos com super-heroéis baseados em deuses africanos.

Assim, em 2014 foi lancado o primeiro curta-metragem da série, que conta a histdria de
Adesuwa, uma imigrante nigeriana que vive em Londres e recebe o poder de se transformar na
deusa do trovao lansa para impedir que o mundo dos orixas seja destruido.

raca humana.
\—

OYA, a ascensao dos orixas. Direcao: Nosa Igbinedion. Nigéria, 2014. Video (ca. 12 min).
Disponivel em: <https://vimeo.com/118145648>. Acesso em: 19 maio 2020.

Os deuses africanos foram quase esquecidos pela humanidade, que se encaminha para a
autodestruicdo. Ade, a heroina, é uma das Unicas pessoas com ligacdo com a deusa Oya. Ela
foi encarregada de proteger os inocentes e deve procurar A Chave, uma jovem para abrir a
porta do mundo dos Orixas em seguranca, para que orixas furiosos com a humanidade néo
causem o caos no mundo. Somente Oya, orixa da transformacéo, pode mudar o destino da

REPRODUGAO
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CONCEITOS E TECNICAS

Sample e beat: compor é para todos

PYMCA/UNIVERSAL IMAGES GROUP/GETTY IMAGES

DJ Kool Herc,

o criador do
breakbeat, tocando
em Blackpool,
Inglaterra, 2000.

Na década de 1970, o DJ Kool Herc, nome artistico
de Clive Campbell (1955-), comecou a fazer festas no
prédio onde morava em Bronx, Nova York, utilizando
dois toca-discos. Com dois discos iguais, ele alternava
o mesmo trecho em ambos, conseguindo, dessa forma,
prolongé-lo e manter as pessoas dancando. Kool Herc
geralmente utilizava essa técnica nas partes em que os
outros instrumentos paravam (chamadas de break) e sé
a bateria continuava tocando, como era comum no funk
de artistas da época, como James Brown e Jimmy Castor.
Essa técnica seria o fundamento que os DJs usariam para
compor suas proprias batidas (ou beats, em inglés),
chamadas de breakbeat.

Nos anos 1980, DJs e produtores de rap comecaram
a fazer suas préprias musicas utilizando excertos de mu-
sicas e sons gravados. Na época, estavam disponiveis no
mercado os chamados samplers, aparelhos que permitiam
o carregamento e a manipulacéo de sons, alterando seus

HISPASONIC

Fotografia de um
sampler, muito
popular entre o
movimento do rap
da década de 1980.

Nao escreva no livro.

parametros sonoros. Era possivel, por exemplo, deixar um
som mais agudo ou mais grave, aumentar ou diminuir sua
duracdo e mudar sua intensidade.

O nome dado a esses excertos é sample, palavra em
inglés que significa “amostra”. Na época, os DJs e produ-
tores tinham que tirar seus samples de discos de vinil,
também conhecidos como LP (long play). Os primeiros
samplers disponiveis conseguiam importar um tempo
muito curto de cada musica, cerca de 2,5 segundos, o
que fazia com que os produtores tivessem que samplear
vérios segmentos de uma mesma musica caso quisessem
usar um trecho de maior duragdo. Um pouco mais tarde,
ainda na década de 1980, samplers digitais passaram a
ser vendidos, o que facilitou um pouco o processo de
composicao das musicas, ja que esses novos aparelhos
possibilitavam que os produtores importassem samples
mais longos.

Nem todas as pessoas tinham acesso a conhecimentos
de teoria musical ou a instrumentos, e a possibilidade
de utilizar samples de musicas existentes permitiu que a
composicao musical fosse democratizada. No Brasil, os
primeiros beatmakers (compositores de beats, em portu-
gués) utilizavam os samplers para compor suas musicas,
como faziam os estadunidenses.

Tradicionalmente, os MCs cantam sobre uma base mu-
sical instrumental, que é tocada por um DJ. Com o desen-
volvimento dos samplers, os DJs passaram a produzir seus
préprios beats, consolidando o rap como conhecemos
hoje. As bases geralmente sao feitas com instrumentos
simples, como bateria, baixo e teclado, aproximando-se
de géneros da black music, como o funk estadunidense.
Depois que as partes do beat estao feitas, elas sdao repe-
tidas pelo nimero de vezes desejado pelo produtor, em
um processo chamado de loop. Esse processo serve para
darforma a musica. Por exemplo, determinada parte pode
ser loopada algumas vezes e “colada” (colocada antes ou
depois) em outra parte.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Com base na imagem e no texto, responda as perguntas:

1. O que é um sampler? E um beat? Que instrumentos
ou sons compdem o beat?

2. Como é o processo de produgdo dos beats?
3. Ouca a musica "Lunation" — LUNATION. DJ Krush. Canal
de musicas do material digital. Depois responda: o

compositor utiliza sons ndo convencionais? Quais
sdo eles?

@ Breaksnbeats, 2011. Video (ca. 4 min) na coletanea

147



Experimentando

Fazendo seu proprio beat

Agora, vocé vai aprender a fazer seu proprio beat.
Vocé vai precisar de um computador para baixar gratui-
tamente o software Audacity, um editor de dudio que
funciona nos diversos sistemas operacionais. Para criar
0 seu beat, vocé pode acompanhar as instru¢des apre-
sentadas aqui e consultar o tutorial indicado a seguir,
que traz demonstracdes das fungdes basicas que vocé
vai precisar conhecer para utilizar esse editor de dudio:
Unilasalle Virtual. Tutorial Audacity. Disponivel em:
<http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/
materiais/0000013570.pdf>. Acesso em: 20 maio 2020.

Fique a vontade para experimentar um software
diferente do sugerido, ja que as fun¢des e os mecanis-
mos desses tipos de programas sao, geralmente, muito
similares.

®

Para comecar

O Audacity é um software gratuito de edi¢ao de dudio
que possui diversos recursos. Para comecar, vocé deve
importar uma faixa de dudio. Comece utilizando uma faixa
de bateria, porque é mais facil construir ideias para um
beat a partir de uma levada de bateria que estabeleca o

Na coletanea de musicas do material digital,
vocé encontrard samples que poderao ser utilizados
nesse processo de criacdo. Ha sons de bateria, baixo,
teclados e outros efeitos.

Tempo: termo relacionado a

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orienta¢des didaticas.

andamento e o ritmo. Vocé pode utilizar a faixa de bateria
da coletanea de musicas do material digital ou utilizar
outra, que tenha encontrado em outra fonte. Vocé pode,
também, utilizar sons que vocé mesmo tenha gravado
em seus dispositivos eletronicos.

Na pratica: produzindo o seu beat

Depois de importar a levada de bateria, vocé podera
cortar e colar, modificando-a e repetindo-a. Certifique-se
de que ela tenha quatro tempos por compasso e faca um
loop, repetindo-a por quatro vezes. Dessa forma, vocé tera
quatro compassos de uma levada em ritmo quaternario.

Em seguida, importe a faixa de dudio de um contrabaixo.
Caso o contrabaixo e a bateria estejam em andamentos
diferentes, vocé deve aumentar ou reduzir o andamento
da faixa do contrabaixo para que ambos se “casem”. Para
isso, selecione a faixa e va em “Efeitos — Alterar tempo”.
Na janela, vocé poderd mover a barra “Porcentagem de
Alteracao” para aumentar ou diminuir sua duragao. Cli-
cando no final da faixa de dudio de bateria, vocé podera
ver qual sua duracao em segundos (observe na imagem
a seguir que o trecho selecionado tem duracédo de 4,238
segundos). Meca a duracdo da area selecionada da faixa
de bateria e coloque a mesma duracao na faixa do con-
trabaixo para que o programa as sincronize. A imagem
devera ficar semelhante a esta, logo abaixo, com os finais
das duas faixas de audio alinhados (observe as setas).

x B i o e e 111 S 2 o
duracéo. Nesse caso, significa T Iy, | S e e e
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a quantidade de batidas ou e
pulsos que havera em cada
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compasso.

Compasso: divisdo da musica -
em partes iguais ou diferen- =

tes. Cada compasso tem uma P
quantidade de tempos espe- »
cifica. Na musica pop ou no

rap, por exemplo, é comum
que os compassos tenham
quatro tempos.

Ritmo quaternario: aquele
que possui quatro tempos.

Andamento: termo relativo
ao tempo em que a musica ou
trecho musical é executado.

<

Pode variar de extremamente
lento (gravissimo, no termo
italiano) a extremamente ra-
pido (prestissimo).

148

o o Frojetn (Hel | Austar para

ECL|

Casigade

[oemeomos 738" |[ooRoDmos 7335" Domoomoe 73837

Faca um loop com a faixa de bateria, repetindo-a até o final dos quatro compassos.

REPRODUCAO/AUDACITY

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.


http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/materiais/0000013570.pdf
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/materiais/0000013570.pdf

Nao escreva no livro.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Repita o processo para uma faixa de teclado. Pode ser que o teclado esteja em uma tonalida-
de diferente da tonalidade do contrabaixo e soe “esquisito”. Vocé pode corrigir isso clicando em
“Efeitos — Alterar o Tom”. Selecionando um pequeno trecho do audio do contrabaixo e clicando

em “Alterar o Tom’, vocé pode ver a altura aproximada do trecho. Na imagem abaixo, o trecho ——
Tom: altura relativa

selecionado na faixa do contrabaixo estd em branco, destacado pelo retangulo amarelo. A seta um som de
indica o tom estimado em C (D0).
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Parado.

Dessa maneira, vocé pode utilizar o efeito “Alterar o Tom” na faixa de teclado para mudaras  Paraigualar as
notas, escolhendo se serdo consonantes ou dissonantes. Outra maneira de fazer o baixo e o teclado ~ tonalidades do

N . . . . N teclado e do
soarem de forma consonante é, simplesmente, experimentar diferentes combinacdes, alterando contrabaixo, clique

o tom da faixa de teclado inteira ou de trechos especificos. em “Alterar o Tom” e
faca as mudancas nas
Finalizacdo: exportar e salvar seu projeto notas, de acordo com

o tom estimado.

Use sua criatividade! Prolongue o beat por quanto tempo quiser, selecionando todas as faixas e
clicando em “Efeitos — Repetir”. Experimente, também, os outros efeitos disponiveis no programa.

Para exportar tudo, clique em “Arquivo — Exportar” e selecione o formato. Além disso, nao se
esqueca de salvar seu projeto!

Zoom

O precursor da musica eletronica @

Pierre Schaffer (1910-1995), considerado um dos precursores da musica eletronica,
criou sua peca musical, Etude aux chemins de fer (Estudo das ferrovias), em 1948. No
audio da coletanea de musicas vocé ouvird uma gravacdo em que Schaffer faz uma
colagem de varios sons de trens em movimento. Ele utilizava os ruidos e sons gra-
vados em fita para compor suas musicas, manipulando as gravacdes em estudio de
forrpa totalmente an?Iégica, pois, na época, allinda nao havia tecnologia digital. Sua Schaeffer durante gravacio do
ideia era focar no fendmeno sonoro concreto, independente de sua fonte, desfazendo programa The Music Lesson, (Lico
a hierarquia que categoriza os sons em "musicais" ou "ndo musicais". Por esse motivo,  de musica) 1978.
chamou sua musica de "musica concreta".

LASZLO RUSZKA/INA/GETTY IMAGES

O compositor francés Pierre
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

0 que aprendemOS Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

No estudo deste tema, aprendemos sobre a indUstria cultural e sua relagdo com a producao,
a disseminacdo e o consumo da arte em nossa sociedade.

A arte como entretenimento cumpre um papel fundamental em nossas vidas, mas é neces-
sario sermos criticos a respeito dessa indUstria e conscientes do que esta envolvido naquilo que
escutamos, a que assistimos e que vemos.

A tecnologia tornou possivel o facil acesso a muitas informacdes, mas cabe a nds a busca por uma
pluralidade que inclua em nosso repertodrio as manifestagoes artisticas que nao seguem, necessaria-

mente, a légica do consumo.

Apos o percurso que fizemos, responda as seguintes questdes:

1. Vocé percebe o papel da midia na formagao de seu gosto artistico?

2. Qual é a importancia de conhecer e desfrutar de manifestagoes artisticas que nao sejam con-

cebidas como mercadoria?

3. Quais alternativas podemos buscar para conhecer produgdes artisticas independentes, que nao
fagam parte do mercado cultural pautado pela légica de consumo?

4. Vocé conhece manifestacdes artisticas de outras realidades que foram apropriadas pela inddstria
cultural e pela cultura de massa? Quais?

Aplicacao em outro contexto

Agora, vamos fazer uma atividade para analisar o conteudo de musicas e filmes recentes,

produzidos pela industria cultural.

A turma devera dividir-se em grupos de até quatro integrantes e escolher musicas ou filmes
que serdo analisados segundo os critérios definidos mais abaixo.

E importante que a classe se organize de forma que o nimero de grupos que ira analisar musicas
seja igual ao numero de grupos que ira analisar filmes. Ao final, cada grupo fard uma breve apre-
sentacdo para toda a turma, expondo os aspectos semelhantes e diferentes das obras analisadas.

MUSICAS

Cada grupo devera escolher duas musicas do mesmo
género e apontar semelhancas e diferencas entre elas.
Considerem os seguintes elementos:

Conteudo das letras: sobre o que as letras falam? Como
seus conteudos relacionam-se aos seus géneros musicais?
Tempo e ritmo: qual é a duracao do compasso das musicas?
As musicas sao lentas ou rdpidas? De que forma os ritmos pre-
sentes nas musicas relacionam-se aos seus géneros musicais?
Timbre: quais instrumentos sdo usados nas duas musicas?
As vozes dos cantores sdo parecidas?

Forma musical: como o verso e o refrdo estao relaciona-
dos? Com que frequéncia costumam aparecer? Ha algo
além de versos e refrdes, como solos de instrumentos?
Facam uma breve analise indicando quando aparecem
verso e refrdo no decorrer das musicas.

Melodia: as melodias das musicas sdao similares? Caso a
resposta seja positiva, como elas se parecem? Como elas
contribuem para que a musica seja facil de se lembrar?
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FILMES

Cada grupo devera escolher um filme blockbuster
recente e apontar, além dos elementos tipicos desse tipo
de filme, aqueles que se diferem do que eles tradicional-
mente apresentam.

Orientem-se pelos seguintes elementos:

Género do filme: vocé poderia dizer que a histéria do
filme é previsivel?

Moral do filme: qual mensagem a obra pretende comunicar?
O filme segue o padrao da luta do bem contra o mal, em
que o bem sempre vence? Ou ha inovacdes nesse sentido?
Tipos de personagens: quem sdo os personagens e que
funcao cada um exerce na narrativa? Como eles colaboram
para a construcdo da moral do filme?

Estética do filme: que elementos visuais costumam apa-
recer em filmes blockbuster do mesmo género?

Trilha sonora: qual é a funcao das musicas nas cenas?
O tipo de musica é parecido com o de outros filmes do
mesmo género?

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Mediagdo sugerida
Lingua Portuguesa?

PROBLEMATIZACAO

1. O que sao tecnologias da in-
formacédo e da comunicacdo
(TICs)?

2. De que modo a producéo,
circulacao e recepgdo dos
textos nos meios digitais
diferem das ocorridas em
outros meios? O que essas
diferencas implicam?

3. O que significa usar as TICs
de forma ética e responsa-
vel? Existe uma ética para a
comunicacao digital?

TECNOLOGIAS DA INFORMACAO
E COMUNICAGAO & o o s

EM13LGG301, EM13LGG305, EM13LGG402, EM13LGG701,
EM13LGG702, EM13LGG703, EM13LP01, EM13LP03,
EM13LP05, EM13LP14, EM13LP15, EM13LP18.
Imagine se vocé tivesse de passar um més inteiro sem o celular ou qualquer

outro dispositivo eletronico. Como se comunicaria com os amigos e familiares?
Como ouviria musicas ou assistiria a filmes e séries? Como se informaria sobre
as noticias do dia a dia? Como estudaria?

Essa simples reflexdao pode nos dar uma ideia da importancia que tém, em
nosso dia a dia, as tecnologias da informacao e comunicacao (TICs). Depois de
termos visto, nos temas anteriores, como as tecnologias em geral vém afetando
a criagdo e o consumo de produgdes no campo artistico-literario, vamos agora
pensar nos inumeros textos e discursos que, por meio das TICs, povoam nosso
cotidiano.

Entre outras coisas, vocé vai descobrir que filésofos e outros especialistas
vém, hd anos, analisando os fendmenos ligados a comunicagao contemporanea
e construindo um corpo de conhecimentos sobre isso, a respeito do qual vocé
também vai poder refletir e opinar. Entdo vamos la!

. . o Néao escreva no livro.
/ Link de ideias

A postagem a seguir foi publicada no Dia das Criancas (12 de outubro) pelo Perifacode, uma
comunidade de programacao que tem como objetivo inserir moradores da periferia na area

da tecnologia.

Ao ler a postagem, considere a articulacdo entre os recursos visuais e verbais e tente identificar
quais sentidos os autores buscaram produzir. Tome notas do que observou para discutir depois
com um colega.

REPRODUGAO/PERIFACODE/INSTAGRAM. FOTOGRAFIA: LEO LIMA

body > * {

mad perifacode « Following

o perifacode "0 futuro n&o estd no Vale
da Silicio, esta na Quebrada"
Monigue Evelle

#perifacode
#periferia

#dev

#children

#0585

#perifinha
#FelizDiaDasCriancas

Content™™ ¥ Feliz®Dial' ; 38w

& =i Feliz Dia para todos os .
nth-child's &

38w 2likes Reply

A R Que masssagaaa

wle Rk N
. Liked by e meaer#s and 164 others

OCTOBER 12, 2019

Add a comment...

Postagem do perfil Perifacode em rede social no Dia das Criangas, em 12 de outubro de 2019.
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Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes

didaticas. .

Junte-se a um colega para responder as perguntas
a seguir. Anotem no caderno as respostas, assim como

outros aspectos que julgarem relevantes.

1. Descrevam a cena mostrada na fotografia da pagina
anterior.

2. Para compor uma fotografia, o fotégrafo toma uma
série de decisoes, incluindo a escolha do cenério, dos
personagens e objetos que vao aparecer. Considerem
esses aspectos e respondam:

a. A quais ideias essa fotografia associa o Dia das
Criangas?

b. De que forma a composicao da fotografia (ou seja,
as escolhas feitas pelo fotégrafo) contribui para
essa associacdo de ideias?

3. Releiam a citacao de Monique Evelle que acompanha
a postagem. Onde fica o Vale do Silicio e por que ele
ganhou esse apelido? Se necessario, pesquisem.

4. Os sinais gréficos e palavras (body, context) que
aparecem na faixa fazem parte de uma linguagem
de programacao — um cédigo usado para dar ins-
trugdes a um computador. Levando isso em conta,
expliquem a relacao entre essa faixa acinzentada,
a fotografia e a citagdo de Monique Evelle. Que
mensagem sobre o Dia das Criangas o Perifacode
pretende comunicar por meio da combinagdo entre
esses elementos?

5. No site do Perifacode, a comunidade publicou um
Manifesto, do qual extraimos este fragmento:

Nossos valores

e Nao nos relacionarmos com entidades ou pes-
soas com comportamento toxico/contra a justica
social.

e Pessoas sdo mais importantes do que tecnologias

[...].

PERIFACODE. Manifesto. Disponivel em:
<https://perifacode.com/manifesto/>.
Acesso em: 15 maio 2020.

Na opinido de vocés, a postagem que celebra o Dia das
Criangas esta de acordo com esses valores? Por qué?

Manifesto: documento publico em que uma associagcao, um partido
politico ou outro tipo de coletividade apresenta a sociedade seus
principios e propdsitos.

DESABAFO Social. Disponivel em: <http://desabafosocial.
com.br>. Acesso em: 18 maio 2020.

Monique Evelle, a autora da citagao reproduzida na
postagem do Perifacode, é idealizadora do Desabafo
Social, um laboratério de tecnologias sociais aplicadas a
educacdo, comunicacao e geracdo de renda.

J
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MUSEU DA CIDADE DE ALEPO, SiRIA

O que sao as tecnologias da
informacao e da comunicagao?

O que sdo as tecnologias da informacédo e da comuni-
cacdo? Qual é arelacao dessas tecnologias com a cultura e
asociedade? O que significa utilizar as TICs de forma ética
e responsavel? E o que vamos descobrir agora.

Como vocé observou, um dos valores do Perifacode
expresso em seu manifesto é o de que “pessoas sao mais
importantes do que tecnologias”.

Podemos definir tecnologia como o conjunto de
principios e conhecimentos aplicados ao planejamento
e a realizacdo de determinada atividade humana. Por
exemplo, a tecnologia da fabricacao de roupas inclui to-
dos os conhecimentos voltados a isso: desde saber como
se produz e se utiliza uma simples agulha de costura até
saber como criar e aplicar os mais avancados robos e
softwares em uma grande industria téxtil.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes
didéticas.

e Com base nessa definicao e nesse exemplo de tec-
nologia, explique o que seriam as tecnologias da

informacao e da comunicacao. Dé exemplos.

A primeira de todas as tecnologias da informacdo e co-
municacao foram os sistemas de escrita, que surgiram por
volta de 3300 a.C. na Mesopotamia (atual Iraque). A escrita
impactou principalmente a relagao do ser humano com a
memodria, pois possibilitou que a atividade humana pudesse
ser registrada e, assim, se perpetuasse através dos tempos.

Tabuleta de argila com
escrita cuneiforme,

3000 a.C. Museu de Aleppo,
Siria. Surgidos pouco antes
dos hieréglifos egipcios, os
caracteres cuneiformes dos
sumérios sao considerados
o primeiro sistema de escrita
da humanidade. O nome foi
dado porque as inscricoes
eram feitas com instrumentos
na forma de cunha.

Seguindo essa linha de raciocinio, sdéo marcos im-
portantes na histéria das tecnologias de informacao e
comunicacado: a criacdo da prensa moével, por Johannes
Gutenberg, em 1455; do telégrafo elétrico, em meados
do século XIX; do telefone, patenteado em 1876; do radio,
na década de 1890; e da televisdo, que comecou a ser
produzida em escala industrial a partir dos anos 1920.

No entanto, na atualidade, a expressao tecnologias
da informacao e da comunicagao muitas vezes é usada
para referir-se especificamente as tecnologias digitais da
informacao e comunicacao. Essas diferem das precedentes
porque envolvem a digitalizacdo — a converséao de infor-
macoes (textos, sons, imagens) em digitos ou ndmeros.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Quando transformadas em nimeros dentro de um codigo
binério (uma sequéncia de 0 e 1), as informacdes podem
ser comprimidas e transmitidas a velocidades inimagina-
veis, e é isso que torna as atuais TICs tdo revoluciondrias.

‘@ Tecnologia, cultura e sociedade

Vocé ja ouviu falar que a sociedade “tem sofrido o
impacto” das tecnologias digitais da informacdo e da co-
municacao? Sera que falar em “impacto” nesse contexto
faz realmente sentido?

Em seu livro Cibercultura (1997), Pierre Lévy, um fil6-
sofo francés especializado nas relagdes entre tecnologia
e sociedade, desafia essa metafora — ou seja, a ideia de
que as tecnologias possam ser comparadas, simboli-
camente, a um projétil que atinge a sociedade como
se essa fosse um alvo passivo. Leia o texto do filésofo
e, em seguida, discuta com os colegas e o professor as
questoes propostas.

Metafora: comparacdo implicita, na qual as caracteristicas de certo
elemento séo projetadas diretamente ao que se pretende definir
ou descrever. Por exemplo: se alguém diz “Vocé colocou o dedo na
ferida quando disse ao Paulo que ele estava com ciime da Marta",
esta querendo dizer que o interlocutor tocou no ponto mais sensivel
de Paulo, como alguém que coloca o dedo em uma ferida e, assim,
provoca grande dor.

RIDERFOOT/SHUTTERSTOCK

As tecnologias da informacdo e da comunicacao estdo associadas
a sociedade e a cultura nas quais sao criadas.

As tecnologias tém um impacto?

A METAFORA DO IMPACTO E INADEQUADA

Nos textos que anunciam coléquios, nos resu-
mos dos estudos oficiais ou nos artigos da imprensa
sobre o desenvolvimento da multimidia, fala-se
muitas vezes no “impacto” das novas tecnologias
da informacao sobre a sociedade ou a cultura. A
tecnologia seria algo comparavel a um projétil
(pedra, obus, missil?) e a cultura ou a sociedade,
a um alvo vivo... Essa metafora bélica é criticavel
em varios sentidos. [...]

BAPRESS/ERICK SALVES

As técnicas viriam de outro planeta, do mun-
do das maéquinas, frio, sem emocao, estranho
a toda significacao de qualquer valor humano,
como uma certa tradicao de pensamento tende
a sugerir? Parece-me, pelo contrario, que nao
somente as técnicas sdo imaginadas, fabricadas
e reinterpretadas durante seu uso pelos homens,
como também é o proprio uso intensivo de fer-
ramentas que constitui a humanidade enquanto
tal [...]. E o mesmo homem que fala, enterra seus
mortos e talha o silex. Propagando-se até nés, o
fogo de Prometeu cozinha os alimentos, endurece
a argila, funde os metais, alimenta a maquina a
vapor, corre nos cabos de alta-tensdo, queima nas
centrais nucleares, explode nas armas e engenhos
de destruicao. [...]

LEVY, Pierre. Cibercultura. Sao Paulo: Editora 34, 1999.

Publico assiste a palestra do filésofo francés Pierre Lévy em evento
realizado na cidade de Salvador (BA), em 2019.

Coloquio: reunido de especialistas.
Obus: tipo de granada disparada por uma arma.
Bélica: relativa a guerra.

Silex: rocha dura usada pelo homem pré-histérico para fabricar arte-
fatos diversos.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientacgdes didaticas.

1. Explique por que o filésofo considera a metafora do
impacto inadequada.

2. Na dltima frase do fragmento, o filésofo menciona varios
usos do fogo. Releia essa enumeracdo e explique o que
ela sugere quanto a forma como o ser humano pode
utilizar as tecnologias.

3. Em sua opinido, com qual abordagem a postagem
do Perifacode, que vocé analisou no inicio do tema,
parece mais alinhada: com a que considera a tecno-
logia como algo que causa “impacto” na sociedade
e na cultura ou com a abordagem do filésofo Pierre
Lévy? Justifique sua resposta.
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Prometeu, Pandora e a tecnologia

ALBUM/FOTOARENA - COLEGCAO PARTICULAR

ROSSETTI, Dante.
Pandora. 1871.
Pintura a 6leo,
128,2cm X 77,4cm.
Colecéo particular.

Na ultima frase do fragmento lido, Pierre Lévy men-
ciona Prometeu: “Propagando-se até nds, o fogo de
Prometeu cozinha os alimentos, endurece a argila [...]".
Prometeu é um personagem da mitologia grega, ou seja,
do conjunto de narrativas criadas pelos gregos antigos
para explicar a origem do mundo, do ser humano e de
varios outros elementos da realidade. A mitologia grega
tem grande influéncia na cultura ocidental, por isso
nao é raro que textos da filosofia e de outras ciéncias
humanas usem personagens dessas narrativas para
construir exemplos e comparacoes.

Prometeu é um dos doze titas, deuses que nasceram
no inicio dos tempos, a partir da unido entre Urano, que

\

Néao escreva no livro.

representava o Céu, e Gaia, que seria a Terra. Habil artesao,
Prometeu teria criado os homens a partir de estatuetas
de argila. Depois, com pena deles, que pareciam igno-
rantes e assustados, ensinou-lhes astronomia, botanica
e varias outras ciéncias. Zeus (outro deus do Olimpo)
nao aprovou a criacao daqueles seres, muito menos a
benevoléncia de Prometeu para com eles. Ficou ainda
mais zangado quando soube que Prometeu roubou o
fogo dos deuses para presentear os homens.

Zeus vingou-se de varias formas, e uma delas foi
enviar aos homens a primeira mulher, Pandora, que
portava uma caixa onde estavam contidos todos os
males do mundo. Por curiosidade, Pandora abriu a caixa
e os males escaparam. Entre outras desgracas, incéndios
espalharam-se pelas casas e plantacoes.

Junte-se a um colega. Pesquisem mais sobre o mito de
Prometeu e, depois, respondam por escrito no caderno:
e Por que Prometeu é lembrado sempre que sdo deba-

tidas a ética e a responsabilidade que o ser humano
precisa ter em relagdo as tecnologias que cria?

Confiram estas fontes de pesquisa:

- Episodio da série Mitopedia que explica o mito de
Prometeu e de Pandora. Disponivel em: <http://www.
futuraplay.org/video/caixa-de-pandora/342440/>.
Acesso em: 7 jun. 2020.

« O artigo "Prometeu e um conto sobre a tecnologia’,
publicado pelo fisico Estéfano Veraszto no blog
A Pedra, que faz parte da rede de blogs de di-
vulgacao cientifica da Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp). Disponivel em: <https://www.
blogs.unicamp.br/apedra/2016/06/14/prometeu-

e-um-conto-sobre-a-tecnologia/>. Acesso em:
18 maio 2020. Ver respostas e comentarios no Manual do

Professor — Orientagdes didaticas. )

“e Etica digital

Novas tecnologias geralmente implicam novos dile-
mas éticos. Por exemplo: os carros autbnomos (que se
deslocam sozinhos, sem a necessidade de motorista)
devem ser programados para, em caso de acidente, dar
prioridade a preservacao da vida dos ocupantes ou das
pessoas na rua? Questdes como essa levam os especia-
listas, em didlogo com a sociedade, a definir um cédigo
de ética para o emprego dessas tecnologias.

Sera que esse tipo de reflexdo cabe também em
relacdo as tecnologias digitais de informacao e comu-
nicacdo? Para comecar a pensar nisso, considere o caso
descrito a sequir.
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Em 2015, uma apresentadora de TV sofreu ataques
racistas nas redes sociais. Em reacao a esse crime, a ONG
Criola, que atua pela defesa e promocao de direitos das
mulheres negras, em parceria com uma agéncia de publi-
cidade, criou uma campanha de conscientizacao chamada
Espelhos do Racismo. Usando ferramentas de rastreamen-
to,a ONG localizou ndo apenas as cidades de onde partiram
os ataques, mas também o endereco aproximado. Entéo,
reproduziu as mensagens insultuosas em outdoors proxi-
mos dos locais mapeados - e, portanto, na vizinhanca dos
autores. Observe o slogan dessa campanha e discuta com
o professor e os colegas as questdes propostas.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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https://www.blogs.unicamp.br/apedra/2016/06/14/prometeu-e-um-conto-sobre-a-tecnologia/

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

W3HAUS E ONG CRIOLA

Slogan da campanha Espelhos do Racismo em outdoor que expds
comentdério preconceituoso de internauta. Fotografia de 2015.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor
- Orientacdes didaticas.

1. Observem o slogan da campanha: “Racismo virtual.
As consequéncias sao reais.”. Esse texto é polissémico,
ou seja, permite no minimo duas interpretagdes.

a. Para a vitima, por que as consequéncias sao reais?

b. E para o autor das injurias, as consequéncias tam-
bém podem ser reais? Para responder, fagam uma
pesquisa na internet usando as palavras-chave
“racismo”+ “internet” e “injdria racial” + “internet”.

2. Em sua opinido, qual pode ter sido a reacao dos auto-
res dos comentdrios racistas ao ver os cartazes na sua
vizinhanca? E a reagdo do publico em geral?

3. Qual avaliagdo vocé faz sobre a estratégia usada na
campanha Espelhos do Racismo? Em sua opiniao, ela
ajuda a combater esse tipo de crime na internet?

Slogan: frase ou pequeno texto marcante que é repetido em todas as
pecas de uma campanha publicitaria.

ESPELHOS do racismo. W3haus para ONG Criola, 2015.
Documentdrio (ca. 5 min). Disponivel em: <https://vimeo.
com/171799535>. Acesso em: 18 maio 2020.

O documentério conta todo o histérico da campanha e traz
depoimentos de mulheres vitimas de racismo, bem como a
opinido de transeuntes que viram 0s cartazes nas ruas.

R J

As consequéncias das acoes virtuais

A campanha Espelhos do Racismo propde uma rela-
¢ao entre atos praticados virtualmente, a distancia, e as
consequéncias reais, palpaveis, que eles provocam. Para
alguns estudiosos, uma das fontes dos problemas éticos
envolvidos no uso das tecnologias digitais de informacgao
e comunicacao é que elas, em certa medida, fazem com
que aquele que cria ou compartilha textos, imagens, au-

dios etc. perca a nogao do alcance de seus atos na rede.
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Vocé concorda com essa tese? Por qué?

2. Pense em como os textos sao produzidos e circulam
nos meios digitais. Que outros abusos podem surgir
dessa forma de producao e circulagao de textos?
Esses abusos confirmam a tese mencionada?

Agora vocé lerd um trecho de um ensaio que aborda
essa questao. Leia-o atentamente, anote no caderno as
ideias-chave e, depois, discuta com os colegas e o pro-
fessor as questdes propostas.

Um aprofundamento para
o conceito de ética digital

Antigamente era muito mais fécil ser respon-
savel eticamente e socialmente. Bauman (2002)
afirma que os nossos antepassados eram teste-
munhas diretas de quase todas as consequéncias
de seus atos, porque os acontecimentos e suas
consequéncias muito raramente saiam do campo
visual ou do seu raio de agao direta. [..]

As geracoes que nos precederam - intencional-
mente ou ndo — eram conscientes das consequéncias
de suas acgoes porque as vivenciavam no tempo
e no espaco de suas vidas. Consequentemente
tinham também na consciéncia uma relagdo de
causa-efeito entre acao e consequéncia e eram
obrigadas a considera-la. Hoje a questao mudou
muito: falta a plena consciéncia do efeito das no-
vas tecnologias. Isso ocorre desde a manipulacao
genética, passando por todas as novas tecnologias
que incluem as da informacao. Poucas das nossas
acgoes nesta sociedade tecnolégica globalizada sdo
acompanhadas da consciéncia das consequéncias,
e isso nao permite uma reflexao ética. Nem mesmo
os criminosos informaticos conhecem as suas viti-
mas (um exemplo é o phishing). Por essa razao, s6
uma parte relativamente pequena das nossas agoes
ou omissoes é guiada pelos valores e sentimentos
morais. Poucos estao em condigoes de considerar
os possiveis efeitos de suas a¢oes sobre os outros, a
menos que tomem parte diretamente nessas agoes.

MAGGIOLINI, Piercarlo. Um aprofundamento para o
conceito de ética digital. RAE, Sdo Paulo, v. 54, n. 5,
2014. Disponivel em: <https://www.fgv.br/rae/artigos/

revista-rae-vol-54-num-5-ano-2014-nid-48469/>.
Acesso em: 18 maio 2020.

Bauman: o filésofo e socidlogo polonés Zygmunt Bauman (1925-
-2017).

Phishing: tentativa de obter ilicitamente dados pessoais de alguém,
como senhas, dados bancarios, nimero de cartdo de crédito ou docu-
mentos, endereco etc.

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.
1. De acordo com o texto, por que o ser humano, na

atualidade, tem mais dificuldade de ser responsavel
do ponto de vista ético e social?

2. Segundo o autor, o problema apontado nio ocorre
apenas nas tecnologias da informagao, mas em todas
as novas tecnologias, como, por exemplo, na mani-
pulagao genética. Explique por que, ao usar essa e
outras tecnologias contemporaneas, o ser humano
pode ter dificuldade de perceber as consequéncias
de seus atos.

3. Em sua opinido, qual deveria ser o principio bdsico
no desenvolvimento de um cédigo de ética para uso
das TICs?
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Campanha de memes

Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.

Contexto de producao

Uma das formas de vocé comecar a colocar em pratica um cddigo de ética em relagao
as TICs é ajudar outras pessoas, especialmente os mais novos, a lidar com elas. Assédio,
cyberbullying, invasao de privacidade, roubo de dados, noticias falsas... Muitos sao os peri-
gos a que as criancas e os adolescentes estdo expostos na internet. Sera que seus colegas
mais novos, dentro e fora da escola, sabem evitar esses problemas? Com a turma toda,
vocé vai desenvolver uma campanha para ajuda-los a usar as tecnologias com seguranca

e responsabilidade.

UM =017
E|/ELE JA QUER ME
ENCONTRAR...

© UNICEF BRASIL

Em 2015, a campanha Internet sem Vacilo, da Unicef,
usou videos e memes com produtores de contetido

O qué: campanha de
memes pelo uso seguro
e responsavel da internet.
Para qué: ajudar o publi-
co-alvo a usar a internet
com seguranca e ética.

Para quem: criangas e
adolescentes mais novos,
dentro e fora da
Onde: site ou

escola, redes soc
CLARO! geral.
ANIVERSARIO'DO MEU BISAVO.
E SO CHEGAR!

unicefé&®

digital para apresentar a criangas e adolescentes dicas
de segurancga na internet. Acesse a campanha para se

inspirar. Ela esta disponivel em: <https://www.unicef.org/

Distribuir

brazil/internet-sem-vacilo>. Acesso em: 18 maio 2020.

Logomarca: nome de uma marca
ou entidade, escrito em um tracado
particular e acompanhado de um
simbolo visual. Para ver um exem-
plo, volte a postagem analisada
no inicio do estudo deste tema e
observe alogomarca do Perifacode.
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os temas entre os
grupos
1. Nessa etapa, todos os grupos vao trabalhar juntos.
Primeiro, consultem sites sobre sequranca na internet, como Internet
segura (disponivel em: <https://internetsegura.br/>) e Seja incrivel na
internet (disponivel em: <https://beinternetawesome.withgoogle.com/
pt-br_br>; acessos em: 28 maio 2020), e facgam uma lista dos perigos a que as
criangas estao expostas nos meios digitais.

2. Lembrem-se de incluir tanto atos exercidos por terceiros, como assédio, quanto
aqueles exercidos pela prépria crianga, que pode, por exemplo, compartilhar
noticias falsas ou praticar bullying contra colegas.

3. (omalistaem maos, elejam coletivamente os cinco temas mais importan-
tes. Em sequida, organizem-se em cinco grupos e atribuam cada um desses
temas para um grupo.

4. Nessa primeira fase, vocés devem, ainda, escolher um

nome para a campanha. Criem também uma logomarca,
que serd repetida nos memes de todos os gru-
pos, a fim de estabelecer uma identi-
dade entre eles.



https://www.unicef.org/brazil/internet-sem-vacilo
https://www.unicef.org/brazil/internet-sem-vacilo
https://internetsegura.br/
https://beinternetawesome.withgoogle.com/pt-br_br
https://beinternetawesome.withgoogle.com/pt-br_br

Estudar
o publico-alvo
5. Segundo uma pesquisa de 2019, a idade
média com que as criangas brasileiras ganham o primei-
ro dispositivo com conexao a internet é de 10 anos. Conside-
rem, portanto, que a campanha do grupo deve se dirigir a criancas
dessa idade, aproximadamente.

6. Dentro do grupo, troquem ideias e, se necessdrio, pesquisem a respeito
dos valores e preferéncias das criancas nessa faixa etdria. De que filmes, dese-
nhos animados, cantores ou bandas elas gostam? Que tipo de personagem ou
personalidade piblica chamaria a atendo delas em um meme?

7. Apublicidade muitas vezes trabalha com uma estratégia chamada
projecao: amensagem leva o interlocutor a acreditar que, ao tomar
determinada atitude, sera uma pessoa melhor, com caracteristicas
mais admiraveis. Levando isso em conta, pensem em quais
atributos as criangas almejam ter — elas querem se
sentir fortes, espertas, generosas?
Facam uma lista.

Planejar
0s memes

8. (ada grupo deve produzir pelo menos
trés memes. Com base no que conversaram sobre
as preferéncias culturais e os valores do publico-alvo,
escolham imagens estaticas ou gifs e eshocem algumas
frases engracadas para compor 0s memes.

9. Uma opgdo € vocés produzirem suas prdprias fotografias.

10. Tenham em mente que 0 meme nao deve apenas ser
divertido, mas comunicar de forma clara a dica de sequ-

ranqa. Por exemplo, no meme da Unicef, fica claro
que o alerta é para a criana ou 0 adolescente
Nao marcar encontros a sés com
desconhecidos.

Realizar
a campanha

15. Agora é s6 compartilha
da turma para que eles viralizem!

como foi a recep¢ao
I um questiondrio

em perguntar se eles viram alguns
panha, se aprenderam alguma
om eles e se, de modo geral,
aprovaram a campanha.

Compor
e revisar o meme
11. Parajuntarasimagens e o texto, vocés
podem utilizar um editor de apresentacdo de slides ou
de imagens. Ao escrever as frases, considerem o estilo de
- linguagem mais adequado para o piiblico-alvo.
12. Nao se esquecam de incluir no meme a logomarca da campa-
nha, criada anteriormente pela turma.
13. Quando tiverem terminado uma primeira versao dos memes,
avaliem-nos sob esses critérios:
 Os memes estao divertidos e atraentes para o publico-alvo?
o A dica de sequranca que eles pretendem dar para as criangas
fica clara?
» Alinguagem esté adequada ao publico-alvo?

14. Facam os ajustes que acharem neces-
sarios e finalizem o trabalho.

157



EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios
no Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.

O que aprendemos

No desenvolvimento deste tema, vocé estudou que
as tecnologias da informacgdo e comunicacgéao (TICs)
podem ser definidas como todos os conhecimentos
ligados aos processos, métodos e instrumentos de
que o ser humano se vale para comunicar-se e difundir
informacgdes. Vocé viu também que as tecnologias di-
gitais de informacao, por suas caracteristicas inéditas,
vém revolucionando nossa comunicacdo e levantando
reflexdes quanto a necessidade de usa-las de forma
ética, critica e responsavel.

Aplicacao em outro contexto

A ética digital, sobre a qual vocé e seus colegas dis-
cutiram aqui, faz parte de um conceito maior - a cultura
digital. Esse conceito diz respeito a participacao em
todas as praticas sociais que nao apenas fazem uso das
TICs, mas surgem a partir delas. Por exemplo, a formacéo
de redes para compartilhamento de conhecimentos ou
para a reivindicacao de direitos.

Com um colega, vocé vai assistir a um video que trata
desse tema. E o episédio “Cidadania 2.0: participacao
popular na politica através das tecnologias digitais”’, do
programa Esttdio Mével, da TV Brasil, fev. 2017 (disponivel
em: <https://tvbrasil.ebc.com.br/estudiomovel/episodio/

TV BRASIL/EBC

cidadania-20-participacao-popular-na-politica-atraves-
das-tecnologias-digitais>; acesso em: 18 maio 2020).

Esse episédio apresenta uma entrevista com a pes-
quisadora Eliane Costa e conta com participacdes da
cientista politica Enrica Duncan. Assistam a primeira parte
do programa (até 14'00”) e respondam a estas questodes:

1. O que é a plataforma Panela de Pressao, apresentada
por Enrica Duncan? Vocés conhecem plataformas
semelhantes? Quais?

2. Para Eliane Costa, qual é a diferenca entre inclusao
digital e cultura digital?

3. Aproximadamente na minutagem 3'30”, Eliane Costa
cita o filésofo Pierre Lévy, autor do livro Cibercultura,
do qual vocés leram um pequeno trecho. Ela menciona
o conceito de inteligéncia coletiva, difundido pelo
fildsofo. Com base nas declaragées da pesquisadora,
como vocés definiriam inteligéncia coletiva? Se ne-
cessario, busquem informagdes para complementar
a resposta.

4. Qual aspecto do programa mais lhes chamou a

atencao? Das possibilidades citadas para o uso
critico e responsavel das TICs, quais parecem mais
relevantes? Vocés ja aproveitam essas possibilidades
atualmente? Deem exemplos de projetos ou inicia-
tivas que conhecam e pesquisem outras, conforme
seus interesses.

Cena da abertura do programa Estudio Mdvel, da TV Brasil. Brasilia (DF), 2020.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

‘@ Livros, artigos e matérias jornalisticas

BOURCIER, Paul. Histdria da danga no ocidente. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

e Esse livro apresenta um panorama histdrico a respeito do desenvolvimento da lin-
guagem da danca na Europa ocidental, retomando seus primdrdios e vinculando-a a
aspectos ritualisticos da Antiguidade e as experimentacdes vanguardistas realizadas
na modernidade.

COELHO, Teixeira. 0 que € indtstria cultural. Sao Paulo: Brasiliense, 1980.

e Esselivro explicaaindustria cultural, problematizando a cultura de massa do capitalismo
e ainfluéncia das midias na alienacdo da sociedade. Embora as analises do autor sobre
as midias alcancem apenas a televisdo por uma questdo cronoldgica, poderiamos
estender suas explicagdes e conclusdes para as midias que utilizamos hoje, como as
redes sociais na internet.

COLI, Jorge. 0 que é arte. Sao Paulo: Brasiliense, 2013.

e Esselivro, que compde a colegdo Primeiros Passos, apresenta o conceito de arte por meio
de sua problematizacdo. Assim, o autor percorre temas como a transformagao do conceito
de arte ao longo da histdria, a recepcao da arte por seu publico e a relagdo entre a arte
e 0 acesso as produgdes artisticas.

CONTIER, Arnaldo Daraya. O rap brasileiro e os Racionais MC’s. In: SIMPOSIO INTERNACIONAL

DO ADOLESCENTE, 1, 2005, Sao Paulo. Proceedings online... Disponivel em: <http://www.

proceedings.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC0000000082005000

100010&Ing=en&nrm=abhn>. Acesso em: 21 jul. 2020.

© (artigo mostra uma pesquisa que busca situar o rap, estilo musical do movimento hip hop,
como manifestacao cultural importante para as identidades juvenis brasileiras. Ao analisar
as letras do grupo Racionais MC’s, o autor percebe que seus raps traduzem uma ideologia
de autovalorizacao da juventude negra dos bairros periféricos dos grandes centros urbanos,
assim como denunciam a violéncia e a exclusao social as quais essa populagdo estd submetida.

COSAC & NAIFY (org.). David Bowie. Sao Paulo: Cosac Naif, 2014.

e Esse livro é composto de uma série de documentos, fotografias, registros, notas, croquis
de roupas, letras de cangdes etc. referentes a carreira do musico londrino David Bowie.
Além de ser uma obra iconograficamente rica, apresenta textos reflexivos a respeito do
artista e de outras figuras que trabalharam com ele.

DANTO, Arthur C. 0 abuso da beleza: a estética e o conceito de arte. Sdo Paulo: Martins

Fontes, 2015.

© Nessa obra, 0 autor reorganiza o pensamento contemporaneo sobre o conceito de arte
a0 problematiza-lo em relado ao ideal de beleza. Colocando em perspectiva histdrica
aideia do belo, Danto acaba por desvincular o conceito de arte desse ideal, expandindo
as possibilidades de expressdo artistica.

ESSINGER, Silvio. Batiddo: uma histdria do funk. Rio de Janeiro: Record, 2005.

© (om base em pesquisas e entrevistas com personalidades do funk carioca, esse livro
reconstrdi a trajetdria do funk, desde seu inicio nos bailes das comunidades cariocas
até sua explosao como fenomeno cultural de massa.

FALZETTA, Ricardo. Observando meu filho conversar com os amigos, as vezes acho que ele

escreve e fala“errado”. O que fazer? Blog Todos pela Educagdo, 9 maio 2017. Disponivel em:

<https://blogs.oglobo.globo.com/todos-pela-educacao/post/uma-lingua-para-cada-

momento-meu-filho-fala-errado.html>. Acesso em: 17 jul. 2020.

© Emuma postagem no blog do movimentoTodos pela Educagao, o jornalista Ricardo Falzetta
comenta uma duvida frequente entre muitos pais:“Observando meu filho conversar com os
amigos, as vezes acho que ele escreve e fala‘errado’. O que fazer?”. Depois de ter estudado,
noTema 7 (Como falar comtodos?), as nogdes de“certo vs. errado”nalingua e de“adequado
vs. inadequado’, vale a pena conferir a resposta dada por Falzetta no blog.

FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e o Wuppertal danga-teatro: repeticao e transformagao.
Sao Paulo: Annablume, 2017.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

© Nesse livro, a autora apresenta e analisa o trabalho da coredgrafa alema Pina Bausch,
dando énfase ao seu processo criativo junto aos bailarinos de sua companhia, o Wuppertal
danca-teatro. Por meio de sua exposicao, a autora elabora uma reflexao a respeito das
ideias de gesto e repeticdo como nortes para a criagao coreografica.

JOGOS Quilombolas. Geledés, 13 nov. 2013. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/

jogos-quilombolas/>. Acesso em: 21 jul. 2020.

© Areportagem descreve a histdria dos jogos quilombolas. Ha 10 anos, pela iniciativa de
algumas liderangas locais mais antigas, pequenos grupos de comunidades quilombolas se
reuniam para refletir sobre sua identidade e se fortaleceremna luta pelo reconhecimento
étnico. A ideia ganhou outras proporcdes e, depois de um pequeno semindrio realizado
na sede municipal de Salvaterra, torneios esportivos, danca, musica e festa passaram
a fazer parte da programaco.

MAGRI, Diogo. Liga das Canelas Pretas, o torneio antirracista nos primérdios do

futebol gaticho. £/ Pais Brasil, 9 dez. 2019. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/

brasil/2019/11/22/deportes/1574455123_.874259.html>. Acesso em: 21 jul. 2020.

® Essa reportagem conta a historia da Liga das Canelas Pretas, apelido que surgiu para
caracterizar a associado alternativa fundada por clubes negros de Porto Alegre no inicio
do século XX, quando suas participacoes entre os campeonatos de elite eram vetadas.

MENDONGA, Renata. H 80 anos, 12jogo de mulheres no Pacaembu gerou apoio e também

revolta. Dibradoras/UOL, 18 maio 2020. Disponivel em: <https://dibradoras.blogosfera.

uol.com.br/2020/05/18/ha-80-anos-10-jogo-de-mulheres-no-pacaembu-gerou-apoio-

e-tambem-revolta/>. Acesso em: 21 jul. 2020.

© Em 17 demaio de 1940, Sao Pauloe Flamengo fariam um amistoso no Pacaembu. Contudo,
anovidade daquele jogo era que ele teria uma preliminar — de mulheres. Times de futebol
do subtirhio do Rio de Janeiro ganhavam a cena esportiva excursionando por algumas
cidades e receberam o convite para, pela primeira vez, disputarem uma partida na capital
paulista. Essa reportagem conta de forma aprofundada essa histéria.

MURPHY, Julie. Dumplin. Rio de Janeiro: Valentina, 2017.

o 0 livro aborda as questdes do empoderamento feminino, bullying, relacdo mée e filha
e a busca da autoaceitacdo de um corpo que ndo se enquadra nos padroes de beleza
atuais. A protagonista resolve assumir o corpo acima do peso e passa a conviver com as
questdes das juventudes, como sadde, beleza, amores e relacdes interpessoais. Ao se
apaixonar e perceber a inseguranca de ndo ter um corpo aceito socialmente, ela decide
fazeralgo inusitado e se inscreve em um concurso de beleza para mostrar que os padrdes
e 05 esteredtipos do corpo magro precisam ser revistos.

PALMA, Alexandre et al. Conflitos de interesse na “guerra” contra a obesidade: € possivel

servir a dois senhores? In: Satide e Sociedade, Sao Paulo, v. 23, n. 4, p. 1262-1274, 2014.

Disponivel em: <https://www.scielo.br/pdf/sausoc/v23n4/0104-1290-sausoc-23-4-1262.

pdf>. Acesso em: 21 jul. 2020.

® [sse artigo trata da presenca de potenciais conflitos de interesse nas relagoes entre as
empresas alimenticias e as organizacdes cientificas que desenvolvem agdes de estimuloa
reducdo da gordura corporal e ao aumento da pratica de atividades fisicas. Para isso, foram
investigados, por meio da andlise do discurso, os sites de sete instituicdes cientificas.

PEREIRA, Dimitri Wuo; HONORATO, Tony; AURICCHIO, José Ricardo. Parkour: do principio

filosofico ao fim competitivo. In: Licere, Belo Horizonte, v. 23, n. 1, p. 134-152, mar. 2020.

Disponivel em: <https://periodicos.ufmg.br/index.php/licere/article/view/19690>. Acesso

em: 21 jul. 2020.

® Esseartigo é fruto de uma pesquisa que teve como objetivo identificar os elementos do
parkour para reconhecer seu processo historico no Brasil por meio da anélise comparada
entre a histdria oral de um praticante e a pesquisa bibliografica.

SANTAELLA, Lucia. Leituras de imagens. Sao Paulo: Melhoramentos, 2012.

© Nesse livro, a pesquisadora Lucia Santaella apresenta, de forma bem didética e acessivel,
ferramentas para interpretar os signos visuais presentes em obras de arte, fotografia,
publicidade etc.
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SANTOS, Analu Silva dos. Danga de rua: a danga que surgiu nas ruas e conquistou os

palcos. 2011. Trabalho de Conclusao de Curso (Bacharelado em Educacao Fisica) — Escola

de Educacdo Fisica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011.

Disponivel em: <https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/39176/000826040.

pdf?sequence=1>. Acesso em: 21 jul. 2020.

o Trata-se de uma pesquisa descritiva com entrevistas a quatro coredgrafos que atuam
com a danca de rua. Apds as entrevistas, sao apresentados o processo historico dessa
prética corporal e as suas respectivas modalidades, principalmente as transformacoes
que aconteceram no territdrio brasileiro.

TATIT, Luiz. 0 século da cangdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2004.

® Nesse livro, apresenta-se a histdria da can¢ao brasileira no século XX. 0 autor traca as
condigdes de seu surgimento desde a colonizacao do pais, no século XVI, chegando a
década de 1990, quando 0 mercado fonogréfico brasileiro estava consolidado.

TELLES, Lygia Fagundes. Ciranda de Pedra. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
® Esseromance de formagdo aborda a trajetéria de Virginia, a cacula de uma familia de trés
irmas, que se sente desajustada e excluida. A obra foi adaptada para telenovela em 1981.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra histéria das musicas. Sao Paulo:

Companhia das Letras, 1989.

® Esse livro analisa a musica partindo de seu material basico — 0 som —, chegando até os
elementos que configuram a musica como uma linguagem, explicando conceitos-chave
de teoria musical de um modo que mesmo quem nao tem uma formagao musical possa
compreendé-los.

'@ Filmes, videos e podcasts

A pandemia expde a desigualdade da internet brasileira. Conducdo: Rodrigo Vizeu e Magé

Flores. 2020. (ca. 22 min). Episédio do podcast Café da Manha. Disponivel em: <https://

www 1.folha.uol.com.br/podcasts/2020/05/podcast-discute-a-desigualdade-no-acesso-

a-internet-no-brasil-ouca.shtml >. Acesso em: 17 jul. 2020.

e Umdosassuntos que discutimos noTema 15 (“Tecnologias da informacdo e comunicagdo”)
foi a diferenca entre inclusdo digital e cultura digital. Nesse episédio do podcast (afé da
Manhd, os jornalistas comentam que, infelizmente, muitas criancas e jovens brasileiros
ainda nao tm acesso nem ao nivel basico da inclusao digital, e isso ficou evidente durante
a pandemia do coronavirus em 2020: muitos ndo conseguiam acessar as aulas on-line e,
portanto, tiveram seu direito a educacdo violado nesse periodo.

ANDY Warhol — 50 fatos. Publicado pelo canal Vivieuvi. 2017. Video (ca. 9 min). Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=CV4c-nNXoeU>. Acesso em: 22 jul. 2020.

POP ART. Publicado pelo canal Vivieuvi. 2017. Video (ca. 7 min). Disponivel em: <https://

www.youtube.com/watch?v=qL-G3_c9Evk>. Acesso em: 22 jul. 2020.

o Nesse canal de videos sobre arte, vocé pode acessar dois videos que complementam os
contetidos do tema “Que pop € esse?”. 0 primeiro traz 50 fatos sobre um dos principais
nomes da Pop Art, Andy Warhol, e, 0 sequndo, um apanhado geral sobre as caracteristicas
desse movimento artistico.

BANKSY — Arte Paleta podcast. Realizacdo: Paleta Cultural. 15 dez. 2019. Podcast (ca. 30

min). Disponivel em: <https://anchor.fm/paleta-cultural/episodes/Arte-Paleta-Banksy-

e9hp5b>. Acesso em: 21 jul. 2020.

® 0 canal do podcast Arte Paleta traz uma série de discussdes instigantes sobre o
mundo das artes visuais. Nesse episédio, a conversa é sobre o controverso artista
Banksy, e é motivada pela sequinte pergunta de um ouvinte: “Banksy revoluciona
ou lucra com a arte?”.

(ORA Coralina —Todas as vidas. Direcdo: Renato Barbieri. Brasil: Fénix Filmes, 2017. (86 min).

® Nesse documentario biogréfico sobre a vida e obra de Cora Coralina, a escritora é acompa-
nhada desde sua inféncia até a vida adulta. Interpretada por diferentes atrizes ao longo
do filme, a obra mistura ficcdo e realidade para apresentar Coralina.
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EVERYTHINGs a remix (Tudo € remix). Direcao: Kirby Ferguson. Estados Unidos, 2010/2011.

Série documental com quatro episédios. Disponivel em: <http://baixacultura.org/baixatv/

tudo-e-remix-parte-1-2010-2/>. Acesso em: 17 jul. 2020.

© NoTema 1 (“Linguagem e interacao”), vocé observou uma cena da série documental
Everything is a remix (Tudo é remix), do jornalista estadunidense Kirby Ferguson. Na cena,
ele afirma que as bases da criatividade sdo as acdes de copiar, transformar e combinar —a
esséncia da cultura remix. No link indicado acima, vocé pode acessar a série completa
com legendas em portugués.

FUNK Rio. Direcao: Sérgio Goldenberg. Brasil, 1994. Documentdrio (ca. 45 min). Disponivel

em: <https://www.youtube.com/watch?v=3490LoSMbAc>. Acesso em: 21 jul. 2020.

e (onsiderado o melhor documentdrio no Festival do Rio de 1995 e selecionado para o
Festival Internacional de Documentdrios de Sheffield, na Inglaterra, no mesmo ano,
além de ter sido exibido em canais de televisdo da Franca (Canal e Planete), Inglaterra
(Channel 4) e Estados Unidos (PBS), Funk Rio evidencia a histéria de uma familia de jovens
que mora na periferia do Rio de Janeiro. Os bailes eram considerados os eventos mais
esperados da semana e a danqa e as coreografias davam luz as manifestagdes culturais
dessa pratica corporal que tem sua histdria até a década de 1990 nele relatada. Ao
longo do documentdrio, é possivel refletir sobre as questdes de raca e de desigualdade
social que sdo abordadas pelas falas de seus personagens principais. Também é possivel
entender como, a partir desse movimento, hoje o funk movimenta as radios brasileiras
como uns dos ritmos mais tocados.

JUVENTUDE Conectada. Direcdo: Luiz Bolognesi. Codire¢do: Fabiano Maciel. Sao Paulo:

Buriti Filmes; Instituto Buriti, 2015. Série documental com quatro episédios de 26

minutos cada. Primeiro episddio (Ativismo) disponivel em: <https://www.youtube.

com/watch?v=MqQLyzX2Lgk&>. Acesso em: 17 jul. 2020.

© Muitos acreditam que as novas tecnologias da informacdo e comunicagao tém deixado a
juventude“alienada” O diretor Luiz Bolognesi pretende mostrar o outro lado: as possibi-
lidades que as novasTICs trazem para que os jovens atuem na sociedade e mostrem seu
potencial, seja no empreendedorismo, na educacao ou na comunicagdo. O resultado é essa
série documental que mostra realizaces dos jovens por meio das TICs em todo o pais. No
primeiro episddio, vocé vai conhecer a histdria de grupos indigenas que descobriram na
internet um meio de defender seu territdrio e sua cultura, além dos “quilombos digitais”
formados por coletivos de jovens negros baianos.

PLANETA na FLIP — Ryane Ledo, Luz Ribeiro e Mel Duarte: poesia, revolugdo e coletividade.

Organizacdo: Planeta de Livros Brasil. Rio de Janeiro, 2018. Video (ca. 10 min). Disponivel

em: <https://www.youtube.com/watch?v=2nRg9n3P-ok>. Acesso em: 17 jul. 2020.

© Entrevista com as instapoetas Ryane Ledo, Luz Ribeiro e Mel Duarte, na qual as autoras
abordam assuntos como a descoberta de sua voz na escrita, o lugar da mulher negra na
poesia e o papel da literatura em suas vidas.

VIDAS de Carolina. Direcdo: Jéssica Queiroz. Producao: Randerson Barbosa. Sao Paulo:

Instituto Criar de TV, Cinema e Novas Midias, 2015. Documentdrio (ca. 10 min). Disponivel

em: <https://www.youtube.com/watch?v=AkeYwVc2JL0>. Acesso em: 17 jul. 2020.

® Vencedor da sétima edicao do “Prémio Criando Asas”, do Instituto Criar de Cinema,
esse documentdrio conta a historia de trés mulheres que sobreviveram da coleta
de residuos reciclaveis: Benedita Rodrigues, Benedita Barbosa e Carolina Maria de
Jesus, a escritora de Quarto de despejo. Entrevistas com familiares e trechos da obra
de Carolina conectam as trés histdrias.

UM DIA na aldeia. Brasil: Video nas Aldeias/Cosac Naify, 2014. Série com cinco videos.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/VideoNasAldeias/featured>. Acesso

em: 17 jul. 2020.

® “Um dia na aldeia”é uma colecdo de livros ilustrados e cinco curtas-metragens desen-
volvidos pela escola de cinema e organizacao nao governamental Video nas Aldeias em
parceria com a editora Cosac Naify. As narrativas, muitas delas dirigidas por indigenas,
acompanham o dia a dia de aldeias brasileiras e convidam o espectador a conhecer mais
das narrativas tradicionais indigenas e suas vivéncias no século XXI.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.


https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/39176/000826040.pdf?sequence=1
https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/39176/000826040.pdf?sequence=1
https://www1.folha.uol.com.br/podcasts/2020/05/podcast-discute-a-desigualdade-no-acesso-a-internet-no-brasil-ouca.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/podcasts/2020/05/podcast-discute-a-desigualdade-no-acesso-a-internet-no-brasil-ouca.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/podcasts/2020/05/podcast-discute-a-desigualdade-no-acesso-a-internet-no-brasil-ouca.shtml
https://www.youtube.com/watch?v=CV4c-nNXoeU
https://www.youtube.com/watch?v=qL-G3_c9Evk
https://www.youtube.com/watch?v=qL-G3_c9Evk
https://anchor.fm/paleta-cultural/episodes/Arte-Paleta-Banksy-e9hp5b
https://anchor.fm/paleta-cultural/episodes/Arte-Paleta-Banksy-e9hp5b
http://baixacultura.org/baixatv/tudo-e-remix-parte-1-2010-2/
http://baixacultura.org/baixatv/tudo-e-remix-parte-1-2010-2/
https://www.youtube.com/watch?v=349OLoSMbAc
https://www.youtube.com/watch?v=MqQLyzX2Lgk&
https://www.youtube.com/watch?v=MqQLyzX2Lgk&
https://www.youtube.com/watch?v=2nRg9n3P-ok
https://www.youtube.com/watch?v=AkeYwVc2JL0
https://www.youtube.com/user/VideoNasAldeias/featured




777777777777



