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APRESENTACAO

Ola, professor!

Como é de seu conhecimento, o Ensino Médio esta passando porimportantes mudancas,
com o objetivo de aproximar-se dos interesses e projetos de vida dos jovens. A fim de aco-
Iher as diversas juventudes e realizar todo o potencial delas, o Ensino Médio agora oferece
a possibilidade de curriculos mais atualizados, que os estudantes possam reconhecer como
relevantes para seu futuro pessoal, social e profissional.

A integracao entre os componentes de cada drea do conhecimento - em nosso caso,
Linguagens — é um elemento-chave desse processo, pois permite a criacao de situacdes de
aprendizagem contextualizadas e significativas. Em cada livro desta cole¢ao, vocé vai encontrar
de 10 a 15 temas, organizados em quatro unidades. No inicio de cada tema, ha a indicagao
do professor sugerido para mediacao: Arte, Lingua Portuguesa ou Educacéo Fisica, entre
outros. Trata-se de uma sugestao e, portanto, aberta a outros arranjos, mais convenientes a
sua realidade escolar.

Ao mediar algum dos temas que lhe correspondam, vocé percebera que seus colegas de
area estdao desenvolvendo praticas que dialogam com as suas, seja por abordarem o mesmo
conteudo estruturante, seja por mobilizarem o mesmo conjunto de competéncias e habili-
dades. Além disso, ha sugestdes para o desenvolvimento de praticas integradas, em que os
estudantes poderao utilizar as diferentes linguagens (visuais, verbais, sonoras, corporais) a
fim de expressar-se e resolver problemas de sua realidade.

Outro elemento essencial da proposta desse novo Ensino Médio é o compromisso com
a educacao integral, uma visao pedagdgica que busca o equilibrio entre as dimensées
cognitiva e emocional e materializa-se em competéncias socioemocionais. Nesta colegao,
o desenvolvimento de tais competéncias é adotado como principio basico, com destaque
para a autonomia, estimulada em atividades que promovem o protagonismo do jovem, e a
cooperacao, mobilizada nas diversas producdes colaborativas propostas ao longo da obra. Um
outro aspecto relevante do trabalho aqui proposto é o incentivo ao pensamento cientifico,
instigado por praticas de pesquisa social (entrevista, grupo focal, estudo de recepcao etc.)
integradas de modo sistematico ao percurso formativo proposto.

Sugerimos que, agora, vocé explore os contetidos deste Manual e os do Livro do Estudan-
te, a fim de familiarizar-se com a metodologia, as propostas e a organizacao geral da obra.
Esperamos que ela se torne uma aliada confidvel em seu novo cotidiano do Ensino Médio
e que, ao trabalha-la com suas turmas, vocé possa contribuir para a formacéao de cidadaos
criticos, éticos e participativos. Bom trabalho!

Os Autores.
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CONSIDERACOES GERAIS

0 NOVO ENSINO MEDIO E A BASE NACIONAL
COMUM CURRICULAR (BNCC)

¢ O que é a Base Nacional Comum Curricular?
e Como a BNCC impacta as agdes docentes?

¢ O que a BNCC propicia ao estudante?

A escola, mais do que nunca, deve ser o lugar da acao de estudantes que se mobilizam e
se comprometem com a construcdo da prépria aprendizagem. Com o acesso a muitas infor-
macoes e com o uso de tecnologias do mundo digital, os estudantes precisam se tornar cada
vez mais proficientes nas mais variadas linguagens para selecionar e articular adequadamente
essas informacodes e instrumentos.

Grande parte daqueles que chegam ao Ensino Médio ndo consegue imaginar um mun-
do sem internet ou celulares. Eles estdao acostumados a se comunicar por redes sociais e
mensagens instantaneas, utilizando poucas palavras e misturando multiplas linguagens.
Isso acarreta, de modo geral, uma diminuicao da capacidade de concentragao e interesse
em abordagens mais longas. Acostumados a mensagens breves, eles precisam aprender a
mergulhar no que leem e estudam.

Porisso, no contexto atual, se o papel da escola, no Ensino Fundamental, era estimula-los a
ter uma atitude de protagonismo em suas aprendizagens, ele se torna ainda mais importante
nessa nova etapa de maturacdo e compreensao de mundo que se inicia no Ensino Médio e
que prepara os estudantes para agir na sociedade e nomundo do trabalho.

A proposta do Ensino Médio, segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), visa
aprofundar e ampliar a formacdo iniciada no Ensino Fundamental, de modo que as compe-
téncias, habilidades, atitudes e valores desenvolvidos nos anos anteriores se tornem mais
sélidos. O objetivo é assegurar a aquisicao de novas competéncias e habilidades e preparar
o estudante de forma integral para que possa fazer escolhas, tanto no momento atual como
no futuro, de acordo com seus objetivos e interesses. Ao final dessa etapa, o estudante deve
conseguir mobilizar o que aprendeu para solucionar seus problemas cotidianos com auto-
nomia e responsabilidade e para participar ativamente da vida cidada.

A nova proposta do Ensino Médio, além de contar com a organizagao do curriculo por areas
de conhecimento, prevé a inclusdo de itinerarios formativos, que visam ao futuro académico
ou a formacao profissional do estudante:

¢ Linguagens e suas Tecnologias;

¢ Matemdtica e suas Tecnologias;

e Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias;

e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas; e

¢ Formacao técnica e profissional.

A organizacao do curriculo por areas de conhecimento torna a aprendizagem mais
contextualizada e menos fragmentada, pois o conhecimento nao é estanque, fechado em si
mesmo. Nao se trata de abrir mao das disciplinas e de seus conhecimentos especificos, mas
de fortalecer as relagdes entre os componentes curriculares, visando ao desenvolvimento do
didlogo cooperativo na construcao dos saberes de forma integrada e significativa, e que se
revele tanto no planejamento quanto na pratica do docente.

Nesse ambito, o desenvolvimento de competéncias e habilidades se torna fundamental,
pois proporciona ao estudante a oportunidade de “articular conhecimentos desses compo-
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nentes simultaneamente a dimensdes socioemocionais, em situa¢des de aprendizagem que
Ihes sejam significativas e relevantes para sua formacao integral” (BNCC, 2018, p. 481). Essa
postura permite desenvolver nos estudantes a autonomia na construcao do conhecimento,
de seus projetos de vida e na transformacao social.

Competéncias gerais da Educacao Basica

As dez competéncias gerais formam o eixo que organiza, segundo a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB), toda a Educacao Basica, ou seja, Educacado Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio.

Conhecimento

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.

Pensamento cientifico e critico

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a
reflexdo, a andlise critica, aimaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses,
formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das
diferentes areas.

Senso estético

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar
de préticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

Expressao e interacao pelas linguagens

4. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora
e digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e
partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

Cultura digital

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e comunicagao de forma critica, significa-
tiva, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e dis-
seminar informacoes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na
vida pessoal e coletiva.

Gestao do conhecimento

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que
Ihe possibilitem entender as relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio
da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentacao

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e defender ideias,
pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioam-
biental e o consumo responsével em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relacéo
ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Autoconhecimento

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade hu-
mana e reconhecendo suas emogoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

Empatia e cooperacao

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacéo, fazendo-se respeitar e promovendo
0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagcdo da diversidade de individuos
e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer
natureza.



Autonomia e responsabilidade

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacéo,
tomando decisées com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

As competéncias gerais estabelecem um projeto para a caminhada escolar do educando
ao longo de todas as etapas de formacao até o Ensino Médio. Elas estdo alinhadas aos desa-
fios da sociedade contemporanea e ao conceito de educacao integral, com o propdsito de
construir uma sociedade mais democratica e inclusiva e para que os estudantes possam ser
agentes transformadores que valorizem as diversidades e os modos de ser jovem no mundo.

Competéncias especificas e habilidades da area
de Linguagens e suas Tecnologias

Em articulacdo com as competéncias gerais, a area de Linguagens e suas Tecnologias, no
Ensino Médio, deve garantir o desenvolvimento de competéncias especificas, sendo que uma
delas se refere ao aprendizado de Lingua (competéncia especifica 4), outra ao de Educa¢ao
Fisica (competéncia especifica 5), e a Ultima, ao de Arte (competéncia especifica 6). As demais
perpassam todos os componentes da area.

Essas sete competéncias especificas se desdobram em habilidades. Observe a sequir:

Competéncia 1
Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar
esses conhecimentos na recep¢ao e producao de discursos nos diferentes campos de atuacao social e nas di-
versas midias, para ampliar as formas de participagao social, o entendimento e as possibilidades de explicacao
e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo.

(EM13LGG101), (EM13LGG102), (EM13LGG103), (EM13LGG104), (EM13LGG105)

Competéncia 2
Compreender os processos identitarios, conflitos e relacdes de poder que permeiam as praticas sociais de lin-
guagem, respeitando as diversidades e a pluralidade de ideias e posi¢des, e atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o autoco-
nhecimento, a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacao, e combatendo preconceitos de
qualquer natureza.

(EM13LGG201), (EM13LGG202), (EM13LGG203), (EM13LGG204)

Competéncia 3
Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com autonomia e colaboragao, pro-
tagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos
de vista que respeitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel, em ambito local, regional e global.

(EM13LGG301), (EM13LGG302), (EM13LGG303), (EM13LGG304), (EM13LGG305)

Competéncia 4
Compreender as linguas como fendbmeno (geo)politico, histdrico, cultural, social, varidvel, heterogéneo e sen-
sivel aos contextos de uso, reconhecendo suas variedades e vivenciando-as como formas de expressdes iden-
titarias, pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.

(EM13LGG401), (EM13LGG402), (EM13LGG403)

Competéncia 5
Compreender os processos de producao e negociacao de sentidos nas praticas corporais, reconhecendo-as
e vivenciando-as como formas de expressao de valores e identidades, em uma perspectiva democratica e de
respeito a diversidade.

(EM13LGG501), (EM13LGG502), (EM13LGG503)

Competéncia 6

Apreciar esteticamente as mais diversas producoes artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas lo-
cais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e

Vil



Vi

(re)construir producdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

(EM13LGG601), (EM13LGG602), (EM13LGG603), (EM13LGG604)

Competéncia 7

Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas, criticas, criativas,
éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coleti-
vas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacéo e vida pessoal e coletiva.

(EM13LGG701), (EM13LGG702), (EM13LGG703), (EM13LGG704)

Ao desenvolver as competéncias gerais e as competéncias especificas, esta colecdo assume
também o objetivo de desenvolver ao longo dos seis volumes:

e 27 das 28 habilidades especificas de Linguagens (excluindo a habilidade EM13LGG403,
de Inglés, que é contemplada em livro especifico);

* as 18 habilidades especificas de Lingua Portuguesa relacionadas a todos os campos
de atuacao;

* as 8 habilidades especificas de Lingua Portuguesa relacionadas ao campo das praticas
de estudo e de pesquisa;

* as 8 habilidades especificas de Lingua Portuguesa relacionadas ao campo artistico-
-literério.

Uma vez que as competéncias e habilidades da BNCC no Ensino Médio nao apresentam
seriacdo, como no Ensino Fundamental, isso garante maior flexibilidade aos professores em
relagao ao trabalho com os temas e volumes desta colegao, pois os livros podem ser utilizados
de acordo com o planejamento escolar ou do modo que o professor considere mais adequado
ao trabalho integrado com a obra especifica de Lingua Portuguesa.

O TRABALHO COM A AREA DE LINGUAGENS E
SUAS TECNOLOGIAS NESTA COLECAO

—

¢ Qual o conceito de linguagem?
¢ Qual aimportancia das linguagens no nosso cotidiano?

¢ Qual arelagao entre a area de Linguagens e a de Ciéncias Humanas e Sociais Apli-
cadas?

e Como se da a integragdo com outras areas do conhecimento?

k Y,

O conceito de linguagem

Em todos os temas trabalhados nesta obra, a linguagem é vista como todo e qualquer siste-
ma de signos utilizados pelos seres humanos para representar suas experiéncias e conhecimentos,
ou seja, para produzir sentido. Essa definicao traz consigo algumas premissas importantes que
vale a pena considerar.

Antes de tudo, a linguagem é um conjunto de signos interdependentes que forma um todo
organizado em rede, que enreda em si também a realidade de onde se expressam os individuos.
Expressar-se € um acontecimento social e histérico que se da por meio da palavra, do corpo,
da arte etc. A linguagem é entendida nesta cole¢ao como uma realizagao humana e social e
como instrumento principal da construcdo da nossa cultura, em um processo biunivoco: as
linguagens se originam da cultura, tanto quanto — e ao mesmo tempo — séo produzidas por ela.
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O ser humano faz uso das linguagens para produzir sentido. A producao de sentido aqui
é entendida como uma acao de expressar, a partir da faculdade humana de representar, as
experiéncias vividas e os conhecimentos construidos. Por meio da linguagem, construimos
a nossa identidade e participamos da construcao da identidade de outros, estabelecemos
relacdes com eles e deles obtemos respostas e comportamentos. Desse modo, a linguagem
é também uma forma de agir no mundo.

Integracao com Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Devido a essa imbricacdo mutua entre linguagens e cultura, o didlogo entre a area de
Linguagens e suas Tecnologias e a de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas ocorre natural-
mente. Gragas a nova configuracdo do Ensino Médio, que combate a compartimentalizacao
e estimula a integracdo dos saberes, foi possivel, nesta colecdo, propor varios momentos de
integracdo entre as duas areas.

Esses momentos concentram-se, principalmente, na secao Prdticas de investigacdo, que
propde praticas contextualizadas de pesquisa social, recorrendo a métodos de pesquisa co-
muns as duas areas. Informagdes especificas sobre essa se¢do e seus objetivos sdo oferecidas
no item O trabalho com prdticas de pesquisa, mais adiante neste Manual.

Além disso, outro momento propicio a integracdo entre as areas de Linguagens e de
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas é a secao Conexdes, que sugere a leitura e discussao de
textos de outras areas de conhecimento. A secao apresenta textos de diferentes areas, mas
com destaque especial para os de Histéria, Geografia, Sociologia e Filosofia.

Os textos sao acompanhados por questoes de analise e, as vezes, também por propostas
para praticas de linguagem especificas, que podem incluir debates e curadoria de informa-
¢oes. Como exemplo, destacamos a secao Conexdes do tema Fronteiras vistas pela arte, que
propde a leitura de um documento histérico relacionado a Guerra das Malvinas, seguida de
um debate regrado em que os estudantes, organizados em grupos, deverao apresentar,de um
lado, o ponto de vista argentino sobre a referida guerra e, de outro, o ponto de vista britanico.
A proposta esta prevista para ser desenvolvida em uma ou mais aulas compartilhadas com o
docente de Historia (ou outro da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas).

Cabe ressaltar que essa proposta de integracao esta conectada ao percurso formativo
proposto pelo tema, uma vez que os estudantes, nas aulas anteriores, terdo apreciado e
discutido diferentes obras da artista argentina Lola Arias que tematizam a Guerra das Malvi-
nas. Assim, a integracdo ocorre de maneira efetivamente contextualizada, de modo que os
estudantes possam construir aprendizados significativos e compreender a realidade a sua
volta mobilizando diferentes saberes.

Integracao com outras areas do conhecimento

A secdo Conexdes, comentada ha pouco, também se presta a integragao com as duas
outras areas do conhecimento - Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e Matemédtica e
suas Tecnologias. Como exemplo, destacamos o trabalho realizado no tema Midias digitais e
consumo consciente, para cuja mediacdo se sugere o professor de Lingua Portuguesa.

Nesse tema, apos ter realizado leituras e andlises que discutem como as midias digitais tém
alterado as relagdes de consumo, os estudantes realizarao, na secéo Prdticas de investigag¢do, uma
analise de métricas de midias digitais, que terd como resultado alguns graficos, a serem inter-



pretados pelos estudantes e usados como base para a produ¢ao de um artigo de opiniao. Em
seguida, na secao Conexdes, sugerem-se uma ou mais aulas compartilhadas com o professor de
Matematica e suas Tecnologias, nas quais esse docente auxiliard os estudantes na exploracao de
grafos — modelos matematicos comumente usados para representar interagdes em midias sociais.

Além de favorecer a integracdo com a Matemadtica, essa atividade possibilita que os
estudantes se familiarizem com diferentes formas de construir e disponibilizar informacoes
— gréficos e artigo de opinido, na secao Prdticas de investigacdo, e modelos matematicos, na
secao Conexoes.

Somando-se as propostas de integragcado com outras dreas do conhecimento explicitadas
no Livro do Estudante, ha, ainda, propostas sugeridas neste Manual do Professor, no item
Integrando com outras dreas do conhecimento. Esse item, que aparece regularmente ao longo
dos seis manuais, serve ora para detalhar e aprofundar as propostas integradoras da secao
Conexdes, ora para sugerir novas propostas, dando ao professor liberdade para se organizar
com diferentes colegas e, assim, ajudar a turma na integracao dos saberes.

O estimulo ao protagonismo juvenil

¢ Como estimular o protagonismo juvenil?
¢ O que éinterdisciplinaridade? Como aplica-la em sala de aula?

» Como funciona o principio da aprendizagem colaborativa?

O protagonismo juvenil é o principio que garante o respeito aos espacos de criacao e
reconstrucao de saberes a que os jovens tém direito. Mas esse principio traz consigo mudangas
no modo como educadores e educandos vivem o processo educativo.

As juventudes contemporaneas desafiam os modelos tradicionais de educagao, obrigando-
-nos ao debate sobre a necessidade de profundas transformagdes no curriculo e nas praticas
pedagdgicas do Ensino Médio.

Uma escola cidada deve se comprometer com a justica social e com a democracia e
acolher a sua comunidade com uma proposta educacional colaborativa, dialégica e eman-
cipadora. Nesse contexto, é necessario considerar alguns principios que estao diretamente
relacionados ao protagonismo juvenil, como a contextualiza¢ao, a interdisciplinaridade
e a aprendizagem colaborativa.

Contextualizacao

As competéncias e habilidades devem ser desenvolvidas a partir das experiéncias e dos
conhecimentos que os estudantes ja vivem em seus cotidianos. Por isso, ao utilizar expressoes
como“em sua regiao” ou“em sua comunidade”, que aparecem ao longo desta colecao, traz-se
efetivamente o local para o processo educativo, direcionando as intervengdes do professor
e inserindo o processo educativo no seu devido contexto em que a aprendizagem ocorre.

Além disso, uma caracteristica marcante da obra é a consideracdao das culturas juvenis
e das culturas digitais. Na maior parte dos temas, elas sao tomadas como ponto de par-
tida para a construcao dos aprendizados. Podemos citar como exemplos a exploracdo de
"0 passinho dos malokas” (tema Arte é linguagem), de uma letra de rap do grupo Racionais
MC’s (tema Literatura é arte) e de memes e postagens em redes sociais (tema Novos discursos
no mundo do trabalho), entre outros.

Interdisciplinaridade

A interdisciplinaridade visa romper com a fragmentacdo e a especializacdo das disci-
plinas tradicionais. Ela considera que o conhecimento apresenta um carater complexo, em



que a realidade se apresenta de forma sincrética e complexa. E sempre desejavel lidar com

a profundidade da especializacdo conferida pelas disciplinas tradicionais em conexao com

diferentes campos do saber. Essa perspectiva potencializa as aprendizagens porque permite

a construcao de redes de sentidos e significados.

Nesta obra, a interdisciplinaridade ocorre de dois modos:

1. quando dois ou mais componentes da area aproximam contetidos comuns, desenvolvidos
de acordo com diferentes abordagens que tecem uma rede de possibilidades. Cada livro
tem um contetido estruturante que se desenvolve em quatro unidades, cada uma delas
com um conteddo comum que é aprofundado em dois, trés ou quatro temas.

Essa abordagem diminui a fragmentacdo do saber e, ao mesmo tempo, respeita as dife-
rentes areas do conhecimento.

Por exemplo, a permanéncia e as variacdes do contetido Juventudes sao trabalhadas em
textos literarios de diferentes épocas, estilos e contextos. Um outro tema, na mesma uni-
dade, trata da realizacdo dos sonhos dos jovens por meio da arte, apresentando o funk, o
teatro, a musica, a danca, e estudando os gestos e a expressao artistica. Os jovens também
sdo representados na sociedade por meio das diferentes midias e, em outro tema, tém a
oportunidade de compreender as relagdes entre corpo, juventude e identidade.

2. quando dois ou mais componentes desenvolvem uma mesma competéncia especifica
da drea ou uma das habilidades a ela relacionada. Isso ocorre, por exemplo, na Unidade
Preconceito e desigualdade social, que integra um dos livros da colecdo. Para dois temas
dessa unidade, a mediacdo sugerida é do professor de Lingua Portuguesa, e, para um
terceiro tema, a mediacéo é do professor de Arte. Cada um desses professores aplicara os
saberes especificos de seu componente para desenvolver a competéncia especifica 2 da
areade Linguagens (ligada a compreensao dos processos identitarios, conflitos e relacoes
de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem). O resultado é um trabalho mais
integrado, que mobiliza a competéncia por meio de diferentes linguagens, respeitando
as especificidades de cada uma.

Em sintese, o processo de interdisciplinaridade pode ocorrer ao longo do trabalho da
seguinte maneira:

Desenvolve um mesmo conteldo sob variadas
perspectivas, com abordagens que se somam e
interagem.

Aproximacéo de
conteudos

INTERDISCIPLINARIDADE

Aproximagaode | Desenvolve uma mesma competéncia ou
competéncias e habilidade especifica por meio de atividades
habilidades integradas.

Aprendizagem colaborativa

A escola deve estimular e promover situacdes coletivas que permitam aos jovens a co-
laboragao e o compartilhamento de experiéncias, tendo propdésitos claros de formagao e
aprendizagem. Isso significa que precisamos promover espacos em que os estudantes possam
conversar, debater ideias, apresentar e defender pontos de vista e fazer juntos.

Desse modo, o material didatico ndo pode se constituir em um discurso monolégico, com
o professor falando o tempo todo e o estudante apenas localizando informac¢des pontuais
pararespondera questionarios. Ele deve promover a interagao e a aprendizagem colaborativa,
chamando o estudante a ser protagonista de seu processo de aprendizagem e a desenvolver
a empatia, a responsabilidade e o respeito as opinides alheias.

Como exemplo, na colecdo, podemos citar a secao Prdticas de investigacdo, do tema Arte:
seu publico, seu espaco. Os estudantes, ao conhecer os conceitos e as técnicas da encenacdo
teatral, sao estimulados a elaborar um trabalho investigativo sobre a relacao entre o teatro,
seu publico e os espagos em que ele se realiza. O trabalho exige organizacao dos grupos,
com levantamento de dados, selecdao de informacdes, registros de conclusées e montagem
da apresentacdo dos resultados.
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As questdes propostas ao final das apresentacdes possibilitam a troca de experiéncias e
de visdes e enriquecem o desenvolvimento dos estudantes. Com o conhecimento mais con-
solidado, apés essa investigacao, os estudantes sao convidados a criar cenas para explorar
as possibilidades de relacdao do teatro com o espaco e com o publico.

Na aprendizagem colaborativa os objetivos sdo compartilhados e s6 se transformam em
conhecimento no momento em que o projeto se concretiza por meio do esfor¢o conjunto.
Portanto, todos sdo responsaveis pelo progresso do grupo, em uma atitude solidaria. A im-
portancia da aprendizagem colaborativa se justifica pelo fato de desenvolver nos estudantes
uma postura de interdependéncia positiva, de lideranca e responsabilidade partilhadas e de
empatia em relacao as diferentes opinibes.

0 aprendizado de competéncias socioemocionais

¢ Como desenvolver as competéncias socioemocionais em sala de aula?

As competéncias socioemocionais estdo presentes em todas as competéncias gerais da
BNCC. Isso significa que no Brasil todas as escolas devem desenvolver essas competéncias
em seus curriculos.

Valores como amizade, colaboragao, solidariedade, empatia, responsabilidade, hones-
tidade, ética e cidadania sao cada vez mais fundamentais na contemporaneidade. Faz-se
necessario entao que todas as escolas estruturem programas de educacao socioemocional
que possibilitem aos estudantes aprendizados com base na experiéncia desses principios e
que cada vez mais possibilitem a comunidade escolar uma cultura positiva.

Os fundamentos da educagao socioemocional incluem autoconhecimento, autogerencia-
mento, empatia, habilidades de relacionamento e consciéncia social. Segundo a professora
norte-americana Pamela Bruening', esses fundamentos materializam-se em contextos di-
versos —em casa, na escola, na comunidade. Logo, a educagao socioemocional deve se fazer
presente em todos os grupos sociais que se relacionam com a escola.

Diante disso, a Base propde o desenvolvimento de cinco competéncias:

e Autoconsciéncia.

e Autogestao.

e Consciéncia social.
 Habilidade de relacionamento.
e Tomada de decisao responsavel.

Autoconsciéncia

Diz respeito ao conhecimento que cada pessoa desenvolve de si, incluindo as suas forcas e
limitacoes; é um processo que busca a manutencao de atitudes otimistas, apontadas para o
crescimento.

Autogestao

Esta relacionada a definicdo de metas, ao controle da impulsividade e ao gerenciamento
eficiente do estresse.

Consciéncia social
Exige o exercicio da empatia e do respeito a diversidade.

' BRUENING, Pamela. A histéria, os pilares e os objetivos da educacdo socioemocional. Educagdo, 1 ago. 2018.
Disponivel em: <https://revistaeducacao.com.br/2018/08/01/historia-os-pilares-e-os-objetivos-da-educacao-
socioemocional/>. Acesso em: 21 jun. 2020.


https://revistaeducacao.com.br/2018/08/01/historia-os-pilares-e-os-objetivos-da-educacao-socioemocional/
https://revistaeducacao.com.br/2018/08/01/historia-os-pilares-e-os-objetivos-da-educacao-socioemocional/

Habilidade de relacionamento
Exige escuta apurada e a capacidade de se comunicar de maneira clara e objetiva, em coope-
racdo com os demais, assim como a resisténcia a pressao social inadequada e o engajamento
em solucionar construtivamente os conflitos.

Tomada de decisao responsavel

Requer que as escolhas pessoais e as interacdes sociais se deem de acordo com as normas e
com cuidados com a seguranca e os padrdes éticos de uma sociedade.

No campo das competéncias socioemocionais, um dos temas mais relevantes da atualidade
é o bullying, termo que deriva da palavra bully, que pode ser traduzida como“valentao, brigao”
O bullying é o conjunto de a¢des intencionalmente violentas contra outra pessoa que produz
danos fisicos ou psicolégicos. Por isso, é importante desenvolver no estudante a capacidade
de se colocar no lugar do outro. Exercitar a empatia é a chave para o combate ao bullying.

Como avaliar as competéncias socioemocionais? O primeiro passo é pensar quais compe-
téncias socioemocionais universais sdo importantes para o estudante, independentemente
de seu contexto sociocultural.

Algumas praticas mediadoras podem apoiar o exercicio do educador e servir de parametro
para o processo de avaliagcdo, como a intencionalidade, ou seja, os objetivos sao apresenta-
dos ao estudante de forma clara e desse modo alcangard maior reciprocidade. Outra pratica
mediadora diz respeito ao significado, isto é, os conceitos relacionados ao tema da aula e
suas implicagées com outros conceitos devem ser apresentados aos estudantes de forma
objetiva, respeitando a compreensao e a etapa de desenvolvimento de cada um.

Se o educador der oportunidade ao estudante para que ele se sinta competente e capaz,
também favorecera a sua motivacdo e autoestima. Nesse sentido é importante que tanto
as aulas quanto as avaliagdes estejam de acordo com o nivel de complexidade possivel ao
estudante.

Outra possibilidade de mediagao esta relacionada a regulacao e ao controle do compor-
tamento. O educador pode apoiar o estudante a controlar suas agdes diante de situacdes de
estresse e de praticas como debates reflexivos, trocas de ideias em grupo e outras atividades
propostas que permitam estratégias positivas que reforcem o clima de respeito e ajuda mutua.
Nesses momentos, o educador ainda podera valorizar as diferencas e ajudar o estudante a
desenvolver sua consciéncia e singularidade.

A contextualizacao'com os Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs)

O grande desafio que tem se imposto nas praticas pedagdgicas na contemporaneidade
é o de superar a abordagem fragmentada, em que os contelddos sdo vistos de forma estan-
que ou pouco integrada. Diante das demandas sociais contemporaneas também tornou-se
premente a abordagem de temas de grande relevancia social, como o bullying, o racismo,
o respeito as diferencas, a relacdo do individuo com o meio ambiente, as novas formas de
trabalho e o uso consciente das tecnologias digitais. Por isso, a iniciativa de incorporar os
Temas Contemporaneos Transversais aos novos curriculos da Educagao Basica, movimento
que se iniciou nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), em 1996, e se consolidou com a
homologac¢ao da BNCC. A incorporagdo dos TCTs veio ao encontro da necessidade de tornar
0 ensino mais contextualizado e com o compromisso de formar cidadaos socialmente mais
criticos e preparados para contribuir de forma ativa na constru¢do de uma sociedade mais
justa e participativa.

A transversalidade desses temas se justifica pelo fato de os conhecimentos nao se refe-
rirem especificamente a um componente curricular, mas por atravessarem, perpassarem os
conteudos, integrando a realidade social da qual os estudantes fazem parte com os conheci-
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mentos necessarios para compreendé-la. A transversalidade proposta nos TCTs foi um passo
além em relacao aos Temas Transversais propostos pelos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), de 1996, pois passou a ser o eixo estruturador do curriculo e ndo apenas sugestdo de
abordagem de temas relevantes a sociedade.

Os temas transversais propostos pelos PCN foram ampliados para 15 temas, na BNCC, e
agrupados em 6 grandes areas:

Temas Contemporaneos Transversais na BNCC

MULTICULTURALISMO MEIO AMBIENTE ECONOMIA SAUDE CIDADANIA E CIVISMO

Diversidade cultural Educacao ambiental Trabalho Salde Vida familiar e social

Educacdo para valorizacggo  Educacdo para o Educacdo Educacdo Educacdo para o transito

do multiculturalismo consumo financeira alimentar e Educacdo em Direitos Humanos

nas matrizes historicas e Educagdo fiscal nutricional - .

culturais brasileiras CIENCIA ETECNOLOGIA Direitos da Crianca e dglesce g8

Processo de envelhecimento, respeito e

(iéncia e tecnologia .
valorizacdo do Idoso

Nesta colecao, as macrodreas dos TCTs foram o ponto de partida para a estruturacao
dos conhecimentos curriculares. As linguagens sdao concebidas como um fenémeno
historico e de interagdo social. Os estudantes sdo vistos como geradores, receptores e
transformadores das linguagens no mundo contemporaneo. O trabalho com os TCTs

perpassa toda a colecdo:

Unidade 1 - As linguagens na sociedade
Tema 1 - Linguagem e interagao

Tema 2 — Arte é linguagem

Tema 3 - Literatura é arte

Tema 4 — As préticas corporais como linguagem

Unidade 3 - Juventudes

Tema 9 - Juventudes e praticas corporais: corporeidade e
identidade

Tema 10 - Os jovens se veem na literatura

Tema 11 - Vozes das juventudes

Tema 12 - Sonhos em movimento

Unidade 2 - Pluralidade

Tema 5 - Quem diz o que é arte e 0 que ndo é?
Tema 6 — Quem diz 0 que é e o que nao é literatura?
Tema 7 — Como falar com todos?

Tema 8 — A diversidade nas praticas corporais

Unidade 4 - Uma sociedade conectada

Tema 13 - Literatura no ciberespago

Tema 14 — Que pop é esse?

Tema 15 - Tecnologias da informagdo e comunicagao

Unidade 1 - Autoria

Tema 1 - Criatividade, plagio e originalidade na literatura
Tema 2 — Quem é o artista?

Tema 3 - Autoria, intertextualidade e plagio

Tema 4 — Ginastica para todos

Unidade 3 - Deslocamentos e diasporas

Tema 7 - Memoérias e migragao

Tema 8 - Fronteiras vistas pela arte

Tema 9 - Literatura e exilio

Tema 10 - Interculturalidade e as préticas corporais

Unidade 2 - Publico
Tema 5 — Arte: seu publico e seu espaco
Tema 6 — Critica cultural no século XXI

Unidade 4 - Diversidade cultural

Tema 11 - Préticas corporais da cultura brasileira
Tema 12 - Literatura e diversidade cultural

Tema 13 — Debate e tolerancia

Tema 14 - Arte, identidade e protagonismo

Unidade 1 - Tecnologia e meios digitais

Tema 1 - Arte digital

Tema 2 — Adaptacao da literatura para outras linguagens
Tema 3 - Escrita digital colaborativa: a cultura wiki

Unidade 3 - Ciéncia, tecnologia e cidadania

Tema 6 — O corpo virtual e a cidadania

Tema 7 — Debatendo ciéncia para construir a cidadania
Tema 8 - A ficcdo cientifica e a discussao do presente
Tema 9 — A imaginacéo do futuro

Unidade 2 - Criatividade e inovagao
Tema 4 — Narrativas multimidiaticas
Tema 5 - Arte, publico e tecnologia: fruicdo como experiéncia

Unidade 4 - Ciéncia e tecnologia no cotidiano
Tema 10 - A arte e a tecnologia no cotidiano
Tema 11 — Arte, cultura e divulgacao cientifica
Tema 12 - Jogos digitais e corporeidade
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Unidade 1 - Ancestralidade e passado
Tema 1 - Capoeira e ancestralidade

Tema 2 - O tempo e o espaco na literatura
Tema 3 — Meus ancestrais falam por mim

Unidade 3 - Preconceito e desigualdade social
Tema 7 — A literatura de denuncia

Tema 8 — Lingua e preconceito

Tema 9 — Arte engajada

Unidade 2 - Sociedade, cultura e patrimonio

Tema 4 - Festa, patrimonio e coletividade

Tema 5 - Literatura como patrimonio

Tema 6 - Diversidade linguistica: patriménio imaterial

Unidade 4 - Modos de existir no coletivo

Tema 10 — Modos de existir e resistir pela linguagem
Tema 11 - O corpo do artista transformando a realidade
Tema 12 - As préticas corporais e a vida em sociedade

Unidade 1 - Mundo do trabalho

Tema 1 - Literatura e mundo do trabalho

Tema 2 - A profissionalizagao das praticas corporais
Tema 3 - Formacao para o trabalho na arte

Unidade 3 - Novas realidades de trabalho e economia
Tema 7 — Préticas corporais, saude e ambiente de trabalho
Tema 8 — O trabalho com a arte e a comunicacdo

Tema 9 — Novos discursos no mundo do trabalho

Unidade 2 - Empreendedorismo
Tema 4 - O artista empreendedor
Tema 5 - Os interesses culturais e o lazer

Unidade 4 - Economia solidaria
Tema 10 - Arte, economia solidaria e cidadania
Tema 11 - Uma palestra sobre economia solidaria

Tema 6 — Comunicacao e empreendedorismo Tema 12 - As vozes coletivas no texto literério.

Unidade 3 - Sociedade e meio ambiente

Tema 6 — A cultura do consumo no lazer: o circo como resisténcia
Tema 7 - Literatura e consumismo

Tema 8 — Midias digitais e consumo consciente

Unidade 1 - Ecossistema

Tema 1 - O ecossistema social da arte e os museus de arte
Tema 2 - Literatura e natureza

Tema 3 - Praticas corporais, natureza e cultura

Unidade 4 - Sociedade, meio ambiente e futuro
Tema 9 — Debatendo o presente e o futuro do meio ambiente
Tema 10 - Inovagdes e renovacoes da literatura

Unidade 2 - Problemas ambientais
Tema 4 - A¢des de linguagem em prol do meio ambiente
Tema 5 - Arte e meio ambiente

As metodologias ativas no processo de aprendizagem

¢ O que sao metodologias ativas?

e Qual aimportancia delas no processo de aprendizagem?

A principal perspectiva da aprendizagem ativa é a proposicao de metodologias centraliza-
das no processo de aprendizagem, e ndo no processo de ensino. Defende-se que o estudante
aprende melhor quando interage com outras pessoas e quando interage com o objeto de
aprendizagem. Essa perspectiva explica a légica desta colecdo: o estudante aprende fazendo,
interagindo, construindo junto com o seu objeto de aprendizagem e junto com seus pares.

Para que os estudantes se tornem proativos e preparados para agir positivamente no mun-
do, eles precisam contar com trés elementos que possibilitam a aprendizagem: a curiosidade, a
liberdade e o afeto. E isso 0 que assegura as metodologias ativas funcionarem em sala de aula.

Tem sido cada vez mais desejavel que os estudantes experimentem mais e que sejam
mais empreendedores em suas trajetorias de aprendizagem. A aula deve ser, portanto, um
espaco vivo, de trocas, resultados e pesquisa. Para tanto, precisamos adotar metodologias
que possibilitem aos estudantes se envolverem em atividades cada vez mais criativas.

Além disso, se entendemos que cada estudante tem um tempo de aprendizagem e que
todos tém modos diferentes de aprender, é fundamental que pesquisemos formas diferentes
de fazer educagao. O planejamento, na perspectiva das metodologias ativas, precisa ser flexivel,
aberto, dialogado com o estudante. Se antes o professor se centrava no contetido para o pla-
nejamento de suas aulas, agora ele precisara pensar nos percursos e nas expectativas de seus
estudantes, como também no percurso do préprio grupo. Tudo isso gera uma outra légica, que
trazmudancas de atitude por parte do professor, do estudante e da prépria instituicao de ensino.

Na perspectiva das metodologias ativas, os conteddos tém a sua importancia assegurada,
vistos nao pela quantidade aprendida, mas pela relevancia no desenvolvimento de compe-
téncias e habilidades previamente definidas. A ideia é que o estudante perceba que o que
ele aprendera se relaciona com a sua vida, com o seu conhecimento prévio, com os seus
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projetos, com as narrativas de suas histérias. Nao se trata de responder a pergunta“para que
vou estudar isto?”, mas dizer “como isto que vou estudar se relaciona efetivamente comigo”.

Na perspectiva das metodologias ativas, é possivel aprender sozinho, aprender com o
colega, aprender em grupo.

O modelo de avaliacao processual, ou formativa, possibilita que todas as interacdes que os es-
tudantes tém com o professor possam gerar insumos para a avaliacdo. Dessa maneira, o estudante
pode sentir que esta sendo avaliado de maneira mais justa e que ele pode levar tudo aquilo que
aprende para a sua vida — para o trabalho, para a familia, para o seu circulo de amizades.

A aplicacdao das metodologias ativas na colecdo de Linguagens
e suas Tecnologias

¢ Quiais as principais metodologias ativas aplicadas atualmente?

¢ De que maneira sao utilizadas na colecao?

As metodologias ativas visam ocupar o tempo presencial de maneira mais produtiva.
Existem muitas metodologias ativas que tém-se mostrado eficientes na realidade brasileira,
tais como o ensino hibrido, a sala de aulainvertida, a aprendizagem baseada em projetos
e a aprendizagem realizada com base na resolucao de problemas.

Ensino hibrido

O ensino hibrido (blended learning) possibilita ao estudante estudar ndo apenas na escola,
mas também em outros lugares em que possa acessar os recursos didaticos selecionados
criteriosamente pelo professor.

(" 1° passo: objetivos de aprendizagem )

Determinar os objetivos de aprendizagem (o que pode ser feito com a
participacao dos estudantes), isto , 0 que se deseja efetivamente aprender na
atividade e quais competéncias e habilidades serdao desenvolvidas. )

I
2° passo: contetdos )

O educador seleciona os conteddos que serao trabalhados em aula pre-
sencial e os que serdo estudados fora do ambiente da aula. )

! 1

( 3° passo: ferramentas )

-

~

O professor escolhe e disponibiliza as ferramentas que os estudantes
utilizardo: redes sociais e plataformas de compartilhamento, por exemplo. )

\_

( 4° passo: atividades )
O educador elabora as atividades que dialogarao com os recursos que as
Qerramentas escolhidas possuem. )

Um exemplo de proposta fundamentada no ensino hibrido pode ser observada no tema
Escrita digital colaborativa: a cultura wiki. Na secdo Prdticas em acéo, é proposto que os estudantes
desenvolvam uma minienciclopédia digital colaborativa sobre a histéria e as atrages do bairro.
Para tanto, sugere-se ao professor que algumas das etapas de producdo sejam realizadas em sala
de aula, contando com sua mediacao: a definicdo das categorias em que os verbetes da minienci-
clopédia serao organizados, o planejamento dos verbetes e, ao final, a avaliacdo coletiva do projeto.



A escrita do verbete em si, porém, deve ser realizada pelos estudantes em momentos
extraclasse, em casa ou no laboratério de informatica da escola. Dessa maneira, eles poderao
vivenciar de modo mais realista a escrita digital colaborativa, na qual os diferentes redatores/
editores geralmente trabalham de forma assincrona (em tempos e lugares distintos).

Sala de aula invertida

A proposta da sala de aula invertida é que mudemos a nossa relacdo com o tempo.
O estudante pode, por exemplo, ja chegar a aula com o conteudo assimilado de outras manei-
ras, ou seja, pode ter feito a tarefa antes da aula. E entdo o tempo da aula pode ser utilizado
com outras atividades, como debates, dinamicas em grupo, estudo de caso, um jogo, uma
simulacdo. Dessa forma, o estudante deixa de passar a maior parte do tempo apenas assistindo
as explicagdes do professor e pode assumir o protagonismo da aula.

(" 1° passo: objetivos de aprendizagem )
Definir os objetivos da aprendizagem (o que deve ser apresentado aos
estudantes e debatido com eles) e as competéncias e habilidades que serao
Qﬂesenvolvidas. Explicar aos estudantes a importancia desse conhecimento.J
I
(" 2° passo: contetidos )
Selecionar o que serd investigado pelos estudantes antes da aula: um video
ou uma parte especifica do livro didatico, por exemplo. Os conteldos devem
kestar dentro das possibilidades de compreensdo dos estudantes. )
1
(" 3° passo: em aula )

O tempo em aula é utilizado para debates, dinamicas, estudos de caso, jo-
gos, enfim, atividades que possibilitem ao estudante vivenciar o que estudou,
kmobilizar essa aprendizagem para outras situagoes e sanar suas duvidas. Y,
I
(" 4° passo: sintese )
\_ Professor e estudantes elaboram uma sintese da aprendizagem construidaj

Aprendizagem baseada em projetos

E uma forma de aproximar os estudantes de um determinado tema ou conhecimento
propondo a investigacao da resposta a uma pergunta complexa. Implica o trabalho cola-
borativo no desenvolvimento de atividades praticas, de estratégias de pesquisa, de busca e
uso de diferentes fontes de informacao, organizacao, andlise, interpretacao e representacao.
Os estudantes se envolvem na elaboracao de hipoteses e na busca por recursos para chegar
a um produto final. Essa ja é uma pratica muito conhecida nas escolas e tem obtido bons
resultados quanto ao engajamento dos estudantes e quanto a aprendizagem.

Aprendizagem por resolucao de problemas

A aprendizagem por resolucdo de problemas orienta diferentes aspectos dos temas desta
obra. Todos eles sdo desenvolvidos em torno de uma situacao-problema que é construida
com o estudante. Na sequéncia, o estudante trabalha com diversos conhecimentos, que dao
uma visdo abrangente do problema apresentado, em uma dinamica teérico-pratica. Uma das
metodologias na qual a colecao se baseia é a proposta do Arco de Maguerez?, criada pelo

2TEIXEIRA, Elizabeth. A metodologia da problematizacao com o Arco de Maguerez: uma reflexao teérico-
-epistemoldgica. (Resenha.) In: REUFPI — Revista de Enfermagem da Universidade Federal do Piaui. Teresina: UFPI,
p. 99-100, jul.-set. 2017. Disponivel em: <https://revistas.ufpi.br/index.php/reufpi/article/viewFile/4173/pdf>.
Acesso em: 22 jun. 2020.
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educador francés Charles Maguerez, que parte da experiéncia de vida, dos conhecimentos
profissionais empiricos do educador e do pensamento critico e criativo de seus estudantes.
O ponto de partida, como ocorre nos temas desenvolvidos nesta colecéo, é a observacao das
necessidades impostas pela realidade contemporanea e, apés uma anélise teérica do pro-
blema e com o desenvolvimento de conteldos e diferentes atividades, o estudante retorna
a realidade tanto para compreender o problema inicialmente proposto como para transpor
a sua aprendizagem para outras realidades e contextos. O arco forma-se, entdo, a partir do
momento em que professor e estudante partem da realidade social e a ela retornam. A vi-
véncia desse caminho metodoldgico pelos estudantes, além de permitir o envolvimento com
dados da realidade que os cercam, promove operacdes mentais que favorecem o crescimento
intelectual. Essa metodologia apresenta as seguintes etapas:

— teorizagao ~—_

pontos-chave hipoteses de solugao
( ARCO DE }
MAGUEREZ
observacédo da realidade aplicacdo a realidade
realidade

Explicitando melhor o processo, temos:

( 1° passo: observacao da realidade )

Discutir um determinado aspecto da realidade pessoal e/ou social dos estudantes e encontrar nela
um problema que se apresente como algo importante. Levantar hipéteses com base no conhecimento
@essoal que cada um tem dessa realidade. )

|

( 2° passo: definicao dos pontos-chave )
Definir o que é mais importante no assunto escolhido. Estabelecem-se os pontos-chave do problema
que sera compreendido, definindo-se também o material necessario e os contornos da pesquisa, por
meio de discussdes que permitam refletir sobre o tema em questao. )
1

N
( 3° passo: teorizacao )
A andlise tedrica sobre o problema escolhido, ja conhecido o contexto e as suas implicagdes na vida
real, deve centrar-se na busca de suportes cientificos que fagcam a ligacdo entre o conhecimento e a
realidade. Por meio do processo de teorizacao, é possivel também o desencadeamento de operagdes
mentais analiticas: o acesso as informacgdes cientificas e empiricas, necessdrias para a realizacdo das
atividades. Ha também a possibilidade de estimular os estudantes a se confrontarem com suas crencas
@nteriores, colocando-as em duvida ou reelaborando-as diante de novas descobertas. )
1

= 4° passo: hipéteses de solucdo )

Elaborar hipoteses coerentes para a solucao do problema que orienta o estudo. As hipdteses sao
analisadas pelo coletivo. Aqui também se repete a possibilidade de estimular os estudantes a confrontar
suas crencas e conhecimentos anteriores e reelaborar o pensamento diante das hipdteses que estdo

sendo debatidas.
N . Wy,
( 5° passo: aplicacdo a realidade )

Espera-se que o estudante faca uma sintese das aprendizagens construidas durante o processo
Ganalise a possibilidade de mobilizar o conhecimento construido aplicando-o em outras situag()es.J
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0 pensamento computacional e a resolucao de problemas

A ciéncia da computacgdo estuda, entre outros temas, o processo de resolucao de proble-
mas. Incorporar a rotina escolar a estratégia do pensamento computacional possibilita que
os estudantes aprendam a resolver problemas recorrendo a uma série de processos cogni-
tivos, como analisar (dividindo o problema em partes), modelar (abstrair especificidades,
concentrando-se na esséncia do problema ou em padrées que se repetem) e automatizar
solugdes, isto é, propor uma sequéncia de passos (ou um algoritmo).

Para esclarecer como trabalhar o pensamento computacional em sala de aula, podemos
citar algumas estratégias utilizadas na colecao. Por exemplo, no tema Como falar com todos,
os estudantes leem um texto que apresenta uma definicao de gramatica descritiva e, em se-
guida, sdo instigados a elaborar hipdteses sobre como uma gramdtica desse tipo é produzida.
Para construir a situacdo-problema com eles, o professor pode perguntar, por exemplo: “o
que vocés fariam se precisassem escrever uma gramatica descritiva do portugués brasileiro?
Por onde comecariam?”.

Os estudantes provavelmente responderdo que gravariam conversas de pessoas ou
analisariam textos escritos. O professor deve questionar, entao, quais critérios usariam para
selecionar esses textos, tanto os orais como os escritos, de modo que representassem toda
a populacao brasileira. Gravariam conversas em diferentes regides, com pessoas de distintos
niveis socioecondmicos, por exemplo? E o que fariam para representar a variedade de estilos
- formais e informais? O mesmo raciocinio se aplica aos textos escritos: de quais campos eles
seriam (jornalisticos, juridicos, literarios, das redes sociais etc.)?

Ao fim desse processo de questionamento, os estudantes terdo exercitado as capacidades
de andlise, reflexdo critica, comparacao e generalizacao e terao, em linhas gerais, chegado a
uma sequéncia de passos — um algoritmo - que se aplica a pesquisas linguisticas em geral.
Esse algoritmo serd aplicado por eles, em seguida, na pesquisa linguistica proposta.

Esse mesmo tipo de raciocinio, composto por decomposicao do problema, abstracao de
especificidades e reconhecimento de padrées e por fim a modelagem de solucao, aparece
em vdarios outros momentos da colecao. Ele é seguido, por exemplo, quando os estudantes
sdo desafiados a desenvolver uma pratica de linguagem que envolve novas midias e/ou gé-
neros como o podcast e o videominuto. Nessas situacoes, eles primeiro analisam um exemplo
e elaboram hipodteses sobre as etapas seguidas pelos criadores daquele material para, em
seguida, formular um passo a passo de como criar um contetido parecido. Essa sequéncia de
passos pode ser aplicada ndo apenas para o problema pontual vivido por eles (produzir um
conteudo semelhante naquele momento), mas para situacoes parecidas que experimentarem
em outros contextos.

O trabalho com praticas de pesquisa

Como dito anteriormente, a integracao entre as areas do conhecimento estimulada
pela BNCC propicia um rico didlogo entre a drea de Linguagens e a de Ciéncias Humanas
e Sociais Aplicadas. Nesta colecdo, um momento privilegiado para tal didlogo ocorre na
secao Prdticas de investiga¢do, na qual sdo oferecidas propostas que permitem ao estudante
experimentar, sistematicamente, metodologias de pesquisa comuns as duas areas. Entre
essas metodologias, destacam-se a analise documental, a anélise de midias tradicionais, a
andlise de midias sociais, a pesquisa-agao, o estudo de recepcao e o trabalho com grupos
focais e entrevistas.

Na referida secédo, que aparece regularmente ao longo dos volumes, essas praticas de
pesquisa social inserem-se no percurso formativo proposto em cada Tema, integrando-se
efetivamente as praticas de linguagem desenvolvidas. As propostas sdao organizadas de
modo que os estudantes se familiarizem com as principais etapas da pesquisa cientifica,
que podem ser sintetizadas como segue:
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Faca pergunta(s)
de pesquisa

XX

Colete dados Chegue a conclusées

Formule uma Analise os
hipdtese dados

Dessa forma, independentemente das especificidades relativas aos contelidos abordados
em cada caso, ou ao método de pesquisa adotado, os estudantes desenvolvem o raciocinio
l6gico e experimentam a abordagem propria das ciéncias, que inclui a investigacao, a reflexao,
a analise critica e aimaginacdo para elaborar hipéteses diante do mundo ao redor. Trata-se,
portanto, de momentos privilegiados para o desenvolvimento da competéncia geral 2 da
Educacao Basica.

A AVALIACAO

¢ Como avaliar no cotidiano escolar?

¢ Quiais as diferencas entre avaliacdo analitica, somativa e formativa?

A avaliacdo precisa ser parceira do planejamento. Ela fundamentalmente pesquisa a
qualidade de determinado resultado ao produzir indicativos. Os resultados positivos devem
significar que o planejado aconteceu conforme o previsto; o contrario disso significaria que
algo precisa ser revisto e modificado.

No processo de ensino-aprendizagem, ela se apresenta basicamente de acordo com suas
funcgoes. Ela pode ser analitica, formativa ou somativa.

A avaliacao analitica (ou avaliacao diagnéstica) tem como funcdo auxiliar o professor a
verificar o conhecimento de seus estudantes e, a partir dos resultados encontrados, instrumenta-
-lo para o desenvolvimento de seu planejamento de ensino. Entrevistas, exercicios, simulacoes
de testes, consulta ao histérico escolar ou outros registros da vida escolar do estudante, observa-
¢ao, questiondrio, perguntas e conversas sao as praticas mais comuns de avaliacao diagnéstica.

A avaliacao somativa tem o objetivo de atribuir notas e conceitos para o estudante, o
que possibilita reté-lo ou promové-lo no periodo letivo em que se encontra. Por isso, é cha-
mada de classificatéria. A avaliacdo faz parte do processo e nao tem um fim em si mesma.
Seu uso inadequado pode criar rétulos, estigmas, sensacdo de fracasso e competitividade.
A avaliacao classificatéria faz sentido quando ha disputa de vagas, como ocorre, por exemplo,
em concursos publicos e alguns vestibulares.

A coleta de dados com base em instrumentais avaliativos expde um determinado desem-
penho, e assim podemos comparar o desempenho revelado pelo instrumento com o padrdo
de qualidade determinado no planejamento. Caso o desempenho néo seja satisfatorio é
preciso necessariamente pensar em intervencdes que realinhem o processo.

A Base menciona os direitos de aprendizagem que todos devem atingir. Ha de se verificar,
portanto, se esse direito foi de fato acessado e validado. E ai que se encontra a principal funcéo
da avaliacao: fazer diagndsticos que sinalizem se os resultados esperados sao satisfatorios ou
nao, possibilitando a tomada de acbes para que o estudante desenvolva os conhecimentos,
habilidades e competéncias que tem direito de aprender.

A avaliacao formativa (ou avaliacao processual) objetiva a realizacdo permanente e
constante do processo de ensino e aprendizagem.
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Podemos entender que avaliar implica viver um processo participativo que busca a
construcdo, a conscientizacdo, a autocritica e o autoconhecimento de todos os envolvidos
no ato educativo.

A concepcao de avaliacao processual investe na autonomia, no envolvimento, no compro-
misso e na emancipacao dos sujeitos. Como nos explica Loch?, a avaliacdo nao é simplesmente
“dar notas, fazer médias, reprovar ou aprovar os alunos”. Ela possibilita que o educador reflita
e analise o seu trabalho. Permite, ainda, que ele possa investigar e aperfeicoar suas praticas
e oferece também ao estudante possibilidades para que ele conheca os seus avancos e suas
dificuldades.

Eimportante que a avaliacdo das competéncias e habilidades nao esteja reduzida a ideia
de desempenho, porque muitas vezes o desempenho nao esta necessariamente atrelado a
aprendizagem. O desempenho é apenas um indicador dela.

E possivel, contudo, ter um bom desempenho em um exame, por exemplo, sem que
necessariamente ocorra a aprendizagem. Listas de exercicios, treinos, memorizacdes, cursos
de preparacao especificos para concursos podem ajudar a garantir um bom desempenho
em uma prova, por exemplo, mas nao garantem que tenha havido, de fato, aprendizagem.

A possibilidade da busca por respostas e a liberdade do erro precisam estar presentes
quando pensamos conceitualmente na avaliacdo dos estudantes, porque fazem parte de seus
percursos de aprendizagem. E fundamental pensarmos que a aprendizagem estd, portanto,
muito mais ligada a ideia de experiéncia do que de desempenho. Como diz Larossa, “expe-
riéncia é o que nos passa, e Ndo o que se passa”.

Nesse sentido, podemos afirmar que s6 a informacgao nao basta, ela é parte da experién-
cia que nos relaciona ao mundo em que vivemos. Os afetos, os levantamentos de hipéteses
para o conhecimento cientifico, a conexao de informagdes geradoras de significados fazem
parte do campo dessa experiéncia. Por isso, deve ser considerado no processo que relaciona
planejar, executar e avaliar: o que eu espero que meus estudantes experienciem? Como eu
posso verificar se eles de fato aprenderam o que precisam aprender?

Esta colecdo preocupa-se com que a realidade vivida pelos estudantes esteja sempre
presente na construcdo da aprendizagem dos conceitos. A realidade é o seu ponto de
partida e de chegada. No entanto, em um pais de dimensées continentais como o Brasil, é
sempre pertinente e possivel que o professor faca adequagdes que construam a interface
com a realidade local.

Entendemos, portanto, que a avaliagao nao serve apenas para confirmar uma aprendiza-
gem. No percurso do processo de ensino e aprendizagem, considerando o contexto em que
estamos, ela nos orienta e nos possibilita fazer ajustes até chegarmos ao resultado pretendido.
Assim, as atividades propostas no material didatico devem ser vistas ndo sob o espectro dos
resultados imediatos que eles promovem, mas como parte de um fazer no mundo que se
traduz em aprendizagem.

Podemos dizer que ao menos trés elementos destacam-se na perspectiva da avaliacao
formativa: a regulacao do ensino e da aprendizagem, o feedback e a autorregulacao.

Por meio do feedback o professor pode esclarecer aos estudantes as possiveis causas das
suas dificuldades, o que permite fazer a regulagao do processo de ensino e da aprendizagem,
pois é nesse momento que ele vai analisar o seu trabalho pedagdégico e refletir sobre estraté-
gias e metodologias. O feedback também possibilita ao estudante realizar a autorregulacao
de sua propria aprendizagem.

Para a realizacdo do feedback dos processos de regulacdo do ensino e para a autorregulacédo
da aprendizagem, é importante que tanto o professor quanto o estudante tenham claros os
objetivos tracados para cada situacdo de ensino e aprendizagem.

3 LOCH, Jussara M. de Paula. Avaliacdo: uma perspectiva emancipatéria. In: Quimica Nova na Escola. Sao
Paulo: Sociedade Brasileira de Quimica, n. 12, nov. 2000. p. 31.

4BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. In: Revista Brasileira de Educacdo
[on-line]. 2002, n. 19, p. 20-28.

Regulacao do ensino:
processo de ajustamen-
to; é uma acdo realizada
pelo educador quando
ele se pergunta o que
fazer e como fazer para
que os estudantes
aprendam.

Feedback: o professor
demonstra aos estu-
dantes os seus erros e
0s seus acertos sobre
determinado contetido
e ilumina o percurso
transcorrido no processo
de aprendizagem.

Autorregulacao: capa-
cidade dos estudantes
para fazer a gestao de
seus proprios projetos,
avaliando os seus pro-
gressos e tracando suas
estratégias diante das
atividades e dificulda-
des.
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Memorial: escrito em
que o estudante relata
sua experiéncia com
determinado proces-
so de aprendizagem:
emogoes, sentimentos,
expectativas, pontos de
vista, reflexdes, criticas.

Portfélio: coletanea or-
ganizada segundo um
critério previamente
definido de trabalhos
executados em determi-
nado periodo de tempo
possibilitando que se
acompanhe a evolugao
de determinada apren-
dizagem.
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Instrumentos de avaliacao

-

¢ Quais os principais instrumentos de avaliacdo escolar?

e Para que serve a avaliagao escolar?

O que guia a construcao dos instrumentos de avaliacdo e a leitura dos resultados, em uma
avaliacdo processual, é aquilo que o professor e o estudante precisam saber sobre o percurso
de ensino e aprendizagem.

Existem inimeras variedades de instrumentos de avaliacdo. Tais instrumentos devem
ser elaborados de forma que sejam compreendidos pelo estudante e também de modo que
tenham relacdo com os conteudos que foram ensinados. Portanto, informacdes, habilidades
e competéncias serao avaliadas em compatibilidade com o mesmo nivel de dificuldade, de
complexidade, e seguindo a mesma metodologia com que foram trabalhadas.

Sendo a avaliacdo formativa um processo continuo no ato educativo, seus instru-
mentos sao ferramentas que possibilitam realizar o processo de coleta, investigacao,
reflexdo, anélise, interpretacdo e retomada das informacdes. E importante que o pro-
fessor analise a aprendizagem dos estudantes sob diferentes angulos e sob diferentes
dimensédes. Afinal, cada pessoa aprende e se expressa de uma determinada maneira e
de diferentes formas. Podemos citar, como exemplos, alguns dos instrumentais mais
utilizados pelos professores: provas, seminarios, apresentagoes orais, entrevistas, obser-
vacoes, trabalhos, tarefas, exposicdes, diarios, exercicios em sala, autoavaliacdo, mapa
conceitual, portfélios etc.

Sobretudo na area de Linguagens e suas Tecnologias, € importante valorizar o desenvol-
vimento das competéncias de leitura e escrita. Algumas atividades da colecao favorecem
o desenvolvimento leitor e produtor de textos incidindo no objetivo de que o estudante
aprenda a fazer notas, a sublinhar as ideias principais em um texto, a apresentar para uma
audiéncia pontos de vista ou uma informacao, fazendo uso de apontamentos etc.; habili-
dades cujo desenvolvimento, espera-se, tenha se consolidado no Ensino Fundamental e
que possam servir de apoio ao desenvolvimento de outras habilidades no Ensino Médio.

E importante que a aula inicie com uma ou duas questdes que podem ser colocadas de
modo visivel, por exemplo, na lousa. Ainda mais, se a aula envolver a aprendizagem de um
conceito especifico, como, por exemplo, o valor da literatura oral na formagao da cultura
brasileira. Ocasionalmente, é importante referir a essas questoes, relacionando-as ao que se
estd fazendo naquele momento da aula. Finalize a sua aula alguns minutos antes do que o
habitual, para retomar essas perguntas e avaliar o que seus estudantes aprenderam. A chave
para o éxito dessa estratégia é formular perguntas pertinentes que realmente facam a sintese
do que se espera que o estudante aprenda naquela aula.

Este material didatico faz uso amplo dessa estratégia no desenvolvimento dos diferentes
temas. Isso permite também a tomada de notas durante as aulas, habilidade essencial para
incorporar esse estudante ao mundo do estudo e do trabalho.

Um exercicio também possivel é, em vez de fazer as perguntas, oferecer ao estudante as
respostas e solicitar que eles elaborem as perguntas.

Tais exercicios sdo meio para trabalhar conceitos e devem ser inseridos como parte de
atividades mais amplas que considerem a realidade como ponto de partida e chegada do
fazer docente. Eles podem estar presentes em provas ou como parte do processo de com-
preensao de um texto.

Memorial e portfélio sao importantes instrumentos avaliativos que permitem avaliar a
aprendizagem com o objetivo de refletir sobre ela, com ela e a partir dela.

Pode-se pedir o memorial do trabalho de leitura de um determinado livro ou de uma
outra experiéncia importante de aprendizagem. Deve ser feito como quem escreve uma
carta, mas sua producao exige foco e, dependendo do objeto analisado, regularidade, para



compreender as mudancgas que estdao ocorrendo. Tem também a vantagem de promover e
praticar a autoavaliagdo.

Como se vé, o portfélio pode caminhar junto com o memorial. O estudante pode desen-
volver um portfélio de atividades relacionadas a determinado saber aprendido e depois usar
esse portfolio feito para construir o seu proprio memorial.

Na sala de aula, fazem sentido avaliagdes de menor escala, embora isso nao signifique
apenas avaliar o estudante individualmente. O professor pode fazer uma curva de aprovei-
tamento de aprendizagem que Ihe revele os efeitos de suas aulas sobre o grupo, do mesmo
modo que a escola pode realizar processos avaliativos que expliquem sucessos e fracassos em
seu territério. E importante ndo perdermos de vista que a avaliacdo ndo deve ser entendida
s6 como uma avaliacdo do estudante, sem conecta-lo ao sistema em que ele esta inserido:
podemos, por meio da avaliacdo processual, olhar se quem tem sucesso ou fracassa é o sis-
tema ou o estudante individualmente.

A avaliacao em larga escala

e O que é avaliagcao em larga escala?

* Quais os principais instrumentos de avaliacao em larga escala no Brasil?

Como mencionamos, as avaliacdes de larga escala tém como fungdo avaliar os sistemas
de ensino, e ndo o estudante individualmente. Atualmente, a avaliagao de desempenho dos
estudantes do Ensino Médio é uma das estratégias para a avaliagao dos sistemas educacionais
existentes no Brasil. A partir dela a Unido e os Estados podem definir estratégias e acdes da
politica educacional.

O SAEB - Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica € um conjunto de avaliacdes exter-
nas em larga escala que possibilita diagnosticar a Educacao Basica brasileira. As escolas e as
redes municipais e estaduais de ensino podem, assim, por meio dos dados do SAEB, avaliar
a qualidade da educacéo oferecida aos seus estudantes.

O Censo Escolar também é instrumento importante na compreensao da qualidade da
educacgdo. O Censo Escolar apura as taxas de aprovacao, reprovagao e abandono dos estu-
dantes da Educacao Basica.

O conjunto de dados gerados pelo SAEB e pelo Censo Escolar resulta no indice de Desen-
volvimento da Educacao Basica, o IDEB.

Contudo, talvez a avaliacdo em larga escala mais associada ao Ensino Médio seja o ENEM
- Exame Nacional do Ensino Médio. Diferentemente do SAEB, o ENEM é opcional. Cabe ao
estudante se inscrever e realizar as provas. Além de realizar uma avaliagao ampla dos sistemas
de ensino, tornou-se, a partir de 2010, uma importante ferramenta de classificacdo para o
Ensino Superior. Isso porque assumiu o carater de vestibular, quando a nota do estudante
comecou a ser utilizada para a selecao das instituicées de Ensino Superior, via SISU - Sistema
Unico de Avaliacao.

A Base Nacional Comum Curricular tem o potencial de promover o alinhamento de politicas
e acoes referentes as definicdes das matrizes das avaliagées nacionais, como o SAEB e o ENEM.

A colecao esta totalmente organizada com base nessas diretrizes. A sua aplicacao em sala
de aula oferece a possibilidade de a BNCC ser vivida pelos estudantes. Nao é dificil encontrar
questoes dos exames de larga escala brasileiros, nos diversos sites da internet, por exemplo,
que possibilitam avaliar habilidades desenvolvidas nesta colecao.

Nao obstante as criticas feitas as avaliagcbes externas, é necessario também que consi-
deremos que elas cumprem um importante papel para a politica educacional. Em um pais
desigual e diverso como o Brasil, é fundamental que se verifique se o direito a aprendizagem
estd sendo garantido a todos os estudantes.
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As avaliagdes externas tém, portanto, a funcdo de orientar politicas educacionais, ao
produzir informacdes para gestores das redes de ensino. Entretanto, podem ser também
ferramentas Uteis para subsidiar a gestao das escolas, no sentido de auxiliar os professores
a analisarem resultados e buscarem a revisdo de suas praticas pedagdgicas.

Isso significa que os resultados das avaliagdes externas podem se articular com o tra-
balho pedagdgico escolar e aprimora-lo se a equipe escolar estabelecer relagbes entre os
indicadores resultantes das avaliagdes externas e o desempenho dos estudantes no processo
de ensino e aprendizagem. O grande desafio é realizar a leitura e a analise dos resultados
das avaliagoes externas, no contexto da escola, e, com base no diagndstico e nas reflexdes
realizadas, preparar coletivamente um plano que resulte em melhorias de resultados futuros.
Muitas perguntas podem surgir nesse processo: como mudar os pontos em que ndo houve
avanc¢o? Como apoiar estudantes com dificuldades? Quais habilidades necessitam de maior
atencao? Como elas sao desenvolvidas na proposta do material didatico?

Uma possibilidade interessante é articular atividades diversas do material didatico
que desenvolvem habilidades em que se necessita avancar com trabalhos e abordagens
interdisciplinares. Isso também pode ser feito trabalhando interativamente partes do
material em que se espera que o estudante desenvolva essas habilidades, adaptando-as
ou ampliando-as conforme o contexto local. A articulacdo das avaliagdes internas e ex-
ternas possibilitara um retrato mais amplo e consistente da escola e da rede e melhores
resultados futuros.

ESTRUTURA € DINAMICA DA COLECAO

Unidade

Cada unidade inicia-se com uma abertura que, a partir de um texto-base visual, propoe
questdes que desencadeiam trocas de conhecimentos e experiéncias prévias entre os estu-
dantes sobre as linguagens, motivando-os a compartilhar ideias sobre aspectos do tema da
unidade.

Dinamica do desenvolvimento do tema

No inicio do tema, é feita uma contextualizacao e observacdo da realidade por meio
de um texto verbal, visual ou multissemidtico como forma de mostrar o dinamismo e a
atualidade do que serd conceituado no tépico. Esses textos, sempre que possivel, partem
de praticas de linguagem do cotidiano do estudante. Para auxilid-lo a estabelecer relagdes
e levantar hipoéteses, sao propostas, no boxe Problematizagéo, algumas questoes que servi-
rdo de ponto de partida para a reflexao e a construgao de um olhar critico e propositivo em
relagdo as linguagens. O objetivo é construir um ou mais problemas que serdo discutidos
e embasados ao longo do tema com exemplos, analise das linguagens e textos teoricos.
Esses problemas representam situagdes reais da sociedade e possibilitam uma interface
com a vivéncia dos estudantes, com o cotidiano da escola e de seu entorno. Apés o levan-
tamento de hipdteses pelos estudantes por meio das questdes de problematizagao, ocorre
o desenvolvimento de um estudo tedrico-pratico breve dos conceitos, com o objetivo de
apoiar e embasar a reflexdo dos estudantes. Os trabalhos teérico-praticos desenvolvidos ao
longo do tema oferecem suporte para a construcdo das respostas por parte dos estudantes,
com atividades que exploram e ampliam o objeto em questao, para que possam construir
hipéteses de compreensao e possibilidades de solu¢des fundamentadas no estudo tedrico-
-pratico realizado anteriormente.

Apds esse processo, os estudantes sao convidados, na secao Em outros contextos, a re-
tomar as hipoteses construidas e a aplicar a realidade o que aprenderam. Essa secdo Em
outros contextos divide-se em duas etapas: (1) O que aprendemos (coleta de conclusdes da



discussao oral e registro a respeito da problematizacao inicial e do desenvolvimento); (2)
Aplicagdo em outro contexto (a discussdo central é transposta para outro contexto — em
perspectiva pessoal ou social).

Principais secoes trabalhadas ao longo das unidades

Brasil multicultural: secao dedicada ao olhar indigena, afro-brasileiro, dos imigrantes ou
de quaisquer coletividades culturais que acrescentam novas abordagens ao tema.

Conexodes: secao que trabalha com a analise de textos das trés outras areas de conheci-
mento (Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias, Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas), com o intuito explicito de subsidiar a aprendizagem do es-
tudante nas outras areas, a partir da interface com contetidos e estratégias desenvolvidos
especificamente no tema.

Prdticas de investigagéo: secao que objetiva exercitar a curiosidade intelectual do estudante
por meio de estratégias de busca e selecdo de informacgoes e familiariza-lo com a abordagem
prépria das ciéncias.

Didlogos: propde uma andlise comparativa entre textos de diferentes linguagens, épocas
e autores que mantém entre si um didlogo interdiscursivo ou intertextual.

Link de ideias: secao de leitura e andlise textual que ocorre nos tépicos de Literatura e
Lingua Portuguesa.

Experimentando: atividade de aplicacdao de conceitos e técnicas nos tépicos de Arte e
de Educacao Fisica. Pode também ser um momento de fruicdo artistica e de vivéncias de
praticas corporais.

Prdticas em agdo: atividade pratica colaborativa ou individual que envolve os estudantes
em praticas sociais de linguagem e estimula a criatividade e o senso critico.

Em perspectiva: secao que amplia o tema em desenvolvimento sob outro ponto de vista
ou remete alguns aspectos abordados ao contexto histérico. Pode também remeter o tema
em questdo as suas origens ou contextualizad-lo com outras linguagens com as quais tenham
caracteristicas em comum.

Conceitos e técnicas: se¢ao que trata de conceitos e técnicas de criacao artistica.

Em outros contextos: divide-se em duas etapas: conclusées a respeito da problematizagao
inicial e aplicacdo a outras situacgoes.

Zoom: amplia as informagdes sobre autores, artistas e obras que séo mencionados no
desenvolvimento do tema.

Para curtir: traz sugestdes de videos, cangdes, textos e outros materiais relacionados aos
conteudos estudados, convidando o estudante a ir além do livro.

Pensando os cronogramas

A colecao composta de seis livros foi planejada para ser utilizada ao longo dos seis semes-
tres do Ensino Médio, dois volumes por ano. Contudo, como ndo apresentam pré-requisitos
entre si, podem ser utilizados em diferentes arranjos, de modo a melhor atender ao projeto
pedagdgico da escola.

No topico Orientacbes diddticas, deste Manual, vocé encontrard uma sugestao de crono-
grama para o uso deste volume.
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inovacao na educacdo e ampliar essa demanda social.
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revela que a avaliagcdo esta, muitas vezes, no amago das contradi¢cdes do sistema educativo.
Demonstra também a diversidade das légicas estruturantes das concepc¢des de avaliacdo,
que podem reconhecer ou negar desigualdades ao articularem a formacao dos individuos ou
a sua selecao.

SCALLON, Gérard. Avalia¢do da aprendizagem numa abordagem por competéncias.Trad.: Juliana
Vermelho Martins. Curitiba: PUCPress, 2015.

Este livro trata da articulacdo entre avaliagoes e competéncias em diferentes dimensdes e cam-
pos de atuacao escolar, desenvolvendo conceitos e possibilitando o questionamento e o debate.
O cuidado com terminologias, defini¢ées e tipologias coaduna-se com a variedade de abordagens,
tanto para fundamentos como para praticas. Permite a atualizacdo e a reflexao do corpo docente,
principalmente ao mostrar as diferencas entre a avaliacao mais tradicional na cultura escolar e
aquela que se deseja promover a partir da BNCC, envolvendo a aprendizagem por competéncias.

VASCONCELLOS, Celso dos S. Avalia¢do: concepcao dialético-libertadora do processo de ava-
liacao escolar. 11. ed. Sao Paulo: Libertad, 2000.

No livro, Celso Vasconcellos analisa o problema da avaliacdo nas suas dimensdes pedagdgica
e histérico-social, com o objetivo de projetar um novo sentido para ela no processo de ensino
e aprendizagem. Para isso, o autor nos apresenta algumas possibilidades de transformacéo de
préticas da avaliacao.

Sobre outros aspectos do fazer docente

BRAGA, Denise B. Ambientes digitais: reflexoes tedricas e praticas. Sao Paulo: Cortez, 2013.

Considerando que a internet revelou-se, no espaco escolar, uma evolucdo tecnoldgica e nao
produziu a revolucdo necessdria nas praticas de letramento, esse livro destaca a necessidade de
o professor realizar uma pratica informada, com conhecimentos teéricos e praticos adequados,
visando ao desenvolvimento do letramento digital. O livro faz a articulacdo entre os ambientes
digitais e temas associados, como também associa avaliacdo e roteiro de aulas.

BUCKINGHAM, David. Cultura digital, educacdo midiatica e o lugar da escolarizacao. In: Edu-
cagdo e Realidade, Porto Alegre, v. 35, n. 3, p. 37-58, 2010. Disponivel em: <https://seer.ufrgs.
br/educacaoerealidade/article/view/13077/10270>. Acesso em: 24 jul. 2020.

O artigo aborda os desafios exigidos pela inclusdo das culturas digitais emergentes dos jovens no
universo escolar. Defende que as escolas podem desempenhar um papel proativo, ao apresentar
tanto perspectivas criticas como oportunidades de participacao em relacdo as novas midias. Tam-
bém reflete sobre algumas questdes fundamentais quanto ao futuro da escola como instituicao
e sinaliza para o futuro a participacao dos jovens nos mundos cibernéticos.

CARNEIRO, Sénia M. M. Interdisciplinaridade: um novo paradigma do conhecimento? In: Edu-
car em Revista, Curitiba, n. 10, p. 99-109, 1994. Disponivel em: <https://www.scielo.br/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=50104-40601994000100013>. Acesso em: 24 jul. 2020.

O artigo reflete sobre a interdisciplinaridade, elemento central no fazer docente, diante dos
complexos desafios do mundo atual. Trata da interdisciplinaridade em termos gerais, mas aliada
a questao do saber ambiental, perspectiva recorrente em todos os campos de conhecimento.

DOLZ, Joaquim; SCHNEUWLY, Bernard (org.). Géneros orais e escritos na escola. Campinas:
Mercado de Letras, 2004.

Essa obra tornou-se um classico no estudo dos géneros discursivos na escola. Embora o interesse
primeiro seja talvez dos professores de Lingua Portuguesa e Literatura, sua abordagem dinamica
volta-se para todos os componentes de todas as areas, no trabalho com escrita e leitura.
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ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo (orgs.). Multiletramentos na escola. Sao Paulo: Parabola Edi-
torial, 2012.

Um dos objetivos da drea das Linguagens é desenvolver os multiletramentos. O livro toma o
estudante como sujeito protagonista na construcao de conhecimentos significativos e entende
que as culturas juvenis constroem redes sociais em novas midias. Tais redes possibilitam que os
jovens se tornem agentes culturais ativos.

Sites e canais para subsidiar aulas em interface com
a area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

HISTORIA E TU. Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCaC3mNKKYcuAtaSu
CUzU5VA>. Acesso em: 24 jul. 2020.

Canal de publicacdo de videos sobre histéria geral e das religides, filosofia, cinema e musica.
Os videos de animacdao combinam diferentes linguagens, como imagens, audios, ilustracoes e
texto comunicativo, com certa dose de informalidade, que desperta o interesse dos estudantes.

CONEXAO. (Série de entrevistas.) Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/assistir/
futura/conexao/t/rRSZytsjRn>. Acesso em: 24 jul. 2020.

Série variada de entrevistas com o objetivo de fazer a analise critica e contextualizada de assuntos
deinteresse publico que podem tanto ser utilizados para motivar discussées em sala de aulacomo
para compreender melhor a realidade na qual os educadores atuam.

EVENTOS E PALESTRAS. Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/assistir/futura/
eventos-e-palestras/t/p2CWX6xpkj>. Acesso em: 24 jul. 2020.

Série de palestras sobre temas variados, alguns deles relacionados a escola e a educagao.

SELIGANESSA HISTORIA. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/seliganessahistorial>.
Acesso em: 24 jul. 2020.

Esse canal discute temas das areas de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas e das Linguagens por
meio de cenas bem elaboradas e toques de humor. Também é util para analisar estratégias para
falar em publico.

Sites e canais para subsidiar aulas em interface com
a area de Ciéncias da Natureza

CENPEC. Respostas para o amanha. Disponivel em: <https://respostasparaoamanha.com.br/
professoresi#blocoltens>. Acesso em: 23 jul. 2020.

O site traz material interativo elaborado pela equipe do Centro de Estudos e Pesquisas em Edu-
cacao, Cultura e Acao Comunitéria (CENPEC), e oferece sugestdes de como desenvolver o ensino
baseado em projetos, metodologias ativas, integracdo entre conteudos e itinerarios flexiveis.

CIENCIATODO DIA. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/CienciaTodoDia>. Acesso
em: 21 jul. 2020.

O canal traz tematicas relacionadas a Ciéncia, Histéria, Tecnologia e Natureza. Supernovas, antima-
téria, viagem a Lua, computadores quanticos e funcionamento de imas sdo alguns dos assuntos
tratados. Os videos podem ser usados nas aulas de Linguagens para a andlise do uso das diferentes
linguagens na construcao de conhecimento no campo das ciéncias.

EDUCABRASIL. Diciondrio Interativo da Educacdo Brasileira. Disponivel em: <https://www.
educabrasil.com.br/cat/dic/a/>. Acesso em: 20 jul. 2020.

Esse é um interessante diciondrio interativo, em constante atualizacdo, de termos ligados a edu-
cacao brasileira, como gestao, ensino e aprendizagem.

CIENCIA PARA TODOS. (Série documental.) Disponivel em: <https://globosatplay.globo.com/
assistir/canal/ciencia-para-todos/t/JpG55fKkkqg>. Acesso em: 20 jul. 2020.

Série documental de divulgacao cientifica, busca explicitar a relacdo entre a pesquisa e seu im-
pacto na sociedade. E uma boa fonte para subsidiar o trabalho com pesquisas cientificas com
estudantes do Ensino Médio.
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ORIENTACOES DIDATICAS

Objetivos e justificativas do trabalho neste livro

Objetivos:

Ao longo deste volume, as unidades e seus respectivos temas tém como objetivo apresentar articulacoes
entre a linguagem, a ciéncia e as ferramentas tecnoldgicas e digitais disponiveis no mundo contempo-
raneo, com a finalidade de fazer com que o estudante compreenda e reconheca, em seu dia a dia, como
a comunicacao e os modos de se expressar estao vinculados a ferramentas tecnoldgicas e inseridos em
problematicas que envolvem as discussoes e os saberes cientificos. Ao longo do trabalho, sdo oferecidos
também subsidios tedricos e praticos para que o estudante pense o par ciéncia-tecnologia de modo critico,
tornando-se capaz de analisar, discutir e debater problemas e questées do mundo com base em opinides
fundamentadas. E propde-se que os jovens, coletivamente, idealizem e executem ferramentas multimidia
e tecnoldgicas para comunicar suas ideias, pensamentos e pesquisas para um publico maior. Por meio da
associacdo entre linguagens e tecnologia, as propostas contribuem para que o estudante pense de modo
critico e afirmativo a respeito de seu futuro, podendo descobrir novos sentidos para seu projeto de vida.

O volume também visa conduzir o estudante a refletir sobre a relacdo com seu corpo no mundo
contemporaneo, a partir de sua exposi¢ao nas redes sociais e da problematiza¢do dos ideais de beleza
em voga na grande midia. Outros objetivos contemplados sdo também os de valorizar a pluralidade
constitutiva da cultura brasileira, mediante a apresentacdo de conhecimentos cientificos e tecnoldgicos
provenientes de culturas diversas, e ampliar o repertério artistico-cultural dos estudantes, promovendo
aapreciagao contextualizada de producdes artisticas e literarias de diferentes culturas e temporalidades,
em particular daquelas que envolvem processos multimidia e expandem as possibilidades ficcionais.
O volume promove a experimentacao e a autoria com a linguagem literdria em dialogo com praticas
das culturas juvenis e multimidia, além de experimentagao e criagao autoral dos estudantes com as
linguagens artisticas (artes visuais, musica, teatro, cinema e danga). Por fim, como os demais volumes
da colecdo, este livro pretende estimular o protagonismo juvenil por meio das linguagens e colocar o
estudante no centro das varias etapas do processo de aprendizagem.

Justificativas:

O trabalho proposto neste volume surge da necessidade de articular o estudo das linguagens em
relacdo ao par ciéncia-tecnologia, aproximando esse campo relacional do cotidiano do estudante, a
fim de que ele reconheca a contemporanea indissociabilidade entre linguagem, ciéncia e tecnologia.
Para isso, sdo apresentados e desenvolvidos temas que contemplam diversas facetas dessa articula-
¢ao: narrativas multimidiaticas, arte digital, escrita colaborativa wiki, imaginacdes de futuro, relagbes
entre discurso cientifico e sociedade, relacdes entre corpo virtual e cidadania e entre jogos digitais e as
novas corporeidades. As propostas aqui apresentadas estdo norteadas também pela necessidade de
propiciar aos estudantes do Ensino Médio o desenvolvimento das competéncias gerais e especificas
de Linguagens, bem como das competéncias gerais e especificas de Lingua Portuguesa, sempre que
possivel complementadas pelas competéncias e habilidades de outras areas do conhecimento.

Articulacao dos objetivos e justificativas
com as competéncias da BNCC

Ao organizar o volume em 4 unidades, intituladas Tecnologia e meios digitais, Criatividade e inovagdo,
Ciéncia, tecnologia e cidadania e Ciéncia e tecnologia no cotidiano, planejamos um percurso que convida
o estudante a reconhecer o conceito de linguagem tomando como ponto de partida sua relacdo com as
tecnologias e as novas ferramentas digitais incorporadas no cotidiano e nas relagdes sociais das socie-
dades contemporaneas, favorecendo o desenvolvimento da competéncia geral 1 e das competéncias
especificas 1,4 e 7 da drea de Linguagens e suas Tecnologias. O trabalho de problematizacdo realizado
ao longo do livro por meio de vivéncia, analise, investigacdo, imaginacao, criacdo, reflexdo, inovacgao,
testagem, entre outras ag¢oes, contribui para desenvolver a competéncia geral 2.

As relagdes entre as Linguagens (Arte, Literatura, Lingua Portuguesa e Educacao Fisica) e o universo
digital sdo abordadas, por exemplo, por meio da apresentacao da fotografia, no Tema 1, Arte digital,
assim como na apresentacdo da cultura wiki, vinculada ao conceito de escrita colaborativa digital, apre-
sentada no Tema 3, Escrita digital colaborativa: a cultura wiki. Essas praticas de linguagem mediadas
pelo uso das tecnologias da comunicacdo e da informacdo ampliam os multiletramentos e contribuem
para desenvolver a competéncia geral 5. Novas relagdes entre o corpo e as ferramentas digitais, como
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games, sao apresentadas no Tema 12, Jogos digitais e corporeidade, aprofundando tanto o desenvolvi-
mento da habilidade EM13LGG702 quanto da habilidade EM13LGG503. Os processos de remidiacdo de
textos sdo apresentados em temas como o 2, Adaptagdo da literatura para outras linguagens, e 0 5, Arte,
publico e tecnologia: fruigdo como experiéncia. A operacgao e a producao de criagdes artisticas, literarias
e de comunicacgao a partir de ferramentas digitais aparecem em temas como o 9, A imaginag¢éo do
futuro, quando os estudantes sdo convidados a compreender o conceito e o processo de montagem
cinematogréfica para poder realizar a elaboragao e a edicdo de um filme a ser produzido coletivamente.
Em consonancia com a competéncia geral 3, as propostas de fruicdo, producado e valorizacdo de ma-
nifestacoes artisticas e culturais diversas sao frequentes ao longo do volume. A competéncia geral 4,
por sua vez, é favorecida sistematicamente nas propostas de praticas individuais e/ou coletivas, como
producdes, adaptacdes, experimentacdes, entre outras.

No Tema 7, Debatendo ciéncia para construir a cidadania, a turma é convidada a criar um vlog opi-
nativo a respeito de questdes polémicas que marcam a relacdo entre ciéncia e sociedade.

O volume lanca atencéo especial a questao da divulgacéo cientifica, assim como a discussao sobre as
relagdes entre sociedade, ciéncia e cidadania, como pode ser observado nos Temas 3 e 7, ja citados. Em ambos
0s momentos sdo apresentadas, de modo critico e reflexivo, ferramentas para a divulgacéo cientifica, como
textos colaborativos e vlogs, abordagem que esta em consonancia com o desenvolvimento da competéncia
geral 7. Os temas 8 e 9 desenvolvem o tema ficgao cientifica sob diferentes perspectivas e contribuem para

a discussdo do mundo que queremos, favorecendo o desenvolvimento das competéncias gerais 6 e 10.

Conforme a competéncia especifica 5, a reflexdo sobre a relacdo entre corpo, satide e tecnologia
aparece nos Temas 6, O corpo virtual e a cidadania, e 12, Jogos digitais e corporeidade, nos quais sao
propostas reflexdes importantes para que o estudante compreenda criticamente como o corpo é
transformado a partir da disponibilizacao de recursos tecnolégicos e de novos modos de sociabilidade.
Essa abordagem também atende a competéncia geral 8, ao propiciar reflexdes sobre a autoestima e
a influéncia do mundo virtual na construcdo da corporeidade. Além disso, ao longo de todo o livro,
evidencia-se a valorizacdo da pluralidade cultural, em particular em momentos em que sao apresentadas
ferramentas tecnolégicas provenientes de povos indigenas, como no caso do Tema 5, Arte, ptblico e
tecnologia: fruicdo como experiéncia. Em suma, o volume visa criar uma interface entre o cotidiano dos
jovens e conceitos tedricos essenciais, tratados sob uma perspectiva pratica.

Professor, além do trabalho com as competéncias gerais, vocé podera encontrar na abertura de cada
tema deste livro a articulagao dos objetivos e justificativas com as principais competéncias especificas
e habilidades da BNCC.

Sugestdo de cronograma do trabalho com os temas

O livro foi idealizado para ser desenvolvido em um semestre (ou dois bimestres letivos). No entanto,
isso ndo impede que ele seja flexibilizado de acordo com suas necessidades e com o planejamento escolar.

Uma vez que, em cada unidade, as praticas foram concebidas para ser desenvolvidas de forma
integrada entre os componentes (seja pelo conteddo estruturante comum, seja pelo desenvolvimento
da mesma competéncia especifica de area), é recomendavel que os temas da mesma unidade sejam
trabalhados concomitantemente. A seguir, sugerimos um cronograma semanal que permite a rea-
lizacdo de praticas integradas entre os componentes, ao mesmo tempo que admite a flexibilizacao
necessaria, caso algum desses componentes disponha de uma carga horaria menor do que os demais
no calendario escolar, ou caso algum dos temas exija maior tempo para seu desenvolvimento.

Mediacéo sugerida Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4
Lingua Portuguesa | Tema 2 Tema 2 Tema 3 Tema 3
Adaptacdo da literatura | Adaptacéo da literatura | Escrita digital Escrita digital
para outras linguagens | para outras linguagens | colaborativa: a cultura | colaborativa: a cultura
wiki wiki
Arte Tema 1 Tema 1 Tema 1 Tema 1
Arte digital Arte digital Arte digital Arte digital
Educacéo Fisica Tema 6 Tema 6 Tema 6 Tema 6
O corpovirtual e a O corpovirtualea O corpovirtuale a O corpovirtualea
cidadania cidadania cidadania cidadania
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Mediacéo sugerida Semana 5 Semana 6 Semana 7 Semana 8
Lingua Portuguesa | Tema 3 Tema 4 Tema 4 Tema 4
Escrita digital Narrativas Narrativas Narrativas
colaborativa: a cultura | multimididticas multimididaticas multimididticas
wiki
Arte Tema5 Tema 5 Tema 5 Tema5
Arte, publico e Arte, publico e Arte, publico e Arte, publico e
tecnologia: fruicGo tecnologia: fruicao tecnologia: fruicdo tecnologia: fruicao
como experiéncia como experiéncia como experiéncia como experiéncia
Educacao Fisica Tema 6 Tema 6 Tema 6 Tema 6
O corpovirtual e a O corpo virtual e a O corpovirtual e a O corpo virtual e a
cidadania cidadania cidadania cidadania

2° BIMESTRE

Mediacdo sugerida Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4
Lingua Portuguesa | Tema7 Tema 7 Tema 7 Tema 8
Debatendo ciéncia para | Debatendo ciéncia para | Debatendo ciéncia para | A fic¢éo cientificae a
construir a cidadania construir a cidadania construir a cidadania discussdo do presente
Arte Tema 9 Tema 9 Tema 9 Tema 9
Aimaginacédo do futuro | Aimaginac¢do do futuro | Aimaginag¢do do futuro | Aimaginagdo do futuro
Educacéo Fisica Tema 12 Tema 12 Tema 12 Tema 12
Jogos digitais e Jogos digitais e Jogos digitais e Jogos digitais e
corporeidade corporeidade corporeidade corporeidade
Mediacéo sugerida Semana 5 Semana 6 Semana 7 Semana 8
Lingua Portuguesa | Tema 8 Tema 11 Tema 11 Tema 11
Aficgao cientificae a Arte, cultura e Arte, cultura e Arte, cultura e
discussdo do presente divulgacgao cientifica divulgagao cientifica divulgagao cientifica
Arte Tema 10 Tema 10 Tema 10 Tema 10
Aarte e atecnologiano | Aarteeatecnologiano | Aarteeatecnologiano | Aarte e atecnologia no
cotidiano cotidiano cotidiano cotidiano
Educacéo Fisica Tema 12 Tema 12 Tema 12 Tema 12
Jogos digitais e Jogos digitais e Jogos digitais e Jogos digitais e
corporeidade corporeidade corporeidade corporeidade
Competéncias e habilidades da BNCC
COMPETENCIAS GERAIS TRABALHADAS NESTE LIVRO | TEMAS

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural
e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcao
de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

1/ 213741516/8/9, 10

ticipar de préticas diversificadas da producao artistico-cultural.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proépria das ciéncias, incluindo a investiga- 1,3,5,9,10
¢ao, a reflexao, a analise critica, a imaginagao e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugées (inclusive tecnoldgicas) com base nos co-
nhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também par- 2,4,5,8,9,10

4. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para
se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

1,3,4,56,7,9,10, 11
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5.

COMPETENCIAS GERAIS TRABALHADAS NESTE LIVRO

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao e comunicagao de forma critica, signi-
ficativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, aces-
sar e disseminar informacoes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo
e autoria na vida pessoal e coletiva.

TEMAS
1,3,4,6,7,10,11,12

6.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experién-
cias que lhe possibilitem entender as relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas ali-
nhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

9,10

. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para formular, negociar e defen-

der ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global, com po-
sicionamento ético em relagcdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

7,9

. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversi-

dade humana e reconhecendo suas emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para
lidar com elas.

12

10.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e deter-
minacdo, tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis
e solidarios.

1.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas culturais (artisticas, corporais e
verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepcao e producao de discursos nos diferentes cam-
pos de atuacdo social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participagao social, 0 entendi-
mento e as possibilidades de explicagdo e interpretacdo critica da realidade e para continuar apren-
dendo.

TEMAS
1,2,3,4,57,8910,11

. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes

campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participacao
na vida social e colaborar para a constru¢ao de uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

1,3,5,7,9,10

. Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com autonomia e colabo-

racdo, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria,
defendendo pontos de vista que respeitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel, em ambito local, regional e global.

1,2,3,57,8,910,11

. Compreender as linguas como fendmeno (geo)politico, histérico, cultural, social, varidvel, heterogé-

neo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo suas variedades e vivenciando-as como formas
de expressoes identitdrias, pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconcei-
tos de qualquer natureza.

. Compreender os processos de producao e negociacdo de sentidos nas praticas corporais, reconhe-

cendo-as e vivenciando-as como formas de expressao de valores e identidades, em uma perspectiva
democrdtica e de respeito a diversidade.

Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais, considerando suas caracte-
risticas locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para
dar significado e (re)construir producdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de
maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

1,2,4,5,8,9,10

. Mobilizar préaticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas, criticas,

criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas
autorais e coletivas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacao
e vida pessoal e coletiva.

1,2,3,4,6,7,9,10,11,12
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HABILIDADES | TEMAS
(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producao e circulagcao de discursos, nas diferentes lin- | 1,3,5,8,9,10, 11
guagens, para fazer escolhas fundamentadas em funcado de interesses pessoais e coletivos.
(EM13LGG102) Analisar visdes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e ideologias presentes nos | 1,5,8,9, 10
discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando suas possibilidades de explicacéo, interpretacdo e
intervencéo critica da/na realidade.
(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir criticamente discursos | 2,4,7,9, 11
em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).
(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus funcionamentos, para a compreen- | 2,3,4,8, 11
sdo e producdo de textos e discursos em diversos campos de atuacéo social.
(EM13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remidiacdo de produg¢des multissemidticas, | 4,9, 10, 11
multimidia e transmidia, desenvolvendo diferentes modos de participacao e intervencao social.
(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em diferentes contextos, valo- | 1,3, 10
rizando-as como fendmeno social, cultural, histdrico, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.
(EM13LGG202) Analisar interesses, relacdes de poder e perspectivas de mundo nos discursos das diversas | 5,7,9,10
praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais), compreendendo criticamente o modo como circu-
lam, constituem-se e (re)produzem significacao e ideologias.
(EM13LGG203) Analisar os didlogos e os processos de disputa por legitimidade nas préticas de linguagem | 1,5, 9, 10
e em suas producdes (artisticas, corporais e verbais).
(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas linguagens (artisticas, corporais e | 1,5, 9

verbais), com vistas ao interesse comum pautado em principios e valores de equidade assentados na de-
mocracia e nos Direitos Humanos.

(EM13LGG301) Participar de processos de producao individual e colaborativa em diferentes linguagens (ar-
tisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas e seus funcionamentos, para produzir sentidos
em diferentes contextos.

1,2,3,57,8910,11

(EM13LGG302) Posicionar-se criticamente diante de diversas visdes de mundo presentes nos discursos em
diferentes linguagens, levando em conta seus contextos de producao e de circulacao.

1,7,9,10

(EM13LGG303) Debater questdes polémicas de relevancia social, analisando diferentes argumentos e opi-
nides, para formular, negociar e sustentar posicoes, frente a analise de perspectivas distintas.

2,5,7,10

(EM13LGG304) Formular propostas, intervir e tomar decisdes que levem em conta 0 bem comum e os Di-
reitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global.

1,5

(EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades de atuacéo social, politica,
artistica e cultural para enfrentar desafios contemporaneos, discutindo principios e objetivos dessa atuacao
de maneira critica, criativa, solidaria e ética.

3,1

(EM13LGG402) Empregar, nas interacdes sociais, a variedade e o estilo de lingua adequados a situacao
comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso, respeitando os usos das linguas por esse(s)
interlocutor(es) e sem preconceito linguistico.

(EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente e intencional para intera-
gir socialmente em praticas corporais, de modo a estabelecer relagdes construtivas, empadticas, éticas e de
respeito as diferencas.

510

(EM13LGG503) Vivenciar praticas corporais e significa-las em seu projeto de vida, como forma de autoco-
nhecimento, autocuidado com o corpo e com a saude, socializagdo e entretenimento.

5,10

(EM13LGG601) Apropriar-se do patrimonio artistico de diferentes tempos e lugares, compreendendo a sua
diversidade, bem como os processos de legitimacdo das manifestagdes artisticas na sociedade, desenvol-
vendo visao critica e histérica.

4,5,8,9,10

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, assim como delas participar, de modo a agucar continuamente a sensibilidade, a imaginagao e
a criatividade.

1,2,4,5,8,9,10

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagcdo autorais individuais e coletivos nas diferentes
linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danca, musica e teatro) e nas interseccdes entre elas, recor-
rendo a referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, historicos, sociais
e politicos) e experiéncias individuais e coletivas.

1,4,5,8,9,10

(EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica e
econdmica e identificar o processo de construcao histérica dessas praticas.

4,5,8,9,10
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HABILIDADES

(EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informacdo e comunicagao (TDIC), compreendendo seus
principios e funcionalidades, e utiliza-las de modo ético, criativo, responsavel e adequado a préticas de lin-
guagem em diferentes contextos.

| TEMAS
1,2,3,6,910,12

(EM13LGG702) Avaliar o impacto das tecnologias digitais da informacdo e comunicagao (TDIC) na formacao
do sujeito e em suas praticas sociais, para fazer uso critico dessa midia em praticas de selecdo, compreensdo
e producéo de discursos em ambiente digital.

1,3,6,10,12

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em processos de producéo co-
letiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes digitais.

1,3,4,6,7,9,10,11

(EM13LGG704) Apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e busca de informacéo, por meio de fer-
ramentas e dos novos formatos de producéao e distribuicdo do conhecimento na cultura de rede.

3,6,10

(EM13LP01) Relacionar o texto, tanto na produgao como na leitura/escuta, com suas condicées de producdo
e seu contexto sécio-histérico de circulacdo (leitor/audiéncia previstos, objetivos, pontos de vista e perspec-
tivas, papel social do autor, época, género do discurso etc.), de forma a ampliar as possibilidades de constru-
¢ao de sentidos e de analise critica e produzir textos adequados a diferentes situagdes.

2,3,4,7,811

(EM13LP02) Estabelecer relagdes entre as partes do texto, tanto na producéo como na leitura/escuta, conside-
rando a construcdo composicional e o estilo do género, usando/reconhecendo adequadamente elementos
e recursos coesivos diversos que contribuam para a coeréncia, a continuidade do texto e sua progressao te-
matica, e organizando informagdes, tendo em vista as condi¢des de producao e as relagdes ldgico-discursivas
envolvidas (causa/efeito ou consequéncia; tese/argumentos; problema/solucéo; definicao/exemplos etc.).

3,7,8

(EM13LP03) Analisar relagdes de intertextualidade e interdiscursividade que permitam a explicitagao de
relacées dialdgicas, a identificacdo de posicionamentos ou de perspectivas, a compreensao de parafrases,
parodias e estilizagbes, entre outras possibilidades.

3,7,11

(EM13LP04) Estabelecer relagdes de interdiscursividade e intertextualidade para explicitar, sustentar e con-
ferir consisténcia a posicionamentos e para construir e corroborar explicacoes e relatos, fazendo uso de ci-
tagoes e parafrases devidamente marcadas.

(EM13LP05) Analisar, em textos argumentativos, os posicionamentos assumidos, os movimentos argumen-
tativos (sustentacao, refutacdo/contra-argumentacdo e negociacao) e os argumentos utilizados para sus-
tenta-los, para avaliar sua forca e eficacia, e posicionar-se criticamente diante da questao discutida e/ou dos
argumentos utilizados, recorrendo aos mecanismos linguisticos necessarios.

7,11

(EM13LP06) Analisar efeitos de sentido decorrentes de usos expressivos da linguagem, da escolha de deter-
minadas palavras ou expressdes e da ordenacdo, combinacédo e contraposicao de palavras, dentre outros,
para ampliar as possibilidades de construcdo de sentidos e de uso critico da lingua.

11

(EM13LP11) Fazer curadoria de informacao, tendo em vista diferentes propésitos e projetos discursivos.

3,7,11

(EM13LP12) Selecionar informagoes, dados e argumentos em fontes confidveis, impressas e digitais, e utiliza-
-los de forma referenciada, para que o texto a ser produzido tenha um nivel de aprofundamento adequado
(para além do senso comum) e contemple a sustentacdo das posicdes defendidas.

3,7

(EM13LP14) Analisar, a partir de referéncias contextuais, estéticas e culturais, efeitos de sentido decorren-
tes de escolhas e composicao das imagens (enquadramento, angulo/vetor, foco/profundidade de campo,
iluminacao, cor, linhas, formas etc.) e de sua sequenciacao (disposicao e transicdo, movimentos de came-
ra, remix, entre outros), das performances (movimentos do corpo, gestos, ocupacdo do espaco cénico), dos
elementos sonoros (entonacéao, trilha sonora, sampleamento etc.) e das relagdes desses elementos com o
verbal, levando em conta esses efeitos nas produgées de imagens e videos, para ampliar as possibilidades
de construcdo de sentidos e de apreciagao.

2,3,4,7,811

(EM13LP15) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos escritos e multissemidticos, consi-
derando sua adequacao as condicdes de producao do texto, no que diz respeito ao lugar social a ser assu-
mido e a imagem que se pretende passar a respeito de si mesmo, ao leitor pretendido, ao veiculo e midia
em que o texto ou producéo cultural vai circular, ao contexto imediato e sécio-histérico mais geral, ao gé-
nero textual em questao e suas regularidades, a variedade linguistica apropriada a esse contexto e ao uso
do conhecimento dos aspectos notacionais (ortografia padréo, pontuacdo adequada, mecanismos de con-
cordancia nominal e verbal, regéncia verbal etc.), sempre que o contexto o exigir.

2,3,4,7,811

(EM13LP16) Produzir e analisar textos orais, considerando sua adequagao aos contextos de producdo, a forma
composicional e ao estilo do género em questao, a clareza, a progressao temdtica e a variedade linguistica
empregada, como também aos elementos relacionados a fala (modulagdo de voz, entonagao, ritmo, altura
e intensidade, respiragao etc.) e a cinestesia (postura corporal, movimentos e gestualidade significativa, ex-
presséo facial, contato de olho com plateia etc.).
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HABILIDADES

(EM13LP17) Elaborar roteiros para a producdo de videos variados (vlog, videoclipe, videominuto, documen-
tdrio etc.), apresentagdes teatrais, narrativas multimidia e transmidia, podcasts, playlists comentadas etc., para
ampliar as possibilidades de producédo de sentidos e engajar-se em praticas autorais e coletivas.

TEMAS
2,4,7,11

(EM13LP18) Utilizar softwares de edicao de textos, fotos, videos e dudio, além de ferramentas e ambientes
colaborativos para criar textos e produgdes multissemidticas com finalidades diversas, explorando os recur-
sos e efeitos disponiveis e apropriando-se de praticas colaborativas de escrita, de construgéo coletiva do
conhecimento e de desenvolvimento de projetos.

3,7, 11

(EM13LP28) Organizar situagdes de estudo e utilizar procedimentos e estratégias de leitura adequados aos
objetivos e a natureza do conhecimento em questao.

(EM13LP29) Resumir e resenhar textos, por meio do uso de parafrases, de marcas do discurso reportado e
de citagdes, para uso em textos de divulgacdo de estudos e pesquisas.

(EM13LP30) Realizar pesquisas de diferentes tipos (bibliografica, de campo, experimento cientifico, levanta-
mento de dados etc.), usando fontes abertas e confidveis, registrando o processo e comunicando os resul-
tados, tendo em vista os objetivos pretendidos e demais elementos do contexto de produgdo, como forma
de compreender como o conhecimento cientifico é produzido e apropriar-se dos procedimentos e dos gé-
neros textuais envolvidos na realizacdo de pesquisas.

(EM13LP31) Compreender criticamente textos de divulgacdo cientifica orais, escritos e multissemioticos de
diferentes areas do conhecimento, identificando sua organizacdo tépica e a hierarquizacéo das informacoes,
identificando e descartando fontes ndo confidveis e problematizando enfoques tendenciosos ou superficiais.

3,11

(EM13LP32) Selecionar informagdes e dados necessarios para uma dada pesquisa (sem excedé-los) em di-
ferentes fontes (orais, impressas, digitais etc.) e comparar autonomamente esses conteudos, levando em
conta seus contextos de producao, referéncias e indices de confiabilidade, e percebendo coincidéncias,
complementaridades, contradi¢oes, erros ou imprecisdes conceituais e de dados, de forma a compreender
e posicionar-se criticamente sobre esses conteldos e estabelecer recortes precisos.

3,1

(EM13LP34) Produzir textos para a divulgacao do conhecimento e de resultados de levantamentos e pes-
quisas - texto monografico, ensaio, artigo de divulgacéo cientifica, verbete de enciclopédia (colaborativa ou
ndo), infogréfico (estatico ou animado), relato de experimento, relatério, relatério multimidiatico de campo,
reportagem cientifica, podcast ou vlog cientifico, apresentagdes orais, semindrios, comunicacbes em mesas
redondas, mapas dinamicos etc. —, considerando o contexto de produgéo e utilizando os conhecimentos
sobre os géneros de divulgacao cientifica, de forma a engajar-se em processos significativos de socializagcao
e divulgacao do conhecimento.

(EM13LP48) Identificar assimilacdes, rupturas e permanéncias no processo de constituicdo da literatura bra-
sileira e ao longo de sua trajetdria, por meio da leitura e analise de obras fundamentais do canone ocidental,
em especial da literatura portuguesa, para perceber a historicidade de matrizes e procedimentos estéticos.

(EM13LP49) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes géneros literarios (a apreensao
pessoal do cotidiano nas cronicas, a manifestagao livre e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poe-
mas, a multipla perspectiva da vida humana e social dos romances, a dimensdo politica e social de textos
da literatura marginal e da periferia etc.) para experimentar os diferentes angulos de apreensao do indivi-
duo e do mundo pela literatura.

(EM13LP50) Analisar relacoes intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes autores e géneros li-
terdrios de um mesmo momento histérico e de momentos histéricos diversos, explorando os modos como
a literatura e as artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam.

2,4

(EM13LP51) Selecionar obras do repertorio artistico-literario contemporaneo a disposicdo segundo suas
predilecoes, de modo a constituir um acervo pessoal e dele se apropriar para se inserir e intervir com auto-
nomia e criticidade no meio cultural.

(EM13LP52) Analisar obras significativas das literaturas brasileiras e de outros paises e povos, em especial a
portuguesa, a indigena, a africana e a latino-americana, com base em ferramentas da critica literaria (estru-
tura da composicao, estilo, aspectos discursivos) ou outros critérios relacionados a diferentes matrizes cul-
turais, considerando o contexto de producao (visdes de mundo, didlogos com outros textos, insercdes em
movimentos estéticos e culturais etc.) e 0 modo como dialogam com o presente.

(EM13LP54) Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias — mediante selecao e apropriacdo de recur-
sos textuais e expressivos do repertorio artistico —, e/ou produgdes derivadas (parddias, estilizagdes, fanfics,
fanclipes etc.), como forma de dialogar critica e/ou subjetivamente com o texto literario.

2,4,8
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Tecnologia e
meios digitais

Neste livro, trataremos das diversas tecnologias e como elas tém sido usadas para mudar nossa
forma de ver e agir no mundo. Com o advento das tecnologias de informagdo e comunicacao, as
distancias foram encurtadas, as informacdes passaram a ser rapidamente acessiveis e novas formas
de comunicacdo emergiram, propiciando outras interagdes e conexdes entre as pessoas. Todas essas
transformagdes tornaram a nossa realidade mutavel, influenciando, sobretudo, as linguagens: as ma-
neiras de usa-las, frui-las e produzi-las.

Sugestodes de respostas (p. 11)

1. Espera-se que os estudantes enumerem as tecnologias que estdo presentes em seu cotidiano. Apro-
veite a discussao para conversar sobre o que eles consideram tecnologia. Mantenha em perspectiva
que tecnologias sdo técnicas que o ser humano cria para desenvolver novas possibilidades de agao
no mundo e, portanto, nao se limitam ao recente mundo digital ou as tecnologias de comunicacao e
informacao. Podemos dizer que a roda foi uma tecnologia revoluciondria, assim como a eletricidade
e até mesmo o lapis grafite, como tecnologia para a escrita, para citar mais um exemplo. Aproveite
o tema para ampliar a compreensao dos estudantes em relacdo a esse conceito.

2. Espera-se que os estudantes falem sobre as tecnologias de informacéo e comunicacdo e como sua disse-
minag¢ao tem mudado a forma como as pessoas se relacionam. Converse com eles sobre a comunicagao
de trinta anos atras, por exemplo, quando nao havia telefone celular e todos os seus aplicativos.

3. Resposta pessoal.

ARTE DIGITAL

Objetivos: problematizar o uso das tecnologias nos novos modos de producao das artes
visuais, em particular, da fotografia (EM13LGG101); apreciar esteticamente produc¢des fotografi-
cas (EM13LGG602) e mobilizar conhecimentos para produzir as préprias fotografias; pesquisar e ex-
plorar elementos que compdem aspectos técnicos da linguagem das artes visuais, especificamente da
fotografia (EM13LGG702); compreender e explorar aspectos tecnoldgicos que permitiram a criacdo de
novas obras de arte (EM13LGG701); utilizar a fotografia (EM13LGG301) para exercer protagonismo e
autoria na vida pessoal (EM13LGG302); criar fotografias (EM13LGG603) a partir do entendimento dos
seus elementos (EM13LGG102, EM13LGG201, EM13LGG203 e EM13LGG204).

Justificativas: o tema propde uma incursao na histéria da fotografia (EM13LGG101) e, ao longo
do percurso, os estudantes sdo convidados a conhecer técnicas e a criar um estudo fotogréfico e, ao
final, um ensaio (EM13LGG201). Com isso, objetiva-se contribuir para ampliar os conhecimentos dos
estudantes sobre essa linguagem e sobre o modo como as tecnologias influenciam a maneira de fazer
arte (EM13LGG302, EM13LGG304 e EM13LGG703).

Competéncias gerais: 1, 2,4, 5.

Competéncias especificas: 1,2, 3,6, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG201, EM13LGG203,
EM13LGG204, EM13LGG301, EM13LGG302, EM13LGG304, EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG701,
EM13LGG702, EM13LGG703.

Abertura e problematizacao (p. 12)

IniUmeras possibilidades de discussao podem surgir com base nas questdes de fundo desse tema:
como a linguagem artistica é alterada pelas mudancas tecnoldgicas? Como a tecnologia cria meios de
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produgao artistica? Optamos por discutir essas questoes relacionando-as a fotografia, desde suainvencao
até os dias de hoje, nos quais ela figura como técnica presente no cotidiano das pessoas na maior parte
do mundo. Assim, apresentaremos a discussdo sobre o advento da fotografia e sua influéncia na pintura,
especialmente no Impressionismo. Examinaremos a obra de Sheila Maureen Bisilliat, fotégrafa inglesa
naturalizada brasileira que possui trabalhos inspirados em obras de grandes escritores brasileiros e na
cultura latino-americana. Além do estudo da obra de Bisilliat, propomos um trabalho de pesquisa sobre
outros fotdgrafos brasileiros, com a finalidade de compor uma pagina de blog ou rede social, ampliando
o repertério visual dos estudantes. Ao final do tema, a proposta sera a criacdo de um ensaio fotografico,
com base nos estudos dos elementos da fotografia, do caminho da casa do estudante até a escola.

Sugestoes de respostas (p. 12)

1. Convide o estudante a refletir e falar de sua experiéncia com a producdo de imagens e, por extensao, a
fotografia: como ela estd presente no seu cotidiano, quais temas e ocasides ele costuma fotografar, por
meio de quais dispositivos e tecnologias ele costuma compartilhar as imagens.

2. Espera-se que a pergunta provoque uma discussdo sobre a exposicdo de fotografias em redes
sociais e suas consequéncias. Aproveite para conversar com os estudantes sobre o tempo que
cada um passa na internet diariamente e proponha um mapeamento coletivo da finalidade dos
usos desse tempo na web. Caso a maior parte deles passe o tempo em redes sociais, podem tam-
bém identificar quais interacdes fazem nesses ambientes: postagens, conversas em chat privado,
leitura de postagens de outras pessoas, leitura de noticias, publicacdo de comentarios e opinides,
compartilhamento de postagens (quais tipos de postagem) etc.

3. Essa pergunta abre margem para que os estudantes tragam suas experiéncias sobre o consumo e a
producdo deimagens que fazem e/ou a que tém acesso. Uma sugestao é elencar no quadro asimagens
que eles produzem no mundo virtual (fotografias, cartazes, memes etc.) e as que mais consomem. De-
pois, converse com a turma sobre o panorama criado, buscando tensionar a relacao que os estudantes
estabelecem com a imagem e a tecnologia digital.

O papel da fotografia (p. 13)

O desenvolvimento do tema introduzird uma breve histéria da fotografia, além de propor conexdes
entre a tecnologia da imagem e a pintura no século XIX. Ao final do percurso, os estudantes entrarao
em contato com conceitos da fotografia e produzirao um ensaio fotografico.

Sugestdes de respostas (p. 13)

1. Uma possibilidade de sensibilizacdo sobre a questdo da tecnologia da imagem seria pedir aos
estudantes que trouxessem de casa, caso tenham condic¢des, imagens que recontem a sua histéria
ou entdo fazé-lo por meio de objetos.

2. Nesse caso, seria interessante questionar os estudantes sobre a relacdo deles com a rotina e tentar
verificar, coletivamente, que elementos sdo comuns e como eles sdo registrados. Uma atividade
que poderia derivar dessa questao seria o registro fotografico, durante uma semana, de algum
evento rotineiro de cada estudante.

O Impressionismo e a tecnologia da fotografia (p. 14)

Esse topico trata do impacto que o advento de uma nova tecnologia de apreensdo daimagem como
a fotografia causou na pintura, que até entao era uma das formas mais utilizadas para representar o
real. Inicie a abordagem do tépico perguntando aos estudantes como as imagens eram feitas antes da
fotografia. Se preferir, vocé pode usar como referéncia imagética obras dos chamados artistas viajan-
tes, que tinham como oficio retratar, por meio de desenhos e pinturas, diferentes paisagens, povos e
culturas durante as expedi¢des de colonizacdo. Além disso, com a entrada da fotografia no cotidiano
imagético do século XIX, pode-se questionar os estudantes sobre qual seria, a partir dali, o papel da
pintura e da arte ao nao mais retratar o real. Essas questées podem dar conta de sensibiliza-los para
o conteudo a seguir.

Sugestoes de respostas (p. 14)

1. Espera-se que os estudantes descrevam o barco com duas pessoas, no centro da imagem, e, mais
acima, outros dois barcos, no primeiro plano. Atente para as cores da tela e pergunte quais sensagoes
elas evocam neles. No segundo plano, ha a presenca difusa de outros barcos maiores ancorados e
o sol nascente.



2. Aspinceladas sao aligeiradas, apontando os movimentos do pintor como gestos rapidos de captura
de um momento presente que se modifica rapidamente, como o nascer do sol. As cores nao sao
homogéneas e se complementam na pintura. No céu da pintura, é possivel perceber como o artista
se utiliza de diversas cores para a composicdo, assim como na dgua percebemos que as sombras
e aimpressdao de movimento sdo obtidas pelo contraste de cores.

O retrato na fotografia (p. 15)

Esse topico trabalha um dos mais importantes géneros da fotografia: o retrato, por meio da analise
de duas fotografias, uma de Rosa Gauditano e a outra de Maureen Bisilliat, duas artistas que usam
o retrato para apresentar ao publico as nuances culturais do Brasil. Espera-se que as imagens deem
margem para uma leitura, num primeiro momento, subjetiva, para, em seguida, apresentar elementos
que auxiliem os estudantes na andlise delas.

Sugestoes de respostas (p. 15)

1 a 3. Respostas pessoais. Aproveite essa leitura de imagens, de carater mais subjetivo, para ouvir as
impressdes dos estudantes e perceber como eles veem asimagens e que tipo de leitura fazem delas
para, na pratica seguinte, propor uma leitura mais direcionada do olhar deles.

Praticas em acao (p. 16)
Estudo fotografico

O objetivo dessa atividade é ampliar o repertério visual dos estudantes e capacita-los a observar
determinados elementos em uma fotografia. A atividade também vai prepara-los para a realizacao do
ensaio fotogréfico proposto ao final do tema. Decida com a turma a melhor forma de compartilhamento
dos resultados: se por meio de um blog ou de um perfil coletivo em rede social da escolha deles. Sera
na plataforma escolhida que serdo socializadas as fotografias autorais na pratica final.

Em perspectiva (p- 17)
Breve histdria da fotografia

Essa secao trazum panorama sobre a histéria da fotografia dos seus primérdios até o uso corriqueiro
que se faz dela no século XXI. O objetivo é que esse panorama forneca substratos para os estudantes
perceberem a relagdo entre a tecnologia, a criagdo de imagens e como isso molda a forma como nos
relacionamos com o mundo.

Conceitos e técnicas (p. 18-21)
Algumas técnicas da fotografia

O objetivo aqui é fornecer mais ferramentas para que o estudante possa fazer fotografias com maior
dominio da linguagem fotogréfica. Na obra a seguir, vocé encontrara elementos que podem subsidiar
a condugao dessa pratica: SMITH, lan Haydn. Breve histdria da fotografia: um guia para os principais
géneros, obras, temas e técnicas. Sdo Paulo: Gustavo Gili, 2018. Disponivel em: <https://ggili.com.br/
media/catalog/product/9/7/9788584521135_inside.pdf>. Acesso em: 30 maio 2020.

Experimentando (p. 21)

Ensaio fotografico

O ensaio é uma forma de composicao de narrativa visual prépria da fotografia. Trata-se de uma forma
de o estudante se apropriar dos conceitos e contetdos relacionados a ela. E possivel usar videos de
tutoriais de como fazer fotografia com o telefone celular para incrementar a proposta. Uma sugestdo de
video esta disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=yEOa63q0d8s>. Acesso em: 31 jul. 2020.

Atividade complementar

A camara escura é um objeto que pode complementar os estudos sobre fotografia, visto que é
uma tecnologia anterior a propria fotografia e precursora de seu principio.

XXXIX


https://ggili.com.br/media/catalog/product/9/7/9788584521135_inside.pdf
https://ggili.com.br/media/catalog/product/9/7/9788584521135_inside.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=yEOa63q0d8s

XL

Trata-se de uma camara totalmente vedada a entrada de luz, com um pequeno orificio por onde a
luz entra e reflete aimagem focada no exterior, porém invertida. Também é assim que funciona o olho
humano, com a inversao da imagem. A luz entra pela iris e o orificio central é a pupila. Ao penetrar a
pupila, a luz chega a regido oposta, chamada de retina, onde a imagem é formada. Na camara escura,
quanto menor for o orificio, mais nitida é a imagem formada pela camara.

Se for possivel, assista com os estudantes ao video que demonstra como fazer uma camara escura.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=czmQJR3Nmw8>. Acesso em: 2 jul. 2020.

E, se o assunto render boas discussdes, vocé pode aprofunda-lo propondo a construcdo de uma
camara escura com lente, como a do canal Manual do Mundo, disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=yZIt8VgjKdc>. Acesso em: 2 jul. 2020.

Para fazer a camara escura

Materiais necessarios: 1 lata de leite em p6 (ou similar) vazia e limpa; 1 pedaco de papel vegetal;
1 tesoura; 1 prego; 1 martelo; 1 tubo de cola de papel; papel preto ou tinta preta; 1 vela.

Como fazer: instrua os estudantes a revestir com papel preto ou pintar de preto o interior da lata;
depois, devem fazer um furo pequeno com o prego no fundo da lata; recortar o papel vegetal com o
didametro aproximadamente 1 cm maior do que o diametro da abertura da lata; e colar o papel vegetal
na abertura (no lugar da tampa). Esta pronta a camara escura de orificio. Em um quarto escuro, peca
que acendam a vela, posicionem sua camara com o orificio voltado para a vela e vejam o resultado.
Lembre-os de que, quanto menor for o furo, mais nitida serd aimagem.

Caso eles se interessem, poderao criar, com essa camara que acabaramde produzir, uma camera fo-
togréfica analdgica e caseira chamada pinhole. Para isso, precisarao de papel fotogréfico e dos reagentes
para a impressao. Converse com os professores de Quimica e Fisica para ampliar ainda mais o projeto.

Sobre a maquina pinhole, assista ao video do Manual do Mundo, disponivel em: <https://
manualdomundo.uol.com.br/experiencias-e-experimentos/camera-fotografica-caseira-pinhole-de-
lata/>. Acesso em: 2 jul. 2020.

Em outros contextos (p. 22)

Aplicacao em outro contexto

Sugestdo de encaminhamento de discussao

e Organize uma roda de conversa com a turma para refletir sobre como as tecnologias mudaram
a nossa relagdo com a imagem e com a propria fotografia. Proponha a turma pesquisar sobre
como os drones tém fotografado, seja para a composicao de mapas disponibilizados em servicos
de visualizacdo on-line, seja com finalidades artisticas. Leve alguns exemplos para fomentar a
discussao e, ao final, projete com sua turma futuros possiveis aliando tecnologia de imagem e
nossas formas de vida.

ADAPTACAO DA LITERATURA
PARA OUTRAS LINGUAGENS

Objetivos: o principal objetivo desse tema é discutir como uma obra literdria pode ser transposta para
diferentes linguagens, como a do cinema ou a do teatro. Dessa forma, busca-se desenvolver principalmente
acompeténcia especifica 1 da drea de Linguagens e suas Tecnologias, voltada a aquisicao de conhecimentos
quanto ao funcionamento das diferentes linguagens.

Para construir seu percurso formativo, os estudantes lerdo alguns trechos do roteiro do filme Me-
mdrias péstumas (2001), de André Klotzel, que transpde para a linguagem filmica o romance Memdrias
postumas de Brds Cubas (1881), de Machado de Assis. Eles também compararéo trechos do roteiro com
fragmentos correspondentes do romance, observando as singularidades de cada obra e os pontos
de contato entre elas. Nessas atividades, desenvolverdo as habilidades EM13LGG103, EM13LGG602,
EM13LP01, EM13LP14, EM13LP49 e EM13LP50.

Em seguida, na secédo Didlogos, os estudantes refletirdo sobre a releitura do mesmo romance em
uma websérie, que se vale dos recursos caracteristicos da cultura digital, e, dessa forma, mobilizarao
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a habilidade EM13LGG701. Por fim, na secao Prdticas em agdo, propde-se a adaptacdo de um conto
para o texto teatral, de modo que os estudantes exercitem as habilidades EM13LGG104, EM13LGG301,
EM13LP15, EM13LP17 e EM13LP54. Na secdo Em outros contextos, ao debater a representatividade
no cinema com a controversa questdo da personagem Ariel, a turma exercita, ainda, a habilidade
EM13LGG303.

Justificativas: constantemente se cobra de adaptagdes literarias fidelidade a obra original,
considerando-as como meras transposi¢oes para outras linguagens. Essa perspectiva desconsidera as
peculiaridades de cada midia para narrar histérias e produzir efeitos de sentido. Nesse tema, os estu-
dantes encontrardo o texto de Machado de Assis adaptado para a linguagem cinematografica e para
uma websérie, explorando assim os limites e as potencialidades de cada linguagem. Essas atividades
nao s6 ampliardo os conhecimentos dos jovens sobre os principios de funcionamento das diferentes
linguagens (competéncia geral 1 e competéncia especifica 1), como também ajudarao a ampliar seu
repertério cultural e agucar seu senso critico e estético para avaliar e apreciar diferentes obras, em
diferentes midias e linguagens (competéncia geral 3 e competéncia especifica 6).

Competéncias gerais: 1, 3.
Competéncias especificas: 1, 3,6, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG103, EM13LGG104, EM13LGG301, EM13LGG303,
EM13LGG602, EM13LGG701, EM13LP01, EM13LP14, EM13LP15, EM13LP17, EM13LP49, EM13LP50,
EM13LP54.

Abertura e problematizacao (p. 23)

Sugerimos iniciar a mediacdo da abertura chamando a atencdo dos estudantes para o cartaz
do filme Memdrias péstumas e perguntando o que sabem sobre o livro que deu origem a esse filme
(Memérias péstumas de Brds Cubas) e seu autor (Machado de Assis). Pergunte também se conhecem
o ator principal (Reginaldo Faria) e outros membros do elenco indicados no cartaz (Petrénio Gontijo,
Viétia Rocha, Sonia Braga).

Considerando as respostas dadas pela turma, explore o cartaz em si: 0 que a maneira como estao
dispostas as maos do personagem - entrelacadas, em posicdo de descanso - e o lugar em que ele se
encontra, cercado de flores, podem indicar? (Ajude-os a chegar a hipdtese de que é um defunto em seu
caixdo.) O que a expressao facial do personagem pode sinalizar sobre sua personalidade, seu jeito de
ser? (Ajude-os a perceber que se trata de um personagem irénico, sarcdstico, malicioso.)

Leia com eles, entédo, as questdes da problematizacdo e comece a estabelecer conexdes entre
essas questdes e a analise que fardo, em seguida, da transposi¢ao da obra de Machado de Assis para
um roteiro cinematografico.

Link de ideias (p. 23-24)

Se julgar oportuno, assista com a turma ao resumo animado de Memdrias pdstumas de Brds Cubas
no video indicado a seguir. Isso poderd ajuda-los a retomar as informagdes essenciais sobre o enredo,
0s personagens etc.

RESUMO ANIMADO: Memérias péstumas de Bras Cubas | Machado de Assis. 2018.Video (ca. 11 min).
Publicado pelo canal AlfaTraders. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gQKdazGUt2s>.
Acesso em: 19 jun. 2020.

Sugestoes de respostas (p. 24)

1. Alcancar diferentes publicos, prestar uma homenagem a obra original, responder a temas traba-
Ihados na obra original ou conversar sobre eles, entre outros.

2. Respostas pessoais. Caso os estudantes ndo se lembrem de livros adaptados para o cinema, sugira
filmes baseados em quadrinhos e graphic novels, como Deadpool, Vingadores e Batman. Questione-
-0s sobre as diferencas entre os formatos e incentive-os a compartilhar a apreciacdo que tém dessas
diferentes linguagens.

3. Explore essa questao mais detidamente, questionando os estudantes sobre quais sdo os desafios
para uma adaptacdo de uma obra ambientada no Rio de Janeiro do século XIX. O objetivo dessa
introducao é que eles levantem hipdteses e comecem a perceber os diferentes recursos que podem
ser utilizados na adaptagao de uma obra.
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Literatura e cinema: encontro entre linguagens (p. 25)

O filme Memdrias péstumas esta disponivel para locacdo na internet e para os assinantes de
algumas operadoras de TV a cabo. Se achar pertinente e se for possivel, o filme pode ser exibido
em partes ou na integra para a turma. Um trecho que seria interessante exibir é aquele represen-
tado pela sequéncia de cenas 79-81, cujo roteiro os estudantes lerdo. Apés a leitura dessa parte do
roteiro, os estudantes poderiam assistir a sequéncia filmada, para observar como as indicagdes
dos roteiristas se concretizaram na gravacao. A cena encontra-se aproximadamente aos 50 min do
filme e dura 1 min 20s.

Texto: roteiro do filme Memérias péstumas (p. 25)

Sugestdes de respostas (p. 25)

1. Nao ha didlogos entre os personagens nesse trecho da adaptacdo para o cinema de Memdrias
postumas.

2. A aproximacao entre os personagens no trecho do roteiro é indicada pelos olhares trocados em
uma primeira cena ao ar livre, durante o dia; depois, por uma cumplicidade “acentuada” em um
jogo de baralho em outra cena, dentro de casa, a noite; e, por fim, pelo beijo junto ao portdo da
casa. Além disso, a narracdo em off descreve explicitamente o nascer desse sentimento: “O nosso
amor era como uma planta que cresce muito rapido, inesperadamente”.

Atividade: aproximacao do romance original
com sua adaptacao cinematografica (p. 26)

1. Espera-se que os estudantes identifiquem que, nesse trecho, sdo narrados principalmente os senti-
mentos e as consideracdes do personagem e que o foco narrativo em 12 pessoa contribui para isso
na medida em que dd acesso pleno ao mundo interior do personagem. Um narrador-observador,
por exemplo, ndo poderia captar com tanta profundidade as emog¢des e os pensamentos do pro-
tagonista Bras Cubas.

2. Foi utilizado o personagem Fantasma, ou seja, o defunto de Bras Cubas, que volta a cena em sua
memoria e vai narrando em off seus sentimentos e suas observa¢des sobre cada parte da histéria.

[ quem? 0QUE? ONDE?
Virgilia Olhando atentamente para Bras Cubas | Em sua casa
Virgilia Beijou Bras Cubas No portao da chacara / Em sua casa
Bras Cubas Saiu da casa de Virgilia Na rua
Bras Cubas Ficou deitado na cama sem dormir Em seu quarto / Em sua casa

e Os roteiristas incluiram a cena do jardim e outros personagens e, a0 mesmo tempo, omitiram
a cena de Bras Cubas insone em sua cama. Espera-se que os estudantes percebam que essas
escolhas sao condicionadas principalmente pela necessidade de dinamismo no cinema: é
preciso mostrar as acoes e os sentimentos dos personagens de forma breve e intensa, para
que o espectador consiga apreendé-las mais facilmente.

4. a. Acenadaimagem mostrao momentoem que Bras Cubas e Virgilia estdo no portdo da chacara,
onde ocorre o beijo.

b. Resposta pessoal. Sugestdo: sim, a expressao da atriz parece mostrar o medo e a agitacao que
ela sentia, enquanto o ator parece realmente apaixonado e totalmente focado na jovem.

c. Espera-se que os estudantes concluam que o espago tem mais relevancia no filme. No romance,
o narrador apenas afirma que eles estavam “ao portao da chacara” Ja no filme o espectador
pode ver todos os detalhes do espaco: o portao de ferro antigo, ricamente trabalhado, a casa
atras, ampla, majestosa e iluminada, o que dd a ideia de que estava cheia de visitas.

e No processo de confeccao de um filme, as decisdes tomadas pela equipe ocorrem simultanea-
mente e, por isso, o produto final é considerado uma obra de autoria coletiva, que participa
dialogicamente da criacéo literaria. E importante lembrar aos estudantes que os elementos
que constituem um filme nao tém funcdo separadamente; é a articulagcdo desses diferentes
recursos expressivos que possibilita a criacdo de uma nova forma composicional, e é porisso
que esses colaboradores podem ser considerados coautores da producao filmica.
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Dialogos (p. 27)
Brds, uma websérie

Convide os estudantes a acessar o site e o vlog do projeto Brds. Os videos sdo curtos e dialogam com
os temas da obra. Chame a atenc¢ao da turma para as escolhas realizadas na transposicao de linguagens,
como a diferenca de idade do personagem, o estilo em que os desabafos sdo feitos e as semelhancas
e diferencas entre a obra literdria e a adaptacao para a websérie.

BRAS Cubas. 2017. Videos. Publicado pelo canal Bras. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
channel/UCCY-lJanjg2coPQOZ3vOuhQ>. Acesso em: 20 jun. 2020.

Sugestoes de respostas (p. 27)

1. A linguagem é bastante coloquial e contemporanea. Os temas ndo correspondem aos tratados
inicialmente no romance de Machado de Assis, e sim a assuntos da atualidade, como “papo com
feminazi’, “visita a ex” e “react” (reagado a algo surpreendente). O que permanece de semelhante
em relagcdo ao personagem de Machado de Assis é o sarcasmo e o fato de o vlogueiro estar morto
(ele se apresenta como um “vlogueiro-defunto”), mas a abordagem é bem diferente, muito mais

proéxima da utilizada por produtores de conteudo digital contemporaneos.

2. As escolhas feitas na websérie sdo estreitamente ligadas ao contexto digital para o qual ela foi
pensada: os videos curtos sao categorizados por meio de tags, como react, um recurso popular nas
plataformas de compartilhamento de videos. A linguagem informal também é adequada ao meio
digital e, além disso, o formato viog permite que assuntos sejam comentados sem que haja uma
sequéncia linear de temas, diferentemente do que ocorreria em um romance ouem um filme.

Praticas em acao (p. 28-29)
Adaptacao de obra literaria para texto teatral

Observacdo sobre a Etapa 2

Chame a atencao dos estudantes para o fato de que as escolhas deles produzirao novos efeitos de
sentido, que podem ser distintos daqueles pretendidos pela obra original.

Observacdo sobre a Etapa 3

No passo 2 (Didlogos e a¢ao), sugira algumas possibilidades para os estudantes, como escolher
trabalhar com mais de um ator para representar diferentes momentos da narrativa; utilizar recursos
de iluminacéo para diferenciar os tempos; e realizar encenac¢des simultaneas nas quais, enquanto um
ator conta sua historia, outro ator interpreta a versao do passado.

No passo 5 (Ambientacao e cenario), esclareca que nem sempre as produgoes teatrais contam com
cenarios elaborados; muitas vezes, o cendrio é construido por meio da sugestdo de sons ou por alguns
poucos elementos cénicos.

Em outros contextos (p. 30-31)
0 que aprendemos

Sugestoes de respostas (p. 30)

1. Obras originais sao distintas de adaptacdes porque um filme, por exemplo, ndo é a materializacdo
de um livro; cabe ao diretor imprimir a sua interpretacdo da obra. Ao realizar esse recorte, ndo
estamos mais diante da obra original, mas de uma interpretagao da obra realizada pelos olhos dos
autores da adaptacao.

2. A adaptacdo permite angariar um publico maior e, dessa forma, colocar mais pessoas em contato
com boas obras.

Aplicacdo em outro contexto

Sugestdo de resposta (p. 31)

e Paraincentivar os estudantes a escrever comentdrios acerca da adaptacao de A pequena sereia para
o live action, relembre-os das varias adaptacoes estudadas nesse tema e como elas responderam
ao dilema: atualizar a obra original em uma nova versao ou aferrar-se aos detalhes e elementos da
obra original para adapta-la.
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ESCRITA DIGITAL COLABORATIVA:
A CULTURA WIKI

Objetivos: esse tema tem como objetivo ampliar os conhecimentos dos estudantes sobre os
principios da cultura wiki — nome que se da ao processo de constru¢ao de conhecimentos por meio
de ferramentas digitais abertas e colaborativas. Dessa forma, serdo desenvolvidas principalmente as
competéncias 1 e 7 da drea de Linguagens e suas Tecnologias.

O percurso formativo inicia-se com a exploracdo de dois projetos que se apoiam na cultura wiki -
os sites Wikiparques e Wikipédia. Nas atividades de analise propostas, os estudantes desenvolvem as
habilidades EM13LGG101, EM13LGG701 e EM13LGG702, além das especificas de Lingua Portuguesa
EM13LPO1 e EM13LP14.

Em seguida, na secao Conexdes, os estudantes leem um trecho de um dicionario de Histéria e refletem
sobre a origem das enciclopédias, que remonta ao lluminismo, e a relacdo entre essa tradi¢ao e o novo con-
ceito de enciclopédia colaborativa on-line. Essas atividades mobilizam as habilidades EM13LP01 e EM13LP14.

Depois, os estudantes analisam dois verbetes enciclopédicos colaborativos, um deles representando
um exemplo de producédo que segue os principios de qualidade estabelecidos pela comunidade de
redatores/editores, e o outro representando um contraexemplo. Nessa andlise é possivel mobilizar,
além das anteriores, as habilidades EM13LP02, EM13LP03 e EM13LP31.

Na secdo Prdticas em ag¢do, propde-se a producao de uma minienciclopédia colaborativa on-line
sobre o bairro ou regido onde se situa a escola, pratica que permite o desenvolvimento das habilidades
EM13LGG104, EM13LGG201, EM13LGG301, EM13LGG305, EM13LGG402, EM13LGG703, EM13LGG704,
EM13LP11, EM13LP12, EM13LP15, EM13LP18, EM13LP30, EM13LP32 e EM13LP34. O tema encerra-se
com uma discussao acerca de possiveis usos antiéticos da cultura wiki (secdo Em outros contextos), o
que aprofunda o desenvolvimento da competéncia geral 5 e da especifica 7.

Justificativas: embora a producédo colaborativa sempre tenha existido na histéria da escrita, é certo
que as tecnologias digitais da informacdo e comunicacdo vém dando um gigantesco impulso a essas
préticas, de modo que é possivel afirmar que, na atualidade, a escrita colaborativa é uma das principais
tendéncias da comunicagao. Para que os estudantes participem de modo qualificado desse novo cené-
rio, é essencial que compreendam a importancia de seguir os padrdes de qualidade estabelecidos pela
comunidade de redatores/editores. Também € importante que consigam distinguir textos que seguem
esse padrao de qualidade de outros que precisam ser aprimorados, seja por ndo indicarem as fontes em
que se basearam, seja por apresentarem generalizagdes e imprecisoes.

Competéncias gerais: 1, 2, 4, 5.
Competéncias especificas: 1,2, 3,4, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101, EM13LGG104, EM13LGG201, EM13LGG301,
EM13LGG305, EM13LGG701, EM13LGG702, EM13LGG703, EM13LGG704, EM13LP01, EM13LP02,
EM13LP03,EM13LP11,EM13LP12,EM13LP14,EM13LP15,EM13LP18,EM13LP30, EM13LP31,EM13LP32,
EM13LP34.

Abertura e problematizacao (p. 32)

Uma observacao importante em relacao a discussdo desenvolvida nesse tema é que, com referéncia a
cada uma das entradas de uma enciclopédia, utilizaremos o termo verbete enciclopédico, porque considera-
mos essa a denominacdo mais tradicional e universal. Esse é o termo que o estudante encontrara, por exem-
plo, na maioria dos ensaios e artigos cientificos ou de divulgagao cientifica que falam sobre enciclopédias.

A Wikipédia, porém, utiliza o termo artigo para referir-se a suas entradas. Dessa forma, em vérias
passagens do texto, acontecera de os termos artigo e verbete enciclopédico serem usados com referéncia
ao mesmo conceito. Sugerimos que vocé chame a atencdo dos estudantes para isso e explique que,
apesar de a Wikipédia empregar o termo artigo, o conceito de verbete enciclopédico continua sendo
usual na maioria dos contextos.

Outra observacdo importante diz respeito ao fato de que, para realizar as praticas propostas,
especialmente na secdo Prdticas em agdo, é necessario que seja criado um wiki, ou seja, um ambiente
de escrita digital colaborativa. Para tanto, é possivel utilizar sites especificos para criacao de wikis (dis-
poniveis em: <http://www.wikidot.com> e <https://www.fandom.com>; acessos em: 3 jul. 2020) ou,
entdo, as ferramentas do Google Sites. Caso opte pela primeira possibilidade, sugerimos que leia um
artigo que descreve uma experiéncia educativa no Ensino Médio com o site Wikidot: BONFIM, Luciane
daS.S.; GONCALVES, Aldair V. Escrita digital colaborativa a partir da tecnologia wiki. Linguagem e ensino,


http://www.wikidot.com
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Pelotas, v. 17, n. 3, 2014. Disponivel em: <https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/rle/article/
view/15316>. Acesso em: 12 jun. 2020.

Caso opte pelo Google Sites, sugerimos que assista aos seguintes tutoriais, que explicam,
respectivamente, como criar um site gratuitamente no Google Sites e como criar um wiki nesse
ambiente: Tutorial n¢ 1 — Como trabalhar com Google Sites (disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=3LcaZh4ld5A>. Acesso em: 3 jul. 2020); Tutorial n¢ 2 — Como criar wiki no Google Sites
(disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4icwT8ad6tk&t=303s>; acesso em: 3 jul. 2020).

Recomendamos que vocé leia o contedido do tema e verifique os momentos em que os estudantes
realizardo praticas de escrita digital colaborativa: no boxe Zoom é proposta uma atividade inicial como
“aquecimento”e, na secao Prdticas em agéo, a producao final. Com base nessas informacées, vocé pode
criar os wikis com antecedéncia. Ndo se esqueca, ainda, de coletar os e-mails dos estudantes para poder
compartilhar os wikis com eles.

Link de ideias (p. 32)

Sugestoes de respostas (p. 32)

1. Espera-se que os estudantes concluam que o objetivo do site Wikiparques é reunir informacgoes, de
forma colaborativa, a respeito de parques brasileiros, como: a histéria do lugar, como chegar, quais
sdo as principais atragdes e se ha projetos de acessibilidade como o mostrado na postagem. Ja o
wikimutirdo é, ao que tudo indica, uma iniciativa do site para reunir essas informagdes. A Ultima
parte da resposta é pessoal.

2. Sugestdo: sim, porque a fotografia ilustra uma informacéo que ja consta no site: o projeto de acessi-
bilidade que permite a pessoas com necessidades especiais visitar o Parque Estadual Sitio Fundao.
Ao mostrar um jovem com mobilidade reduzida desfrutando a visita, a fotografia também enfatiza a
importancia social do projeto, o que pode servir de estimulo para que o publico contribua com outras
informacdes. Chame a atencdo dos estudantes para o simbolo de localizagdo que aparece no canto
superior direito da imagem, remetendo a ideia de mapeamento.

3. Sugestdo: podem ser citadas como vantagens: a) a rapidez nas atualizacoes; b) a diversidade de
informacoes, pois pessoas com diferentes olhares sobre o parque (moradores do entorno, visitantes,
bidlogos etc.) dariam suas contribui¢cdes, enquanto, em‘um site convencional, essa tarefa ficaria
concentrada em poucas pessoas; ¢) o fato de criar um senso de pertencimento na coletividade, ja
que todos contribuem para a construcao de conhecimentos sobre aquele assunto. Como desvan-
tagens, podem ser citadas: a) a falta de comprometimento dos participantes, que, por ndo estar
sendo remunerados, podem néo se sentir motivados a contribuir com informacdes suficientes; b)
a dificuldade para verificar a veracidade das informacdes e de atribuir responsabilidades no caso
de informacgdes incorretas.

4. Espera-se que os estudantes concluam que os colaboradores precisam trocar informagdes entre
si, a fim de evitar contradi¢des, superposi¢ées ou lacunas no conhecimento coletivo gerado pelo
site. Além disso, os espacos de interagdo sdo importantes para fortalecer o senso de comunidade
que move essas iniciativas.

Inteligéncia coletiva e cultura wiki (p. 33)

A entrevista de Ward Cunningham mencionada no texto foi concedida a Bill Venners em 2003 e
esta disponivel em: <https://www.artima.com/intv/wiki.htmI>. Acesso em: 12 jun. 2020.

Texto: "Wiki design principles”, de Ward Cunningham (p. 33)

Sugestoes de respostas (p. 33)

1. a. Espera-se que os estudantes concluam que, sim, a Wikipédia é aberta, pois qualquer usuario
pode cadastrar-se e, entdo, editar qualquer verbete. Professor, sugerimos reservar algum tempo
para que os estudantes explorem a Wikipédia e observem como funciona o processo de edicao.
Um dos membros do grupo pode criar uma conta e percorrer os caminhos necessarios a edicao.
Durante a atividade, alerte-os de que nao devem editar nada ainda, mas apenas observar o pro-
cesso e tomar notas. Pergunte, por exemplo, quais alertas aparecem ao usuario (“Néao insira textos
protegidos por direitos de autor pois serdo removidos. Garanta a verificabilidade das informagbes
[...]. Escreva em portugués formal sem alterar as versdes do portugués. Saiba o que ndo fazer e
evite erros comuns ao editar.”) e discuta com eles a importancia de cada um desses avisos.
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b. Espera-se que os estudantes respondam que isso contribui para a constru¢ao constante dos
conhecimentos porque, quando um verbete cita uma pagina que ainda nao existe, cria-se uma
lacuna de conhecimento que pode ser preenchida por outra pessoa capaz de fornecer aquelas
informacdes. Desse modo, a enciclopédia estd em constante expansao.

c. Sim, aatividade da Wikipédia é observavel. Basta clicar em“Ver histérico’, em cada verbete, para
examinar todas as edicdes feitas. E possivel, ainda, interagir com essas alteracées, desfazendo-as
ou agradecendo a seu autor por elas. Comente com a turma que uma das grandes defesas da
Wikipédia contra o vandalismo é a possibilidade de identificar e desfazer pontualmente cada
uma das edi¢des. A questao do vandalismo sera discutida mais detalhadamente na secdao Em
outros contextos.

2. Respostas pessoais. Possibilidades: os usuarios podem criar verbetes que foram pedidos por outras
pessoas; podem inserir imagens e ligacoes para outros idiomas; podem inserir fontes e notas de
rodapé em verbetes que carecem desses elementos; podem marcar verbetes que violam direitos do
autor; podem padronizar (“wikificar”) os artigos que ndo obedecem a formatacao da enciclopédia;
podem melhorar verbetes que apresentam parcialidade, entre muitas outras opcoes.

3. Sim. H4 varios espacos para interacdo no chamado “Portal Comunitario” da Wikipédia: além de
diversos féruns de discussdo, ha um mural para anuncios e noticias da comunidade, numerosas
paginas de ajuda e até ensaios escritos por editores que relinem argumentos sobre determinado
processo de edicdo (as regras para bloqueio de verbetes, por exemplo). Os usudrios podem nao sé
consultar todos esses materiais, mas também interagir com eles, produzindo-os e editando-os.

4. Resposta pessoal.

Conexoes (p. 34)

A Enciclopédia dos iluministas

Sugestoes de respostas (p- 34)

1. Espera-se que os estudantes concluam que reunir os conhecimentos mais atualizados de que
se dispunha na época sobre todos os ramos “das ciéncias, das artes e dos oficios” era uma forma
contundente de valorizar o saber humano, produzido por sua experimentacao cientifica, seu fazer
artistico, seu trabalho. Era como se a nova obra procurasse suplantar os conhecimentos até entao
fornecidos pelas Sagradas Escrituras e pela interpretacdao apostolica.

2. Deacordocom o verbete, o lluminismo tinha como principal caracteristica o primado da razao, que
levaria ao progresso, a civilizagao e a cultura. Logo, a alegoria da Razdo puxando o véu da Verdade
para que esta, entao, se apresente ao mundo, lancando sobre ele intensa luz, simboliza exatamente
esses ideais.

3. Podemos citar como semelhancas o fato de ambos os tipos de enciclopédia buscarem reunir os
conhecimentos atualizados acerca dos mais diversos campos da atuacdo humana. Ambos os tipos
sdo também produzidos por um conjunto de elaboradores — a diferenca é que, no caso da Wikipédia,
esse conjunto é aberto, mutavel. Outra diferenca importante diz respeito, é claro, a tecnologia em-
pregada: as tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo permitem atualizagcdes constantes,
em tempo real, nos repositérios de conhecimento.

Zoom (p. 34)
Muito além da Wikipédia

Para que os estudantes experimentem a escrita digital colaborativa, sugerimos uma atividade
inicial relativamente simples. Seguindo as orientagdes e os tutoriais recomendados na abertura, vocé
pode criar um site usando o Google Sites e, dentro dele, um wiki chamado “Enciclopédia on-line que
podemos consultar’, no qual a turma poderd inserir suas sugestdes. O Google Sites permite a cria-
cdo de wikis com documentos de texto, apresentacoes, planilhas e formuldrios. Para os propdsitos
dessa atividade, sugerimos documentos de texto ou apresentagdes. A fim de oferecer um modelo
aos estudantes, vocé pode elaborar um item inicial com a prépria Enciclopédia do Holocausto, que
damos como exemplo nesse boxe. Outros exemplos que podem ser inseridos no documento sao:
a Enciclopédia Itau Cultural, especializada em arte e cultura (disponivel em: <https://enciclopedia.
itaucultural.org.br/>; acesso em: 3 jul. 2020); a Enciclopédia Britannica Escolar, que, embora seja
voltada ao Ensino Fundamental, pode ser util no estagio inicial de uma pesquisa (disponivel em:
<https://escola.britannica.com.br/>; acesso em: 3 jul. 2020); a Infopédia, dicionario enciclopédico da
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Porto Editora (disponivel em: <https://www.infopedia.pt/>; acesso em: 3 jul. 2020); a Enciclopédia da
Vida, mantida pelo Museu Nacional de Histdria Natural Smithsonian e especializada em Biologia - é
possivel escolher “portugués brasileiro” na pagina inicial e consultar alguns contetddos traduzidos
(disponivel em: <https://eol.org/pt-BR/>; acesso em: 3 jul. 2020); o Guia dos Quadrinhos (disponivel
em: <http://www.guiadosquadrinhos.com/>; acesso em: 3 jul. 2020), uma enciclopédia brasileira de
quadrinhos que adota alguns principios wiki.

A construcdao de um verbete enciclopédico colaborativo
(p- 35-36)

Nesse tépico é analisado um exemplo positivo de verbete enciclopédico colaborativo, que segue
o Livro de Estilos da Wikipédia e apresenta as fontes corretamente.

Sugestodes de respostas (p. 35-36)

1. a. Espera-se que os estudantes concluam que esse verbete segue, sim, as orientagdes do Livro de
Estilo. H4 uma introducdo, em que o tépico é brevemente definido e contextualizado. Quanto
a extensdo dessa introducéo, reproduzimos aqui os dois paragrafos iniciais; ela tem, ainda, um
terceiro paragrafo, mantendo-se, portanto, dentro do limite de quatro paragrafos estabelecido
no Livro de Estilo. Além disso, no primeiro paragrafo, o titulo (“Fotografia”) esta em negrito, no
inicio da primeira linha, e é definido logo na primeira frase, estando também de acordo com
as normas.

b. Espera-se que os estudantes concluam que isso ocorre porque o objetivo, na maioria dos
verbetes, é oferecer uma definicao do tépico logo na primeira frase, dai o uso do verbo ser no
presente do indicativo.

2. Sugestao para preenchimento do esquema: 12 ideia secundaria (22 frase do paragrafo): os equipa-
mentos estdo mais baratos e funcionais. 22 ideia secundaria (32 frase do paragrafo): a simplificacdo
da captacdo, armazenagem, impressdo e reproducao de imagens democratiza seu uso. 32 ideia
secunddria (42 frase do paragrafo): aincorporacdo da cdmara aos telefones pessoais leva a fotografia
para o cotidiano das pessoas.

3. Espera-se que os estudantes reconhecam que as ideias secunddrias justificam ou comprovam a
afirmacao feita na primeira frase.

4. Um esquema semelhante para o 12 paragrafo poderia colocar como ideia principal a definicdo de
fotografia e como ideias secundarias: quando e por quem foi feita a primeira fotografia (22 frase); a
invencéo da fotografia é fruto de um acimulo de saberes (32 frase); por um lado, os principios da foto-
grafia permanecem; por outro, a tecnologia avanga (42 frase). Espera-se que os estudantes concluam
gue a conjuncao contudo foi usada nesse paragrafo para marcar uma oposicao entre as ideias da 22
e da 32 frase: os redatores do verbete acharam necessario especificar por quem foi feita a primeira
fotografia; porém, também consideraram necessario enfatizar uma informacao que se contrapée a
essa — o fato de que a invencao da fotografia nao é obra de um sé autor, mas fruto de um processo
de acumulacéo de saberes.

5. a. Respostas pessoais. Sugestdo: sim, porque comeca com a histéria da fotografia (aspecto que
deve ser sempre o ponto de partida na explanacdo de determinado tépico) e em seguida aborda
diferentes aspectos da técnica fotografica (processos, equipamentos, usos etc.).

b. Espera-se que os estudantes concluam que a secao 1 e as secoes de 8 a 11 nao sdo especificas
da fotografia e podem aparecer em outros verbetes.

6. a. Aoclicarem cada um desses numeros, o leitor é direcionado para a se¢ao “Referéncias” do verbete.
b. Espera-se que os estudantes concluam que essas hiperliga¢des sdo importantes porque per-

mitem ao leitor identificar, com precisao, a referéncia ou fonte de cada uma das informagdes
apresentadas.

Possiveis problemas na construcao de verbetes (p. 37)

Depois de ter analisado um exemplo positivo de verbete, os estudantes analisardo um contrae-
xemplo. Eimportante que identifiquem as fragilidades do verbete (imprecisées, indicacido inadequada
das fontes) para que, ao consultar autonomamente a prépria Wikipédia ou outras fontes de consulta
on-line, sejam capazes de avaliar a confiabilidade dos materiais encontrados.

Antes de iniciar a analise, chame a aten¢ao dos estudantes para o fato de que, nas referéncias do
verbete “Roteiro” (Texto 3), os itens nao estdao organizados numericamente, e sim com marcadores
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(bullets). Por si sé, isso ja é um indicio de que ndo foi seguida a recomendacgao de indicar a referéncia de
cada informacao apresentada, porque, se isso tivesse sido feito, os itens estariam numerados (segundo
cada remissdo), como se viu no verbete “Fotografia”.

Textos: Verbete “Roteiro”, da Wikipédia (p. 37)

Sugestodes de respostas (p. 37)

1. a. ComoseVé, porexemplo, noTexto 2, que representa uma das se¢des do verbete, as informagdes
apresentadas ndo sdo acompanhadas por remissoes a referéncias especificas, como ocorre no
verbete “Fotografia”. No final do texto, é apresentada uma lista de livros (Texto 3); contudo, o
leitor ndo consegue identificar a qual desses livros se deve atribuir cada informacao.

b. Espera-se que os estudantes concluam que isso compromete a confiabilidade das informacgdes
porque, na pratica, elas nao tém fonte. Inserir uma lista de livros que supostamente teriam
sido consultados para a redagao do verbete ndo ajuda o consulente a identificar de qual fonte
vieram as informacoes.

2. Espera-se que os estudantes reconhecam que esse paragrafo ndo tem o nivel de precisdo deseja-

vel. Nao é possivel identificar, por exemplo, o que seriam as “organizacdes referentes a roteiristas”
mencionadas no texto. Além disso, a afirmacdo de que “surgem diversos roteiristas”em Hollywood
a cada ano é muito vaga: quantos roteiristas surgem? Como se contabiliza isso? Justamente pela

falta de precisao e de fontes, as informacgdes se tornam pouco confidveis.

3. Resposta pessoal. Sugestao: poderia ser pesquisado se ha sindicatos de roteiristas ou outros érgaos
representantes da categoria em Hollywood, e se hd indicagdes de que o numero de roteiristas regis-
trados, de fato, vem aumentando a cada ano. Se esses dados existirem, seria possivel menciona-los
no verbete, devidamente acompanhados pela fonte. Seria interessante, ainda, fazer comparacdes
com outros paises, além dos Estados Unidos, que tém uma industria cinematogréfica vigorosa,
como a India, a Nigéria e a China, buscando e comparando o himero estimado de roteiristas que
cada um deles emprega.

Atividade complementar

Nas atividades propostas no tépico “Inteligéncia coletiva e cultura wiki’, os estudantes exploraram
os processos de edicao da Wikipédia. Com base nos conhecimentos construidos naquela ocasiao,
vocé pode sugerir, agora, que editem o verbete “Roteiro’, ou outro a escolha deles, que exiba o aviso
sobre a necessidade de aprimoramento. Para conhecer um estudo de caso envolvendo o uso peda-
gogico da edicao de verbetes da Wikipédia, sugerimos a leitura da reportagem “Quando a Wikipédia
é bem-vinda em sala’, de Anna Rachel Ferreira, publicada em agosto de 2013 na revista Nova Escola.
A reportagem estd disponivel em: <https://novaescola.org.br/conteudo/2217/quando-a-wikipedia-e
-bem-vinda-em-sala>. Acesso em: 12 jul. 2020.

Praticas em acao (p. 38)

Minienciclopédia do bairro

Sugerimos que vocé reserve uma ou duas aulas para a realizacdo das Etapas 1 e 2. Para as Etapas
3 e 4, vocé pode combinar um cronograma com a turma, de modo que as tarefas sejam realizadas
em momentos extraclasse. E recomendavel, alids, que os estudantes produzam o verbete de modo
assincrono (cada um no seu tempo, em sua casa ou no laboratério de informatica da escola), para que
possam vivenciar de modo mais realista a escrita digital colaborativa. Quando eles tiverem concluido
os verbetes, vocé pode promover a Etapa 5 em sala de aula.

Observacdo sobre a Etapa 1

Ajude os estudantes na organizagao das categorias e dos grupos. Por exemplo, se a turma tem cerca
de 30 estudantes, é possivel formar dez trios, que podem escrever dez verbetes em trés categorias (cada
categoria tera de trés a quatro verbetes).

Em outros contextos (p. 39)

Finalizando o percurso pedagdgico do tema, essa Ultima secao discute a dimensdo ética da cultura
wiki, a partir de alguns estudos de caso.
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Aplicacao em outro contexto

Sugestodes de respostas (p. 39)

1.

—

Espera-se que os estudantes respondam que a acéo foi antiética, porque a Wikipédia, assim como
outras plataformas wiki, é utilizada para uma producao colaborativa de conhecimentos e baseia-se
fortemente no senso de comunidade e na busca do interesse coletivo. Manipular o contetido para
beneficiar uma Unica pessoa ou organizacdo (nesse caso, a marca de roupas) claramente viola os
valores éticos da cultura wiki.

Existem inimeros exemplos de situacdes em que a Wikipédia foi usada para promover os interesses
de pessoas ou grupos especificos. Veja alguns exemplos de noticias e reportagens sobre isso:“Mark
Wahlberg é acusado de editar Wikipedia para esconder crimes de édio contra minorias” (Monet,
8 jun. 2020), “Wikipédia vira campo de batalha ap6s briga de Nunes e Glenn” (Metrépoles, 7 nov.
2019), “Servidor usa rede do Serpro para alterar verbete sobre jornalista na Wikipedia” (Epoca, 2
mar. 2020), “Verbete de Simone de Beauvoir na Wikipedia é atacado apds prova do Enem” (Catraca
Livre, 27 out. 2015).

a. Ofato de os wikis serem abertos e permitirem que qualquer pessoa os edite de forma rapida e
facil, ao mesmo tempo que os torna tdo democréticos, também da margem a acdo de vandalos
ou de pessoas mal-intencionadas.

b. O fato de o processo de edicdo ser observavel (como vimos no inicio desse tema, quando
analisamos os principios wiki elencados por Ward Cunningham) é uma das armas de que o
wiki dispde para proteger-se do vandalismo. Quando analisamos o histérico de edi¢ao de um
verbete na Wikipédia, por exemplo, podemos identificar qual acdo provocou o vandalismo e
desfazé-la. Professor, ultimamente, a Wikipédia vem utilizando robos (bots) que varrem o sistema
continuamente para detectar atividades suspeitas, como edi¢des em massa em determinado
verbete. Para mais informacgodes, recomendamos o episédio “Por dentro da Wikipédia”, do
podcast NerdCast, disponivel em: <https://jovemnerd.com.br/nerdcast/nerdtech/por-dentro-
da-wikipedia/> (acesso em: 12 jun. 2020). Se quiser recomenda-lo a turma, tenha em mente
que contém publicidade.

Sugestado de trabalho com outras areas do conhecimento

Objetivo: explorar o uso dalingua inglesa na cultura digital, em uma aula compartilhada com
o professor de Lingua Inglesa.

Desenvolvimento: depois que os estudantes ja tiverem analisado um exemplo de verbete
adequadamente elaborado (“Fotografia”) e outro que necessita de edicdo (“Roteiro”), o professor
de LinguaInglesa pode aproveitar os conhecimentos que a turma construiu para explorar e discutir
aWikipédia em Simple English (inglés simplificado). Ele pode comecar a aula apresentando a turma
(caso ndo conhecam) o portal da Wikipédia em Simple English, disponivel em: <https://simple.
wikipedia.org/wiki/Main_Page> (acesso em: 3 jul. 2020). Em seguida, pode pedir aos estudantes
que explorem os mesmos verbetes (respectivamente, “Photography” e “Screenplay”) ou outros,
de acordo com os contetdos que estiver trabalhando em seu componente curricular ou com os
interesses da turma. Com base nos conhecimentos que os estudantes ja construiram quanto a
organizacao de verbetes enciclopédicos e a necessidade de indicar a fonte das informagdes por
meio de hiperligacdes, eles podem ser orientados a avaliar a qualidade e a confiabilidade de al-
guns verbetes, apresentando suas conclusées na forma de um relatério curto. Conforme o nivel
de proficiéncia da turma, também pode ser solicitado que escrevam ou editem um verbete em
Simple English.

Avaliacao: é esperado que os estudantes apliquem o que aprenderam sobre verbetes enci-
clopédicos colaborativos para avaliar, de forma coerente e fundamentada, a qualidade e a confia-
bilidade de verbetes da Wikipédia em Simple English. Dessa forma, desenvolverdo a competéncia
necessaria para buscar informagdes em contextos digitais de forma auténoma, usando o inglés
como lingua universal.

XLIX
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Criatividade
e inovacao

Nessa unidade, os estudantes analisardo como os avancos tecnolégicos vém influenciando e
modificando as experiéncias de producdo e fruicdo no campo artistico-literario, o que lhes permitira
mobilizar as competéncias especificas 6 e 7 da drea de Linguagens e suas Tecnologias. No primeiro tema
(Tema 4), a ser mediado preferencialmente pelo professor de Lingua Portuguesa, a turma explorara os
recursos e os efeitos de sentido que as tecnologias permitem criar por meio das chamadas narrativas
multimididticas. Em seguida, no Tema 5, a ser mediado preferencialmente pelo professor de Arte, o ob-
jetivo serd explorar a articulacdo entre arte e tecnologia pelas linguagens do teatro e das artes visuais,
tendo como produgao de culminancia uma instalacdo artistica.

Na mediacao da abertura dessa unidade, sugerimos que, se possivel, seja dada aos estudantes a
oportunidade de explorar livremente, por dez ou quinze minutos, os contetidos da Ocupacdo Hilda
Hilst, que incluem imagens e videos das instalacdes, manuscritos e desenhos produzidos pela propria
escritora, além de documentos e anotacdes diversas colhidas em didrios, cadernos e outras fontes de
seu arquivo pessoal. Para tanto, a turma deve acessar o link: <https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/
hilda-hilst/> (acesso em: 23 jun. 2020).

Sugestoes de respostas (p. 41)

1. Espera-se que os estudantes concluam que essas diferentes midias permitem o contato e a interagao
do leitor com outros textos, imagens e contetidos diversos e, assim, expande a percepc¢ao dele sobre
o contexto de producdo e recepcao da obra. Enquanto o visitante |&é um poema da escritora, pode
ouvir uma explicacdo sobre o texto, sobre a vida da artista, assistir a uma entrevista de Hilda Hilst
contando seu processo criativo etc. Esse didlogo entre as diversas midias permite uma experiéncia
de leitura ampliada e cria novas possibilidades de fruicao artistica, inclusive pelo contato com a
apreciacao de outros leitores.

2. Espera-se que os estudantes concluam que a incorporagao multimididtica na exposicdo permite ao
visitante mais liberdade para conhecer a obra da escritora. O roteiro da leitura das obras é composto
pelo préprio visitante, que tem maior liberdade de escolha e decide quais interagdes realizara ao
longo do percurso.

NARRATIVAS MULTIMIDIATICAS

Objetivos: esse tema tem como objetivo municiar os estudantes com critérios estéticos e con-
textuais para apreciar um tipo de narrativa comum na atualidade - a narrativa multimidiatica. Dessa
forma, propde-se a andlise de uma histéria em quadrinhos que traz, como parte de sua composicao,
um gif; ou seja, trata-se de uma criacdo que mistura a midia do impresso-estatico com a das imagens
dinamicas. Os estudantes também explorardo, de forma auténoma, reportagens multimididticas para
analisar como usam os recursos das diferentes linguagens e midias. Nessas atividades de analise, a turma
desenvolvera a competéncia especifica 1, sobretudo as habilidades EM13LGG103 e EM13LGG105, além
das habilidades de Lingua Portuguesa EM13LP01 e EM13LP14.

Apds examinar essas produgdes proximas das culturas juvenis, os estudantes sao convidados aam-
pliar seu repertério cultural, ao observar que a aproximacgao entre midias e linguagens ndo é novidade
do nosso tempo. Ela ja estava presente, por exemplo, nas propostas dos modernistas brasileiros, dos
futuristas italianos e de outros artistas de vanguarda no inicio do século XX. Ao examinar obras litera-
rias e manifestos dessa época, os estudantes mobilizam a competéncia especifica 6, especialmente as
habilidades EM13LGG601 e EM13LGG602, bem como as habilidades de Lingua Portuguesa EM13LP48,
EM13LP50 e EM13LP52.

Depois, na secédo Prdticas em agdo, os estudantes sao convidados a escolher um conto (entre os
produzidos pelos autores sugeridos ou por outros) e, com base nele, produzir colaborativamente uma
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narrativa multimidiatica. Tal pratica mobiliza as habilidades EM13LGG104, EM13LGG105, EM13LGG602,
EM13LGG603, EM13LGG703, EM13LP15,EM13LP17,EM13LP51 e EM13LP54. Por fim, na secdo Em outros
contextos, aprofunda-se o desenvolvimento da habilidade EM13LGG105 com uma discussao sobre como
as narrativas transmidiaticas sdo utilizadas pela industria do entretenimento para fomentar o consumo.

Justificativas: as novas TICs permitiram maior interacdo entre as midias, aprofundando as influéncias
gue umas exercem sobre as outras. Nesse tema, o estudante analisard como o processo de narrativas
multimidaticas é construido por meio de textos que se utilizam de tais recursos. Tal analise serd usada
como ponto de partida para ampliagao do repertério cultural do jovem, favorecendo a construcao de
conhecimentos sobre as vanguardas europeias e o modernismo brasileiro e, dessa forma, desenvol-
vendo as competéncias gerais 1 e 3.

Competéncias gerais: 1, 3, 4, 5.
Competéncias especificas: 1,6, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG103, EM13LGG104, EM13LGG105, EM13LGG601,
EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG604, EM13LGG703,EM13LP0O1, EM13LP14,EM13LP15,EM13LP17,
EM13LP48, EM13LP50, EM13LP51, EM13LP52, EM13LP54.

Abertura e problematizacao (p. 42)

Sugerimos iniciar o trabalho com esse tema retomando com os estudantes as observacoes que
fizeram sobre a Ocupacgdo Hilda Hilst. Pergunte a eles: aquele evento é uma exposicao multimidiatica?
O que serd uma narrativa multimididtica? Como uma histoéria pode ser contada por meio de diferentes
midias (texto impresso, video, dudio), todas produzindo sentidos e ajudando no desenvolvimento do
enredo? Registre as hipoteses deles no quadro ou em um arquivo digital, para que possam ser retomadas
posteriormente, especialmente na etapa da producéo (secao Prdticas em agéo).

Leia com eles, entdo, as questdes de problematizacéo e instigue a curiosidade deles sobre a se-
gunda pergunta: antes do advento das tecnologias digitais, como os autores faziam para estabelecer
didlogos com outras midias? Leve-os a pensar especificamente no cinema. Quando essa midia se
popularizou, noinicio do século XX, provocou grande agita¢ao no meio cultural, inclusive na literatura.
Serd que os autores dos livros impressos faziam referéncias ao mundo do cinema ou incorporavam
recursos do cinema em suas obras? Como serd que isso era feito? Explique que vamos descobrir mais
sobre essas questdes ao longo do estudo e que eles vdo conhecer um pouco mais sobre o movimento
modernista brasileiro.

Link de ideias (p- 42-43)

Gif é um formato de imagem, assim como JPG. Ele pode ser usado para conterimagens estéticas ou
animadas; os gifs, porém, ndo sao videos. Além de nao ter dudio, o gif nada mais é do que uma jungao
de imagens de baixa compressao que, quando clicadas, dédo a impressdo de movimento. Esse formato
se tornou popular por ser leve e permitir um compartilhamento rapido e sem muito uso de dados.

Sugestoes de respostas (p. 43)

1. O gif constitui o desfecho da narrativa. Nao se trata de uma ilustracao do enredo, mas da prépria
finalizagcao da histéria: esse desfecho confirma o medo do carneirinho, exposto nos quadrinhos por
meio de sua fala titubeante (“V-vocé acha que eu nao posso [...]% “T-ta certo [...]"), e a serenidade da
vaca, que nao se deixou abalar pelas falas ameacadoras do outro animal.

2. Se o giffosse transposto para os quadrinhos, como o resto da tirinha, ndo haveria efeito de humor.
O efeito de humor ocorre, justamente, porque o leitor deixa de acompanhar dois personagens de
ficcao e passa a ver dois animais na vida real que, agora, ja se misturam com os personagens descritos
anteriormente. Essa fusao entre ficcao e realidade é a principal caracteristica de textos como esse.

3. Resposta pessoal. Converse com os estudantes sobre as perspectivas que podem apoiar as hipdteses por
eles elaboradas sobre os motivos de as narrativas multimidiaticas serem muito difundidas atualmente. E
possivel considerar, por exemplo, que nas narrativas multimididticas o publico leitor abandona o papel
de simples consumidor e passa a participar, interagir e até mesmo produzir seu préprio conteddo mi-
diatico. Além disso, por haver mais informacdes disponiveis nas esferas digitais, ha um desejo coletivo
de que se possa conversar, compartilhando opinides e apreciagdes. Se julgar interessante, leia o artigo
indicado a seguir, sobre a tendéncia em produgées contemporaneas de se envolverem em uma rede em
que a histéria se desdobraem multiplas plataformas e em que varias midias convergem e se entrelacam
(FIGUEIREDO, Camila Augusta Pires de. Narrativa transmidia: modos de narrar e tipos de histéria. Letras,
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Santa Maria, v. 26, n. 53, jul./dez. 2016. p. 45-64. Disponivel em: <https://periodicos.ufsm.br/letras/article/
view/25079>. Acesso em: 23 jun. 2020).

4. Resposta pessoal. Os aplicativos para troca de mensagens instantaneas sao utilizados também para
narrar e relatar eventos. Quando esses eventos estdo sendo relatados, € comum a utilizacdo de dudios,
emojis, memes, imagens, figurinhas, fotografias etc., que funcionam como recursos narrativos.

Dialogos (p. 44)

Explorando as imagens da poesia

O objetivo dessa atividade é propor uma primeira experimentacdo com produc¢des multimidiaticas,
aproveitando o contato que os estudantes ja tiveram na abertura da unidade com a obra de Hilda Hilst.
Explique a eles que devem produzir uma gravacdo de audio ou video curta, utilizando, se quiserem,
os aplicativos apropriados para isso disponiveis nas redes sociais. Com a declamacao, eles inserem no
arquivo um gif, uma imagem ou musica que dialogue com os sentidos do poema, especialmente com
as imagens construidas pelo eu lirico.

Sugestoes de respostas (p- 44)

1. Varias partes do poema podem ser mencionadas, principalmente estes versos:“De um exilio passado
entre a montanha e ailha”; “De saber o cavalo na montanha. E reclusa / Traduzir a dimensao aérea
do seu flanco”.

2. Respostas pessoais.
3. Respostas pessoais.

O que é uma narrativa multimidiatica? (p. 45)

Se possivel, reserve uma aula ou parte dela para os estudantes explorarem essas reportagens
multidimiaticas (ou outras, a sua escolha) em sala. E importante que eles percebam as possibilidades
oferecidas pelas diversas midias para a construcdo do texto, inclusive para que as explorem também
em sua producao, na secdo Prdticas em agao.

Sugestdo de resposta (p. 45)

e Na primeira reportagem indicada, “Estereotipos de género pelo olhar das criangas’, a base da
matéria é o texto escrito, ao qual se somam uma ilustracdo e um infogréfico. Apesar dessa apa-
réncia tradicional, a reportagem faz um uso ético e criativo da midia em audio: os depoimentos
das criancas que falam sobre estereétipos de género sao apresentados em arquivos de audio, o
que permite ao interlocutor acessar as palavras como foram ditas, com a enunciacdo infantil, e, ao
mesmo tempo, preserva a identidade dessas criancas, que ndo tém a sua imagem exposta. Ja nas
outras duas reportagens, que tém como foco a musica — no primeiro caso, o rock e, no segundo,
o rap nordestino —, as diferentes midias e semioses, com fotografias, ilustracoes, videos e dudios,
sdo mescladas a fim de levar o interlocutor a um mergulho em cada género musical, permitindo a
exploracao de diferentes aspectos dos ritmos e da trajetéria dos artistas.

Os modernistas e a combinacao de linguagens (p. 45-48)

Textos: sumario da obra Pathé-Baby e programa do Primeiro Festival da
Semana de Arte Moderna de 1922 (p. 45-46)

Sugestoes de respostas (p. 46)

1. Espera-se que os estudantes percebam que ha diversas fontes e tamanhos para compor os enun-
ciados do sumario de Pathé-Baby, de modo que se reproduz a forma de um ticket de cinema.

2. O sumirio é apresentado como “sessdes corridas” em uma clara referéncia as sessdes de teatro/
cinema da época; hd um preco estabelecido para a entrada; ha mencéo a suspensdo de entradas
de favor. Ajude os estudantes a perceber que certos aspectos relacionados ao “formato”do cinema
de época sdoincorporados pela obra, a comecar pelo sumario, que tem a forma composicional dos
programas distribuidos nas sessdes de filmes e pecas de teatro do inicio do século XX.

3. Ouverture é o nome dado ao inicio musical que precede uma épera; é a abertura da obra dramatica.
Nessa obra, a ouverture, escrita por Oswald de Andrade, é uma referéncia a essa abertura, que, assim
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como na Opera, é utilizada para aclimatar a narrativa que se iniciard. Na linguagem tradicional dos
livros impressos, corresponderia a um prefacio.

4. Os textos tém formato e modos de organizacao semelhantes e apresentam o programa dividido
por partes; o preco aparece na parte inferior do texto; os dois textos fazem alusdo as entradas.
Professor, o objetivo aqui é levar os estudantes a perceber que o cinema exercia influéncia ndo
apenas sobre Alcantara Machado, mas sobre os modernistas de modo geral.

Texto: “Gare do infinito”, de Oswald de Andrade (p. 47)

Sugestoes de respostas (p. 47-48)

1. Agareéaestacao de trem; nesse contexto, gare do infinito faz referéncia a morte do pai do narrador.
O pai do narrador morre — o que é confirmado pelo primeiro paragrafo — e “aguarda” sua viagem
para a eternidade (infinito).

2. Alinguagem de Oswald de Andrade é mais sintética, sugerindo uma sequéncia de a¢des, como
a sequéncia de cenas em um filme. A linguagem usualmente utilizada na literatura privilegia a
descricao, a ponderacdo do narrador diante das situacdes, enfim, uma expressao que se detém
em pormenores, que é mais lenta, entre outros aspectos.

Chame a atencdo dos estudantes para o modo como os paragrafos se encadeiam em torno de uma
acao, sugerindo imagens, e ndo explorando os sentimentos e conflitos do narrador.

3. Oepisédio em questao se passa na infancia do narrador. Isso pode ser confirmado pela linguagem
infantil do primeiro paragrafo, com repeti¢cdes préprias de construcoes verbais geralmente utilizadas
por criangas. A prépria expressdo eufemistica utilizada pelo autor para se referir a morte do pai faz
referéncia a esse universo infantil: “anjo que carregou meu pai”

4. Alinguagem cinematogréfica demonstra sua influéncia na obra de Oswald de Andrade por meio
da linguagem sintética utilizada pelo autor; a construcdao de temas, que se assemelha a uma se-
quéncia de cenas. Observe como, nesse trecho, cada paragrafo parece indicar uma sequéncia de
cenas, como os fotogramas de um filme, que produz uma construgéo visual do enredo.

Em perspectiva (p. 48-49)

Os manifestos modernistas

Sugestoes de respostas (p. 49)

1. As influéncias futuristas presentes no Manifesto da poesia Pau-Brasil séo a estrutura sintdtica, com
frases curtas e diretas; o elogio ao novo, a agressividade, a0 moderno e a velocidade.

2. Osmodernistas propéem o rompimento com as estéticas literarias anteriores e a produ¢ao de uma
literatura de ruptura como forma de “cantar a liberdade”. O trecho “Uma nova perspectiva / uma
nova escalada” corrobora a resposta.

e Resposta pessoal. Professor, é importante chamar a atencdo dos estudantes para as influéncias
constantes que sofremos de outras culturas e questiona-los sobre esses limites. As artes brasi-
leiras sofrem influéncias internacionais, mas ainda assim mantém a sua originalidade - ou seja,
nao sdo meras reproducdes do estrangeiro. Professor, convide os estudantes a comparar uma
cantora pop brasileira com uma cantora internacional do pop (ou outro ritmo) — o pop cantado
por Lady Gaga é bastante diferente do pop de Luisa Sonza, por exemplo. No mundo globalizado,
é inegavel a constante influéncia de certas culturas sobre outras; dessa forma, a originalidade
se faz pelas relagoes e recriagdes entre o estrangeiro e o nacional. A aclimatagao de técnicas e
ritmos estrangeiros é bastante observada ainda hoje. O rapper Ice blue, do grupo Racionais MC’s,
foi influenciado pela musica negra estadunidense, trazendo para suas batidas de rap muito do
blues e do jazz; o funk brasileiro hoje incorpora e adapta movimentos de danca desenvolvidos
em outros espacos; a Tropicdlia incorporou a guitarra na musica brasileira, entre outros exemplos.

Praticas em acao (p. 50-51)

Adaptacao de obra literaria para narrativa multimidiatica

E necessario que os estudantes pensem em como incorporar outras midias na producéo. Para isso,
ofereca a eles algumas possibilidades: meme, gif, trecho de video, figurinha, emoji, trecho de podcast,
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entre outras. Assim, os estudantes podem utilizar memes para representar as reagdes de personagens
diante de um fato da narrativa, por exemplo. Ou, ap6s um acontecimento ruim, introduzir um trecho
de uma musica triste. Eimportante que eles pensem em diversas possibilidades de utilizacio de midias
ao longo da narrativa.

Observacdo sobre a Etapa 1

Peca aos estudantes que pesquisem na internet contos dos autores sugeridos ou de outros, a
escolha deles. Esse tipo de atividade favorece a autonomia dos jovens e contribui para que formem
um acervo pessoal.

Observacdo sobre a Etapa 5

Eles podem dividir as narrativas escolhidas em pequenos trechos e publicar um fragmento por
dia, como episodios.

Em outros contextos (p. 52)

Aplicacao em outro contexto

Sugestoes de respostas (p. 52)

1. A charge apresenta uma critica ao consumismo impensado e a forma como personagens de en-
tretenimento sao vinculados a produtos a fim de impulsionar as vendas.

2. Ohumor ocorre pela quebra da expectativa. Espera-se que as criangas comprem produtos por im-
pulso, pois sdo influenciadas pelas midias. A charge sugere que os adultos, assim como as criancas,
também agem dessa forma.

3. Resposta pessoal. Possibilidades: consumo desenfreado e inconsciente, gasto com produtos des-
necessarios, maior producao de lixo.

ARTE, PUBLICO E TECNOLOGIA:
FRUICAO COMO EXPERIENCIA

Objetivos: problematizar os novos modos de fruicdo e de experiéncia proporcionados pela as-
sociacdo entre as linguagens artisticas e os meios tecnoldgicos, com énfase nas linguagens das artes
visuais e do teatro (EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG202 e EM13LGG303); pesquisar e explorar
elementos que compdem aspectos técnicos das linguagens artisticas (EM13LGG304); compreender e
explorar aspectos tecnolégicos que levam o publico a experienciar outros modos de fruicdo de obras
de arte (EM13LGG203 e EM13LGG602); compreender e explorar o conceito de instalacdo artistica, por
meio da exploracao de novas formas de relacdo com os espacos do cotidiano e da criacdo de outros
modos de interacdo entre obra e publico (EM13LGG301, EM13LGG501, EM13LGG503, EM13LGG603 e
EM13LGG604).

Justificativas: esse tema aborda a articulagdo entre arte e tecnologia por meio das linguagens do
teatro e das artes visuais, enfatizando como ambas, por meio de associa¢des tecnoldgicas, geram novas
possibilidades de relagdo com o publico, convidando-o a participar das obras e reposicionando a arte
como espago para o acontecimento de novas experiéncias. O desenvolvimento do tema mobiliza as
habilidades EM13LGG204 e EM13LGG601.

Competéncias gerais: 1, 2, 3, 4.

Competéncias especificas: 1, 2, 3, 5, 6.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG202, EM13LGG203,
EM13LGG204, EM13LGG301,EM13LGG303, EM13LGG304, EM13LGG501, EM13LGG503, EM13LGG601,
EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG604.

Abertura e problematizacao (p. 53-54)

Para o trabalho com esse tema, serdo apresentadas obras que possibilitam ao publico estabelecer
uma relacao inédita e surpreendente com os espacos do mundo e de sua realidade préxima. A pri-



meira delas é a exposicdo imersiva A biblioteca a noite, criada pelo artista canadense Robert Lepage,
com base no livio de mesmo titulo do escritor argentino Alberto Manguel. Por meio de éculos de
realidade virtual, o publico dessa exposicao podia visitar, mesmo sem se mover das cadeiras de uma
biblioteca fisica, diversas bibliotecas ao redor do mundo. Se a tecnologia nos permite visitar espacos
distantes, ela também possibilita novos modos de contato com espacos ja conhecidos, como veremos
ao abordar a segunda obra: o espetaculo teatral BR3, do Teatro da Vertigem, encenado no curso e
nas margens do rio Tieté, que corta a cidade e o estado de Sao Paulo. Nesse espetaculo, por meio
de uma série de combinagdes tecnoldgicas, o grupo convida os espectadores a navegar nas dguas
de um rio poluido, revelando novos modos de relacdo entre os habitantes da cidade e os espacos
naturais que os cercam e desencadeando reflexdes sobre aspectos politicos da sociedade e sobre
impactos ambientais.

Os assuntos relacionados a participagcao do publico nas obras de arte no que se refere a vivéncia
de experiéncias sdo desenvolvidos por meio do estudo dos Penetraveis, série de instalacdes do artista
visual brasileiro Hélio Oiticica, e levam o estudante a perceber a possibilidade de coautoria do publico
nas obras de arte. Por fim, por meio do estudo da exposicao sobre o livro Grande sertéo: Veredas, de Jodo
Guimaraes Rosa, no Museu da Lingua Portuguesa, vemos como a tecnologia e seus recursos permitem
criar possibilidades de relagdo com o espagco do museu e as obras. A fim de verticalizar os conhecimentos
desenvolvidos ao longo do tema, depois de trabalhar o conceito de instalagao artistica o estudante
é convidado a criar modos de se relacionar com os espacgos de seu cotidiano por meio de um didlogo
com esse conceito e o uso de ferramentas tecnolégicas.

Sugestoes de respostas (p. 53)

1. Chame a atencao do estudante para o espaco da biblioteca criado pela exposicao A biblioteca a
noite: podem ser observadas mesas de leitura, abajures e cadeiras, como em algumas bibliotecas
que dispdem de espaco para leitura e estudo. Entretanto, os livros ndo estao dispostos em estantes,
como na biblioteca tradicional, mas sdo sustentados por galhos de arvores e formam a sua copa.
Ailuminacdo do espaco da exposicdo cria uma atmosfera noturna. A tecnologia digital esta pre-
sente nos 6culos de realidade virtual, que possibilitam ao publico a experiéncia de visitar outras
bibliotecas ao redor do mundo.

2. Ressalte aturma o fato de, atualmente, entrarmos em contato com imagens de outros lugares com
frequéncia, por meio de instrumentos tecnoldgicos a nossa disposicdo. Liste, na lousa, quais sao
essas ferramentas que nos pdem em contato com imagens externas e internas de outros espacos
do mundo: filmes, séries, televisao, aplicativos, redes sociais, mapas virtuais etc.

3. Convide os estudantes a refletir sobre obras por eles fruidas e que, por utilizar recursos tecnolégicos,
Ihes permitiram vivenciar novas experiéncias, como games, filmes em 3D, visitas a museus com
experiéncias de fruicdo imersiva e eventos com projecdes multimidia e em 3D.

Navegando por um rio.onde acontece uma peca teatral:
o0 espetaculo BR3 do Teatro da Vertigem (p. 55)

Sugestoes de respostas (p- 55)

1. Oriente o estudante a refletir sobre os motivos pelos quais tais espacos sdo interditados a visitagao:
sao de dificil acesso, poluidos, restritos apenas as autoridades ou a profissionais especificos?

2. Antesde explorar o espetaculo do grupo Teatro da Vertigem, instigue os estudantes a pensar sobre
elementos de que o grupo deveria dispor para realizar aquela empreitada artistica. Proponha que
se coloquem no lugar dos artistas e facam o exercicio de inventariar possiveis materiais necessarios
para executar uma agdo artistica em um rio que, além de tudo, é poluido e acarreta riscos para
os artistas e para o publico, caso entrem em contato com suas aguas. No caso em estudo, alguns
dos materiais mobilizados pelo grupo foram: barcos para os traslados dos artistas e da equipe
técnica, material de iluminacéo cénica dentro dos barcos e nas margens onde as cenas aconteciam,
equipamento de amplificacdo sonora (caixas de som, microfones, transmissores etc.) para que
se pudessem escutar os textos ditos pelos artistas, instrumentos musicais para a producdo das
cang0es tocadas ao vivo etc. Instigue a imaginagdo dos estudantes para que pensem em espagos
do entorno da escola como passiveis de acao artistica e intervencao. Parta do pressuposto do
Teatro da Vertigem, ou seja, da realizacdo de um espetaculo em um espaco presente no cotidiano
citadino, mas nao frequentavel pelas pessoas, para que a turma encontre um exemplo anédlogo
em sua regiao.
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Praticas em acao (p. 56)

Olhar e pensar criativamente um espaco do dia a dia

Subsidiada pelo trabalho de site-specific do Teatro da Vertigem, essa pratica prepara a atividade
final do tema: a producao de uma instalacao artistica no espaco da escola. A atividade consiste em
propor ao estudante que pense sobre o0 espago escolar, assim como sobre as relagdes propiciadas por
ele, e que, orientado por essas reflexdes, elabore coletivamente propostas de alteracdo e transformacgao
artisticas nesse ambiente. Para a realizacdo da prética, auxilie os estudantes a estabelecer o didlogo
necessario com a coordenacao e a direcdo da escola. Oriente-os a trabalhar com contrastes: como seria
escurecer areas muito iluminadas? Como seria criar siléncio em locais muito barulhentos e ruidosos?
Como seria propor movimentos lentos ou mesmo a auséncia de movimento em zonas nas quais as
pessoas se movem de forma muito rapida?

Essa pratica pode desencadear novas percepgdes e relacbes dos estudantes com o espaco,
convidando-os a se perceber como participantes e corresponsaveis pela manutencao, preservagao e
organizacdo do espaco escolar. Assim, ao final dela, sugira a turma que siga investigando novas relagoes
espaciais, engajando-se em debates, decisdes e projetos que definem os conceitos da escola.

Quando o publico entra na obra:
os Penetraveis, de Hélio Oiticica (p. 57)

Sugestodes de respostas (p. 57)

1. Incentive o estudante a perceber que o trabalho de Hélio Oiticica mobiliza a construcao de um
espaco que remete a uma cenografia. Ha praticaveis, panos, plantas, areia e pedregulhos. Esses
elementos justapostos produzem um espago que evoca as regides tropicais do mundo, mais es-
pecificamente a cidade natal do artista: o Rio de Janeiro.

2. A provocacao de Oiticica a respeito de uma arte multissensorial pode produzir um interessante
debate entre a turma. Chame a atencdo para o fato de que, em geral, as artes cénicas (teatro, danca
e performance) lidam predominantemente com a visualidade e a audicdo; a musica, com a audicdo;
e as artes visuais, com a visao. Entretanto, ha diversos trabalhos de artistas, como o de Oiticica,
que fogem ao lugar-comum e embaralham essas possibilidades. Além disso, é possivel aproveitar
a discussdo para perguntar como pessoas com deficiéncias visual, auditiva, motora ou outras se
relacionam ou podem se relacionar com as obras de arte.

e Senecessario, proponha questées que orientem a reflexdo dos estudantes no sentido de percebe-
rem que, diferentemente do trabalho de Manguel e Lepage, o trabalho de Oiticica ndo se vale da
tecnologia digital, mas de tecnologias analdgicas. No trabalho do carioca, artesania e tecnologias
se aproximam criando um campo de experimentacao fisico e concreto para o fruidor das obras. Se
em A biblioteca d noite a visitagao dos espacos das bibliotecas se da por meio de 6culos de realidade
virtual, o trabalho de Oiticica prop6e uma visitacdo material a paisagens, recortes e fragmentos do
Brasil, de modo presencial e por meio de estruturas tridimensionais e solidas.

O grande sertao esta pelo espaco:
0 museu como experiéncia (p. 58)

Sugestoes de respostas (p. 58)
1. Resposta pessoal.

2. Essa pergunta dialoga diretamente com a pratica proposta ao fim desse tema, em que a turma
sera convidada a criar uma instalacéo partindo de fragmentos da obra As cidades invisiveis, de Italo
Calvino. Como aquecimento, faca com os estudantes um inventario dos livros favoritos deles e
pergunte-lhes como os transformariam em exposicoes de arte. Para isso, serd necessario considerar
que o publico frequentador pode ndo conhecer os temas ou as narrativas desses livros. Essas ideias
de exposicdo podem ser retomadas para a atividade final do tema.

e Chame a atencdo da turma para o aspecto ludico da interatividade proposta pela exposicao
Grande sertdo: Veredas. A ida ao museu, em geral entendida como um movimento de visita para
a contemplagédo, também pode envolver outros sentidos que nédo a visao, como o tato. O impe-
dimento do toque em relacdo as obras de arte é uma regra em diversos museus. Assim, quando



uma proposta museal ndo apenas permite, mas convida o publico a tocar nas obras, mexer e
criar seus préprios sentidos a partir delas, a experiéncia do publico torna-se radicalmente mais
significativa.

Conceitos e técnicas (p. 59)

Instalacao artistica

Apresentamos ao estudante o conceito e a técnica da instalagdo artistica, uma vez que tal conceito
dialoga diretamente com os exemplos apresentados no tema, mais especificamente com o trabalho
de Bia Lessa e de Hélio Oiticica. A compreensao da instalacado artistica, assim como o entendimento de
sua presenca nos trabalhos apresentados pelos outros artistas, sera fundamental para que o estudante
realize a prética proposta ao final do tema.

Uma das fotografias que acompanham essa secao apresenta a obra Babel, do artista visual Cildo
Meireles.

Babel é uma obra de arte que utiliza duas linguagens artisticas ao mesmo tempo: ela é visual e
tridimensional como uma escultura e também é sonora. Proponha ao estudante observar que ha diver-
sos radios sobrepostos, de diferentes épocas e formatos. Quando vista de longe, percebemos alguns
chiados distantes, mas, assim que nos aproximamos dessa torre, podemos identificar uma série de
programas de radio de paises e cidades diferentes, emitindo distintos sons ao mesmo tempo. O titulo
da obra de Cildo Meireles faz referéncia direta ao mito da Torre de Babel, supostamente construida na
regido da Mesopotamia, hd mais de 2.000 anos. Conta-se que os seres humanos tentaram construi-la
para chegar ao céu, porém os deuses ficaram tdo furiosos com essa ousadia que os castigaram com
um vento tdo forte que destruiu a torre e espalhou as pessoas pelo mundo para que cada uma falasse
uma lingua diferente. A Babel de Cildo Meirelles cria uma cacofonia em que uma enorme variedade
de sons, que nao tém relagao entre si a ndo ser a propria fonte sonora, atravessa o espaco desordena-
damente, resultando em uma “massa sonora” cadtica. Articule a leitura desse exemplo com o conceito
de experiéncia que permeia o tema, assim como a prépria técnica da instalagao artistica.

Experimentando (p. 59-61)

Criando uma instalacdo inspirada na obra As cidades invisiveis

O livro As cidades invisiveis, de Italo Calvino, é apenas uma sugestao de referéncia para a realizacdo
dessa pratica. Vocé pode propor que o trabalho seja realizado com base em materiais literarios que
estejam sendo trabalhados pelos estudantes em outros componentes curriculares. O importante é
que o texto escolhido possibilite a exploragdo de elementos espaciais, a fim de favorecer a criacdo de
uma instalacao que mobilize e ative os sentidos do publico. Na etapa final da criacdo da turma, é muito
importante que os estudantes conversem sobre como o publico reagiu as instalacées criadas. Quais
sentidos foram ativados? Como aconteceu a experiéncia do publico? Quais elementos contribuiram
e quais atrapalharam a realizacao da experiéncia? Experimente relacionar toda essa conversa final as
obras estudadas ao longo do tema.

S

ugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: ampliar a subsecdo Experimentando desse tema. A partir de fragmentos do livro
As cidades invisiveis, de Italo Calvino, propomos a realizacdo de um trabalho interdisciplinar entre
Arte, Lingua Portuguesa e Geografia que consista na criacdo de uma cidade imaginaria a partir de
sua geografia. Para isso, o estudante serd convidado a fabular as peculiaridades geogréficas dessa
cidade, desenvolver um mapa da cidade criada e, por fim, organizar uma instalagao artistica que
a materialize em algum espaco da escola.

Desenvolvimento: a atividade proposta pode ser dividida em trés etapas, cada uma referente
a uma area de conhecimento, mais a avaliagao final, a ser conduzida coletivamente. A partir da
leitura de fragmentos do livro As cidades invisiveis, o professor de Lingua Portuguesa deve propor
aos estudantes que, em grupos, escrevam os relatos de uma cidade imaginada. E importante que,
assim como Italo Calvino, eles descrevam as especificidades geograficas da cidade, os modos de
vida de seus habitantes, seu nome e qual sua particularidade. Apds terem desenvolvido esses
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textos ficcionais, os estudantes devem cartografar a cidade imaginada na aula de Geografia, com
o maximo de precisdo possivel. E importante que o professor de Geografia chame a atencio da
turma para possiveis modos de cartografar um territério, assim como instigue os estudantes a
salientar os aspectos geograficos da cidade criada ao longo das aulas de Literatura. Por fim, na
aula de Arte, tendo em maos a ficcdo criada e o mapa gerado, os estudantes devem se dedicar
a organizar uma instalacao artistica no espaco da escola que contemple, o0 méximo possivel, os
elementos criados na ficcdo e no mapa.

Avaliacao: a avaliacdo deve ser realizada a cada uma das trés etapas e ao final do projeto.
O professor de Lingua Portuguesa deve avaliar os textos da turma, o de Geografia deve avaliar a
cidade cartografada pelos estudantes e, por fim, o professor de Arte deve avaliar o trabalho da
materializacdo da instalacdo artistica. Ao final da apresentacdo das instalagdes para o publico,
todos os professores devem realizar uma avaliagao geral do trabalho realizado pela turma.

Em outros contextos (p. 62-63)

0]

que aprendemos

Sugestoes de respostas (p. 62)

1.

3.

Revise com os estudantes as obras abordadas ao longo do tema e enumere alguns dos elementos
nelas presentes: 6culos de realidade virtual, microfones, barcos, intervencdo em um espaco da
cidade, criacdo de instalacdes com areia, pedra, tijolo e panos, objetos que podem ser tocados,
plantas, sonoridades, odores etc.

Proponha aos estudantes que estabelecam a diferenga entre consumir alguma obra de arte de
modo passivo, ou seja, sem nenhum tipo de questionamento ou relagdo direta com ela, e modos
ativos de fruir uma obra. Nao necessariamente a recepgao ativa lida com o toque ou a recriagdo
concreta da obra. Muitas vezes, a contemplacdo critica pode ser considerada um potente modo
de estabelecer uma relacéo ativa entre publico e obra.

Resposta pessoal.

Aplicacao em outro contexto

Sugestdes de respostas (p. 63)

1.

A autora, contra argumentos genéricos e do senso comum que dizem que os povos indigenas
prescindem de tecnologia, defende a tese de que esses povos apresentam tecnologias bastante
sofisticadas e que dialogam de modo sustentdvel com a natureza, servindo e moldando-se as
relagdes sociais particulares de cada etnia.

Pode-se concluir que a tecnologia, conforme mobilizada por alguns povos indigenas, permite uma
experiéncia de respeito e sustentabilidade com a natureza. Professor, se puder, explore a versao
integral do texto com os estudantes, para que a discussdo proposta nessa questdo possa ser ainda
mais aprofundada.

Resposta pessoal.



Ciéncia, tecnologia
e cidadania

Essa unidade problematiza a relacdo entre ciéncia e sociedade, pelo viés da cidadania. Serdo dis-
cutidos assuntos como: de que maneira as midias digitais e as redes sociais influenciam a relacdo que
estabelecemos com o nosso corpo e nossa satde (Tema 6), por que é importante debater temas da
ciéncia na sociedade e como podemos fazer isso (Tema 7) e, por fim, como a literatura e o cinema de
ficcdo cientifica dialogam com angustias e dilemas da sociedade (Temas 8 e 9).

Na abertura da unidade, apresentamos uma fotografia premiada no Fotciencia, concurso fotografico
espanhol que visa aproximar a ciéncia dos cidaddos. Para saber mais sobre esse concurso e conhecer
outras fotografias premiadas, acesse o site: <https://www.fotciencia.es/publico/index.aspx>. As citagdes
reproduzidas nas questdes vieram especificamente da pagina que apresenta as normas do concurso:
<https://www.fotciencia.es/Publico/Info/bases.aspx> (traducdo nossa).

Sugestoes de respostas (p. 65)

1. Afotografia mostra o bico de uma torneira da qual sai um fio de 4gua em trajetdria vertical, como
seria esperado. Ao entrar em contato com um dedo humano, a dgua tem sua trajetdria desviada,
acompanhando a curvatura do dedo e passando a formar um fio de dgua na diagonal.

2. Resposta pessoal. Sugestao: sim, porque ela retrata o experimento caseiro de forma nitida e im-
pactante. Como se diz na legenda, o fotdgrafo teve de repetir a operagao mais de 800 vezes até
chegar ao resultado desejado, o que revela a dificuldade para captar o fenémeno. Além disso, o
fundo negro, que coloca em destaque o dedo e a 4gua, bem como a composi¢cdo harmoniosa dos
elementos, contribui para o valor estético da obra.

3. Sugestdo: sim, podemos dizer que a compreensao de fenémenos triviais como esse envolve conhe-
cimentos cientificos basicos. Mesmo pessoas que ndo tém formacéo especifica em ciéncias devem
ter acesso a esse tipo de conhecimento (propriedades dos liquidos) na escola, para que possam
incorpora-los na forma como se relacionam com o mundo ao redor, a fim de compreendé-lo. Pro-
fessor, se necessario, explique aos estudantes que, devido a forca da adeséo, ao entrar em contato
com o dedo, a 4gua muda sua trajetoria e flui ao longo da curvatura. Em seguida, o fio mantém-se
unido (sem desagregar-se ou espalhar-se) gracas a forca de coesao entre suas moléculas, que forma
a chamada tensao superficial dos liquidos.

4. Professor, para estimular a reflexdo dos estudantes, vocé pode mencionar temas de relevancia
social cuja compreensdo depende de conhecimentos cientificos basicos: exploracdo de recursos
naturais, preservacao ambiental, uso de agrotéxicos, consumo de alimentos geneticamente mo-
dificados, aprovacao (ou proibicdo) de certos medicamentos ou tratamentos médicos, regulacdo
de tecnologias digitais de comunicagao etc. Para tomar posicdo diante de questdes como essas, 0
cidadéo precisa de educacao cientifica, sendo corre o risco de ser manipulado por noticias falsas ou
mensagens enviesadas, veiculadas por grupos de interesse. Quanto ao fato de essa competéncia
ser mais essencial na sociedade atual, podemos argumentar que, como nossa época é marcada por
um grande avanco cientifico e tecnolégico, é natural que, para acompanha-lo e compreendé-lo, o
cidaddo comum necessite cada vez mais de educacao cientifica.

0 CORPO VIRTUAL € A CIDADANIA

Objetivos: o principal objetivo desse tema é contribuir para que os estudantes a desenvolvam a
competéncia especifica 7 da area de Linguagens e suas Tecnologias. Nas atividades do tépico Prdticas
corporais, saude e beleza: como os temas sdo abordados nos meios digitais?, propde-se que realizem uma
reflexdo sobre a forma como os temas relacionados com praticas corporais, satide e beleza sao abor-
dados pelas redes sociais. Desse modo, a atividade exercita as habilidades EM13LGG701 e EM13LGG702,
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que tém como objetivo que o discente explore tecnologias digitais da informacdo e comunicacéo,
compreendendo seus principios e funcionalidades de modo ético, responsavel e adequado, e avalie o
impacto dessas tecnologias na sua formacao, fazendo uso critico dessa midia.

Na secdo Experimentando, em que se propde que a turma vivencie praticas corporais, realize pesquisas
e pense sobre essa tematica, busca-se um aprofundamento da habilidade EM13LGG704, ao contribuir para
a apropriacdo critica de processos de pesquisa e busca de informacdo, mediante o uso de ferramentas e
dos novos formatos de producao e distribuicdo do conhecimento na cultura de rede.

Por fim, na secdo Em outros contextos, apds a exploracdo do transtorno alimentar chamado ano-
rexia, propde-se que os estudantes produzam um foélder digital sobre maneiras de manter a saude
corporal por meio de hébitos saudaveis e alimentacao equilibrada. O objetivo da atividade é que os
jovens exercitem a habilidade EM13LGG703, utilizando diferentes linguagens, midias e ferramentas
digitais em um processo de producéo coletiva e colaborativa.

Justificativa: de acordo com a BNCC, no Ensino Médio, no ambito da competéncia especifica 7
da drea de Linguagens e suas Tecnologias, os estudantes devem “utilizar diferentes linguagens, mi-
dias e ferramentas digitais em processos de producao coletiva, colaborativa e projetos autorais em
ambientes digitais” e “apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e busca de informagao, por
meio de ferramentas e dos novos formatos de producao e distribuicdo do conhecimento na cultura
de rede”. Nesse sentido, esse tema parte da premissa de que os jovens precisam se posicionar sobre a
producdo discursiva relacionada com saude, bem-estar e qualidade de vida difundida nas redes sociais,
para compreender esses assuntos de forma polissémica e ndo reproduzir pensamentos simplistas que
persistem em se disseminar nos ambientes virtuais.

Competéncias gerais: 1, 4, 5.
Competéncia especifica: 7.
Habilidades desenvolvidas: EM13LGG701, EM13LGG702, EM13LGG703, EM13LGG704.

Abertura e problematizacao (p.66)

As formas de expressao e de comunicacao sofreram mudancas significativas nas ultimas décadas.
As midias digitais e as redes sociais passaram a fazer parte do cotidiano de grande parte das pessoas
do planeta, que agora se conectam por meio da internet. Tantas interacdes repercutem na maneira
como percebemos, comparamos e ressignificamos o nosso modo de estar no mundo e a relagdo que
estabelecemos com o nosso corpo.

Nesse tema, vocé vai problematizar com os estudantes conhecimentos sobre as questdes corpo-
rais que emergem das redes sociais, das propagandas de revistas e da televisao e sobre o papel dos
influenciadores digitais.

Paraisso, explore as informacodes e opinides da turma a respeito das midias sociais atuais e como esses
debates podem afetar uma visao critica quanto as praticas corporais. Converse com os estudantes sobre
assuntos como blogueiras e blogueiros fitness, dietas milagrosas da internet e ideais de um corpo perfeito.

Sugestoes de respostas (p- 66)

1. Resposta pessoal. As redes sociais se tornaram espacos potentes de comunicacdo. Ndo por acaso,
artistas e blogueiros recebem o nome de digital influencers nessas midias. Esse nome vem jus-
tamente por conta da influéncia que essas novas celebridades exercem sobre seus seguidores.
Converse sobre isso com os estudantes, pedindo a eles que pensem em exemplos, relatem como
sdo influenciados e como também influenciam outras pessoas no ambiente virtual.

2. Resposta pessoal. Muitas pessoas tém criado perfis, sites ou correntes com o objetivo de auxiliar questoes
coletivas de comunidades e grupos. A ideia é que os jovens possam perceber que, para além de perfis
que exaltam o consumismo, os padrdes corporais e as viagens luxuosas, é possivel encontrar nas redes
sociais perfis de ativistas ambientais, grupos feministas, perfis de protecao animal e grupos de estudos,
por exemplo, que realizam, por meio do mundo virtual, reflexdes e acdes importantes para a melhoria
da vida coletiva. Explore essas informagdes com a sua turma para avancar no didlogo.

Praticas corporais, saide e beleza: como os temas sao
abordados nos meios digitais? (p. 67)

Sugestdes de respostas (p. 67)

1. Resposta pessoal. Nas redes sociais, principalmente em aplicativos de fotografia, percebe-se a
criacdo de estilos de vida e corpos torneados que projetam padroes de vida e de beleza idealizados.



Ao acessar essas midias, as pessoas iniciam um processo de comparacao e de consequente
frustracao com o proéprio corpo. Converse com os estudantes sobre esse assunto, comente que
o mundo perfeito nao existe, mostre como esses padrdes sao construidos e reconstruidos ao
longo dos tempos.

2. Resposta pessoal. Ao saber quem e quantas sdo as pessoas que nao se encaixam nos padroes de
beleza convencionais e sdo seguidas por seus estudantes, aprofunde as discussdes sobre esses
padrdes. Se o nimero for baixo, mostre como as midias sdo reprodutoras desses elementos. Uma
reflexao critica sobre a questao sera importante para que os estudantes deixem de ser consumi-
dores e reprodutores de discursos que perpetuam esse olhar padronizado sobre os corpos.

3. Resposta pessoal. Procure explorar como a comunicagdo entre as pessoas foi modificada pelas
midias sociais. Peca aos estudantes que reflitam e conversem sobre a dicotomia entre o contato
pessoal, olho no olho, do gesto, do toque e sua substituicao pelas conversas digitais. Ao mesmo
tempo, demonstre como a comunicacao entre as pessoas ficou mais rapida, mais préxima, e
aproximou pessoas de diferentes regides geograficas. Essas consideracoes ajudardo a fomentar
o debate. A ideia é refletir sobre como estamos usando as midias digitais para nos comunicarmos
com as outras pessoas.

4. Resposta pessoal. Recentemente, o maior site de fotografias da internet apagou o nimero de likes
para os usuarios da plataforma. A acdo veio de estudos que mostravam como esse numero gerava
comparacao entre as pessoas que faziam postagens e, assim, frustracdo e tristeza caso a fotografia
alcangasse pouca repercussao na rede. Converse sobre isso com a turma, pergunte como percebem
isso nas postagens que fazem e tente buscar reflexdes mais qualitativas do que quantitativas, ou
seja, serd que um numero precisa trazer tantos significados?

Ideal de beleza versus saude (p. 67-68)

Leia o texto com os estudantes. Proponha uma leitura compartilhada em sala de aula, em que cada
participante leia um paragrafo ou trecho e depois a leitura siga para outro colega. Ao final da leitura
da reportagem, proponha uma discussdo. Conduza a conversa com o cuidado de deixar 0s estudantes
confortaveis.

Na elaboragdo dos roteiros para a atividade de entrevista proposta, € importante que sejam
abordados os conceitos de satide, corpo perfeito, aceitacao de corpos diversos e autoafirmacao dos
diferentes tipos de beleza. Feitas as entrevistas e escrito o texto, vocé pode propor um novo debate.
Incentive-os a tecer comentarios sobre os resultados das entrevistas e, se quiserem, sobre os textos
que produziram. Vocé também pode perguntar se a opinido deles continua a mesma ou se mudou
depois dessas atividades.

Experimentando (p. 69-70)

Praticas corporais e bem-estar

Nessa etapa do projeto, é importante que a sua turma vivencie de maneira critica e ativa as
possibilidades de praticas corporais que se relacionem com os temas que estamos discutindo.
Organize com os estudantes pelo menos uma aula de experimentacao de cada pratica corporal
sugerida. As anotagdes deles podem ser apresentadas no final do projeto ou na aula posterior a
cada pratica. Organize essa dinamica de acordo com a realidade da escola. Incentive-os a publicar
as producoes e pesquisas para que o conhecimento seja compartilhado em redes sociais e essas
redes possam ser ressignificadas.

Para auxiliar na construcdo das praticas, utilize videos de aulas postadas nas redes sociais. Vocé
pode pesquisar videos na internet e apresentd-los aos estudantes para realizarem juntos a atividade,
analisando os movimentos, as dificuldades e até fazendo criticas a respeito dos métodos e riscos das
propostas.

Ap0s as vivéncias, organize rodas de conversa e explique mais sobre a pratica corporal. Pergunte
que sensacoes a atividade despertou e problematize as discussoes realizadas até aqui, de maneira que
elas se articulem com as experiéncias.

Ao final do projeto, organize com os estudantes uma forma de sintetizar todas essas vivéncias e
reflexdes. Sugira que realizem postagens nas midias sociais da escola, por exemplo, ou que exibam as
producdes em um painel exposto na instituicdo. A intengao é que a comunidade escolar tenha acesso
aos conhecimentos produzidos pela turma.
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Imagem corporal e autoestima:
estabelecendo uma relacao de equilibrio (p. 71)

Texto: “A necessidade de ser belo”

Sugestoes de respostas (p. 71)

1.

—

Nessa questao, sugere-se uma discussao ampla sobre o que é ser saudavel, o que é ser belo e qual
0 preco que se paga por buscar padrdes idealizados pela sociedade, que causam frustragdo em
jovens pois jamais serdo alcangados.

Dado que a imagem que cada pessoa tem de si é formada pela imagem idealizada ou por aquela
que se deseja ter, pela imagem que os outros tém dela e também pela imagem objetiva, ou seja,
aquela em que a pessoa vé e sente o préprio corpo, podem-se criar distor¢des na construcao de
COmMo essa pessoa se aceita e se percebe no mundo. Os fatores externos, como os padrées de be-
leza, a midia e a cobranca social pela busca estética do corpo magro, por exemplo, podem gerar
frustracdo na construcao da imagem objetiva.

Os cuidados com o corpo, com a salide mental e fisica e com a alimenta¢do ndo sdo antagonicos
a aceitacdo do corpo que se tem. Professor, comente com os estudantes que, para adotarmos
um estilo de vida que se aproxime de um entendimento amplo de saude, ndo é necessario nos
enquadrarmos nos padrées de magreza ou de corpo definido que nos sdo impostos. O equilibrio
acontece quando nos olhamos e nos sentimos bem com a imagem que observamos, entendendo
que cada corpo é um corpo, justamente porque somos seres singulares em nossas belezas.

Sugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: analisar os efeitos bioldgicos e quimicos dos anabolizantes e suplementos alimen-
tares no corpo humano.

Desenvolvimento: os estudantes devem refletir sobre os transtornos alimentares (anorexia,
bulimia e vigorexia) que acometem cada vez mais os jovens brasileiros, além de analisar como
0 padrao de beleza imposto pela sociedade contemporanea, a industria cultural e a exposicdo
dos corpos nas redes sociais ampliam essa pressao por aumentar os musculos ou perder peso,
estimulando a utilizacdo de anabolizantes e suplementos alimentares. Devido a abrangéncia do
assunto, docentes da area de Ciéncias da Natureza (Quimica e Biologia) poderdo integrar a pro-
posta explicando os componentes quimicos dessas substancias e analisando biologicamente os
efeitos produzidos no corpo humano.

Avaliacdo: é esperado que os estudantes demonstrem comprender a relagcdo entre os trans-
tornos alimentares, o padrao de beleza, as substancias quimicas dos suplementos alimentares e
anabolizantes e os seus efeitos colaterais, a partir da elabora¢ao de infograficos que contemplem
os temas discutidos nessa atividade interdisciplinar.

J

Em outros contextos (p- 72)

o)

que aprendemos

Sugestdo de resposta (p. 72)

Resposta pessoal. Estimule nesse momento um debate respeitoso entre os jovens para que possam
falar abertamente sobre os seus sentimentos ao postar fotografias nas redes sociais. Como essas
reflexdes envolvem questdes pessoais, alguns adolescentes podem sentir dificuldade de expor
0 seu ponto de vista sobre o tema. Porém, é extremamente importante que todos reflitam sobre
o culto ao corpo “perfeito” que ganha muita forca atualmente e sobre o que as pessoas tém feito
para alcancar esse padrao inatingivel.

Aplicacao em outro contexto

Infografico: “Transtorno Alimentar - Anorexia”

Para a criacao do folder digital, vocé pode solicitar a cada dupla de estudantes que organize essas

informacdes em um documento de edicdo de texto, reunindo imagens e linguagem acessivel. Apds essa



primeira etapa, em didlogo com os jovens, realize corre¢des e solicite as alteragdes que julgar pertinentes
para que os conhecimentos inseridos no material estejam de acordo com a produgao cientifica mais
atual da area. Se existirem programas mais especificos para a edicao de folderes na sala de informatica
da sua escola, seria interessante utiliza-los. Se isso nao for possivel, publique o material em uma rede
social que seja utilizada pelos estudantes ou no blog da turma. Se achar pertinente, incentive-os a criar
uma pagina na rede para fomentar um debate mais especifico sobre essa tematica.

DEBATENDO CIENCIA PARA
CONSTRUIR A CIDADANIA

Objetivos: o principal objetivo desse tema é aproximar os estudantes de assuntos que despertam
polémica na relagao entre ciéncia e sociedade e incentiva-los a tomar posicdo diante deles, defen-
dendo seus pontos de vista com argumentos coerentes. Busca-se, portanto, o desenvolvimento da
competéncia especifica 3 da 4rea de Linguagens, principalmente das habilidades EM13LGG302 e
EM13LGG303, e da habilidade de Lingua Portuguesa EM13LP05, todas elas voltadas a capacidade
argumentativa do estudante.

O percurso formativo proposto inicia-se com a anélise de uma histéria em quadrinhos e de um artigo
de opinido que, cada qual a seu modo, buscam desconstruir estereétipos sobre a ciéncia e apresentar os
principios e métodos cientificos ao cidaddo comum. Nessas atividades de andlise, a turma desenvolve
as habilidades EM13LGG202, EM13LP01, EM13LP02, EM13LP05, EM13LP14 e EM13LP28. Em seguida,
na secdo Didlogos, propde-se um didlogo interdiscursivo entre o artigo lido e uma letra de cancdo de
Gilberto Gil, mobilizando, portanto, a habilidade EM13LP03.

Depois, no tépico Outra opinido: a utilidade da ciéncia, os estudantes analisarao outro discurso
argumentativo que discute a relagao entre ciéncia e sociedade, mas, dessa vez, expresso em outra
linguagem e midia — um vlog opinativo. Essa analise servird de base para a producao colaborativa de
um vliog semelhante, na secao Prdticas em a¢do. Tanto a analise como a producao buscam construir
conhecimentos sobre o uso do argumento de autoridade e desenvolver a habilidade de resumir textos,
por meio de parafrases e uso de marcas linguisticas de discurso reportado, para uso em textos de di-
vulgacao cientifica. Desenvolvem-se, assim, as habilidades EM13LGG103, EM13LGG202, EM13LGG301,
EM13LGG302, EM13LGG303, EM13LGG703, EM13LP01, EM13LP03, EM13LP04, EM13LP05, EM13LP11,
EM13LP12, EM13LP14, EM13LP15, EM13LP16, EM13LP17, EM13LP18, EM13LP29.

Justificativa: como afirma o educador Pedro Demo no livro Educagdo e alfabetizacéo cientifica,
“é imprescindivel saber discutir conhecimento cientifico com alguma fundamentacao, também para
nao ser tragado por ele” (DEMO, 2010, p. 10). Com base na concepcao de que a participagdo ativa
do cidaddao em debates que envolvem a ciéncia é essencial para a constru¢ao de uma sociedade
democratica e institucionalmente forte, propomos aqui um percurso pedagdgico que possibilita
aos estudantes a analise dos argumentos utilizados em temas polémicos da atualidade, relativos
a ciéncia, e a construcao de sua prépria argumentacao. Ao longo do percurso, sdo contemplados
textos de diferentes géneros, semioses e midias, desde um artigo de opinido veiculado em jornal
impresso até infogréficos e viogs opinativos.

Competéncias gerais: 4, 5, 7.
Competéncias especificas: 1, 2, 3, 7.
Habilidades desenvolvidas: EM13LGG103, EM13LGG202, EM13LGG301, EM13LGG302,

EM13LGG303, EM13LGG703, EM13LP01, EM13LP02, EM13LP03, EM13LP04, EM13LPO5, EM13LP11,
EM13LP12, EM13LP14, EM13LP15, EM13LP16, EM13LP17, EM13LP18, EM13LP28, EM13LP29.

Abertura e problematizacao (p. 73)

A fim de construir a situacdo-problema que vai disparar as praticas pedagdgicas desse tema, su-
gerimos que vocé mencione aos estudantes questdes ligadas a relacdo entre ciéncia e sociedade que
estejam em discussao no momento. Por exemplo, no momento em que produzimos este livro, no inicio
de 2020, a polémica sao as aparentes contradi¢des e vaivéns dos cientistas sobre fatos relacionados a
pandemia do novo coronavirus — polémica discutida por Claudio de Moura Castro no artigo opinativo
“Os bastidores da ciéncia’, que sera lido logo adiante pelos estudantes.
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Dessa forma, vocé pode comecar o trabalho mencionando a turma alguma dessas questdes polé-
micas da atualidade e perguntando se estao informados sobre elas, se tém alguma opinido a respeito
e se costumam acompanhar esse tipo de debate. Leia, entdao, com eles as questdes de problematizacao
e, em seguida, chame a atencdo deles para a histéria em quadrinhos. Pergunte por que a autora teria
escolhido o titulo “Cientista também é gente”. O que ela pretende sugerir com essa afirma¢ao? Com
quais discursos (ideias, valores e crencas) ela pretende dialogar?

Link de ideias (p- 73-74)

Sugestoes de respostas (p. 74)

1. a. Espera-se que os estudantes concluam que Elise Gravel tinha em mente um leitor jovem (crianca
ou adolescente) que ndo é cientista; provavelmente, um estudante que ainda nao decidiu sua
futura profissdo. A maior evidéncia disso é a fala final da personagem Olga: “Entdo, sim, vocé
pode ser um cientista, também!”. Essa fala sugere que o leitor imaginado por ela ainda esta
escolhendo sua profissao e deveria considerar a ciéncia como uma opcao.

b. Segundo a perspectiva de Gravel, esse leitor-modelo (ou seja, um jovem estudante) acredita que
os cientistas sdo génios. Ela dialoga com essa crenca nos quadrinhos afirmando que os cientistas
sdo pessoas comuns, que fazem vdrias “coisas normais’, cometem erros com frequéncia, ndo
sabem tudo, costumam pedir ajuda uns aos outros e “nem sempre tiravam as melhores notas na
escola nainfancia” Ou seja, ela utiliza os quadrinhos para combater possiveis crencas erroneas
do leitor, derivadas da ideia de que os cientistas seriam “todos génios”e que ele, portanto, ndo
poderia tornar-se um cientista.

2. Espera-se que os estudantes concluam que o propdsito dos quadrinhos é desconstruir alguns
estere6tipos e crencgas errdneas que os jovens geralmente tém a respeito das profissdes ligadas a
ciéncia, assim como incentiva-los a considerar essas carreiras como uma op¢édo na hora de escolher
sua profissao.

3. Espera-se que os estudantes concluam que essas escolhas sao, sim, adequadas. As histérias em
quadrinhos sdo um género discursivo bastante apropriado para quem quer se comunicar com
criancas e adolescentes. Além disso, o fato de os quadrinhos terem sido traduzidos por grupos que
mantém perfis nas redes sociais e terem sido veiculados nessas redes também faz com que atinjam
mais facilmente o publico-alvo.

4. Respostas pessoais. Professor, ajude os estudantes a notar que esses esteredtipos dos cientistas
como seres infaliveis e geniais sdo comuns na sociedade como um todo, ndo apenas entre criancas
e adolescentes. O artigo de opinido que serd lido a seguir (“Os bastidores da ciéncia”) discute de
forma mais aprofundada tais estereétipos e os males que eles podem causar.

5. Espera-se que os estudantes concluam que essas pessoas podem ficar desconfiadas ao observar
falhas ou desconhecimentos por parte de cientistas. E importante ressaltar que o problema
esta na crencga anterior delas na infalibilidade dos cientistas — elas deveriam ter sido alertadas
de que o erro e o desconhecimento de certas informagdes sao naturais e existem em todas as
profissdes, inclusive na ciéncia. Portanto, ainda que possa parecer paradoxal, desmistificar essa
aura de infalibilidade da ciéncia e aproxima-la do cotidiano das pessoas é o melhor caminho
para fortalecé-la.

Opiniao: como a sociedade vé a ciéncia (p. 74)

A fim de promover a progressao curricular, selecionamos para andlise um texto argumentativo mais
complexo, cuja leitura provavelmente oferecerd desafio aos estudantes. Para apoid-los, oferecemos um
roteiro com passos a serem tomados antes, no decorrer e depois da leitura (EM13LP28), além de um
glossario que apresenta o significado de alguns dos vocabulos utilizados no texto.

Incentive-os a pesquisar no diciondrio o significado de outros termos que desconhegcam.
Quanto ao trecho do artigo que fala sobre disputas entre cientistas (Newton e Leibnitz, Edison
e Tesla etc.), sugerimos que vocé oriente os estudantes a, se necessario, pesquisar os nomes em
uma enciclopédia e, apds lerem os dados biograficos basicos de cada cientista, explicarem as
referéncias feitas a eles no artigo.

Recomendamos, por fim, que, aplicando os principios da sala de aula invertida, vocé oriente a turma

a ler o artigo em seu tempo livre, de modo que o tempo em sala de aula seja totalmente dedicado a
discussdo das questdes pos-leitura e a analise intertextual proposta na se¢ao Didlogos.



Texto: "Os bastidores da ciéncia” (p. 75)

Sugestodes de respostas (p. 76)

1.

a. O principal questionamento a que o artigo busca responder é repetido em varios trechos, com
diferentes palavras: “Sera [que a ciéncia virou balburdia]?” (12 paragrafo); “Socobrou a ciéncia?” (4°
paragrafo); “O edificio da ciéncia se esboroa?” (7° paragrafo); “[...] além de vidas, o coronavirus esta
destruindo o delicado tecido com que se constréi a ciéncia?” (92 paragrafo). Em suma, esse ques-
tionamento poderia ser sintetizado como: a crise do coronavirus e o desencontro de informagoes
que ela causou estariam desorganizando a ciéncia ou fazendo com que ela perdesse crédito?

b. Deacordocom o autor,no momento em que o texto foi escrito, poderia haver preocupacdo quanto
a um possivel descrédito da ciéncia, devido a auséncia de consenso entre os proprios cientistas:
“Pesquisadores proclamam com ferocidade suas ideias e versdes. E quase sempre se chocam com
as verdades de outra prima-dona”. Como o publico em geral ndo estd acostumado a essas contro-
vérsias, poderia interpretd-las como um enfraquecimento da ciéncia.

c. O autor da uma resposta negativa: em sua opiniao, o edificio da ciéncia ndo esta desmoronando.
Para defender esse ponto de vista, ele argumenta que as desavencas sempre existiram dentro da
ciéncia, mas passavam despercebidas do grande publico. Além disso, argumenta que, na constru-
¢ao do conhecimento cientifico, € comum que inUmeras pesquisas sejam produzidas, e a maioria
delas nao resista a passagem do tempo. A diferenca é que, normalmente, passam-se décadas até
gue a comunidade cientifica consiga filtrar os resultados, e, durante a crise do coronavirus, todo
esse processo tinha de ser feito rapidamente, sob o olhar do publico.

a. Espera-se que os estudantes apontem o 32 quadrinho, que mostra uma cientista assumindo
que estava errada, e, principalmente, a frase final, segundo a qual o que os cientistas tém em
comum é que sao “sempre curiosos”e“gostam de aprender sobre o mundo ao seu redor”. Quem
tem essas caracteristicas ndo tem medo do erro e estd sempre buscando falhas ou lacunas nos
conhecimentos existentes.

b. Resposta pessoal. Sugestdo: é exatamente pela constante retomada e questionamento dos
saberes anteriores que os conhecimentos cientificos vao se expandindo ao longo do tempo.
Nesse processo, os resultados mais frageis sdo eliminados, enquanto as conviccdes vao se
solidificando.

Dialogos (p. 76-77)

Reflexdo sobre ciéncia nas cancoes de Gilberto Gil

Sugestoes de respostas (p. 77)

1.

2.

Resposta pessoal. Sugestao: o eu lirico busca representar os cidadaos comuns, a sociedade em
geral, aqueles que nao sao cientistas.

Resposta pessoal. A resposta é pessoal, mas espera-se que os estudantes percebam uma atitude
de reivindicacao. O eu lirico exige que a sociedade seja bem informada sobre os avancos cienti-
ficos e como eles serdo utilizados: “Queremos saber / O que vao fazer / Com as novas invencoes’,

“Queremos noticia mais séria / Sobre a descoberta da antimatéria”,“Queremos de fato um relato /
Retrato mais sério / Do mistério da luz”.

Resposta pessoal. Sugestdo: sim, de modo geral, a visdo do eu lirico sobre a ciéncia é otimista, pois
ele acredita que ela é capaz de promover a “emancipacdo dos homens” e a confianca no futuro
(“Queremos viver / Confiantes no futuro”). Contudo, o eu lirico condiciona esse otimismo ao fato de
a ciéncia ser devidamente comunicada para a populacao e de ela gerar, efetivamente, beneficios
para todos. Professor, aceite outras respostas, desde que coerentemente justificadas.

a. Possibilidades: “Queremos noticia mais séria / Sobre a descoberta da antimatéria / E suas implica-
¢des / Na emancipagao do homem / Das grandes populacées / Homens pobres das cidades / Das
estepes, dos sertdes”;“Queremos saber / Quando vamos ter / Raio laser mais barato”;“Pra iluminagao
do homem / Tao carente e sofredor”; “Pois se foi permitido ao homem / Tantas coisas conhecer / E

melhor que todos saibam / O que pode acontecer”.

b. Professor,incentive os estudantes a relacionar os diferentes conhecimentos que vém construindo
nesse tema, desde a andlise que realizaram na abertura. Ajude-os a perceber que o progresso
cientifico se torna mais inclusivo e democratico quando se cumprem estas condi¢des: a comu-
nidade em geral tem acesso a educacdo cientifica basica; todos podem tornar-se cientistas, se
assim o desejarem, sem discriminacdo por nivel socioeconémico, origem geografica, género,
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etnia etc.; e, por tltimo, quando a sociedade como um todo se beneficia dos avancos cientificos
e tecnoldgicos.

5. Resposta pessoal. Dentro do repertério de Gilberto Gil, existem varias cangdes com a temdtica da
ciéncia: além de diversas presentes no album Quanta (“A ciéncia em si’, “Atimo de p¢’, a prépria faixa-
-titulo “Quanta”), podemos citar outras mais antigas, como “Futurivel” e “Cérebro eletrénico” (1969).
Se achar conveniente, recomende como fonte de pesquisa aos estudantes o artigo “A ciéncia pela
arte: o album Quanta’, do blog Prisma Cientifico (disponivel em: <https://prismacientifico.wordpress.
com/2012/10/24/a-ciencia-pela-arte-1-o-album-quanta/>. Acesso em: 8 jul. 2020) ou o artigo “Ciéncia
e vida moderna na dialética musical de Gilberto Gil’, publicado nos Cadernos do CNLF, v. XIV, n. 2, t. 1
(disponivel em: <http://www.filologia.org.br/xiv_cnlf/tomo_1/705-740.pdf>. Acesso em: 8 jul. 2020).

Outra opinido: a utilidade da ciéncia (p. 78)

Como dito no texto didatico, antes de os estudantes assistirem ao video e lerem a transcrigao, é
importante que conhecam a diferenca entre ciéncia bdsica e ciéncia aplicada. Para tanto, vocé pode reco-
mendar-lhes a leitura do artigo“Ciéncia basica e aplicada, eis a questdo’, publicado no blog de divulgacao
cientifica Divulga Ciéncia, ligado a Universidade Federal do ABC (UFABC), disponivel em: <http://proec.
ufabc.edu.br/ufabcdivulgaciencia/2018/08/17/ciencia-basica-e-aplicada-eis-a-questao/>. Acesso em: 8
jul.2020. Em linhas gerais, ciéncia aplicada é aquela que busca atender a uma necessidade econémica ou
social especifica, imediata, ao passo que a ciéncia basica (ou pura) nao tem essa preocupacéo. E evidente,
porém, que os dois ramos se entrecruzam, porque a ciéncia aplicada ndo existe sem a ciéncia basica. No
artigo indicado, ha uma citacdo do fisico J. J. Thomson que explica bem essa relacao: “Por pesquisa em
ciéncia pura, quero dizer pesquisa feita sem qualquer ideia de aplicagdo a questdes industriais, mas apenas
com a visao de ampliar nosso conhecimento sobre as Leis da Natureza. Eu darei apenas um exemplo da
‘utilidade’ de este tipo de pesquisa, que foi tida como uma grande proeminéncia na Guerra — me refiro
ao uso dos raios-X na cirurgia... Agora, como este método foi descoberto? Nao foi como resultado de
uma pesquisa em ciéncia aplicada tentando encontrar um método melhorado de localizacéo de feridas
feitas por bala. [...] Nao, este método é devido a uma investigagao em ciéncia pura, feita com o objetivo
de descobrir qual é a natureza da eletricidade”.

Quanto ao video de Mariana Pezzo, se houver problemas com o link, ele também esta disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZJzrJwPjKMQ&>. Acesso em: 9 jul. 2020. Acrescentamos a trans-
cricdo de alguns trechos a fim de apoiar o acompanhamento, pelos estudantes, dos principais pontos
da argumentacéo. E, na transcri¢do, inserimos sinais de pontuacéo para facilitar a leitura.

Segue uma sugestao para preenchimento do esquema-sintese:

Explicitac@o do ponto de vista — E fundamental identificar e questionar esse discurso utilitarista,
antes que seja tarde demais. Argumento 1 — Pezzo ouviu pesquisadores importantes questionando a
utilidade de seu trabalho. Argumento 3 — O zika virus s6 pode ser rapidamente identificado e combatido
porque, nas décadas anteriores, pesquisadores faziam ciéncia basica. Argumento 4 — artigo de Helmut
Schwarz. Fechamento - Falar s6 das aplicagdes da ciéncia ndo vai diminuir a vulnerabilidade da ciéncia
basica. Precisamos protegé-la, porque ela é indispensavel ao enfrentamento de problemas presentes
e futuros. (Por fim, a apresentadora despede-se: “Boas leituras e até a semana que vem!”)

Video: “"Para que serve a ciéncia” (p. 78-79)

Sugestoes de respostas (p. 79)

1. O primeiro argumento (“esses dias eu ouvi responsdveis por pesquisas [...] questionarem se esse
trabalho serve para alguma coisa”), de cardter pessoal e episédico, demonstra que os préprios
cientistas podem ser influenciados pelo discurso utilitarista vigente e passarem a questionar o
valor de seu trabalho. O segundo argumento (reportagem da BBC Brasil) reforca a incorporacédo do
discurso utilitarista pelos préprios cientistas, na medida em que, segundo Pezzo, os pesquisadores
do PROANTAR esforcaram-se em enfatizar para os repdrteres as utilidades praticas de suas desco-
bertas. O terceiro argumento (pesquisas com zika virus) destaca a importancia da ciéncia basica, ao
mostrar que o Brasil s6 foi capaz de reagir rapidamente a epidemia porque, nas décadas anteriores,
os cientistas estavam “produzindo conhecimento sobre aspectos fundamentais do funcionamento
do corpo humano, sobre outros virus, sobre as células cerebrais, entre varios outros tépicos de
ciéncia basica” Além disso, esses mesmos pesquisadores estavam e continuam formando novas
geracdes de cientistas. Por fim, o quarto argumento (citacdo do artigo de Helmut Schwarz) dé mais
credibilidade a argumentacdo de Pezzo por apresentar tese semelhante a dela (importancia da
ciéncia basica) e ter sido escrito por um renomado cientista. Professor, este Ultimo argumento é um


https://prismacientifico.wordpress.com/2012/10/24/a-ciencia-pela-arte-1-o-album-quanta/
https://prismacientifico.wordpress.com/2012/10/24/a-ciencia-pela-arte-1-o-album-quanta/
http://www.filologia.org.br/xiv_cnlf/tomo_1/705-740.pdf
http://proec.ufabc.edu.br/ufabcdivulgaciencia/2018/08/17/ciencia-basica-e-aplicada-eis-a-questao/
http://proec.ufabc.edu.br/ufabcdivulgaciencia/2018/08/17/ciencia-basica-e-aplicada-eis-a-questao/
https://www.youtube.com/watch?v=ZJzrJwPjKMQ&

argumento de autoridade, que tem seu valor ligado a credibilidade da fonte, como sera explorado
na proxima questao.

2. a. Acitacdo do artigo de Helmut Schwarz é o argumento de autoridade porque se baseia na cre-
dibilidade da fonte: um proeminente cientista que defende o investimento em ciéncia basica.
Professor, Helmut Schwarz foi presidente da Fundacdo Alexander von Humboldt, na Alemanha,
durante dez anos, e ¢ membro da Academia Nacional de Ciéncias dos Estados Unidos; trata-se,
portanto, de um nome respeitavel no meio cientifico.

b. Pezzo introduz o argumento de autoridade mencionando o titulo do artigo, a data em que ele
foi publicado, o nome e as credenciais do autor: “Num artigo intitulado ‘Sobre a utilidade do
conhecimento inutil; que foi publicado em 2017, o quimico aleméao Helmut Schwarz afirma que
grandes avancos sao fruto [...]" Essas informag¢des permitem ao espectador identificar que ela
estd fazendo uma citacdo e, ainda, a fonte precisa dessa citacdo. Professor, chame a atencdo da
turma para o uso que Pezzo faz de diversos verbos dicendi (afirma, reconhece, constata) e para
o fato de que ela repete o nome do autor ao longo da citacdo, deixando claro que ainda esté
reportando seu discurso: “Ao falar dessa ciéncia basica, Schwartz também reconhece que [...]".

Praticas em acao (p. 80-81)

Viog opinativo: ciéncia e sociedade

Em sua origem, os vlogs nada mais eram do que uma versao em video dos blogs — paginas pessoais
cujos proprietdrios registravam diariamente (ou pelo menos com certa regularidade) suas experiéncias,
impressdes e opinides sobre diversos temas, sob um ponto de vista bem subjetivo. E certo, porém,
gue, com o passar o tempo, tanto blogs quanto vlogs foram abarcando novos propésitos e formatos.
Hoje em dia, existem inumeros blogs e vlogs produzidos por equipes, nos quais essa natureza pessoal
e subjetiva nao estd tao presente.

Nessa secao, propomos a criagdo de um vlog mais préximo desse modelo coletivo: sera criado um
vlog para toda a turma, no qual cada grupo podera divulgar seu video. Na préxima unidade (Tema 11
- Arte, cultura e divulgagdéo cientifica), propomos uma continuidade para esse trabalho, pois os estu-
dantes vao produzir videos de divulgacdo cientifica. Dessa forma, recomendamos que vocé os oriente
a escolher um nome genérico para o vliog, que possa abranger tanto a ideia de opinar sobre ciéncia
como a de divulgar conhecimentos cientificos (exemplos: “Ciéncia do nosso jeito’, “Mundo da Ciéncia”
etc.). Quando os dois tipos de producao estiverem prontos (os videos opinativos e os de divulgacdo
cientifica), eles poderdo organiza-los em playlists diferentes dentro do canal.

Observacao sobre a Etapa 2: comente com 0s estudantes que, caso o assunto escolhido pelo
grupo esteja relacionado, de alguma forma, as questdes discutidas no artigo de opinido de Claudio
de Moura Castro ou no proprio video de Mariana Pezzo, eles podem usar um desses textos como o
argumento de autoridade.

Observacao sobre a Etapa 4: no Tema 9 (A imaginagdo do futuro), mais adiante nessa unidade,
é proposta uma pratica de montagem cinematografica. Se achar interessante, vocé pode orientar os
estudantes a lerem esse contetido (caso ainda ndo o tenham explorado) a fim de terem ideias para
aprimorar a producao proposta aqui. De qualquer forma, porém, para os fins desta atividade, basta
uma producao simples, com o celular apoiado em um tripé (ou objeto equivalente), como sugerido
aqui. Esse é, alias, o formato utilizado em muitos vlogs opinativos da atualidade.

Em outros contextos (p. 82)

Aplicacao em outro contexto

Sugestodes de respostas (p. 82)

1. Porque, como José Saramago é um escritor e intelectual respeitado, o publico valorizaria mais o
texto. Em outras palavras, a assinatura falsa conferiria credibilidade ao texto.

2. Espera-se que os estudantes concluam que sim: a intengao do primeiro personagem foi atingida,
ja que o segundo ficou, de fato, impressionado com o texto. Professor, pergunte também aos es-
tudantes como a reagao do segundo personagem ajuda a construir o humor da tirinha. Ao dizer
que vai repassar o texto de Saramago atribuindo-o a si mesmo, o personagem consuma o ciclo de
plagios e adulteragées da internet — ciclo que faz o autor dar a tira 0 nome de “A era das incertezas”
Esse titulo, por sua vez, faz referéncia ao livro A era da incerteza, langcado em 1977 pelo economista
John Kenneth Galbraith.
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3. a. Respostas pessoais.

b. Respostas pessoais. Na maioria dos boatos, sdo citadas credenciais dos falsos autores exatamente
para aumentar a credibilidade do texto.

c. Respostas pessoais. Os interesses variam bastante conforme o tipo de boato. Muitas vezes,
envolvem uma tentativa de exaltar (ou atacar) certo grupo politico ou certo setor da sociedade.

Sugestdo de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: utilizar procedimentos e linguagens préprios das Ciéncias da Natureza para qualificar
as analises dos textos argumentativos propostos, em uma aula compartilhada com o professor
de Biologia.

Desenvolvimento: depois que os estudantes tiverem analisado a histéria em quadrinhos de
Elise Gravel e o artigo opinativo“Os bastidores da ciéncia’, o professor de Biologia pode retomar tais
textos com aturma, discutindo seu contetdo a luz dos conceitos préprios das Ciéncias da Natureza.
Dessa forma, pode comentar com os estudantes os esteredtipos sobre ciéncia mencionados nos
quadrinhos e apresentar para eles algumas op¢des de carreira nas ciéncias. Em seguida, o profes-
sor pode comentar se, do ponto de vista dos cientistas da area, especialmente da Biologia, sao
pertinentes os comentarios feitos por Claudio de Moura Castro sobre a necessidade de “peneirar”
os milhares de pesquisas que estavam sendo feitos sobre o coronavirus, e que dessa“peneiragem”
poucas - porém robustas — convic¢des sobrariam. O professor pode, inclusive, aproveitar a distancia
temporal para discutir em que medida as previsdes de Castro se confirmaram.

Avaliagao: é esperado que os estudantes estabelecam relagdes coerentes entre o estudo da
argumentacao realizado no componente de Lingua Portuguesa e o embasamento dos argumentos,
a luz das discussdes no componente de Biologia.

& J

A FICCAO CIENTIFICA
€ A DISCUSSAO DO PRESENTE

Objetivos: o principal objetivo do tema é ajudar os estudantes a reconhecer a ficcao cientifica como
uma vertente da literatura que reflete as angustias do ser humano, dividido entre a fé no progresso
cientifico e o temor da degradacgao que esse progresso possa gerar. Busca-se, portanto, desenvolver
principalmente a competéncia especifica 6, sobretudo a habilidade EM13LGG604.

Para promover uma primeira aproximacéo dos estudantes com o campo da ficcdo cientifica, propde-
-se a analise de um cartum (Link de ideias) e de uma cena de desenho animado (Didlogos), atividades que
mobilizam as habilidades EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LPO1 e EM13LP14.

Em seguida, os estudantes leem um trecho do célebre romance Frankenstein, de Mary Shelley, e
estabelecem ligagcdes com o contexto histérico e cultural em que a obra foi produzida, desenvolvendo,
assim, as habilidades EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG604 e EM13LPO01. Depois, apreciam um conto
de ficcao cientifica, com especial atencdo a utilizacdo de indices para a criacdo de tensao e suspense
(EM13LP02 e EM13LP49). Por fim, produzem um conto de fic¢do cientifica que podera ser roteirizado
no tema seguinte (Tema 9 — A imaginag¢do do futuro), atividade em que desenvolvem as habilidades
EM13LGG104, EM13LGG301, EM13LGG603, EM13LP15 e EM13LP54.

Justificativas: a literatura de ficcdo cientifica influenciou cientistas e inventores na criacdo de
maquinas e ferramentas capazes de superar as limitacdes impostas pela natureza. A ficcao cientifica,
dessa forma, sonhou a exploragao dos céus, mares e profundezas da Terra antes de a tecnologia para a
criacdo de tais maquinas ser desenvolvida. Além disso, a literatura de ficcao cientifica também antecipou
questoes éticas sobre a utilizacdo irresponsavel de novas tecnologias, como a inteligéncia artificial e a
manipulacdo genética. Consideramos, portanto, indispensavel abordar essa vertente da literatura em
uma unidade que busca problematizar a relacao entre ciéncia e sociedade.

Competéncias gerais: 1, 3.
Competéncias especificas: 1, 3, 6.



Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG104, EM13LGG301,EM13LGG601,
EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG604, EM13LP01, EM13LP02, EM13LP14, EM13LP15 e EM13LP54.

Abertura e problematizacao (p. 83)

Embora o cinema de ficcdo cientifica va receber uma abordagem especifica no préximo tema,
pode ser interessante promover uma primeira aproximacdo dos estudantes com o universo da ficcao
perguntando a eles se gostam de filmes desse género. Pergunte se assistiram recentemente a um filme
de ficcao cientifica e, em caso afirmativo, quais suas impressoes sobre o filme e qual aimagem de futuro
nele projetada — era otimista ou pessimista?

Lembre os estudantes de que a ficcao cientifica ndo diz respeito apenas a robods e inteligéncia artificial,
mas também a possibilidades de um mundo aprimorado ou devastado pelo uso da tecnologia. Por fim, leia
comelesas questdes de problematizagao e explique que vamos explorar a ficcao cientifica em textos literdrios.

Link de ideias (p. 83)

Sugestoes de respostas (p. 83)

1. Aseparacao entre o que é ciéncia e o que é ficcao cientifica na charge de Tom Gauld é estabelecida
por meio de uma linha que demarca o chao. Essa ténue separagao sugere que a distancia entre a
ficcdo cientifica e a ciéncia é pequena.

2. A ciéncia e a ficcdo cientifica influenciam-se mutuamente. Conforme a ciéncia avanca, a ficcéo
cientifica dialoga com esses avancos.

3. Resposta pessoal. Possibilidade: a curiosidade sobre as possibilidades tecnoldgicas e cientificas do futuro.

4. Asexplicacdes cientificas de descobertas, inventos e maquinas utilizam dados reais e dialogam com
o desenvolvimento da tecnologia; elas podem, portanto, ajudar as criagoes literdrias a se tornarem
mais factiveis e verossimeis.

Dialogos (p. 84)

The Jetsons: a ficcdo cientificana TV

Sugestoes de respostas (p. 84)
1. O desenho The Jetsons antecipou chamadas por video e videoconferéncias em sua narrativa.

2. Espera-se que os estudantes concluam que, por meio dessa cena, os criadores da série expressaram
0 anseio de uma comunicacao mais facil e rdpida entre as pessoas, de modo que elas pudessem
ver e ouvir umas as outras sem a necessidade de deslocamento.

A literatura de ficcao cientifica (p. 84-87)

Professor, lembre os estudantes de que a Primeira Revolucdo Industrial foi iniciada na Inglaterra
com a criagao da maquina a vapor. Depois dela, no periodo que se convencionou chamar de Segunda
Revolucao Industrial, outras tecnologias foram desenvolvidas em curtos periodos: a difusdo da eletri-
cidade, o uso do petréleo como combustivel substituto ao carvao, o telefone, o radio e, mais tarde, a
televisdo, entre outras.

Texto: Frankenstein, de Mary Shelley (p. 85)

Sugestoes de respostas (p. 85-86)

1. O protagonista de Frankenstein aparenta desprezo pelo misticismo. O século XIX, com o avanco
da burguesia e da ciéncia, favorece esse tipo de personagem na literatura, que, sozinho - em uma
clara referéncia ao individualismo emergente da época - criara, por meio da ciéncia e do progresso,
maquinas, ferramentas e mecanismos.

2. Deacordo com o texto, o personagem tinha esperanca de usar a ciéncia para beneficiar a sociedade:
ele pretendia ser o “criador de uma nova espécie”, formada por “seres felizes, puros”. Porém, mais
tarde ele constatou que seus planos eram irrealizaveis: “talvez, com o passar do tempo, me viesse
a ser possivel (embora esteja agora certo do contrario) restabelecer a vida [...]" Agora, ele parece
arrependido do que fez e deseja apresentar sua histéria como um alerta dos riscos implicados no
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progresso cientifico:“Aprenda, se ndo pelos meus preceitos, pelo menos por meu exemplo, o perigo
que representa a assimilacdo indiscriminada da ciéncia [...]"

3. Essa mudanca na relagdo do protagonista com a ciéncia reflete exatamente o dilema que comen-
tamos antes: o individuo no inicio do século XIX era atraido pelas promessas da ciéncia, mas, ao
mesmo tempo, sentia medo das consequéncias negativas que ela poderia trazer.

e Resposta pessoal. Professor, ajude os estudantes a pensar nas diversas maneiras como a litera-
tura de ficcdo cientifica pode contribuir para o avanco cientifico e tecnolégico da sociedade.
Ela serve ndo apenas como uma forma de divulgagao dos conhecimentos cientificos, como
dissemos antes, mas também como uma fonte de inspiracdo para que criancas e jovens se
interessem por carreiras na area das ciéncias ou, em ultima instancia, para que desenvolvam
0 pensamento cientifico.

O conto de ficcao cientifica (p. 86)

Durante a leitura do conto “Noventa e nove’, chame a atencao dos estudantes para expressoes
como “criangas como Edu’, que fornecem pistas sobre o desfecho.

Texto: “Noventa e nove”, de Isa Prospero (p. 86-87)

Sugestoes de respostas (p. 87)
1. Otema principal do conto “Noventa e nove”é a relacdo de uma avé, a mae e uma crianca clonada.

2. A possibilidade tecnoldgica antecipada no conto relaciona-se as questdes éticas ligadas a mani-
pulacdo genética e a clonagem de seres humanos.

3. O conflito do conto é que a crianca sente saudades da méde, mas nao pode vé-la. Explique aos es-
tudantes que, geralmente, o conflito é apresentado nos contos logo apés a situacéo inicial, devido
a breve extensao da acao narrativa nesse género.

4. Adriana, a avo, é carinhosa, faz as vontades do menino e o reconhece como seu neto, ndo como
um clone. Sofia, por sua vez, ndo consegue lidar com a imagem do clone de seu filho, que, como
ficamos sabendo ao final, esta morto. A diferenca na forma de agir com Edu é motivada pela opinido
particular das personagens sobre a clonagem humana, e mais especificamente sobre a clonagem
de Edu.

5. Ha diversas pistas, como a referéncia a “criangas como Edu’, ou a reacdo de Sofia ao recusar os
telefonemas da mae por meses, a insisténcia do menino em ver a mae e a recusa desta, as insinua-
¢6es acerca daquele lugar ou aqueles médicos, entre outros. Essas pistas apresentadas aos poucos
fornecem sugestdes e aumentam a tensdo da narrativa.

6. Adriana faz essa comparagdo com a intencao de convencer Sofia de que o clone é somente mais
uma extensao da ciéncia. No entanto, a troca de um 6rgao, mesmo que por meio de clonagem - o
que fica subentendido -, distancia-se da clonagem de um ser humano completo.

7. Resposta pessoal. Uma possibilidade de resposta é que um clone ndo é o mesmo que um ser hu-
mano, e esse 1% poderia conter aspectos fisicos, genéticos e psicoldgicos imprevistos.

8. Resposta pessoal.

Praticas em acao (p. 88-89)

Producao de um conto de ficcao cientifica

Recupere oralmente o que os estudantes aprenderam no Tema 2 da Unidade 1 sobre adaptacdo
para texto teatral e oriente-os a utilizar esses conhecimentos ao trabalhar o tema seguinte, Aimaginag¢do
do futuro, para adaptar o conto produzido aqui para o filme de ficcao cientifica.

Etapa 2 - Planejar o conto: Converse com os estudantes, lembrando-os de que no género ficcdo
cientifica, diferentemente do conto fantastico, as explicagcdes precisam ser construidas com embasa-
mento cientifico, de modo que o progresso cientifico imaginado seja verossimil, factivel. Sua orientacdo
nesse momento de planejamento da producao serd importante. Ajude os estudantes a esquadrinhar
os elementos e os momentos da narrativa, bem como a considerar o contexto de producao definido
no inicio dessa secao.

Etapa 3 - Escrever a primeira versao do conto: Lembre os estudantes de que o conto de ficcdo
cientifica ndo precisa necessariamente apresentar carros voadores, rob0s e teletransporte. Eles podem



escolher um desses elementos, discutindo-o; por exemplo, podem explorar o uso da Inteligéncia Arti-
ficial e de bots para influenciar resultados de pesquisas nas midias sociais.

Em outros contextos (p- 90-91)

Para saber mais sobre as trés leis da roboética, recomendamos a leitura do artigo de Salvador Noguei-

ra, na Folha de S.Paulo, a respeito do centenario de Isaac Asimov, indicado nas Referéncias bibliograficas
comentadas, ao final deste manual.

0 que aprendemos

Sugestao de resposta (p- 90)

Resposta pessoal.

Aplicacdo em outro contexto

Sugestodes de respostas (p. 91)

1.

As teletelas existem no mundo real de varias formas. Algumas possibilidades: celulares conectados
a plataformas de compartilhamento, tablets, celulares, cameras de seguranca e vigilancia (lojas,
ruas, prédios, comércios), entre outros. Sugira aos estudantes uma comparacao com a venda de
dados do usudrio realizada por algumas empresas com a constante vigilancia pela teletela.

Resposta pessoal. Professor, a obra 71984 foi produzida como uma grande critica a regimes tota-
litérios e a interferéncia do Estado nas liberdades individuais. A figura do Grande Irmao, lider da
ficticia Oceania — uma juncgao de paises pds-guerra —, é onipresente em toda a narrativa por meio de
teletelas instaladas em areas publicas e privadas que transmitem ininterruptamente propagandas,
ensinamentos do partido e discursos do Grande Irmao.

Veja a seguir alguns elementos centrais da narrativa, por meio dos quais 0s estudantes podem
estabelecer comparag¢des com as tecnologias atuais.

e Duplipensar

O duplipensar consiste na aproximacao de termos opostos de modo que 0s sentidos sdo esvaziados.
Enunciados escritos em duplipensar implicam a aceitacdo simultanea de conceitos que se anulam
mutuamente, por exemplo, “Guerra é paz”. Na obra, esse exercicio constante de desafio da légica
auxilia o controle e a alteracao das informac¢des que chegam a populacao.

¢ Novafala

A Novafala consiste na supressdo de termos da lingua, retirando do dicionario termos que poderiam
levara um pensamento traidor. Leia, a seguir, um trecho sobre a criacao do novo dicionario da Novafala.

Vocé acha, arrisco dizer, que nosso trabalho principal é criar novas palavras.
Mas nem perto disso! N6s estamos destruindo palavras — aos montes, centenas
delas, todos os dias. [...]

E claro que o grande desperdicio estd nos verbos e adjetivos, mas hd centenas
de substantivos inuteis também. Nao sao s6é os sindnimos; também tem os an-
tonimos. Afinal, qual a justificativa de haver uma palavra que é simplesmente o
oposto de outra? Uma palavra contém seu oposto em si mesma. Tome “bom”, por
exemplo. Se existe uma palavra como “bom”, qual a razao de haver uma palavra
como “ruim”? “Desbom” vai servir da mesma forma — até melhor, porque é um
oposto perfeito, diferente da outra opcao. Ou de novo, se vocé quer uma versao
mais forte de “bom”, qual o sentido de haver uma série de palavras vagas e inu-
teis como “excelente” e “espléndido” e todas as outras? “Maisbom” da conta do
sentido, ou “duplomaisbom”, se vocé quer algo ainda mais forte.

ORWELL, George. 1984. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2019. p. 67-68.

O apagamento de termos da lingua impede que oposicdes e alternativas sejam pensadas. Em um
mundo onde sé existe “BOM” para definir acbes, ndo existe a possibilidade de interpretacado de
uma agao ser realizada como “RUIM”, apenas como algo “ausente de bom”. Dessa forma, ndo ha
questionamento sobre as atitudes tomadas pelo Grande Irmao ou o partido.
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e Grandelrmao

Lider totalitario da Oceania. Ha diversos cartazes e teletelas espalhados pela cidade com seu rosto
e sua voz. A figura onipresente do Grande Irmdo reforca a opressdo sofrida pelos habitantes de
Oceania.

e Vaporizacao e alteracao de documentos historicos

Aqueles considerados inimigos do partido eram “vaporizados”, ou seja, eram executados e tinham
todos os seus registros apagados. Os documentos histéricos, dessa forma, eram constantemente
alterados para que a versao exposta pelo partido sempre estivesse correta.

e Teletelas e sociedade hipervigiada

As teletelas eram mecanismos de transmissao ininterrupta espalhados em ambientes privados
e publicos pelas quais era possivel ser observado pelos censores do regime. Mesmo dentro das
casas era impossivel desligar a teletela. Essa rede superconectada permitia a vigilancia 24 horas
de qualquer cidadao.

A IMAGINACAO DO FUTURO

Objetivos: debater (EM13LGG103, EM13LGG202 e EM13LGG302) diferentes perspectivas e possibi-
lidades de imaginacao do futuro por meio da arte em geral e do cinema (EM13LGG203), em particular;
discutir e problematizar (EM13LGG604) os possiveis excessos e perigos da relagao entre desenvolvimento
tecnolégico e um poder antidemocratico; compreender os conceitos de montagem cinematografica
e de trilha sonora; realizar um filme curta-metragem de ficgao cientifica (EM13LGG105, EM13LGG301,
EM13LGG603, EM13LGG701 e EM13LGG703), com base nas discussoes e temas abordados.

Justificativa: a ficcdo cientifica estabelece-se como género literdrio e artistico com a revolucdo
industrial do século XIX. Desde essa época, aimaginagao do futuro da humanidade encontra-se atrelada
quase indissociavelmente ao desenvolvimento tecnoldgico. Nesse tema trabalharemos o cinema de
ficcdo cientifica como forma de imaginar e dialogar sobre possiveis futuros para a comunidade esco-
lar, a localidade do estudante e, em Ultima instancia, para a humanidade (EM13LGG101, EM13LGG601,
EM13LGG102 e EM13LGG602).

Competéncias gerais: 1, 2, 3,4, 6,7, 10.
Competéncias especificas: 1,2, 3,6, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG103, EM13LGG105,
EM13LGG202, EM13LGG203, EM13LGG204, EM13LGG301, EM13LGG302, EM13LGG601, EM13LGG602,
EM13LGG603, EM13LGG604, EM13LGG701, EM13LGG703.

Abertura e problematizacao (p. 92)

No decorrer desse tema, os estudantes deverao realizar os proprios filmes de ficcao cientifica,
passando pela criacdo do roteiro e demais etapas necessarias a producao cinematogréfica. O estudo
parte da comparacao entre imaginarios de futuro desenhados e filmados ha mais de cem anos e
aqueles presentes no cotidiano dos estudantes, para conceituar a fic¢do cientifica. Para isso, propomos
assistirao filme Viagem a Lua, de 1902, na integra, com a turma, e debaté-lo coletivamente. Em seguida,
apresentamos o subgénero distopia (e sua contraposicdo a utopia), como forma de sinalizar para
possibilidades autoritarias e antidemocraticas indesejadas, porém também potencialmente presentes
no desenvolvimento tecnoldgico. Isso é feito por meio do estudo de algumas obras contemporaneas
do cinema de ficcdo cientifica e de sua problematizacao, discutida em um ensaio da filésofa Susan
Sontag (1933-2004). O trabalho final do tema é a realizacdo de um filme curta-metragem de ficcao
cientifica, que inclui o estudo das técnicas de montagem cinematogréfica e de trilha sonora.

Série de ilustracoes: No ano 2000 (p. 92)

Sugestdes de respostas (p. 92)

1. A primeira imagem mostra uma sala de aula onde um aparelho traduz os livros para o formato de
audio e os transmite para os fones de ouvido dos estudantes. A ilustracdo seguinte mostra uma



faxina sendo feita por um aparelho mecanizado: uma escova elétrica. A terceira mostra o que hoje
chamariamos de uma chamada de videoconferéncia.

2. Apesar de estarem representados de maneira ndo muito semelhante (os tipos de aparelho, o ves-
tuario das pessoas, a composicao dos ambientes), pode-se dizer que, em todos os casos, ha alguma
semelhanca. Hoje em dia, dispomos de audiolivros e de transmissdo simultanea de contetidos por
meio de dispositivos que usam tecnologia sem fio; ha aspiradores de pé que funcionam sozinhos,
e as videoconferéncias por computador ou por celular tornaram-se comuns.

Viagem a Lua, a primeira ficcao cientifica do cinema (p. 93)

O filme Viagem a Lua, de Georges Méliés, é considerado por muitos o primeiro filme de fic¢do cien-
tifica. Por meio do estudo do filme, é importante continuar desenvolvendo as percepg¢des exploradas
naintroducdo do tema. Note que, para discutir o que é aficcdo cientifica, apresentamos esta obra sobre
algo que, hoje, ja ficou ultrapassado: a ida do ser humano a Lua. Sugerimos assistir coletivamente ao
filme (que dura apenas 12 minutos) e debater com a turma o que é a ficcao cientifica. Ao explorar as
questoes introdutdrias, apresente fotografias dos astronautas na Lua e promova uma atividade coletiva
de comparacgéo entre essas fotografias e os fotogramas do filme de Mélies.

Imagem colorizada de um dos quadros do filme Viagem a Lua (1902)

Sugestodes de respostas (p. 93)
1. Ajulgar pelo titulo do filme, pode ser assumido que, da Lua, os personagens observam a Terra.

2. Ofato de parecer que os seres humanos nao precisam de trajes espaciais. De acordo com a expe-
riéncia humana e com o conhecimento ja adquirido sobre o espaco, sabemos que a gravidade na
Lua é menor do que na Terra, que praticamente ndo ha atmosfera e que sem trajes espaciais ndo
é possivel andar sobre sua superficie e muito menos sobreviver.

Experimentando (p. 94)

Sessao de cinema com debate

Assista com a turma ao filme Viagem a Lua. Em seguida, a partir das questdes propostas, faca a
mediacdo do debate coletivo sobre o filme.

Sugestdes de respostas (p. 94)

1. Epossivel destacar muitos elementos fantasiosos, como a presenca de vida na superficie lunar e sua
organizacao numa sociedade similar a humana; a presenca de chuva (ou neve) na Lua, na cena em
que a deusa da Lua aparece; o fato de nao haver necessidade de equipamentos especiais (roupa
de astronauta), ja que vemos 0s terraqueos andando na superficie da Lua com roupas do dia a dia.
Elementos que guardam alguma semelhan¢a podem ser apontados, também, apesar de estética e
tecnologicamente diferentes: o canhao propulsor (que, na realidade, existe na forma de turbina nos
foguetes atuais), o comité cientifico que elabora o plano da viagem, a aterrissagem da volta, no mar.

2. Os efeitos especiais sao responsaveis por produzir a “ilusdo” de que coisas que ndo existem na
realidade podem acontecer no cinema. Como exemplo, temos o stop trick, que cria aimpressao de
que os selenitas explodem ao ser golpeados. Ndo por acaso, os filmes de fic¢do cientifica séo um
grande motor do ramo da indUstria cinematogréfica de efeitos especiais. Durante o século XX, a
industria dos efeitos especiais desenvolveu-se muito, especialmente com as técnicas de computacao
gréfica. Nos filmes originais da série Star Wars, por exemplo, os “sabres de luz” e armas a laser eram
pintados no negativo, a méo. Ja nas sequéncias dos anos 2000 e 2010, a maior parte dos filmes foi
feita com computacdo grafica. Hoje em dia, a técnica de efeito especial mais utilizada é o chroma-
-key, ou fundo verde, que consiste em gravar os atores num fundo verde e depois, no computador,
substitui-lo por cendrios fantasticos. Um exemplo de computacdo gréafica pode ser visto no link
disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FFJ_THG;j72U>. Acesso em: 9 jul. 2020.

3. Os filmes de ficcdo cientifica compdem, atualmente, uma grande parcela da industria cinemato-
gréfica. Pode-se dizer que as viagens de exploracdo ao espaco ainda sao grandes temas, embora
nao mais a Lua, mas a outros planetas e sistemas solares. Um exemplo é Gravidade (2013), dirigido
por Alfonso Cuardn, ou 2001, Uma Odisseia no Espaco (1968), de Stanley Kubrick. Além desses, cabe
destacar também os filmes sobre universos paralelos, baseados em descobertas recentes da Fisica
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quantica, como Vingadores: Ultimato (2019), direcao de Joe Russo e Anthony Russo. E, por fim, os
filmes sobre distopias ou desastres naturais e cientificos, que serdo abordados na secdo a seguir.

Imaginando o desastre. Cinema e distopia (p. 95)

Depois de discutir e criar entendimentos sobre o género ficcao cientifica, apresentamos o sub-
género da distopia. Trata-se de um dos mais comuns no cinema de ficcao cientifica e é por meio dele
que propomos o debate acerca das imaginacdes desejaveis ou indesejaveis de futuro para a humani-
dade, fundado no desenvolvimento tecnolégico. Apresentamos obras de trés periodos, que projetam
futuros distopicos diferentes entre si. Fahrenheit 451 (1966), dirigido por Francois Truffaut, baseado no
romance homénimo de Ray Bradbury, mostra um futuro dominado pela televisao. Matrix (1999), das
irmas Wachowski, mostra uma distopia ndo humana, um mundo dominado pelas maquinas, onde a
humanidade vive em um simulacro de realidade. Branco sai, preto fica (2014), de Adirley Queirds, parte
de contradi¢des e desigualdades muito contemporaneas para mostrar uma possibilidade distopica para
o Brasil. Em seguida, propomos a discussdo de um trecho do artigo“A imaginacao do desastre’, de Susan
Sontag, como forma de entender a necessidade da ficcdo cientifica e algumas de suas possibilidades.

Sugestdes de respostas (p. 95)
1. Resposta pessoal.

2. Respostas pessoal. Professor, instigue os estudantes aimaginar diferentes futuros possiveis. Proble-
matize: por que seria de uma maneira, ou de outra? Encaminhe uma conversa com a turma para
que possam realizar coletivamente um mapeamento daquilo que a maioria considera um futuro
“bom” ou “ruim”.

Texto: “A imaginacdo do desastre”, de Susan Sontag (p. 96)

Sugestdes de respostas (p. 96)

1. Epossivel dizer que aameaca ainda existe, uma vez que diversos paises mantém arsenais de armas
nucleares ainda hoje. No entanto, é possivel apontar outros “extremos”no mundo contemporaneo,
como a crescente desigualdade social e economica entre os paises.

2. Professor, as respostas serdo uma preparacdo para o desenvolvimento subsequente do tema,
quando os estudantes serdo convocados a escrever, produzir, gravar e editar um pequeno filme de
ficcao cientifica. E possivel usar a questdo para comecar a elencar ideias para o trabalho que sera
realizado posteriormente.

Atividade complementar

Sugerimos que essa atividade seja feita antes do debate acerca do texto de Susan Sontag, apresen-
tado anteriormente. Ajude a turma a organizar um cineclube, se possivel, aberto a outras turmas da
escolatambém. Cada filme pode ser“comentado”e debatido por um ou mais professores. Assista, cole-
tivamente, aos filmes, com comentarios feitos por professores de outras disciplinas. Seguem sugestoes:

e Fahrenheit 451, de Frangois Truffaut (comentado pelo professor de Histéria e/ou Literatura)
*  Matrix, de Lana e Lilly Wachowski (comentado pelos professores de Fisica e/ou Matemédtica)
e Branco sai, preto fica, de Adirley Queirés (comentado pelo professor de Geografia e/ou Sociologia)

Conceitos e técnicas (p. 97-101)

Montagem cinematografica e trilha sonora

Esse estudo propriamente técnico do cinema tem como objetivo subsidiar a realizacdo de um
curta-metragem pela turma, a ser proposta adiante. Exploramos conceitualmente a montagem cine-
matografica como recurso essencial da composicdo narrativa do filme e, em seguida, a trilha sonora.

Sugerimos ampliar ou projetar cada uma das sequéncias do experimento Kuleshov separadamente
e, depois, mostrar todas em conjunto.

Sugestoes de respostas (p. 97)

1. Geralmente, a primeira sequéncia produz aimpressao de que o homem estd com fome. A segunda,
a impressao de que esta de luto e a terceira, a de que esta apaixonado.



2. Atente para o fato de que a proximidade do objeto no quadro central altera a sensacdo de tempo
entre os quadros. Assim, quando vemos o prato inteiro na primeira sequéncia, parece haver mais
tempo entre as trés imagens. A terceira sequéncia parece ser muito rapida, pois o tamanho da
mulher no quadro central é semelhante ao tamanho do ator no primeiro e no ultimo quadros.

Storyboard: planejar e projetar antes de filmar (p. 100)
Sugestao de resposta (p. 100)

e Professor, no storyboard do filme 007 contra GoldenEye, apresentado para analise, o estudante pode
observar, a partir do detalhamento dos tipos de plano apresentado, que sao utilizados o plano
detalhe (19, 22 e 32 quadros) e o primeirissimo plano (42 quadro).

Experimentando (p. 101-102)

Fazendo um filme de ficcdo cientifica

Depois de estudar conceitualmente nogdes bésicas de montagem e trilha sonora, os estudantes
sdo convidados a roteirizar, produzir e lancar para a comunidade escolar o proprio filme de ficcao
cientifica. Apresentamos, nessa secdo, um passo a passo com as principais fungoes e etapas de uma
producao cinematografica, porém adaptdveis a realidade escolar. A captacao de imagens e som e a
edicdo podem ser feitas tanto com equipamentos profissionais como com celulares. A ideia é que, com
base no estudo sobre producao de ficcao cientifica no cinema realizado nesse tema, a turma imagine
o préprio futuro (utdpico, distdpico ou simplesmente alternativo) e o comunique por meio da criagao
cinematografica. Professor, é importante que a turma trabalhe com liberdade de criagao artistica e conte
com seu suporte, seja como orientador das discussées ou como facilitador das necessidades técnicas
envolvidas. O roteiro foi trabalhado no Tema 2 (Adaptacéo da Literatura para outras linguagens) deste
livro. Sugerimos que essa proposta de realizacdo do filme seja trabalhada e orientada em conjunto
pelos professores de Arte e Lingua Portuguesa (Literatura).

Esse trabalho possibilitard aos estudantes utilizar a linguagem cinematogréfica para exercer, com
autonomia e colaboragdo, protagonismo e autoria. Para que o estudante tenha pleno éxito, verifique
se ele demonstra respeito ao outro, a consciéncia socioambiental e/ou ao consumo responsavel. Por
fim, esse trabalho exigira que mobilizem o que aprenderam, considerando as dimensdes técnicas,
criticas e criativas aqui desenvolvidas, para o campo da tecnologia, a fim de expandir as formas de
produzir sentidos.

Em outros contextos (p- 103)

0 que aprendemos

Depois de realizado o filme e apresentado para a comunidade escolar, uma roda de conversa
coletiva, aqui proposta, tem o objetivo de retomar e finalizar as discussées abertas e exploradas ao
longo do tema.

Sugestoes de respostas (p- 103)

1. Recupere as discussoes feitas com os estudantes ao longo do tema, pedindo que indiquem ele-
mentos do filme que expressem suas visdes e aspiragdes para um futuro possivel ou utépico para
a humanidade.

2. Epossivel instigar os estudantes a pensar sobre como as recentes inovacées tecnolégicas podem
ajudar a construir um futuro mais igualitario ao mesmo tempo que colaboram para construir uma
sociedade mais controlada. Peca a turma que avalie esses riscos e elabore propostas sobre como
evitar esse perigo.
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Ciéncia e tecnologia
no cotidiano

Nessa unidade, procuramos aproximar o debate sobre a articulagcdo entre tecnologia e ciéncia do
cotidiano do estudante. O Tema 10, que da inicio ao trabalho da unidade, apresenta novas possibilidades
de consumo de obras artisticas, como lives e plataformas digitais. Além de se debrucar sobre novas
maneiras de consumir arte, também propde reflexdes sobre como tal associacdo modifica os préprios
modos de producao artistica. No Tema 11, Arte, cultura e divulgacgéo cientifica, o estudante é convidado
a problematizar e a refletir sobre o papel desempenhado pela ciéncia na construcao da cidadania. Ele
serd apresentado aos debates que envolvem sociedade e ciéncia no mundo atual. O Tema 12, Jogos
digitais e corporeidade, explora novas possibilidades do préprio entendimento de corpo resultantes do
encontro entre tecnologia e ciéncia no mundo contemporaneo.

Sugestodes de respostas (p. 105)

1. Mapeie com os estudantes as ferramentas tecnoldgicas que estao presentes no cotidiano deles,
como celulares, televisores, videogames, veiculos de transporte, aparelhos de som e telas no geral.
Aproveite e retome o conceito de tecnologia, hoje comumente empregado quase como sinGnimo
de tecnologia digital. Mapeie, também, quanto tempo do dia eles passam usando dispositivos
tecnoldégicos. Depois, proponha-lhes pensar a respeito dos objetivos de seu uso. Por que eles usam
a tecnologia? Quais sao os fins desse uso?

2. Com base nesse reconhecimento inicial da presenca e dos efeitos da tecnologia na vida dos estu-
dantes, converse com eles a respeito dos pontos positivos e negativos desse uso. Podem ser abor-
dados temas como o vicio em usar aparelhos tecnoldgicos e efeitos subjetivos como o aumento
da ansiedade por se manterem conectados por muitas horas. Apesar desses pontos negativos, a
tecnologia pode ser um potente meio de difusdo e acesso a informacgdes e criar didlogos entre
pessoas que se encontram em espacos geograficos distantes uns dos outros.

3. Resposta pessoal.

A ARTE € A TECNOLOGIA NO COTIDIANO

Objetivos: refletir sobre como a tecnologia impacta a apreciacéo e a produgao artistica (EM13LGG101,
EM13LGG202 e EM13LGG302), incluindo a dos estudantes, e explorar criagdes artisticas a partir da
tecnologia (EM13LGG503 e EM13LGG704); problematizar de que maneira a arte, por meio da tecnolo-
gia, pode nos aproximar ou nos distanciar (EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG604,
EM13LGG701 e EM13LGG703); experimentar maneiras de utilizar a tecnologia para criar arte coletiva-
mente (EM13LGG105, EM13LGG201, EM13LGG301 e EM13LGG501); problematizar (EM13LGG303) de que
maneira o desenvolvimento tecnoldgico impacta os povos originarios, levando em conta que as midias
virtuais também sao, em grande parte, instrumentos da industria cultural (EM13LGG102 e EM13LGG203).

Justificativa: as geraces atuais tém contato com os smartphones e computadores desde a in-
fancia. Esses dispositivos influenciam enormemente sua educacdo e sua formagao cultural e politica,
construindo suas subjetividades de uma maneira que ainda ndo podemos compreender totalmente.
Como o acesso a informacdes pela internet é gigantesco, mas orientado pela industria cultural, é papel
da escola e dos educadores acompanhar os estudantes nesse universo, mostrando suas possibilidades
ao mesmo tempo que os convidam a problematizar e a refletir sobre suas dicotomias (EM13LGG702).

Competéncias gerais: 1, 2, 3,4, 5, 6.
Competéncias especificas: 1, 2,3, 5,6, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG105, EM13LGG201,
EM13LGG202, EM13LGG203, EM13LGG301, EM13LGG302, EM13LGG303, EM13LGG501, EM13LGG503,



EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG604, EM13LGG701, EM13LGG702, EM13LGG703,
EM13LGG704.

Abertura e problematizacao (p. 106-107)

A proposta desse tema é estudar como a tecnologia interfere na fruicdo e na producdo artistica dos
estudantes em seu cotidiano. Comegamos abordando o projeto Playing For Change, que une musicos
ao redor do mundo para criar musicas coletivamente, utilizando as tecnologias da gravacdo de dudio e
video digitais e da internet. Para aproximar os estudantes dessas tecnologias, propomos uma atividade de
criacao de peca musical em que deverao tocar instrumentos variados, depois gravar o trabalho em video
e inseri-lo em uma plataforma de compartilhamento de videos. Em seguida, discorremos sobre as lives,
que permitem a criacdo ao vivo de obras de arte. Esse recurso foi muito utilizado pelos artistas durante a
quarentena instaurada com a pandemia da covid-19, que alterou os paradigmas de producdes artisticas
coletivas. Aproveitamos para tracar um pequeno histérico das tecnologias de gravacao de dudio e de
imagens, que revolucionaram o modo como o publico apreciava arte no século XX, inclusive ao permitir
0 nascimento do cinema como nova linguagem artistica. O objetivo de mostrar esse panorama histérico
é fazer com que os estudantes reflitam sobre a facilidade com que entram em contato com manifestagdes
artisticas diversas por meio dos dispositivos hoje disponiveis.

Prosseguindo, apresentamos a tecnologia como facilitadora da criacdo individual, com exemplos de
musicos multi-instrumentistas que gravam todos os instrumentos sozinhos, editam e publicam videos
das préprias composicdes. Sugerimos, também, sites voltados especialmente para artistas comparti-
Iharem suas criagoes, que podem ser fontes de referéncia e motivacdo para os estudantes. A atividade
principal do tema trata do Flashmob, uma performance em grupo que acontece inesperadamente em
um espaco publico. Toda a atividade deverd ser organizada e ensaiada pela turma utilizando ainternet
e ferramentas de comunicagao virtuais. Fechando o tema, apresentamos o grupo indigena de rap Bro
MC'’s, que utiliza a internet, as plataformas de compartilhamento de dudio e video e as midias sociais
para levar ao publico problematiza¢des acerca da realidade indigena no Brasil. O estudante é provo-
cado a refletir sobre como a aproximagao dos povos originérios da tecnologia pode beneficia-los, mas
também afasta-los de suas identidades.

Obra: Midtown Manhattan, de Zayd Menk (p. 106)

Sugestodes de respostas (p. 106)

1. Espera-se que os estudantes percebam que o artista utilizou componentes eletrénicos, como
microchips, baterias, fios de cobre e ventoinhas de computadores.

2. Aobraéuma metaforadaimportancia datecnologia para a metrépole que se localiza nos Estados
Unidos, um dos paises que mais investem em tecnologia no mundo. E também mostra uma aridez
ao extrair todos os elementos humanos da cidade, deixando apenas a dureza da tecnologia. Assim,
parece que a cidade se torna “viva” e autossuficiente por meio da tecnologia, ndo necessitando
mais dos humanos para seu funcionamento. A obra retrata, dessa forma, a superacdo do humano
pela tecnologia.

A criacao coletiva na modernidade: Playing for Change (p. 107)

Abordamos, aqui, a questdo da criagdo artistica coletiva com o exemplo do projeto Playing For
Change, em que musicos de diferentes nacionalidades gravam separadamente suas partes em com-
posicoes, em audio e video. Posteriormente, as gravagdes sdo editadas e disponibilizadas no site do
projeto, disponivel em: <https://playingforchange.com/home-pt/>. Acesso em: 2 jul. 2020.

Sugestoes de respostas (p. 107)

1. Oteatro e a dan¢a podem utilizar o mesmo modo de producao virtual do Playing For Change, em
que cada um grava sua parte para que posteriormente seja combinada com as outras. E possivel
compartilhar desenhos e pinturas para um processo de criacdo digital coletiva, ou mesmo fazer um
filme de animacéo. A internet permite o compartilhamento de grandes arquivos com facilidade e
rapidez.

2. Essetipo de producdo a distancia permite que artistas de diferentes origens e com bagagens cultu-
rais variadas se conhecam e possam trabalhar de maneira conjunta, concebendo criacdes originais
que extrapolam os limites de estilo e género. Hd comunidades de criacdo musical interativa pela
internet, como o Bandhub e o Jammr, que permitem acesso gratuito.
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Experimentando (p. 108)

Criando uma peca separadamente, juntos!

Nessa secao, propomos que os estudantes facam experimentagées com recursos de gravagao au-
diovisual pelo celular ou camera digital e de edicao de video. Caso haja necessidade, deverao utilizar
computadores da escola para realizar as edi¢des. Sugerimos que os estudantes utilizem o programa
Blender, que pode ser baixado gratuitamente no link disponivel em: <https://www.blender.org/
download/>. Acesso em: 2 jul. 2020.

Atividade complementar

Professor, retome as discussdes a respeito da ficcdo cientifica feitas na Unidade 3 deste livro. Como
o Tema 8 também abordou propostas criativas a partir do género de ficcao cientifica, proponha ao
professor de Lingua Portuguesa uma atividade interdisciplinar.

Distribuidos em até cinco grupos, os estudantes devem escrever uma pequena peca de ficcao
cientifica. Ao final do processo, cada grupo devera:

1. gravar os didlogos separadamente, isto é, fazer uma gravagao para cada personagem. Pode-se
utilizar celulares ou computadores para isso. Chame a atencdo dos estudantes para a importancia
da interpretacao, que devera ser um componente para a avaliacdo do trabalho;

2. editar os didlogos, de maneira que tenham um fluxo natural. Sugerimos a utilizagdo do programa
Audacity, para computador;

3. compor a trilha sonora e a sonorizacdo, adicionando ambiéncia, efeitos sonoros e foley, depois de
editar os didlogos;

4. disponibilizar o trabalho em uma plataforma para compartilhamento de dudio.

As lives: novas formas de apreciacao artistica em grande
escala (p. 108)

Essa secdo tem como objetivo discutir as lives e sua consequéncia no modo como apreciamos as
artes. Fazemos distingao entre as apresentagoes pré-gravadas e editadas e as apresentagdes realizadas
ao vivo. Estas requerem tecnologias de transmissao de dados mais avancadas, para que nao ocorram
interferéncias e atrasos (lags, em inglés) que poderiam comprometé-las ou mesmo impossibilita-las.

Sugestoes de respostas (p- 108)

1. Além de um computador ou celular com acesso a internet de alta velocidade, cada musico da banda
precisou microfonar e captar seus instrumentos para que o sinal sonoro fosse encaminhado ao
computador. Os computadores e celulares também foram usados para captar as imagens. Assim,
tanto o som dos instrumentos e da voz quanto as imagens dos musicos tiveram de ser sincronizados
por um software. Alguns softwares de midias sociais permitem que as pessoas se comuniquem por
video, pela internet. Assim que os musicos foram conectados, bastou acessar um site que permitisse
streaming para transmitir a apresentagao ao publico.

2. As lives mostram que a tecnologia para fazer e transmitir shows de musica, pecas de teatro e outras
manifestagdes artisticas interativas ao vivo ja esta disponivel a um grande publico. Assim, um es-
paco tradicional para as apresentacdes torna-se, em certa medida, dispensavel, mas nao obsoleto.
A tecnologia existente ainda ndo consegue replicar a experiéncia de assistir a uma apresentacao ao
vivo, porque ha toda uma gama de emogdes e percepgoes fisicas que o mundo virtual ndo é capaz
de simular. Contudo, podemos assistir as apresentagdes confortavelmente em nossas residéncias,
aproximando-nos dos artistas de maneira mais indireta. O fato de nao dividirmos nosso espaco fisico
com o resto do publico também é um fator consideravel, ja que a interagdo entre as pessoas passa
a acontecer através da midia social que transmite o evento. Para os artistas, cuja presenca fisica do
publico é um fator importante para as apresentacoes, € necessdria uma adaptacdo — muitas vezes,
as reacdes do publico afetam a performance artistica de um modo que nao é possivel por meio de
mensagens virtuais.

3. Resposta pessoal. Espera-se que o estudante indique alguns dos os pontos levantados na questao
anterior, a influéncia que um espaco fisico tem na acustica, a presenca do publico e a qualidade
do som e das imagens.


https://www.blender.org/download/
https://www.blender.org/download/

Em perspectiva (p. 109-110)

Gravacao e distribuicio de musicas e filmes

Nessa secdo, faz-se um breve histérico da evolucdo da tecnologia que permitiu a captagao de sons
e imagens. Seu conteldo dialoga com a area de Fisica. Sugerimos que vocé consulte o professor desse
componente na sua escola para que os estudantes aprofundem seus conhecimentos em acustica.
Sugerimos, como trabalho interdisciplinar, a construgcao de gramofones com materiais reciclados. Ha
projetos para sua fabricacdo que podem ser encontrados facilmente na internet.

Sugestdo de resposta (p. 109)

e Resposta pessoal. Sugestao: diferentemente das gravacoes atuais, realizadas por processos digitais,
a gravacao feita no fonoautografo apresenta qualidade sonora inferior, com a presenca de ruidos
mecanicos e distorcao.

O artista autossuficiente (p. 111)

Essa secao apresenta artistas visuais e musicos que utilizam a tecnologia para criar suas
obras individualmente. Nas ultimas duas décadas, nota-se o surgimento de materiais em video,
compartilhados em plataformas na internet, de musicos multi-instrumentistas que simulam
grupos musicais.

Sugestdes de respostas (p. 111)

1. Atecnologia permite uma grande autossuficiéncia criativa cujas possibilidades ainda estao sendo
exploradas. Ha diversos musicos que compdem e gravam tudo sozinhos. Ha artistas que fazem
performances utilizando sensores de movimento para gerar sons e luzes.Um bom exemplo é o dos
ilusionistas, que ha séculos criam dispositivos para entreter o publico.

2. Resposta pessoal. E muito comum que os jovens tirem selfies, fotografias, gravem videos e editem
tudo em aplicativos. E comum, também, que utilizem as midias sociais para compartilhar as criagoes,
como poesias, fotografias e videos.

Conceitos e técnicas (p. 112)

Tecnologia do encontro para multidoes: flashmob

Convidamos o estudante a aprofundar os conhecimentos sobre o flashmob, forma de intervencéao
artistica presencial, mas organizada com o auxilio da tecnologia. A ideia é que, em seguida, a turma
possa organizar um flashmob com a comunidade escolar, para pensar sobre as possibilidades de apro-
ximacao trazidas pelo uso da tecnologia.

Praticas em acao (p- 113)

Flashmob na escola

Professor, para a realizacdo dessa pratica é imprescindivel que vocé estabeleca um permanente
canal de comunicagdo junto aos seus pares e a direcao da escola. Uma das possibilidades é propor aos
estudantes que criem uma comissao de comunicacao com professores, funcionarios e a direcao da
escola, com o objetivo de negociar a realizagcdo das propostas criadas pela turma, assim como coloca-
-los sempre a par das decisdes tomadas coletivamente. Outras comissdes sugeridas para a organizagao
da atividade sao:

e Comissao de divulgagao: responsavel por realizar a viabilizacdo virtual da proposta.

e Comissao de preparacao do espaco: responsavel por viabilizar a realizacdo do flashmob no
espaco fisico.

e Comissao de registro audiovisual: essa comissao pode nao realizar o flashmob, mas se ocupar
de registrar o acontecimento para partilhar futuramente com a turma.

e Comissao de producao: um grupo de estudantes para gerenciar a producao dos itens e objetos
a ser usados no flashmob. Durante a realizacdo da acdo, também sdo responsaveis por cuidar da
relagdo entre o flashmob e o publico.
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Em outros contextos (p- 114)

0 que aprendemos

Sugestoes de respostas (p. 114)

1. Aproveite para fazer uma revisao do tema com os estudantes. Os artistas tém usado tecnologias
digitais, como softwares, cameras, microfones ou até mesmo sensores biométricos, para criar artes
que chegam aos limites das suas linguagens. Por meio das plataformas de compartilhamento,
algumas voltadas especificamente para artistas, e das midias sociais, os artistas podem atingir
um grande publico. Contudo, é muito dificil sair da “bolha” criada pelas grandes midias digitais
daindustria cultural.

2. Asferramentas de busca sdo, entre outras possibilidades, um modo de pesquisar sobre artistas de
diferentes linguagens, estéticas e periodos. Ha sites especializados em arte contemporanea que
mandam noticias e sugestdes via e-mail. Em plataformas de compartilhamento, o préprio algoritmo
passa a nos apresentar sugestoes alternativas a légica de mercado, a partir do momento em que
buscamos conteudos diferenciados.

Aplicacao em outro contexto

Sugestoes de respostas (p. 114)

1. Podem ser utilizadas plataformas de compartilhamento de videos, podcasts e musicas, além de
blogs e outras midias sociais. Essas midias sao, na grande maioria, gratuitas e de facil acesso.

2. Essa questdo é alvo de debates ha muito tempo. Ao passo que a tecnologia pode aproximar os
povos indigenas da civilizagao ocidental de maneira construtiva, como no caso do Bréo MC's, ela, ao
mesmo tempo, pode influenciar as culturas tradicionais, levando a perda de suas caracteristicas e
saberes ancestrais.

ARTE, CULTURA E
DIVULGACAO CIENTIFICA

Objetivos: o tema tem como objetivo explorar o universo da divulgacao cientifica, principal-
mente as formas pelas quais referéncias culturais diversas (cinema, quadrinhos, desenhos animados,
games) sao aproveitadas para a difusdo de conhecimentos. Dessa forma, busca-se desenvolver
principalmente as competéncias 1 e 3 da area de Linguagens e suas tecnologias.

Ao longo do percurso formativo, os estudantes analisardo uma postagem em blog de divulgagao
cientifica, um artigo e um video de divulgacéo cientifica, a fim de identificar os recursos usados em cada
um desses textos (constituidos por linguagens e midias diferentes) para aproximar os temas cientificos
do publico leigo. Atencdo especial é dada a analise da organizacdo tépica e das estratégias (visuais
e linguisticas) empregadas em cada texto para conquistar o envolvimento do leitor. Dessa forma, os
estudantes podem desenvolver as habilidades EM13LGG101, EM13LGG103, EM13LP01, EM13LP02,
EM13LP03, EM13LP06, EM13LP14 e EM13LP31.

Em seguida, na secao Didlogos, eles discutem a funcdo social da divulgagao cientifica e os riscos que
ela corre, como o de banalizar os conceitos da ciéncia ou aborda-los de modo superficial. Tal discussao
mobiliza as habilidades EM13LGG305, EM13LP03 e EM13LP05.

Por fim, os estudantes produzem viogs de divulgacao cientifica utilizando referéncias culturais seja
como inspiracdo, seja para ilustrar ou exemplificar os conceitos cientificos. Nessa producéo, é possivel
favorecer o desenvolvimento das habilidades EM13LGG104, EM13LGG105, EM13LGG301, EM13LGG703,
EM13LP04, EM13LP11, EM13LP14, EM13LP15, EM13LP17, EM13LP18, EM13LP32 e EM13LP34.

Justificativas: a partir da andlise das condi¢des de producao e circulacdo de textos e videos de
producao cientifica, os estudantes poderao ampliar as possibilidades de construcdo de sentidos e
de andlise critica, bem como de producédo de textos adequados a diferentes contextos e objetivos.
Promover a aproximacao entre ciéncia e sociedade é um desafio contemporaneo e, com a criacao de
um vlog, os estudantes serdo convidados a enfrentar esse desafio por meio de uma atuacgéo critica e
criativa, valendo-se de diferentes midias e linguagens.

Competéncias gerais: 4, 5.



Competéncias especificas: 1,3, 7.

Habilidades desenvolvidas: EM13LGG101, EM13LGG103, EM13LGG104, EM13LGG105,
EM13LGG301, EM13LGG305, EM13LGG703, EM13LP01, EM13LP03, EM13LP04, EM13LP05, EM13LP06,
EM13LP11,EM13LP14, EM13LP15, EM13LP17, EM13LP18, EM13LP31, EM13LP32, EM13LP34.

Abertura e problematizacao (p. 115)

Assituacao-problema proposta nesta abertura é basicamente: como é possivel estabelecer dialogo
entre referéncias da cultura pop (como literatura, musica, cinema) e a ciéncia? De que forma essas refe-
réncias podem ser utilizadas para promover a divulgacao cientifica e aproximar ciéncia e sociedade?
Para iniciar essa reflexao, é utilizada uma ilustracao divulgada no blog de divulgacao cientifica Ciéncia
Nerd. Ao analisar aimagem e o contexto em que ela é produzida e divulgada, os estudantes comecarao
a desvelar as abordagens das quais a ciéncia pode se valer para aproximar seu discurso do universo
cultural do publico em geral.

Link de ideias (p- 115)

Reserve algum tempo para que os estudantes mobilizem e compartilhem seus conhecimentos prévios
sobre os personagens: de qual midia eles vém (filmes, games, quadrinhos etc.), por qual motivo estariam
reunidos na ilustracao, nesse contexto (blog de divulgacao cientifica)? Se necessario, reserve mais um
tempo para que pesquisem sobre os personagens na internet.

Sugestodes de respostas (p. 115)

1. Professor, o objetivo dessa atividade nao é que os estudantes se aprofundem nas pesquisas
sobre os personagens. O importante é que conhe¢cam um pouco de sua histdria e principalmente
o superpoder que possuem, para que possam relaciona-los ao tema do texto de divulgacao
cientifica: eletricidade. Sugestao de resposta: Super-Choque é personagem de desenho ani-
mado que, ao ser exposto a um gas, transforma-se em um heréi com poderes eletroestaticos.
Pikachu é um personagem da série japonesa Pokémon; trata-se de uma espécie de roedor que
foi eletrizado, recebendo assim superpoderes. Raiden é um personagem de videogame que
possui habilidades elétricas. O Fantasma de 10.000 Volts é um vildo feito de raios que pertence
ao desenho animado O Show do Scooby-Doo. Thor é um personagem de histérias em quadri-
nhos inspirado no deus do Trovdo da mitologia nérdica. Blanka é um personagem de jogos
de luta que, ao lutar, utiliza uma corrente elétrica como arma; Zapdos é outro personagem da
série Pokémon, um passaro que relne energia elétrica da atmosfera e cria tempestade com
ela. Todos os personagens representados na imagem tém em comum o fato de a eletricidade
ser o elemento fundamental de seus superpoderes.

2. Espera-se que os estudantes percebam que esses elementos (os postes e a pilha) servem, por um
lado, para representar a caracteristica comum entre os personagens (a eletricidade) e, por outro
lado, para sugerir uma possivel relagdo entre o universo da ficcdo e os fen6menos e objetos do
mundo real.

3. Espera-se que os estudantes percebam que o objetivo da imagem é chamar a atencéo do leitor e
despertar seu interesse pela leitura do conteido que, inspirando-se na ficcdo, traz conhecimentos
cientificos.

4. Pelos titulos, espera-se que os estudantes concluam que o publico-alvo sao pessoas que gostam
de producgdes da cultura pop (ou da cultura nerd), como quadrinhos, super-heréis e filmes de acao
e fantasia. Para atrair esse publico, o blogueiro vincula fatos cientificos a personagens e outros
elementos das histdrias preferidas dos leitores.

5. Em sua origem, o termo nerd tinha uma conotacao negativa. No Diciondrio Houaiss da lingua por-
tuguesa, por exemplo, nerd é definido como “pessoa obcecada por maquinas, técnicas e ciéncias,
e/ou obsessivamente estudiosa”e leva a rubrica de pejorativo. Espera-se que os estudantes respon-
dam, porém, que no contexto do blog o termo ndo tem conotacdo negativa. Nesse caso, refere-se
a alguém curioso, interessado por diversos assuntos e que gosta de estudar e se aprofundar nos
temas de seu interesse.

Divulgando ciéncia com super-heréis (p- 116-117)

Como o texto “Magneto, o supervildo que nao estudou Fisica” ndo oferece grande dificuldade,
sugerimos a leitura individual, que pode ser feita em sala ou como atividade extraclasse, conforme seu
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planejamento.Vocé pode sugerir aos estudantes que realizem um esquema para visualizar a organizacao
das ideias, tomando como referéncia os esquemas oferecidos em atividades dos Temas 3 e 7 deste livro.

Texto: “Magneto: o supervildo que nao estudou Fisica” (p. 116)

Sugestodes de respostas (p. 117)

1.

Espera-se que os estudantes concluam que ha um contraste entre o prefixo super-, que da aideia de
algo superior, extraordinario, acima da média, e a afirmacao de que o personagem nao sabe Fisica.
Esse contraste gera, em certa medida, um efeito de deboche ou ironia em relacédo ao personagem.

Ao longo do texto, o autor defende que Magneto nao explora todo o potencial de seu poder de criar
e controlar campos magnéticos, pois, com esse recurso, ele seria capaz de realizar proezas que o tor-
nariam o mais perigoso dos vildes. Para justificar essa ideia, o autor se utiliza de explicagées cientificas:
“Como o magnetismo é capaz de afetar fétons, as particulas de luz, ele poderia fazer, por exemplo, com
que toda a luz que viesse em sua direcdo o contornasse, sem atingi-lo. Ao impedir que raios luminosos
atinjam seu corpo e sejam refletidos para os olhos das pessoas, ele simplesmente ficaria invisivel”.

O texto tem o objetivo de divulgar conhecimentos construidos pela ciéncia para o publico em
geral, utilizando, para isso, referéncia da cultura popular, tornando o texto interessante, acessivel.

a. Sao apresentadas informacdes que contextualizam o personagem, contando sua histéria, a
qual universo ficticio ele pertence (“um dos principais inimigos dos X-Men, personagens do
universo Marvel”), entre outras.

b. Espera-se que os estudantes infiram que o texto foi pensado ndo necessariamente para um fa
dos X-Men. Mesmo os leitores que nao conhecem a fundo o personagem terdo uma ideia geral
sobre sua histéria e sobre como ela se relaciona a Fisica.

a. Atéentdo, o autor vinha apresentando e descrevendo o personagem Magneto, sem estabele-
cer qualquer vinculagdo com os objetivos do texto (divulgar informagbes sobre o fendomeno
fisico do magnetismo). Esse paragrafo marca o momento em que termina a apresentacdo do
personagem e comeca, propriamente, o desenvolvimento das ideias principais do artigo de
divulgacao cientifica.

b. Aodirigir-se diretamente ao leitor por meio do uso do pronome“vocé’, o autor busca aproxima-
-lo do texto. Além disso, o trecho faz uma provocacdo ao leitor, ao utilizar o verbo apostar:“Mas

aposto que vocé nao faz ideia [...]"

Esse pardgrafo retoma o terceiro porque, mais uma vez, o autor alude a ideia de que Magneto
teria poderes desconhecidos, tanto pelo leitor (como dito antes), como por ele mesmo. Nota-se
que, entre esses dois momentos, ha um trecho de exposicao didética de conceitos cientificos
(desde “O magnetismo é [...]"até “[...] um sobre o outro”), de modo que o 7° paragrafo é o trecho
em que, também, se retomam as referéncias ao universo ficticio de Magneto. Ao mesmo tempo,
esse 7° paragrafo introduz as ideias que serdo desenvolvidas no tépico “Muito além de levitar
carros’, ao afirmar que, se Magneto “soubesse que o controle de campos magnéticos também
Ihe da o controle de campos elétricos [...], seria o vildo mais perigoso e poderoso”. No tépico
subsequente, o autor vai justamente descrever tudo o que o vildo poderia fazer, que vai “muito
além de levitar carros”.

Divulgacao cientifica em diferentes linguagens (p- 118)

Video: “Cientificamente falando”, episédio 2 (PANC)

Sugestdes de respostas (p. 118)

1.

a. O video aborda as PANC (Plantas Alimenticias ndo Convencionais), espécies vegetais comes-
tiveis que ndo sao consumidas pela maioria da populacdo por diversos motivos. De acordo
com o video, 90% dos alimentos consumidos no mundo provém de 20 espécies de seres vivos,
0 que pode resultar em caréncia de nutrientes nas pessoas. Nesse sentido, as PANC sao uma
possibilidade de acesso a mais nutrientes, tornando a vida mais saudavel.

b. Parasaber quais plantas sdo comestiveis, é preciso que seja realizado um trabalho de pesquisa,
observacao, levantamento e checagem de hipdteses, entre outros procedimentos préprios
da ciéncia. Além disso, os dados e as informacdes sobre nutricdo apresentados sao resultados
de trabalho cientifico. O video baseia-se, portanto, em conhecimentos cientificos, por isso foi
incluido em um vlog de divulgacao cientifica.



c. Resposta pessoal. Sugestao: esse tipo de conhecimento é importante porque o consumo de
PANC possibilita que as pessoas tenham acesso a mais nutrientes, tornando sua alimentagao
mais saudavel e garantindo melhor qualidade de vida.

2. Sugestdo para preenchimento da tabela: 2. Referéncia cultural: game Pac-man. Objetivo do uso:
O video mostra o personagem do jogo se deslocando pelo labirinto e “comendo” pontos luminosos.
A imagem tem, portanto, o objetivo de ilustrar o que esta sendo abordado nesse ponto do video:
o consumo de alimentos. 3. Referéncia cultural: desenho animado Pica-pau. Objetivo do uso:
mostra-se uma cena do desenho animado em que o personagem aparece fraco, abatido, sugerindo
estar mal alimentado. O objetivo é ilustrar o momento em que se fala, no video, sobre a caréncia
vitaminica gerada por uma alimentacdo pouco diversificada. 4. Referéncia cultural: videoclipe da
cancdo “Sledgehammer’, do musico Peter Gabriel. Objetivo do uso: a cena do videoclipe ilustra o
assunto tratado - a necessidade de ter alimentacao variada.

3. Resposta pessoal. Sugestao: as referéncias criam efeito de humor, ilustram, divertem, chamam a
atencdo do leitor e, assim, transmitem o conhecimento cientifico para o publico em geral.

4. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes citem diferentes produgdes artistico-culturais do
cinema, literatura, teatro, musica etc. que fazem parte de seu repertorio e se relacionam de algum
modo a tematica tratada. Professor, o objetivo dessa questdo é preparar os estudantes para a pro-
ducao textual que sera proposta na secdo Prdticas em agdo, ajudando-os a estabelecer, de forma
criativa, didlogos entre a arte, a cultura e a divulgacao cientifica.

Dialogos (p. 119)
Desafios da divulgacao cientifica

Sugestoes de respostas (p. 119)

1. a. O jargado que aparece no trecho é o vocabulo féton. Espera-se que os estudantes concluam
que a estratégia usada pelo autor do artigo para inserir esse jargao no trecho foi parafrasea-
-lo, explica-lo com palavras mais simples (“as particulas de luz”), a fim de que o publico-alvo
pudesse compreendé-lo.

b. Resposta pessoal. Sugestao: é necessario que o autor do texto de divulgagao cientifica pes-
quise bastante sobre o assunto que vai abordar e, se possivel, consulte especialistas para que
o orientem ou mesmo facam uma revisao técnica do material.

2. Resposta pessoal. Sugestao: de fato, ha mais interesse publico nas implicacées sociais e politicas das
descobertas cientificas. Contudo, para debaté-las com alguma propriedade, o publico leigo também
precisa estar informado sobre elas e compreendé-las pelo menos de modo minimo para ndo ser ma-
nipulado por discursos enganosos. Dessa forma, podemos dizer que os dois lados se complementam:
a compreensao dos fatos cientificos e a discussdo de suas implicacdes politicas e sociais.

Praticas em acao (p. 120-121)
Vlog de divulgacao cientifica

Conforme explicado no Tema 7, o objetivo aqui é que os estudantes deem continuidade ao canal
de videos que criaram, acrescentando, dessa vez, conteidos de divulgacéo cientifica.

Observacao sobre a Etapa 1: o canal de videos Nerdologia (disponivel em: <https://www.youtube.
com/user/nerdologia>. Acesso em: 10 jul. 2020) tem varios conteuidos de divulgacao cientifica inspirados
por super-herdis, filmes, desenhos animados e outros elementos da cultura pop.Veja alguns exemplos:
“Coringa e o mito do heréi” (inspirado pelo filme Coringa), “E se vocé levasse um meteoro de Pégaso”
(inspirado no desenho animado Cavaleiros do Zodiaco) ou “Universos paralelos e Rick and Morty” (ins-
pirado no desenho animado Rick and Morty). Vocé pode explorar o canal para dar ideias a turma ou
sugerir que o explorem; nesse caso, considere o fato de que ha publicidade nos videos.

Observacao sobre a Etapa 4: incentive os estudantes a dar continuidade ao vlog. Isso pode ser feito
com o auxilio dos professores de outras areas do conhecimento, que podem sugerir temas ou mesmo
utilizar os videos produzidos pela turma como instrumento de avaliagdo em seus componentes curriculares.

Em outros contextos (p- 122)

Nessa secdo, a proposta da atividade é que, apds terem criado um viog de divulgacao cientifica, os
estudantes pesquisem por outros vlogs e podcasts com essa finalidade. Apds as reflexdes e atividades
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propostas ao longo do tema, os estudantes estardao mais preparados para realizar a curadoria e analise
desses vlogs e podcasts, tecendo comentarios mais reflexivos e com propriedade.

JOGOS DIGITAIS E CORPOREIDADE

Objetivos: o principal objetivo desse tema é contribuir para que os estudantes desenvolvam a
competéncia especifica 7 da area de Linguagens e suas Tecnologias. Nas atividades desenvolvidas na
secao Experimentando, propde-se que o jovem realize pesquisas sobre diferentes praticas corporais a
partir de jogos digitais, atividade que favorece a habilidade EM13LGG701, segundo a qual o estudante
deve explorar tecnologias digitais da informacdo e comunicacgdo, compreendendo seus principios e fun-
cionalidades de modo ético, responsével e adequado a praticas de linguagem em diferentes contextos.

Na secao Prdticas em agéo, propde-se uma andlise sobre os jogos virtuais, que com o passar do
tempo modificaram a construcao da corporeidade dos jovens, principalmente no que se refere a relagdo
entre o mundo virtual e o real. Por meio dessa atividade, busca-se um aprofundamento da habilidade
EM13LGG701, principalmente no que diz respeito a explorar as tecnologias digitais para compreender
0s seus principios e funcionalidades.

Por fim, na secdo Em outros contextos, é proposto que os estudantes apreciem o trailer do filme
Jumaniji: a préxima fase (2019), que apresenta uma histéria relacionada com um jogo de videogame
que, ao ser acionado, transporta os jogadores para o mundo virtual no qual o jogo se desenvolve.
Nesse ambiente, eles tém de sobreviver em meio a diversas situagdes de aventuras e perigos. O
objetivo dessa atividade é que os jovens exercitem a habilidade EM13LGG702, ao avaliar o impacto
das tecnologias digitais da informacao e comunicacao na formagao do sujeito e em suas praticas
sociais, para fazer uso critico dessa midia em préticas de selecdo, compreensao e producao de
discursos em ambiente digital.

Justificativas: em consonancia com o que propde a competéncia especifica 7 para a area de
Linguagens e suas Tecnologias, esse Tema propde situagdes que mobilizam praticas de linguagem
no universo digital, considerando as dimensdes técnica, critica, criativa, ética e estética nelas en-
volvidas. Nesse sentido, a perspectiva didatico-pedagdgica aqui adotada inclui as possibilidades
de exploragdo das tecnologias digitais da informagdo e comunicacgéo (TDIC) e esta orientada para
a investigacdo das relagdes e dinamicas que se estabelecem entre a construcao da corporeidade
no mundo fisico e aquela influenciada pela intensa vivéncia dos jovens no mundo virtual, que se
verifica atualmente.

Competéncias gerais: 5, 8.
Competéncia especifica: 7.
Habilidades desenvolvidas: EM13LGG701, EM13LGG702.

Abertura e problematizacao (p. 123)

N&o é incomum ver homens e mulheres correndo em parques com medidores de frequéncia car-
diaca que os ajudam a definir um treinamento mais adequado para seus objetivos, ou clubes de futebol
utilizando diferentes tecnologias para aprimorar a preparacao fisica de seus jogadores.

Outra realidade que percebemos constantemente sédo pessoas imersas em jogos digitais, em dife-
rentes espagos e contextos. Portanto, o tema das praticas corporais e da inovagao tecnoldgica ganha
importancia e pode gerar bastante interesse nos jovens do Ensino Médio.

Existe um terreno fértil para analisar se a producdo do conhecimento cientifico e o avanco tecno-
l6gico influenciam a vivéncia dos gestos das dancas, lutas, gindsticas, esportes, jogos e brincadeiras,
em diferentes contextos, sejam eles virtuais ou fisicos. Desse modo, esclarega aos jovens que a vivéncia
de diferentes jogos eletrénicos sera importante para que possam estudar a relacao entre a construcao
da corporeidade e a efetivacdo de uma realidade cada vez mais virtual.

A principal reflexao desse projeto educativo é analisar se existe uma espécie de transposicao entre
0s jogos e as brincadeiras realizadas no mundo virtual para a vida real. Esse debate vai gerar muitas
indagagdes dos jovens e serd interessante organizar um didlogo para que todos possam explorar suas
ideias e, apds o processo educativo, posicionar-se criticamente sobre o assunto.



Experimentando (p- 124)

Inovacao tecnolégica e as praticas corporais

Possibilite aos estudantes escolher jogos eletronicos das dancas, lutas, ginasticas e esportes de
que eles mais gostam. Para garantir que a maioria experimente mais de um jogo virtual, solicite que
realizem um rodizio durante a vivéncia, trocando informacdes sobre as pesquisas realizadas. Depois
de participarem dessas atividades corporais de forma virtual, ajude-os a pensar nas atividades praticas
para vivenciar os gestos fisicamente, em um espaco aberto da escola.

Nao se esqueca de analisar os gestos das praticas corporais com os jovens também enquanto
eles vivenciam os jogos eletronicos. Problematize sobre os valores cobrados pelos jogos eletrénicos,
pontuando que a maioria da populacdo ndo tem acesso a essas atividades no seu momento de lazer
devido ao custo elevado.

Praticas em acao (p. 125)

Jogos eletronicos: entre o virtual e o real

Incentive os estudantes a entrevistar familiares com mais idade para a pesquisa solicitada. Antes da
coleta de informagdes, mostre a eles alguns videogames e jogos eletrénicos que ja foram utilizados nos
momentos de lazer de muitas pessoas ao longo dos anos. Os estudantes poderao compreender que
essas manifestacdes da cultura corporal, embora tenham sofrido transformagdes nos tempos atuais,
de certa forma considerados os limites de desenvolvimento de cada época, fizeram parte da cultura
de muitas geragdes que tinham condi¢des de ter acesso a elas.

Em outros contextos (p- 126)

O maior desafio proposto no estudo desse tema foi o de criar atividades que ultrapassassem as
fronteiras entre o virtual e o real, possibilitando aos estudantes pensar em vivéncias das manifestacoes
da cultura corporal tomando como ponto de partida a vivéncia em jogos eletrénicos, num percurso
inverso ao que habitualmente se faz.

Aplicacdo em outro contexto

Sugestoes de respostas (p. 126)

1. 2.e3.Respostas pessoais. Realize a mediacdo desse debate consultando a literatura cientifica sobre
o assunto. Ao dialogar sobre as respostas dos familiares dos jovens, tenha cuidado para néo fazer
afirmagdes pautadas apenas na sua opinido. Nao temos conhecimentos solidos para comprovar
que criancas e adolescentes tém seu comportamento moldado pelos jogos que praticam, embora
essas experiéncias possam influenciar algumas atitudes. De qualquer forma, o principal ponto a
ser considerado, ao longo do debate, é a andlise de como a corporeidade esta sendo construida
em um mundo em que o virtual se torna cada vez mais presente. Oriente os estudantes a escolher
sites confiaveis para fazer as pesquisas.

Sugestao de trabalho com outras areas de conhecimento

Objetivo: analisar a relacdo entre a pratica de jogos virtuais e a constru¢ao da corporeidade
pelos jovens.

Desenvolvimento: os estudantes serdo incentivados a refletir se os jogos virtuais praticados por
eles influenciam suas atitudes no mundo real e se existe a possibilidade de fazer uma transposicdo
do digital para a vida cotidiana nos temas que se relacionam com as praticas corporais. Para isso, o
professor de Filosofia realizard um debate amplo sobre esse tema, dividindo a sala em dois grupos.
Cada grupo devera defender um ponto de vista diferente sobre a questdo. Como preparacdo para a
atividade, entretanto, os estudantes deverao fazer uma extensa pesquisa sobre o tema, para emba-
sar seus posicionamentos. Ao final, todos tentardo chegar a um consenso sobre se o0s jogos virtuais
realmente modificam a forma como criancas e adolescentes se relacionam com o seu corpo.

Avaliagao: é esperado que os estudantes demonstrem a relacdo existente entre a constru-
¢ao da corporeidade e a prética intensa de jogos virtuais pela juventude. Com a divisdo da sala
em dois grupos, os professores envolvidos podem organizar uma espécie de juri técnico, com a
participacdo de estudantes, perante o qual deverao ser defendidos os diferentes pontos de vista
sobre a questdo em debate.
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ANDRE, Carminda Mendes. Teatro pds-dramdtico na escola. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2011.

Nesse livro, a autora reflete sobre a relacdo entre arte e educagao
formal por meio de novas formas de realizar o ensino de teatro. Em
consonancia com os avancos das linguagens artisticas ao longo dos
Ultimos anos, a autora pensa modos de criacdo, em sala de aula, que
engajem os estudantes a criar por meio de espaco, texto e corpo
sem estar necessariamente vinculados a uma légica de organizagao
mais afeita ao drama.

BALDESSIN, Marceli Giglioli Stoppa. A fic¢do cientifica como
derivagdo da utopia: a inteligéncia artificial. 2006. 152 p. Disser-
tacao (Mestrado) - IEL, Unicamp. Disponivel em: <http://www.
repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/270241>. Acesso em:
7 jul. 2020.

O trabalho discute a origem do género ficcao cientifica, assim como
suas singularidades como género literdrio. O autor analisa diversas
obras para aprofundamento das discussdes sobre ficcao cientifica.

BONETTO, Pedro Xavier Russo.“Craftando” um curriculo cultural
de Educacao Fisica: uma experiéncia pedagégica com o jogo
Minecraft. In: NEIRA, Marcos Garcia. Educacdo Fisica cultural:
o curriculo em agao. Sao Paulo: Labrador, 2017. p. 178-189.

A selecdo do tema Minecraft levou em consideracéo a fala dos
estudantes da EMEF Desembargador Amorim Lima como forma de
reconhecer essa pratica corporal como patrimonio cultural de grande
parte de uma turma das séries iniciais do Ensino Fundamental. O
relato de experiéncia tenta demonstrar as possibilidades de tratar,
no ambito da Educacao Fisica, os jogos eletronicos como artefatos
culturais, ligados ao conceito de jogo.

CACERES, André. Como a saga da Fundagio de Isaac Asimov
ganhou novo félego na era do Big Data. O Estado de S. Paulo,
16 ago. 2019. Disponivel em: <https://alias.estadao.com.br/
noticias/geral,como-a-saga-da-fundacao-de-isaac-asimov-
ganhou-novo-folego-na-era-do-big-data,70002967824>.
Acesso em: 10 jul. 2020.

Nessa reportagem do jornal O Estado de S. Paulo séo abordadas
as aproximacoes entre a ficcdo cientifica e o desenvolvimento da
ciéncia na atualidade.

CARTIER-BRESSON, H. O instante decisivo. Disponivel em:
<http://www.uel.br/pos/fotografia/wp-content/uploads/downs-
uteis-o-instante-decisivo.pdf>. Acesso em: 29 jul. 2020.

Esse breve artigo do renomado fotégrafo francés Henri Cartier-
-Bresson permite entender um dos conceitos-chave da fotografia
criado por ele: o instante decisivo. Trata-se de uma leitura facil, que
pode ser realizada com os estudantes antes da realizagao de um
exercicio de “fotografia no instante decisivo”.

COSTA, Rafael Rodrigues; COSTA, Sayonara Melo. Corpos em
campo: visibilidade e impermeabilidade na apresentacao do
selfde jogadores de futebol no Instagram. Linguagem & Ensino,
Pelotas, v. 17, n. 3, p. 677-704, 2014.

A pesquisa dos autores tem como objetivo o estudo da apresen-
tacdo de si em redes sociais, considerando a administracdo da
impressdo condicionada por fatores como a exibicao do corpo e
as subjetividades dai advindas. Os resultados apontam para uma
tendéncia ao fechamento diante da vulnerabilidade dos sujeitos
analisados, expressa por meio do apelo a simbolos patriéticos,
esportivos e midiaticos.
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O estudo trata das conexdes entre corpo, subjetividade e tecnologia,
perpassadas pelos principios da cibercultura. O corpo virtual surge,
primeiramente, valendo-se da relacdo subjetiva estabelecida com o
corpo classico, no qual cabem representacgoes e fantasias. Estas, por
sua vez, interferem no vinculo estabelecido com o corpo “classico”
ao mesmo tempo que buscam concretizar-se intermediadas pelas
técnicas de sintese. Entende-se que a rede se manifesta. como lu-
gar fecundo de possibilidades de producédo desse corpo. Os jogos
eletronicos revelam que a relagdo do sujeito com as representagoes
corporais virtuais possui finalidades multiplas, desde a socializagdo
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rotina escolar, o educador propée um didlogo entre alfabetizacao
cientifica e cultura remix. Na estética remix, elementos de produgdes
anteriores (como fotografias, trechos de filmes, musicas e textos) sao
incorporados a uma nova criacao. Segundo o autor, esse também é
o principio da producgao cientifica e, assim, os educadores podem
aproveitar a familiaridade dos jovens com os remixes para introduzi-
-los no mundo da ciéncia - tomando, é claro, os cuidados éticos
necessarios para evitar o plagio.
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Esse livro, fundamental para a articulacdo entre o conceito de expe-
riéncia e as linguagens artisticas, é resultado de diversas palestras
proferidas pelo autor. Tomando como ponto de partida o conceito
de experiéncia, Dewey reflete sobre a relacdo entre a obra de arte
e o seu fruidor, pensando a arte como territério privilegiado para a
potencializacdo de experiéncias e de aprendizagens.

DOMINGUS, Diana. Arte e vida no século XXI: tecnologia, ciéncia
e criatividade. Sao Paulo: Editora Unesp, 2003.

Esse livro reline escritos de diversos pensadores que discorrem
e problematizam as possibilidades artisticas advindas das novas
tecnologias, desde a relagdo com o ciberespaco e a realidade virtual
até as artes cuja producdo depende da interacdo entre maquina e
sinais bioldgicos.

ENCONTRO com Milton Santos: O mundo global visto do lado
de ca. [Documentario]. Direcao: Silvio Tendler. Producao: Ana
Rosa Tendler. Brasil: Caliban Produg¢ées Cinematograficas,
2006 (90 min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=UJd5YKhR9gE>. Acesso em: 24 jun. 2020.

O documentdrio consiste em uma entrevista do diretor de cinema
Silvio Tendler com o gedgrafo Milton Santos. A discussdo aborda o
impacto da globalizagdo nas sociedades. Santos entende que esse
impacto é desigual na medida em que paises mais desenvolvidos se
beneficiam dos aspectos positivos do processo, como o desenvolvi-
mento técnico-cientifico, enquanto paises subdesenvolvidos, como o
Brasil, ficam com suas consequéncias negativas, como a dependéncia
econdmica. Além de discutir como a globalizacdo se configura atual-
mente, sdo langadas propostas”“por uma outra globalizacdo”que déa
todos os paises e individuos condicdes de se desenvolver plenamente.
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FERRAREZI, Fernanda Carvalho. Sorria para a foto: um estudo
sobre afelicidade da juventude no Instagram. 2016. Monografia
(Bacharelado em Comunicagao Social). Universidade de Brasilia.

Com a disseminacao de sites e aplicativos de rede social, os regimes
de visibilidade e vigilancia assumem um papel importante na cons-
tituicdo dos modos de ser e estar no mundo. O dever de apresentar
atributos associados a felicidade, seja no que se refere a relacéo
com o préprio corpo ou ao estatuto do olhar do outro, atua na
forma como o individuo exibe a sua intimidade nos meios on-line.
O trabalho analisa como se configura a felicidade para os usuérios
jovens do Instagram, observando como constroem a si mesmos na
internet e engendram sua nogao de felicidade, permeada pela busca
por reconhecimento e aprova¢ao de quem os observa.

FURTADO, Jorge. A adaptacao literaria para cinema e televisao.
In: 102 Jornada Nacional de Literatura. 2003. Passo Fundo, Brasil.
ABRA blog (Associacao Brasileira de Autores e Roteiristas). Dis-
ponivel em: <http://abra.art.br/blog/2012/02/27/adaptacao/>.
Acesso em: 24 jun. 2020.

Nessa palestra realizada na 102 Jornada Nacional de Literatura, em
Passo Fundo (RS), o autor disserta sobre a transposicao e adaptacao
de obras literdrias para a linguagem audiovisual, assim como sobre
as possibilidades criativas e limitacées do género.

GONCALVES, Marcio. Wikipédia: discurso e validade da infor-
macao. 2014. 172 f. Tese (Doutorado em Ciéncia da Informacéao)
- Instituto Brasileiro de Informacao em Ciéncia e Tecnologia,
Escola de Comunicacéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Essa tese descreve detalhadamente a cultura colaborativa da
Wikipédia e investiga o processo de validacdo social dos verbetes,
com foco nas interagdes argumentativas entre os colaboradores.
E um subsidio interessante para a exploracdo do Tema 3 deste livro.

LOGAN, Robert K. Que éinformacdo? A propagacao da organiza-
cao na biosfera, na simbolosfera, na tecnosfera e na econosfera.
Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

A obra de Robert Logan, professor emérito de Fisica na Universidade
de Toronto, Canada, realiza uma investigacdo ampla, de carater
transdisciplinar, a respeito da informacao, buscando dar um sentido
preciso a esse fendbmeno amplamente comentado, porém ndo téo
investigado, no século XXI. A informacao relaciona-se com as esferas
biolégica, simbdlica, tecnoldgica e ecolégica da realidade. Assim, para
compreendé-la é necessario investiga-la em todas as suas relagoes.

MANTOVANI, Thiago Vila Lobos. Pratica pedagdgica nas aulas
de Educacao Fisica em uma escola da rede particular: reflexoes
sobre a saude e a qualidade de vida. In: MALDONADO, Daniel
Teixeira; NOGUEIRA, Valdilene Aline; FARIAS, Uira de Siqueira.
Educacao Fisica no Ensino Médio: a pratica pedagégica em evi-
déncia. Curitiba: CRV, 2018. p. 173-184.

Relato da experiéncia de um professor de Educacdo Fisica do Ensino
Médio envolvendo temas relacionados a satide e qualidade de vida
como arelagao entre a realizacao de praticas corporais e o desenvol-
vimento da saude, a vivéncia dos gestos de dancas, lutas, ginasticas,
esportes, jogos e brincadeiras nas aulas do componente curricular e
a reflexao sobre os motivos do sedentarismo da populacao.

MANTOVANI, Thiago Vila Lobos. Pratica pedagdgica da Educacao
Fisicaem uma escola darede particular: ainfluéncia dos padroes
de beleza na sociedade e suas reflexées nas praticas corporais
de movimento. In: MALDONADO, Daniel Teixeira; NOGUEIRA,
Valdilene Aline; FARIAS, Uira de Siqueira. Educacdo Fisica no
Ensino Médio: a pratica pedagdgica em evidéncia. Curitiba: CRV,
2018. p. 213-228.

Esse relato descreve uma experiéncia realizada nas aulas de Edu-
cagao Fisica do Ensino Médio, em uma escola da rede particular. O
docente realizou anélises, reflexdes e debates com os estudantes
sobre os padrdes de beleza dominantes na sociedade contem-
poranea e como essas questoes de ordem social se relacionam
com a cultura das praticas corporais, a induUstria da beleza e o
culto ao corpo.

MATE, Alexandre. Uma proposta de adaptacao de textos
literarios para a linguagem teatral:“Tudo Certo como Dois e Dois
sao Cinco”. Caderno de formacdo: diddticas dos contetidos. Sao
Paulo: Cultura Académica, Unesp - Pro-Reitoria de Graduacao,
Univesp, 2011 (Colecdo Caderno de Formacao, v. 5, Bloco 2,
n. 15). Disponivel em: <https://acervodigital.unesp.br/
bitstream/unesp/381289/1/caderno-formacao-pedagogia_15.
pdf>. Acesso em: 24 jun. 2020.

Nesse trabalho, Alexandre Mate aborda propostas concretas
de adaptagdes de contos para roteiros visando a encenacao.
O trabalho inicia com uma reflexdo sobre a literatura e as suas
possibilidades de adaptacdo para outros géneros, seguida por
propostas organizativas de atividades de adaptagao de contos
para o formato roteiro.

MILANI, Amanda Gabriele. Género nas aulas de Educacdo Fisica:
dialogos possiveis com os contetidos do curriculo do Estado de
Sao Paulo e o Facebook.2015. Dissertagao (Mestrado em Desen-
volvimento Humano e Tecnologias) - Instituto de Biociéncias,
Unesp, campus Rio Claro.

O objetivo do estudo foi observar e analisar as relagdes entre
jovens nas aulas de Educacao Fisica do 12 ano do Ensino Médio
no tocante a perspectiva de género. Além disso, propde e analisa
intervengdes pedagdgicas em conjunto com um professor de
Educacao Fisica de uma escola publica, visando refletir sobre
a tematica de género com base nos conteudos do curriculo do
Estado de Séo Paulo.

MONTEIRO, Alessandra Andrea. Corporeidade e Educa¢do
Fisica: histérias que ndao se contam na escola. 2009. Dis-
sertacao (Mestrado em Educacgao Fisica). Universidade Sao
Judas Tadeu.

No mundo atual o corpo tem sido discutido e tratado sob as mais
diferentes perspectivas, entre as quais a da corporeidade. Quan-
do pensamos e discutimos sobre escola e sobre Educacéo Fisica
escolar, é possivel identificar diferentes concepcbes de corpo
que influenciam nao somente a pratica pedagdgica dos profes-
sores, mas também e, principalmente, a concepg¢éo de corpo dos
estudantes. Esse trabalho se caracteriza por um estudo de caso
descritivo, de carater qualitativo, e tem como objetivo desvelar
como a escola contribui para a construcao da concepcao de corpo
dos estudantes.

MOREIRA, Wagner Wey; CHAVES, Aline Dessupoio; SIMOES,
Regina Maria Rovigati. Corporeidade: uma base epistemol6-
gica para a acao da Educacao Fisica. Motrivivéncia, v. 29, n. 50,
p.202-212, 2017.

A Educacéo Fisica escolar tem hoje a necessidade de associar
termos como motricidade, ciéncia do esporte, corporeidade, se pre-
tende continuar como disciplina curricular no interior da escola.
Mais que questdes conceituais, esses termos expressam valores
pelos quais o professor de Educacao Fisica deve exercer sua
funcdo pedagdgica. O autor propde que o ensino para o trabalho
com o corpo deve partir do exercicio fisico sistematizado, mas
corpo esse entendido em seu contexto sécio-histérico-bioldgico.
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MOURA, Eduardo; ROJO, Roxane. Letramentos, midias, lingua-
gens. Sao Paulo: Parabola, 2019.

Essa obra, escrita por especialistas em Linguistica Aplicada, busca
refletir as modificagdes ocorridas na composicéo e na leitura de
textos escritos e impressos quando veiculados em meios digitais.
A possibilidade de construir textos com recursos multissemiéticos
constitui letramentos contemporaneos hipermidiaticos que for-
mam novas relacdes entre a obra, o autor e o leitor. Rojo e Moura
também apresentam em seu livro definicdes de midia, multimidia,
hipermidia e transmidia.

NEIRA, Marcos Garcia; GRAMORELLI, Lilian Cristina. Embates em
torno do conceito de cultura corporal: génese e transformacgoes.
Pensar a Prdtica, Goiania, v. 20, n. 2, p. 321-332, 2017.

A cartografia apresentada nesse artigo descreve e analisa as influén-
cias sofridas pelo conceito de cultura corporal desde o seu surgi-
mento. Concebido em um contexto de abertura politica, inspirou-se
nas teorias criticas e foi decisivo na mudanga paradigmatica que
o ensino da Educacdo Fisica experimentou a partir da década de
1980. Abrandada pelos estudos antropoldgicos e, posteriormente,
enfraquecida pelo discurso neoliberal dos anos 1990, a nocao de
cultura corporal teve suas forcas renovadas no século XXI mediante
a contribuicao das teorias pos-criticas da educacao.

NOGUEIRA, Salvador. No centenario de Asimov, suas ideias nunca
foramtao atuais. Folha de S.Paulo. Disponivel em: <https://www1.
folha.uol.com.br/ciencia/2020/01/no-centenario-de-asimov-suas-
ideias-nunca-foram-tao-atuais.shtml>. Acesso em: 30 jun. 2020.

Nessa reportagem da Folha de S. Paulo, realizada em comemoracao
ao centenario de Isaac Asimov, sdo abordadas as influéncias da
literatura de ficgao cientifica desse autor e a incorporacéo das trés
leis da robética, surgidas no universo da ficcdo, no desenvolvimento
de inteligéncias artificiais atualmente.

OLIVEIRA JUNIOR, Jorge Luiz. Tematizando o “troco” que
gira rapido: o spinner nas aulas de Educacao Fisica. In: NEIRA,
Marcos Garcia. Educacdo Fisica cultural: relatos de experiéncia.
Jundiai: Paco, 2018. p. 108-117.

O trabalho relatado ocorreu nas aulas de Educacéo Fisica em trés
turmas de 5° ano na EMEF Raimundo Correia, localizada na zona
leste de Sao Paulo (SP), no periodo de retorno do recesso escolar, em
julho de 2017. O trabalho visou, inicialmente, ampliar e aprofundar
os conhecimentos relativos ao spinner e problematizar os significados
atribuidos a ele, com o objetivo de desconstruir os discursos que
o consideram um brinquedo que favorece o aprimeramento da
concentracao e que combate o estresse.

PEREIRA, Evelyn Andrea Arruda.Territorio, informacao e cultura:
algumas consideracées. Anais do 12° Encontro de Gedgrafos da
Ameérica Latina. Montevidéu, 2009. v. Gnico. Disponivel em:
<http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/egal12/
Teoriaymetodo/Conceptuales/15.pdf>. Acesso em: 24 jun. 2020.

Esse artigo de Evelyn Pereira, mestre em Geografia Humana pela
Universidade de Sdo Paulo, apresenta consideragdes acerca dos
conceitos de territério, informagdo e cultura. A autora apresenta defi-
nigdes dos trés termos e discute-os em relacdo, isto é, analisa como
a informacao esta relacionada a cultura e como ambas interferem
no territdrio e dele sofrem interferéncia.

LXXXVIII

PILATI, Ronaldo. Ciéncia e pseudociéncia: por que acreditamos
apenas naquilo em que queremos acreditar. Sao Paulo: Con-
texto, 2018.

Nessa obra, Ronaldo Pilati, professor de Psicologia Social na Univer-
sidade de Brasilia, explica para o publico leigo em que consiste o
conhecimento cientifico e como ele se diferencia do senso comum.
Em seguida, o professor discute os vieses cognitivos — como o viés
da confirmacdo - que nos fazem acreditar em pseudociéncias,
curas “milagrosas” e noticias falsas em geral. A leitura pode ajudar
na conducao dos Temas 3, 7 e 11 deste livro.

RIBEIRO, Ana Elisa Ribeiro; VILLEL, Ana Maria Napoles; COURA,
Jerénimo Sobrinho (ed.); SILVA, Rogério Barbosa da. Linguagem,
tecnologia e educacdo. Sao Paulo: Peirépolis, 2010.

Esse livro retine textos de diversos autores que abordam as possibi-
lidades de utilizagao da tecnologia ao longo do processo educativo,
assim como o letramento digital e as singularidades dos diversos
tipos de midias.

SILVA, Thais Maria Gongalves. Reflexdes sobre adaptacao
cinematografica de uma obra literaria. Rev. Anu. Lit. Universi-
dade Federal de Santa Catarina. Florianépolis (SC). Disponivel
em: <https://periodicos.ufsc.br/index.php/literatura/article/
view/24011>. Acesso em: 24 jun. 2020.

Nesse trabalho, a autora estabelece aproximacgdes entre a literatura e
o cinema quanto as suas possibilidades narrativas. Aborda também
de que formas essas linguagens se influenciaram mutuamente.

SMITH, lan Haydn. Breve histéria da fotografia. Sao Paulo:
Gustavo Gili, 2018. Disponivel em: <https://ggili.com.br/media/
catalog/product/9/7/9788584521135_inside.pdf>. Acesso em:
30 maio 2020.

Publicacdo bastante acessivel sobre os géneros da fotografia, as
técnicas e os temas. E uma boa referéncia visual, pois retine inimeros
trabalhos de importantes fotégrafos.

SONTAG, Susan. Sobre a fotografia. Sao Paulo: Cia. das Letras,
2004.

Nessa obra, considerada um cldssico na histéria da fotografia, Susan
Sontag relaciona o inicio da fotografia com suas fungdes na preser-
vagao da memoria.

WIERZBICKI, James. Film music: a history. Nova York: Routledge,
2009.

Esse livro apresenta a histéria da gravagao audiovisual desde seu
surgimento, ao final do século XIX, com explicacdes sobre o de-
senvolvimento de equipamentos para captacdo de dudio e video.
O autor também relaciona o progresso tecnolégico a questdes
estéticas, econodmicas e socioculturais de diferentes épocas.

XAVIER, Antonio Carlos. Leitura, texto e hipertexto. In: MAR-
CUSCHI, Luiz Antonio; XAVIER, Antonio Carlos Xavier (orgs.).
Hipertexto e géneros digitais: novas formas de construcao de
sentido. 2. ed. Rio de Janeiro: Lucerna, 2005. p. 170-180.

Nesse capitulo da obra, o autor aborda diversas possibilidades de
ampliacdo da leitura proporcionadas pelo hipertexto, entre elas a
nao linearidade da leitura, a escolha do leitor sobre o que ampliar
e comportamentos do leitor ativo diante do texto.
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Apresentacao

Videotutorial

e Assista ao videotutorial de
apresentacao do volume.

Seja o protagonista!
Caro estudante,

Este livro foi pensado e escrito especialmente para contribuir com suas aprendiza-
gens ao longo da caminhada pelo Ensino Médio. Como vocé deve saber, a etapa do
Ensino Médio vem passando por algumas mudancgas importantes para adaptar-se as
necessidades de um mundo mais interativo, mais conectado e no qual espera-se que
os cidaddos sejam, cada vez mais, atores de suas proprias vidas e de seus projetos de
futuro.

No campo das Linguagens e suas Tecnologias isso é especialmente verdadeiro.
Talvez nenhum campo do conhecimento humano tenha se transformado tanto, nas
ultimas décadas, como essa area do saber. Além do desenvolvimento de novos tipos
de linguagens, como aquelas decorrentes da propagacao macica das tecnologias
digitais e de comunicacdo pelas varias esferas da vida cotidiana, o préprio campo dos
estudos das linguagens foi revolucionado, o que permitiu compreendé-las de modo
mais abrangente e inclusivo.

Ao desenvolver esta obra, procuramos ter em mente esse mundo novo e, assim,
sugerir processos, dinamicas, pesquisas e estudos que possam ndo apenas potencia-
lizar e dar significado ao seu aprendizado por meio da acao e do engajamento, mas
também incentivar o acesso as ferramentas contemporaneas de empoderamento
pessoal e coletivo.

Por isso, gostariamos de fazer um convite a vocé: vamos juntos explorar o mundo
das linguagens?

Um abraco,

Os autores.

Toda vez que encontrar este icone vocé
(0 podera acessar uma das musicas da
coletanea de dudios do material digital.
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Objetivos, Competéncias e Habilidades trabalhados neste livro

® Objetivos a serem alcancados neste livro

« Explorar ligagbes entre as linguagens e o mundo cientifico, tecnoldgico e digital.

« Reconhecer como os avangos tecnolégicos tém influenciado a arte e a literatura, propiciando o surgimento
de novas expressodes artisticas (arte digital, narrativas multimididticas) e novas formas para o publico acessar
e apreciar as obras de arte.

- Construir conhecimentos para acompanhar o debate de questdes cientificas na sociedade e dele participar
com argumentos coerentes.

« Compreender como ocorre a construcao e difusdo de conhecimentos cientificos nos meios digitais, como na
producéo de enciclopédias on-line colaborativas.

« Reconhecer ainfluéncia das midias digitais, das redes sociais e dos games (jogos eletrénicos) na maneira como
percebemos nossa aparéncia e nosso bem-estar e construimos nossa corporeidade.

Por que esses objetivos sdo importantes?

Sua geragdo nasceu imersa na tecnologia e, provavelmente, assistird a avancos cientificos e tecnolégicos
cada vez mais intensos, que alterardo ainda mais a relacao do ser humano com o mundo que o cerca. Para
participar de modo qualificado dessa realidade, vocé precisa conhecer os principios e métodos da ciéncia,
compreender o discurso cientifico e reconhecer como ele se manifesta em diferentes linguagens. Esses
conhecimentos vao agucar seu senso critico nos mais diversos contextos comunicativos — por exemplo, ao
assistir a um filme de ficcdo cientifica, ao ver imagens corporais idealizadas nas redes sociais ou ao ler uma
informacao cientifica on-line. Aproveite, entdo, os estudos deste livro para ampliar seu letramento cientifico
e discutir mais a fundo as relagées entre linguagens, ciéncia e sociedade.

@ Competéncias e habilidades trabalhadas neste livro
Competéncias gerais

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcao de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a refle-

xao, a andlise critica, aimaginacéo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e

resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnolégicas) com base nos conhecimentos das diferentes édreas.

Valorizar e fruir as diversas manifestagoes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de

praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e

digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e parti-

Ihar informacédes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao

entendimento mutuo.

Compreender, utilizare criar tecnologias digitais de informagao e comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva

e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacoes,

produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que Ihe

possibilitem entender as relagées proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da

cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informacées confiaveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos

de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o

consumo responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relacéo ao cuidado de

si mesmo, dos outros e do planeta.

Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana

e reconhecendo suas emogoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacao, to-
mando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.
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Competéncias especificas

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas culturais (artisticas, corporais e verbais) e
mobilizar esses conhecimentos na recepcao e producéo de discursos nos diferentes campos de atuagao social
e nas diversas midias, para ampliar as formas de participacao social, o entendimento e as possibilidades de
explicacdo e interpretacao critica da realidade e para continuar aprendendo.

2. Compreender os processos identitarios, conflitos e relacdes de poder que permeiam as préticas sociais de lingua-
gem, respeitando as diversidades e a pluralidade de ideias e posi¢des, e atuar socialmente com base em principios



e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o autoconhecimento, a

empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperagao, e combatendo preconceitos de qualquer natureza.

Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com autonomia e colaboracao, pro-

tagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos

de vista que respeitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsdavel, em ambito local, regional e global.

4. Compreender as linguas como fenémeno (geo)politico, histérico, cultural, social, varidvel, heterogéneo e sensivel
aos contextos de uso, reconhecendo suas variedades e vivenciando-as como formas de expressdes identitarias,
pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.

5. Compreender os processos de producdo e negociacdo de sentidos nas praticas corporais, reconhecendo-as

e vivenciando-as como formas de expressao de valores e identidades, em uma perspectiva democratica e de

respeito a diversidade.

Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas

locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e

(re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa,

com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas, criticas, criativas,

éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas,

e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacao e vida pessoal e coletiva.

Habilidades

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producdo e circulagdo de discursos, nas diferentes
linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em funcéo de interesses pessoais e coletivos.

(EM13LGG102) Analisar visdes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e ideologias presentes
nos discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando suas possibilidades de explicacao, interpretacao
e intervencao critica da/na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir criticamente dis-
cursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus funcionamentos, para a com-
preenséo e producéo de textos e discursos em diversos campos de atuacao social.

(EM13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remidiacdo de producdes multissemioticas,
multimidia e transmidia, desenvolvendo diferentes modos de participagédo e intervencao social.

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em diferentes contextos,
valorizando-as como fenémeno social, cultural, histérico, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.

(EM13LGG202) Analisar interesses, relagdes de poder e perspectivas de mundo nos discursos das diversas
praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais), compreendendo criticamente o modo como circulam,
constituem-se e (re)produzem significacdo e ideologias.

(EM13LGG203) Analisar os didlogos e os processos de disputa por legitimidade nas praticas de linguagem
e em suas produgodes (artisticas, corporais e verbais).

(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas linguagens (artisticas, corporais
e verbais), com vistas ao interesse comum pautado em principios e valores de equidade assentados na de-
mocracia e nos Direitos Humanos.

(EM13LGG301) Participar de processos de producéao individual e colaborativa em diferentes linguagens
(artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas e seus funcionamentos, para produzir sentidos
em diferentes contextos.

(EM13LGG302) Posicionar-se criticamente diante de diversas visdes de mundo presentes nos discursos
em diferentes linguagens, levando em conta seus contextos de producéo e de circulagao.

(EM13LGG303) Debater questdes polémicas de relevancia social, analisando diferentes argumentos e
opinides, para formular, negociar e sustentar posicoes, frente a analise de perspectivas distintas.

(EM13LGG304) Formular propostas, intervir e tomar decisées que levem em conta o bem comum e os
Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global.

(EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades de atuacédo social,
politica, artistica e cultural para enfrentar desafios contemporaneos, discutindo principios e objetivos dessa
atuacdo de maneira critica, criativa, soliddria e ética.

(EM13LGG402) Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo de lingua adequados a situacdo
comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso, respeitando os usos das linguas por esse(s)
interlocutor(es) e sem preconceito linguistico.

(EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente e intencional para inte-
ragir socialmente em praticas corporais, de modo a estabelecer relagdes construtivas, empaticas, éticas e de
respeito as diferencas.
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Objetivos, Competéncias e Habilidades trabalhados neste livro

(EM13LGG503) Vivenciar praticas corporais e significa-las em seu projeto de vida, como forma de auto-
conhecimento, autocuidado com o corpo e com a saude, socializacdo e entretenimento.

(EM13LGG601) Apropriar-se do patrimonio artistico de diferentes tempos e lugares, compreendendo a
sua diversidade, bem como os processos de legitimagao das manifestacdes artisticas na sociedade, desen-
volvendo visao critica e histoérica.

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mun-
diais, assim como delas participar, de modo a agucar continuamente a sensibilidade, aimaginagao e a criatividade.

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais individuais e coletivos nas diferentes
linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danga, musica e teatro) e nas intersec¢des entre elas, recor-
rendo a referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e
politicos) e experiéncias individuais e coletivas.

(EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica
e econdmica e identificar o processo de construcao historica dessas praticas.

(EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informacdo e comunicagdo (TDIC), compreendendo
seus principios e funcionalidades, e utiliza-las de modo ético, criativo, responsavel e adequado a praticas de
linguagem em diferentes contextos.

(EM13LGG702) Avaliar o impacto das tecnologias digitais da informagdo e comunicagao (TDIC) na formagao
do sujeito e em suas praticas sociais, para fazer uso critico dessa midia em préticas de selegao, compreensao
e producao de discursos em ambiente digital.

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em processos de producdo
coletiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes digitais.

(EM13LGG704) Apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e busca de informagao, por meio de
ferramentas e dos novos formatos de producao e distribuicdo do conhecimento na cultura de rede.

(EM13LP01) Relacionar o texto, tanto na produc¢do como na leitura/escuta, com suas condi¢cdes de pro-
ducdo e seu contexto sécio-histdrico de circulagao (leitor/audiéncia previstos, objetivos, pontos de vista e
perspectivas, papel social do autor, época, género do discurso etc.), de forma a ampliar as possibilidades de
construcao de sentidos e de analise critica e produzir textos adequados a diferentes situagoes.

(EM13LP02) Estabelecer relagdes entre as partes do texto, tanto na producdo como na leitura/escuta,
considerando a constru¢do composicional e o estilo do género, usando/reconhecendo adequadamente ele-
mentos e recursos coesivos diversos que contribuam para a coeréncia, a continuidade do texto e sua progressao
tematica, e organizando informagdes, tendo em vista as condi¢des de producao e as relagdes l6gico-discursivas
envolvidas (causa/efeito ou consequéncia; tese/argumentos; problema/solucao; definicdo/exemplos etc.).

(EM13LP03) Analisar relagdes de intertextualidade e interdiscursividade que permitam a explicitagao de
relagées dialdgicas, a identificacdo de posicionamentos ou de perspectivas, a compreensao de parafrases,
parédias e estilizacbes, entre outras possibilidades.

(EM13LP04) Estabelecer relacdes de interdiscursividade e intertextualidade para explicitar, sustentar e
conferir consisténcia a posicionamentos e para construir e corroborar explicagées e relatos, fazendo uso de
citagoes e parafrases devidamente marcadas.

(EM13LP05) Analisar, em textos argumentativos, os posicionamentos assumidos, os movimentos argu-
mentativos (sustentacao, refutacdo/contra-argumentacdo e negociacao) e os argumentos utilizados para
sustenta-los, para avaliar sua forca e eficacia, e posicionar-se criticamente diante da questdo discutida e/ou
dos argumentos utilizados, recorrendo aos mecanismos linguisticos necessarios.

(EM13LP06) Analisar efeitos de sentido decorrentes de usos expressivos da linguagem, da escolha de
determinadas palavras ou expressoes e da ordenagdo, combinacao e contraposicao de palavras, dentre outros,
para ampliar as possibilidades de construcao de sentidos e de uso critico da lingua.

(EM13LP11) Fazer curadoria de informacao, tendo em vista diferentes propésitos e projetos discursivos.

(EM13LP12) Selecionar informacdes, dados e argumentos em fontes confidveis, impressas e digitais, e
utiliza-los de forma referenciada, para que o texto a ser produzido tenha um nivel de aprofundamento ade-
quado (para além do senso comum) e contemple a sustentacdo das posi¢des defendidas.

(EM13LP14) Analisar, a partir de referéncias contextuais, estéticas e culturais, efeitos de sentido decorrentes
de escolhas e composicdo das imagens (enquadramento, angulo/vetor, foco/profundidade de campo, ilumi-
nacao, cor, linhas, formas etc.) e de sua sequenciagao (disposicao e transicao, movimentos de camera, remix,
entre outros), das performances (movimentos do corpo, gestos, ocupagao do espaco cénico), dos elementos
sonoros (entonacao, trilha sonora, sampleamento etc.) e das relagdes desses elementos com o verbal, levando
em conta esses efeitos nas produgdes de imagens e videos, para ampliar as possibilidades de construcdo de
sentidos e de apreciacao.

(EM13LP15) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos escritos e multissemidticos, consi-
derando sua adequacdo as condi¢des de producao do texto, no que diz respeito ao lugar social a ser assumido
e aimagem que se pretende passar a respeito de si mesmo, ao leitor pretendido, ao veiculo e midia em que o
texto ou producdo cultural vai circular, ao contexto imediato e sdcio-histérico mais geral, ao género textual em



questao e suas regularidades, a variedade linguistica apropriada a esse contexto e ao uso do conhecimento
dos aspectos notacionais (ortografia padrdo, pontuacao adequada, mecanismos de concordancia nominal e
verbal, regéncia verbal etc.), sempre que o contexto o exigir.

(EM13LP16) Produzir e analisar textos orais, considerando sua adequacao aos contextos de producao,
a forma composicional e ao estilo do género em questao, a clareza, a progressao tematica e a variedade lin-
guistica empregada, como também aos elementos relacionados a fala (modulacdo de voz, entonagdo, ritmo,
altura e intensidade, respiracao etc.) e a cinestesia (postura corporal, movimentos e gestualidade significativa,
expressao facial, contato de olho com plateia etc.).

(EM13LP17) Elaborar roteiros para a producdo de videos variados (vlog, videoclipe, videominuto, docu-
mentdrio etc.), apresentagoes teatrais, narrativas multimidia e transmidia, podcasts, playlists comentadas etc.,
para ampliar as possibilidades de producédo de sentidos e engajar-se em praticas autorais e coletivas.

(EM13LP18) Utilizar softwares de edicao de textos, fotos, videos e audio, além de ferramentas e ambientes
colaborativos para criar textos e produc¢des multissemioticas com finalidades diversas, explorando os recursos
e efeitos disponiveis e apropriando-se de praticas colaborativas de escrita, de construcdo coletiva do conhe-
cimento e de desenvolvimento de projetos.

(EM13LP28) Organizar situacdes de estudo e utilizar procedimentos e estratégias de leitura adequados
aos objetivos e a natureza do conhecimento em questdo.

(EM13LP29) Resumir e resenhar textos, por meio do uso de parafrases, de marcas do discurso reportado
e de citagdes, para uso em textos de divulgacdo de estudos e pesquisas.

(EM13LP30) Realizar pesquisas de diferentes tipos (bibliografica, de campo, experimento cientifico,
levantamento de dados etc.), usando fontes abertas e confidveis, registrando o processo e comunicando os
resultados, tendo em vista os objetivos pretendidos e demais elementos do contexto de produgdo, como
forma de compreender como o conhecimento cientifico é produzido e apropriar-se dos procedimentos e dos
géneros textuais envolvidos na realizacdo de pesquisas.

(EM13LP31) Compreender criticamente textos de divulgacao cientifica orais, escritos e multissemidticos
de diferentes dreas do conhecimento, identificando sua organizacéo topica e a hierarquizacao das informacoes,
identificando e descartando fontes ndo confidveis e problematizando enfoques tendenciosos ou superficiais.

(EM13LP32) Selecionar informacgdes e dados necessarios para uma dada pesquisa (sem excedé-los)
em diferentes fontes (orais, impressas, digitais etc.) e comparar autonomamente esses contelidos, levando
em conta seus contextos de producao, referéncias e indices de confiabilidade, e percebendo coincidéncias,
complementaridades, contradi¢des, erros ou imprecisdes conceituais e de dados, de forma a compreender e
posicionar-se criticamente sobre esses conteldos e estabelecer recortes precisos.

(EM13LP34) Produzir textos para a divulgacao do conhecimento e de resultados de levantamentos e pesqui-
sas — texto monografico, ensaio, artigo de divulgacéo cientifica, verbete de enciclopédia (colaborativa ou ndo),
infogréfico (estatico ou animado), relato de experimento, relatério, relatério multimididtico de campo, reportagem
cientifica, podcast ou vlog cientifico, apresentagdes orais, seminarios, comunicagées em mesas redondas, mapas
dinamicos etc. —, considerando o contexto de produgéo e utilizando os conhecimentos sobre os géneros de divul-
gacao cientifica, de forma a engajar-se em processos significativos de socializacdo e divulgacdo do conhecimento.

(EM13LP48) Identificar assimilagdes, rupturas e permanéncias no processo de constituicao da literatura
brasileira e ao longo de sua trajetdria, por meio da leitura e analise de obras fundamentais do canone ocidental,
em especial da literatura portuguesa, para perceber a historicidade de matrizes e procedimentos estéticos.

(EM13LP49) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes géneros literarios (a apreen-
sdo pessoal do cotidiano nas crénicas, a manifestacdo livre e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos
poemas, a multipla perspectiva da vida humana e social dos romances, a dimensao politica e social de textos
da literatura marginal e da periferia etc.) para experimentar os diferentes angulos de apreensao do individuo
e do mundo pela literatura.

(EM13LP50) Analisar relacdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes autores e géneros
literarios de um mesmo momento histérico e de momentos historicos diversos, explorando os modos como
a literatura e as artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam.

(EM13LP51) Selecionar obras do repertoério artistico-literario contemporaneo a disposicao segundo suas
predilecdes, de modo a constituir um acervo pessoal e dele se apropriar para se inserir e intervir com auto-
nomia e criticidade no meio cultural.

(EM13LP52) Analisar obras significativas das literaturas brasileiras e de outros paises e povos, em espe-
cial a portuguesa, a indigena, a africana e a latino-americana, com base em ferramentas da critica literaria
(estrutura da composicao, estilo, aspectos discursivos) ou outros critérios relacionados a diferentes matrizes
culturais, considerando o contexto de producdo (visées de mundo, didlogos com outros textos, insercdes em
movimentos estéticos e culturais etc.) e 0o modo como dialogam com o presente.

(EM13LP54) Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias — mediante selecdo e apropriacdo de
recursos textuais e expressivos do repertorio artistico —, e/ou producdes derivadas (parddias, estilizacdes,
fanfics, fanclipes etc.), como forma de dialogar critica e/ou subjetivamente com o texto literario.



Tecnologia e
meios digitais

Projecdo interativa exposta no Mori Building Digital Art Museum, em Téquio, Japéo, considerado
o primeiro museu de arte digital do mundo. Criadas pelo coletivo japonés TeamLab Borderless,
formado por profissionais de diferentes areas — programadores, artistas, animadores,
engenheiros, matematicos e arquitetos —, essa e as demais obras do museu reagem a presenca
humana e proporcionam diferentes experiéncias a cada interagao, usando arte, ciéncia,
tecnologia e natureza. Fotografia de 2018.
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BEHROUZ MEHRI/AFP

Ao longo deste livro veremos
como as diversas tecnologias tém
sido usadas para mudar nossa
forma de ver e agir no mundo,
propiciar novas interacées e co-
nexodes entre as pessoas e, com
isso, novos meios de comunicacao,
aproximando-nos do patrimoénio
cultural mundial, abrindo portas
para outras realidades.

Interacao e conexao tornam-
-se parte da realidade cotidiana,
influenciando as linguagens: as ma-
neiras de usa-las, frui-las e fazé-las.

Agora reflita e discuta com os colegas e o professor:

1. De que modo a tecnologia esta presente em sua vida? E como
ela apareceu em seu dia hoje?

2. Como vocé considera que a tecnologia influencie as linguagens?

3. Vocé ja viu alguma obra de arte digital (como a da imagem
ao lado)? Se viu, qual impacto ela exerce no espectador? Se
nao viu, qual vocé imagina que seja a diferenca entre a apre-
ciacao desse tipo de obra e de uma pintura, por exemplo?



BNCC
Mediagdo sugerida Competéncias:

T Arte T CG1, CG2, CG4, CG5

CE1, CE2, CES, CES6, CE7
Habilidades: EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG201,

ARTE DIGITAL EM13LGG203, EM13LGG204, EM13LGG301, EM13LGG302,
EM13LGG304, EM13LGG602, EM13LGG603, EM13LGG701,
EM13LGG702, EM13LGG703

A imagem que vocé vé abaixo tornou-se a fotografia mais compartilhada da histéria. Trata-
-se de uma selfie tirada pelo ator Bradley Cooper durante o evento de premiacdo do Oscar, em
2014, a pedido da apresentadora da cerimonia, Ellen DeGeneres, que a postou imediatamente,
em tempo real, em sua rede social. A imagem teve mais de 3 milhées de repostagens. Uma selfie,
como o nome indica (self, do inglés, “eu mesmo”), refere-se a um autorretrato. Assim, ao fazer
uma selfie coletiva, a atriz e apresentadora brinca com o sentido da imagem produzida e con-
segue um efeito de humor.

Selfie tirada pelo ator
Bradley Cooper durante
a cerimonia do Oscar,
em 2014, a pedido da
apresentadora do Oscar,
Ellen DeGeneres.

Dolby Theatre, Los
Angeles (Estados Unidos),
2 de margo de 2014.

Ver respostas e comentarios no.Manual do Professor — Orienta¢des didaticas.

1. Vocé costuma tirar selfies e fotografias?
2. Voce acredita que a fotografia interfere no seu cotidiano? De que forma?

3. Como vocé se relaciona com as imagens no mundo virtual?

Atualmente, as tecnologias de informacdo e comunicacdo exercem grande influéncia em
nossas vidas.

Em um mundo bombardeado de imagens, observamos que nossos processos de comunicagao
estdo cada vez mais apoiados na circulacdo delas, por meio de fotografias de nés mesmos, de
nosso cotidiano e amigos, de preparacées culindrias, de viagens e lugares, memes etc. E possivel
dizer que vivemos uma época regida pela imagem, e que essa cultura imagética esta presente
nao s6 no mundo objetivo, na forma de cartazes, outdoors, embalagens, propagandas
e as inumeras veicula¢gdes das midias digitais, mas repercute também no nosso espago
interno, subjetivo, igualmente povoado de referéncias e imagens. Portanto, compreender

PROBLEMATIZACAO

1. Como a prépria lingua-

gem artistica se altera 0s processos que envolvem a producao de imagens no mundo de hoje, que se tornou
com as mudancas tec- amplamente acessivel pelo desenvolvimento e disseminacdo das tecnologias digitais,
nolégicas? é essencial para que sejamos capazes de compreendé-las de um ponto de vista critico.
2. Como a tecnologia cria Neste tema veremos como a fotografia provocou transformagdes nas artes e vamos

novos meios de produ-

<0 artistica? estudar alguns elementos dessa linguagem para criar um ensaio fotografico autoral
¢do artistica?

com base no conhecimento produzido.
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O papel da fotografia

Observe esta reproducao de uma performance reali-
zada pelo artista chinés Tehching Hsieh.
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Tehching Hsieh [Performance de um ano. 1980-1981]. Dimensdes
variaveis, Filme 16 mm e outros, Nova York (Estados Unidos).
Durante um ano, de 40 em 40 minutos, o artista chinés bateu o
ponto em seu atelié, 24 horas por dia, com uma testemunha que
assinava diariamente seus cartdes. A acdo foi feita 8.760 vezes.
Segundo o artista, ele ndo cumpriu os seus objetivos apenas 133
vezes: 10 vezes porque bateu antes da hora, 29 vezes porque se
atrasou e 94 vezes porque dormiu.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Uma das fungdes da fotografia é o registro de
algum acontecimento. Ela nos permite ver a pas-
sagem do tempo. Vocé tem fotografias suas que
recontam a sua historia?

2. A imagem acima registra uma performance que
foi feita durante um ano como uma espécie de
ritual. Vocé registra diariamente alguma acdo do
seu cotidiano? O que seria?

A fotografia exerce papel fundamental em nosso
cotidiano. Possivelmente, muitos de nés mal podem
imaginar a vida sem uma camera para registrar o dia a dia.
Entretanto, durante muitos séculos antes do surgimento
da fotografia, foram os pintores, desenhistas e gravado-
res que cumpriam o papel dos fotografos, retratando a
realidade da forma como a viam.

Fotografia é uma palavra formada a partir de dois
elementos de origem grega: phos ou photo, que significa
“luz", e graphein, que quer dizer “marcar’, “desenhar” ou
“registrar”; ou seja, a fotografia é a criacdo de imagens por
meio da luz. Sua invencdo é atribuida ao francés Joseph
Nicéphore Niépce (1765-1833), em 1826.

Nos experimentos que levaram a invencao da foto-
grafia, Joseph Niépce utilizou uma camara escura para
reproduzir asimagens desejadas e suportes banhados em
diferentes produtos quimicos, na tentativa de conseguir
fixar as imagens reproduzidas.

CAMARA escura com lente. Direcao: Iberé Thenério. Canal
Manual do Mundo. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=yZIt8VgjKdc>. Acesso em: 8 ago. 2020.

Nesse video vocé conhecera possibilidades de construcao
de uma camara escura.

Desde sua invencao, no século XIX, a fotografia provo-
cou alteracdes profundas na relagdo estabelecida com a
imagem e, especialmente, com as obras de arte. Por um
lado, desobrigava os pintores de representar fielmente
a realidade, e muitos deles viram diminuidas suas opor-
tunidades de trabalho, pois a pintura ndo se equiparava
a fotografia quanto ao grau de exatiddo da copia. Por
outrolado, contribuia para que o acesso asimagens fosse
muito maior que antes; afinal, uma obra do século XV
poderia ser facilmente vista por um publico mais amplo,
se reproduzida como fotografia.

O filésofo alemé&o Walter Benjamin foi um dos primei-
ros pensadores a refletir sobre o papel da fotografia e do
cinema na sociedade no século XX. Segundo o autor, a
obra de arte teria uma “aura’, pois seria Unica e especial.
Com a fotografia, porém, que trouxe a possibilidade de
sua reproducdo, essa aura se perdeu. Para Benjamin, a
aura daobrade arte estaria ligada a sua esséncia e autenti-
cidade, e seria perdida com areproducao de suaimagem.

[...] com a fotografia, a mao liberta-se pela
primeira vez, no processo de reproducao de ima-
gens, de importantes tarefas artisticas que a partir
de entdo passaram a caber exclusivamente aos
olhos que veem através da objetiva. Como o olho
apreende mais depressa do que a mao desenha,
o processo de reproducao de imagens foi tao ex-
traordinariamente acelerado que passou a poder
acompanhar a fala.

BENJAMIN, Walter et al. Benjamin e a obra de

arte: técnica, imagem, percepcao. Rio de Janeiro:

Contraponto, 2012. p. 12-13.

Ainvencao dafotografia desencadeou um intenso de-

bate em torno da arte na segunda metade do século XIX,

pois, além de revolucionar a forma de retratar a realidade,

possibilitou aos pintores utiliza-la como recurso para

produzir suas obras, ou seja, usar imagens fotografadas
como modelos para as pinturas.
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‘@ O Impressionismo e a tecnologia da fotografia

CLAUDE MONET - MUSEU MARMOTTAN MONET, PARIS

Observe atentamente a imagem e responda:

Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Vocé consegue identificar o que aparece no primeiro
plano da imagem? E o que esta em segundo plano?

2. A obra Impressao, sol nascente apresenta um tipo de
pincelada e de uso de cores que foi inovador em 1872,
ano em que a obra foi realizada. Como vocé descre-
veria as pinceladas e as cores utilizadas na pintura?

O Impressionismo exemplifica como uma tecnologia
pode produzir transformacdes nas linguagens artisticas.
Esse importante movimento estético, que inaugurou
a arte moderna, ocorreu entre 1860 e 1880, época de
grande desenvolvimento tecnoldgico e transformacoes
sociais, decorrentes da Revolucdo Industrial.

Curiosamente, o nome do movimento surgiu da critica
feita por um jornalista a tela acima reproduzida, de Claude
Monet, exibida em uma exposicdo. Sobre esse episéddio,
conta-nos o historiador da arte Ernst Gombrich:

[...] os paisagistas mais jovens que rodeavam
Monet ainda tinham dificuldade em conseguir
que suas telas nao ortodoxas fossem aceitas
pelo Saldo. Assim, resolveram reunir-se em 1874
e organizar uma exposi¢do no estudio de um
fotégrafo. Continha uma tela de Monet que o ca-
talogo descrevia como “Impressio, sol nascente”
[-..]. Um dos criticos achou esse titulo particu-
larmente ridiculo e referiu-se a todo o grupo de
artistas como “os impressionistas”. Quis assim
significar que esses pintores nao trabalhavam
na base de um sélido conhecimento e pensavam
que a impressdo de um momento era suficiente
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MONET, Claude. Impression,
soleil levant [Impressdo, sol
nascente.],1872. Oleo sobre

tela, 48 cm x 63 cm. Museu
Marmottan Monet, Paris, Franca.

para chamarem a seus quadros uma pintura. [...]
Algum tempo depois, o préprio grupo de amigos
aceitou o nome de impressionistas e como tal
passaram a ser conhecidos desde entao.

GOMBRICH, Ernst. A histéria da arte.
Sao Paulo: LTC, 2000.

Diferentemente da estética de épocas anteriores, os
pintores impressionistas faziam o registro do cotidiano,
propunham sair dos ateliés e pintar ao ar livre, retratando
a natureza por meio de pinceladas fragmentadas e justa-
postas. Essa nova forma de pintar fez do Impressionismo
0 marco inicial da arte moderna.

O movimento ficou conhecido também pelo uso das
cores que fazia. Fundamentados nas teorias da fisica
Optica do momento, os pintores utilizavam cores comple-
mentares e eliminavam, na maioria das vezes, o contorno
daimagem, fazendo com que pudessem ser completadas
pelo olho do espectador.

A fotografia, uma novidade tecnoldgica da época,
abriu aos pintores impressionistas um novo mundo de
possibilidades criativas. Como nao precisariam estar
presentes na paisagem, tomavam as imagens fotogra-
fadas como objetos de estudo para novas pinturas e
descobriam novos angulos, novos movimentos, novas
possibilidades de luz.

Nao por acaso, foi no estudio do fotografo francés Félix
Nadar que ocorreu a primeira exposicdo impressionista,
evidenciando a relacdo entre ambas as artes. Enquanto
a fotografia, ainda em preto e branco, buscava trazer
materialidade para aimagem, os pintores impressionistas
abusavam das cores, tornavam sutis e etéreas suas pinturas.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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'@ O retrato na fotografia

Talvez o género mais difundido da fotografia hoje
em dia seja o retrato, uma pratica tdo comum que acaba
por ser banalizada. Atualmente, as cameras digitais dos
celulares, especificas para retrato e autorretrato, tém
interessado cada vez mais pessoas, que escolhem seus
telefones celulares por causa desse tipo de tecnologia
disponivel, em detrimento de outras.

No entanto, apesar da enorme quantidade de autor-
retratos — as atuais selfies — em nosso mundo, cada vez
menos as pessoas parecem levar em conta as especifici-
dades da linguagem fotografica.

Uma foto ndo é apenas o resultado de um encontro entre um evento e um fotégrafo;
tirar fotos € um evento em si mesmo, e dotado dos direitos mais categéricos - interfe-
rir, invadir ou ignorar, ndo importa o que estiver acontecendo. Nosso préprio senso de
situacdo articula-se, agora, pelas interven¢oes da camera. A onipresenca de cameras
sugere, de forma persuasiva, que o tempo consiste em eventos interessantes, eventos
dignos de ser fotografados.

SONTAG, Susan. Sobre a fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 21.

Observe esta imagem. Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.

© MAUREEN BISILLIAT/INSTITUTO MOREIRA SALLES

BISILLIAT, Maureen.
Bumba meu boi na
Festa de Séo Jodo. 1978.
Sao Luis (MA).

1. Qual é o primeiro elemento que seu olhar encontra? Compartilhe com os colegas suas
impressoes.

2. Quais caracteristicas desse retrato mais chamam sua atencao?

3. Vocé consegue reconhecer o tema dessa fotografia?

Zoom

Maureen Bisilliat

Sheila Maureen Bisilliat (1931-) nasceu na Inglaterra e natu-
ralizou-se brasileira. Foi designer grafica e estudou pintura. No
inicio dos anos 1960, trocou a pintura pela fotografia. Alguns
de seus livros fotograficos sdo inspirados em obras literarias de
grandes escritores brasileiros, como A Jodo Guimarées Rosa, de
1966, que conjuga trechos de Grande sertéo: Veredas com ima-
gens da fotdgrafa. Destaca-se, entre seus trabalhos em video, o

documentdrio de longa-metragem Xingu/Terra. A fotégrafa em Paraty (RJ), 2019.

ROSA GAUDITANO/STUDIOR

Menina Carajd. llha do

Bananal (TO), 1989.
Fotografia de Rosa
Gauditano.

LEO MARTINS/EDITORA GLOBO

Arte digital
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Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

Estudo fotografico

Relna-se, com mais um ou dois colegas, para realizar este trabalho. Escolham algum
dos fotografos desta lista ou outro de sua preferéncia.

« Sebastido Salgado « Henri Cartier-Bresson
« Claudia Andujar « Vivian Maier

« Mario Cravo Neto - Steve McCurry

+ Araquém Alcantara « Robert Capa

+ Vania Toledo - Diane Arbus

1. Facam uma pesquisa sobre a vida e a obra do artista escolhido.

2. Escolham trés ou quatro obras do artista e facam uma leitura de imagem das obras
selecionadas (vejam, abaixo, orientacdes para realizar essa leitura).

3. Criem uma apresentacao de slides para apresentar ao professor e a turma.

4. Depois da apresentacdo dos trabalhos, vocé e os colegas devem criar um blog ou uma
conta em uma rede social prépria para compartilhamento de fotografias, a fim de reunir
nesse local os resultados das pesquisas. Mais adiante, além destas, as fotografias da

pratica final do tema serdo também ali expostas.

Como fazer a leitura de uma fotografia?

Percepcao
visual - aquilo
que salta
aos olhos

Observe os primeiros elementos visuais
que compdem a fotografia: objetos,

pessoas, elementos da natureza,
animais etc.

Identificacao
do tema

Uma vez reconhecidos os elementos visuais,
tente identificar qual é o assunto da fotografia.
Além do assunto, que tipo de fotografia esta sendo
analisada: retrato, paisagem, fotojornalismo,
registro documental, fotografia publicitdria.

Lembre-se de ler o titulo da imagem, pois
muitas vezes ele fornece pistas
para a interpretacdo.

16

Observacao
da composicao

Observe como os elementos estao
organizados na imagem. O que estd em
primeiro plano? 0 que estd em segundo
plano? Como eles se relacionam?
Essas perguntas podem guiar
sua observacao.

Observacao
formal

Nessa etapa, vocé deve atentar para as

cores da composicao, as texturas, os contrastes
e as linhas. Observe como sdo as relagdes entre
as cores, como seu olhar é guiado pelas linhas
formadas pelos elementos do assunto. Veja
como a textura é retratada, observe
a profundidade da imagem, o
contraste e a nitidez.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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JOSEPH NICEPHORE NIEPCE - UNIVERSIDADE DO

/ Em per spectiva N&o escreva no livro.

Breve historia da fotografia

TEXAS, AUSTIN, ESTADOS UNIDOS

Vista da janela em Le Gras, imagem captada por Joseph Nicéphore
Niépce em 1826, é considerada a primeira fotografia da historia.
Universidade do Texas, Austin, Estados Unidos.

Encontram-se, desde a Antiguidade, referéncias ao
principio da camara escura. No século XV, o artista e
inventor renascentista Leonardo da Vinci descreveu esse
principio. Nos séculos posteriores, pintores e desenhistas
utilizaram-se dessa técnica em seus trabalhos até que, no
século XIX, o inventor francés Joseph Nicéphore Niépce
(1765-1833) a celebrizou com a invencéo da fotografia.

Foram muitas as suas tentativas frustradas ou insa-
tisfatorias, que incluiram realizar testes com diferentes
substancias fotossensiveis.

Em maio de 1826, depois de introduzir uma folha
de papel sensibilizado quimicamente dentro da camara
escura, Niépce apontou-a para uma vista de seu jardim.
Apos varias horas, finalmente, ficou gravada no papel a
imagem considerada a primeira fotografia da historia.

Na mesma época, o pintor e cendgrafo Louis-Jacques-
-Mandé Daguerre (1787-1851) também estava interessado
em fixar as imagens do mundo real em placas de metal
polido com a técnica da camara escura. Usando placas de
metal em vez de papel sensibilizado, Daguerre descobriu o
método da fixacao da imagem e criou o processo que passou
a ser chamado daguerreatipia. O principio permaneceu em
UsO nas camaras escuras; porém, com o desenvolvimento
dessa tecnologia, as lentes ganharam qualidade e as placas
foram substituidas pelo filme e pelo papel fotogréfico. Hoje
em dia, com o advento e desenvolvimentos da tecnologia
digital de captacao e armazenamento de imagens, o proces-
so fotogréfico tradicional perdeu espaco comercialmente.
Permanece, contudo, como um recurso adicional para os
artistas e amantes da arte da fotografia.

Cémera de daguerreétipo, o antepassado
das maquinas fotograficas. A daguerreotipia
foi o primeiro processo fotografico a ser
comercializado. Na época, século XIX,

esse processo era caro, e as fotografias,
consideradas verdadeiras reliquias.

SSPL/GETTY IMAGES

JAMES CLERK MAXWELL FOUNDATION,

EDIMBURGO, REINO UNIDO

A primeira fotografia
colorida permanente,
tirada em 1861, pelo
fisico e matematico
britanico James Clerk
Maxwell, em suas
investigacoes sobre
visdo e optica.

A fotografia no século XX

Durante o século passado, os processos fotograficos
viveram transformacodes radicais, como a reproducao em
cores, as fotografias instantaneas, a captacdo e producao
digital das imagens, hoje amplamente acessiveis.

O impacto da fotografia digital é ainda bastante re-
cente se considerarmos que até o inicio do século XXI
as fotografias continuavam a ser produzidas por meio de
processos quimicos. Como exemplo, lembremos que os
registros do atentado de 11 de setembro de 2001, nos
Estados Unidos, foram feitos em cameras analdgicas.

Ainda assim, foi na segunda metade do século XX que
a fotografia digital comecou a se difundir e a ganhar o
espaco que ocupa hoje. O desenvolvimento tecnolégico
possibilitou que as cameras fotogréficas fossem acopladas
aos telefones celulares, garantindo rapidez e facilidade nos
processos de captura, edicao e transmissao de imagens.

Em consequéncia desse desenvolvimento, a proliferacdo
de imagens e a possibilidade, até entdo impensavel, de
compartilhamento em tempo real (ou quase) produziram
modificacdes ndo sé na nossa relagao com as imagens
em si, mas sobretudo na configuracdo das relacdes entre
publico e privado, nos modos de viver e de se relacionar
com o mundo e o outro.

Devido a essa importancia que a imagem adquiriu no
cotidiano, saber observar e ler imagens é fundamental
para que possamos nos posicionar criticamente quanto
a nosso préprio tempo.

100 photos. Time. Disponivel em: <http://100photos.time.
com/>. Acesso em: 20 ago. 2020. A revista estadunidense
Time reuniu curadores, historiadores e editores de
fotografia para organizar uma lista das cem fotografias
mais importantes da histéria. Segundo os editores, trata-se
de fotografias que ou mudaram nossa forma de pensar ou
nossa maneira de viver. Para conhecé-las, visite o site do
kprojeto.

J
A
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CONCEITOS E TECNICAS

Nao escreva no livro.

Algumas técnicas da fotografia

Vimos anteriormente que a fotografia, desde sua invencao, ganhou espaco no cotidiano da
sociedade e contribuiu para mudar o modo como nos relacionamos com o mundo.

Vamos agora examinar alguns elementos da linguagem fotografica para que vocé possa usa-
-los para criar suas fotografias com mais intencionalidade e técnica.

O fotografo francés Henri Cartier-Bresson (1908-2004) criou um dos conceitos mais importan-
tes da fotografia: o instante decisivo. Para o fotdgrafo, esse seria 0 momento preciso no qual, em
uma fotografia, os elementos visuais e emocionais se unem harmoniosamente, congelando uma
situacao que, um segundo antes ou um segundo depois, seria completamente outra. Trata-se
daquele momento Unico, como podemos observar na fotografia.

© FONDATION HENRI CARTIER-BRESSON/ALBUM/FOTOARENA

CARTIER-BRESSON, Henri. Place
de I'Europe. Gare Saint-Lazare.
Paris (Franga), 1932.

Além de captar o instante decisivo de uma fotografia, é preciso pensar como organiza-la, e
para isso ha uma série de técnicas e conhecimentos que podem auxiliar a fazé-lo. Vamos conhecer
algumas delas.

Henri Cartier-Bresson (1908-2004) foi um fotégrafo francés, considerado um dos
mais importantes do século XX, conhecido como o pai do fotojornalismo. Ainda crianca,
Bresson ganhou uma maquina fotogréfica de presente e, desde aquele momento,
comecou a fotografar. Mudou a histéria da fotografia devido ao seu olhar pelo viés
do jornalismo e aos seus registros do cotidiano.

ARQUIVO/AFP

' Henri Cartier-Bresson. Paris (Franca), 1974.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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TICIANA GIEHL/SHUTTERSTOCK

ALAMY/FOTOARENA

Composicao fotografica

Composicao fotogréfica é o arranjo dos elementos que compdem a fotografia: o primeiro plano
e os motivos secundarios, a textura, o equilibrio de cores e formas, a profundidade, o contraste.

Algumas regras da composicao fotografica sao:
« regra dos tercos

« enquadramentos em
enquadramentos

- composicao radial

Regra dos tercos

Sabe aquela trama que aparece em aplicativos de
fotografia no celular? Pois bem, ela se chama regra dos
tercos. Nela, as interseccdes das linhas (quatro pontos) sao
opc¢oes harmonicas para fotografar um tema. Assuntos
centralizados tendem a ser mais estaticos e menos inte-
ressantes do que fotografias com o assunto fora do centro.

e TR o

A regra do tercos, aqui aplicada, dd movimento a jangada,
criando a sensacao de que ela esta prestes a deslocar-se em
direcdo ao mar. Beberibe (CE), 2019.

Enquadramentos em enquadramentos

Quando vocé cria uma moldura, ou seja, um enquadra-
mento dentro do enquadramento, sua fotografia tende
a valorizar o assunto enquadrado. Vocé pode usar esse
recurso quando quiser dar énfase ao tema.

, = S S S (S ) N L
Aqui, o enquadramento para dar énfase a determinado tema
dentro da fotografia é feito com o uso da prépria moldura da
janela. Vista do Mosteiro de Alcobaca (Portugal), 2018.

« linhas
« texturas

« composicao simétrica

- profundidade

Composicao radial

Esse tipo de composicao organiza o olhar do espectador
de forma circular, fazendo com que percorra as imagens
seguindo o circulo formado pelo assunto.

LOIS GOBE/SHUTTERSTOCK

A composicdo radial conduz o olhar do espectador de forma
circular. Vista da escada de pedra projetada por Edwin Lutyens na
década de 1920. Londres (Inglaterra), 2019.

Composicao simétrica

A simetria é um elemento muito utilizado em fotografia.
Em uma composicao simétrica, os elementos presentes
na fotografia estdo equilibrados em relacdo ao centro da
imagem. Para obter simetria, vocé pode acionar a regra dos
tercos na grade quadriculada que aparece em sua camera e
se guiar pelas linhas, centralizando o tema. Esse recurso serve
também para alinhar a linha de horizonte de uma fotografia.

PIL-ART/ISTOCKPHOTO/GETTY IMAGES

A simetria, nessa fotografia de parte de um templo vietnamita,
além de trazer harmonia para o tema, opera uma sensacdo de
profundidade, pois a linha central guia nosso olhar até o fim do
corredor. Cidade Imperial de Hue (Vietna), 2013.
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Néo escreva no livro.

Linhas 5. Busque contrastes
O uso de linhas - verticais, horizontais ou diagonais — 6. Preencha o quadro
em uma fotografia é muito comum quando se quer que o 7.Valorize o olhar dominante

espectador perceba os elementos que compdem o tema.

8. ldentifique padrodes e repeticdes

9. Mostre a simetria

ALEXLINCH/ISTOCKPHOTO/GETTY IMAGES
RICARDO RIBAS/TYBA

O,
f = S ' ' F R R R A AR R RS Nessa imagem, a profundidade alcangada pelo tema tem relacdo
Nesse exemplo, as linhas formam uma reticula que parece guiar com o efeito que a ponte e a linha do horizonte criam ao fundo
os olhos do espectador na direcao em que os pés fotografados da fotografia. Florianépolis (SC), 2017.

caminham. [s./,; s.d.]

Texturas

O uso de diferentes texturas pode ser um elemento
muito importante em uma composicao fotografica. As
texturas produzem efeito sinestésico ao evocar, pela visao,
sensacdes que remetem ao tato.

STEVE MCCURRY/MAGNUM/FOTOARENA

JEREMYWHAT/SHUTTERSTOCK

Nessa fotografia de Steve McCurry, o enquadramento no
enquadramento d4 foco para cada uma das pessoas retratadas,
realcando suas presencas e nos convidando a imaginar suas
histérias. A linha central (simetria) divide a imagem em dois:

A textura fotografada cria no espectador uma sensacao tatil uma bicicleta para cada lado — de um lado, mulheres; de outro,
familiar. [s./.; s.d.] homens. Bengala Ocidental (India), 1983.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Profundidade

Pensar os planos e enquadramentos levando em
consideracao a profundidade é fundamental em uma
composicao fotografica. A profundidade determina que
parte da fotografia estara em foco. Observe, quando quiser
obter maior profundidade em sua fotografia, que o foco
esteja proximo a linha do horizonte.

© SEBASTIAO SALGADO

Para o renomado fotégrafo Steve McCurry, seguindo
estes nove passos vocé pode obter uma boa fotografia,
criando o efeito desejado no espectador:

2. ldentifique as linhas principais Essa fotografia nos convida a fazer um intenso contato visual com
a menina retratada por Sebastido Salgado. Além disso, a textura da
madeira, ao produzir sensa¢des tateis, intensifica a proximidade.
4. ldentifique molduras Menina da etnia Marubo, no Amazonas, 2018.

1. Siga sempre a regra dos tercos

3. Utilize linhas diagonais
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PRODUCTION PERIG/SHUTTERSTOCK

O tema aqui € a Torre Eiffel; no entanto, as linhas diagonais formadas pelas colunas da ponte fazem nosso olhar escapar do tema e querer
explorar o que ha a direita da imagem. Paris, Franca. [s.d.]

Experimentando

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

Ensaio fotografico

Agora que vocé conhece mais sobre fotografia, que tal treinar seu olhar e colocar em pratica
o que aprendeu?

Material necessario
- Camera fotogréfica (pode ser a camera do celular).

Vocé devera elaborar um ensaio fotografico composto de uma série de no minimo 7 fotografias
€ no maximo 14.

As fotografias devem ser em preto e branco e, ao cria-las, vocé deve aplicar os conceitos apren-
didos até aqui. Além disso, cada uma das fotografias deve utilizar pelo menos um dos elementos
da composicao fotografica aqui estudados:

- enquadramentos diversificados « contraste
. textura - regra dos tercos
- profundidade « simetria

Tema do ensaio fotografico
Caminho de casa até a escola.

Como é bastante amplo, esse tema possibilitara olhares diversos, desde os detalhes de paisa-
gens, olhares cruzados no caminho, texturas encontradas, natureza, pessoas. Vocé é quem escolhe,
de acordo com o que chamar sua atencao.

Depois de terminado seu ensaio, vocé devera publica-lo no blog ou perfil de rede social que
a sua turma criou anteriormente, ao fazer a pesquisa sobre fotégrafos.

Ao final do processo, vocé, os colegas e o professor analisardo os resultados coletivamente.
r
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EM OUTROS CONTEXTOS

Agorafobia: medo
doentio de estar s6 em
grandes espacos abertos
ou em lugares publicos.

22

Nao escreva no livro.

O que aprendemos

Ao longo das aulas deste tema, vimos como a fotografia foi criada e quais foram as implicacoes
e os desenvolvimentos dessa invencao e de suas tecnologias, da daguerreotipia a fotografia digital,
desde o século XIX aos nossos dias.

Observamos, também, o quanto a fotografia estd presente no cotidiano, muitas vezes sem que
nos apropriemos da linguagem fotogréfica como arte.

Aprendemos, além disso, que a linguagem fotografica funciona com base em regras e elementos
que devem ser levados em consideracdo na criacao de fotografias.

Vamos agora pensar coletivamente sobre a relacdo entre os estudos e as praticas realizados,
buscando identificar como se relacionam com a realidade préxima.

Conversem, procurando refletir sobre estas questdes:

1. Os estudos que fizemos auxiliam a repensar o papel da imagem em nossa sociedade? De que
maneira?

2. Os conhecimentos técnicos adquiridos durante os estudos e atividades ajudarao a aprimorar
seu trabalho com fotografia?

3. Quais foram as praticas mais interessantes realizadas ao longo do estudo do tema? Por qué?

H a2 Ver respostas e comentarios no Manual
Apllcagao em outro contexto do Professor — Orientagdes didaticas.

Tivemos a oportunidade de conhecer o trabalho de varios fotografos, brasileiros e de outros
paises, cuja obra é consagrada.

A fotografia, como afirmou o filésofo alemao Walter Benjamin, foi um meio de democratiza-
¢ao do acesso as obras de arte. Além disso, ao incorporar as novas tecnologias, ela ndo apenas
democratizou a veiculacdo de obras de arte como possibilitou também o acesso a outros lugares
e a novas experiéncias.

A fotégrafa neozelandesa Jacqui Kenny, diagnosticada com agorafobia e crises de panico,
realizou seu sonho de fotografar usando uma ferramenta de GPS que transmite imagens de
varios lugares da Terra, em tempo real, e as disponibiliza na web. Essa tecnologia possibilitou a
Jacqui fotografar sem sair de casa. A fotdgrafa faz screenshots da tela, buscando angulos, temas
e personagens interessantes.

Observe duas obras da fotdgrafa:

FOTOGRAFIAS: JACQUI KENNY

ﬂ'_.
= KENNY, Jacqui.
Camelos
sincronizados.
KENNY, Jacqui. et : Emirados
Cacto. Estados 2 = Arabes
Unidos, 2012. 4 Unidos, 2016.

Coletivamente, debatam sobre outras possibilidades trazidas pelas novas tecnologias, quando
associadas a fotografia digital. Depois, organizem-se em grupos menores para pesquisar sobre as
fotografias produzidas por drones. Explorem a finalidade e os usos dessas imagens, em diferentes
contextos (artistico, politico, informativo). Selecionem exemplos que mostrem como elas tornam
possiveis perspectivas e angulos de observacado até entdo jamais vistos.

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Mediagdo sugerida
Lingua Portuguesa?

ADAPTACAO DA LITERATURA
PARA OUTRAS LINGUAGENS

Vocé sabia que muitos dos filmes preferidos por jovens como vocé sdo adaptacdes de obras
literarias? Eisso ja acontece faz tempo: desde as primeiras fases do cinema produzido em larga
escala as narrativas literarias vém servindo de fonte para a criacdo de roteiros. Atualmente, é
cada vez mais comum que a literatura seja adaptada para outras linguagens e géneros, como
séries de TV, novelas, pecas de teatro, histérias em quadrinhos e até videogames.

PROBLEMATIZAGCAO

Transpor uma obra literaria para outros formatos permite que recursos de outras
linguagens sejam incorporados, como a trilha sonora, as expressdes corporais dos

1. Por que podemos dizer
que a transposicao de
uma obra literdria para
outros formatos gera
uma nova obra?

2. Que desafios vocé ima-
gina que sao enfrenta-
dos ao se adaptar uma
obra literaria para outra
linguagem?

atores, as cores e a luminosidade das cenas, entre outros. A selecao e o uso desses
recursos variam de acordo com o género para o qual a obra sera adaptada.

Uma mesma obra permite diversas leituras e, por isso, varias possibilidades de
adaptacdo. Ao transp0-la para outras linguagens, nao estamos mais diante da obra
original, mas de uma interpretacao da obra realizada pelos olhos daquele que a
adaptou.

Essas sao algumas das questdes que discutiremos. Ao final do percurso proposto
neste tema, vocé e seus colegas experimentarao fazer a transposicao de linguagens
e adaptar uma obra literdria para uma encenacao teatral.

BNCC

Competéncias:
CG1, CG3 Link de ideias N&o escreva no livro.
CET1, CES, CE6, CE7

Habilidades:
EM13LGG103,
EM13LGG104,
EM13LGG301,
EM13LGG303,
EM13LGG602,
EM13LGG701,
EM13LPO01, EM13LP14,
EM13LP15, EM13LP17,
EM13LP49, EM13LP50,
EM13LP54

REPRODUGCAO

da.phr'de .\-‘[}d‘mdo de Assisy, |

emqulasfli%

Reginaldo Faria

Petrénio Gontijo i S
A1) HOR ROTEIRD
Viétia Rocha MELHOR AL h i
Sonia Braga
atriz convidada
Cartaz de divulgacgéao do
filme Memdrias péstumas
dirigido por André Klotzel

(Brasil, 2001).
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O romance Memérias péstumas de Brds Cubas, de Machado de Assis, publicado em 1881, foi
transposto ao longo do tempo para diversos outros formatos. Para o cinema, foi adaptado trés
vezes: a primeira, um registro experimental dirigido por Fernando Cony Campos, em 1967, chamava-
-se Viagem ao fim do mundo; a segunda, em 1985, por Julio Bressane, com o ator Luiz Fernando
Guimaraes no papel de Bras Cubas; e em 2001 surgiu a terceira versao, considerada a mais fiel
a obra, com atuacgdes de Reginaldo Faria, como Bras Cubas dos 60 anos até tornar-se defunto, e
Petrénio Gontijo, interpretando o personagem na sua juventude.

Em 2010, o livro também recebeu outra versao literaria, uma parédia bem-humorada, Memérias
desmortas de Brds Cubas, de Pedro Vieira, na qual Bras Cubas escapa de seu caixao e transforma-se
em um zumbi, espalhando caos pela cidade do Rio de Janeiro.

No mesmo ano, a obra foi adaptada pelo desenhista Joao Batista Melado e pelo roteirista
Wellington Srbek para as histérias em quadrinhos, com prefacio assinado pelo escritor Moacyr Scliar.

Adaptacdes baseadas em obras literarias carregam grandes expectativas do publico que
conheceu os personagens “originais”, criados por meio de palavras. A cada leitura de cada leitor
surgem diferentes possibilidades de interpretacdo de um mesmo personagem; é comum, portanto,
que as escolhas feitas nas adapta¢des para outras linguagens frustrem parte dos leitores, que ndao
reconhece a sua propria versao do personagem nas escolhas realizadas pelo autor da adaptagao.

Apbs ler essas informacoes, discuta com seus colegas:  Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientag6es didaticas.

1. Muitas obras literarias sdo adaptadas para outros formatos. Quais motivos podem influenciar
os autores a fazer essas adaptagdes?

2. Vocé conhece alguma obra literdria que foi adaptada para o cinema? Caso conhega, comente
o que achou dessa adaptagao.

3. Optando por uma proposta mais fiel a obra original, os roteiristas e diretores dessa versdo ci-
nematogréfica de Memdrias péstumas de Bras Cubas escolheram ambientar o filme no mesmo
momento histérico narrado na obra de Machado de Assis: o Rio de Janeiro do século XIX.

Um dos recursos utilizados para criar essa ambientagdo foram gravuras intercaladas a narrativa,
para ajudar o espectador a recriar o visual da época em sua mente. Que outros recursos vocé
imagina serem possiveis para resolver essa transposicdo entre linguagens e tempos histéricos?

MEMORIAS péstumas. Direcdo: André Klotzel. Sdo Paulo: Superfilmes; Fundacéo Padre Anchieta, 2001.
Video (101 min).

A adaptacao do romance de 1881, do escritor Machado de Assis, por André Klotzel, é uma releitura

que resgata o sarcasmo, o humor e a profunda ironia de Bras Cubas a partir da interpretacao do ator
Reginaldo Faria. A adaptagao desse classico da literatura foi muito bem recebida pela critica e pelo
publico e ganhou os prémios de melhor filme, diretor, roteiro e critica no 29° Festival de Gramado,

em 2001.

ANDRE KLOTZEL/BRAS FILMES

O ator Reginaldo Faria
como o personagem
Bras Cubas, 2001.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Literatura e cinema: encontro entre linguagens

Houve um tempo em que se pensava que o cinema
substituiria a literatura e bastaria roteirizar as obras lite-
rarias ja escritas. Entretanto, ficou claro que a literatura
continua a cumprir um papel no imagindrio dos leitores,
ajudando-os a entender melhor a simesmos e ao mundo
em que vivem. Embora ambas as linguagens sejam nar-
rativas, as ferramentas utilizadas para nos transmitir os
sentimentos e pensamentos dos personagens por meio
do texto literdrio sao diferentes daquelas empregadas
em uma producéo audiovisual.

Enquanto a matéria-prima da literatura é a palavra, a
linguagem cinematografica pode se valer de diversas lin-
guagens sobrepostas, como trilha sonora, expressdes cor-
porais e faciais dos atores, escolhas de enquadramento e
movimento de camera realizadas pelo diretor, entre outros
recursos. A utilizagao de tais recursos, por um lado, permite
que o espectador seja impactado instantaneamente; por
outro, pode dificultar o acesso as camadas internas e mais
subjetivas dos personagens, relativas a seus sentimentos
e percepg¢oes intimas diante das acdes vividas no enredo.

A seguir, vocé lerd um trecho do roteiro do filme Memd-
rias péstumas, que foi produzido por André Klotzel e José
Roberto Torero. Atente para a forma como é esquemati-
zada a sequéncia de cenas no script.

Sequéncia 79 - ext/dia - Jardim da Casa de
Virgilia.

Bras conversando com Lobo Neves num canto
do jardim, criancas brincando pelos cantos, uma
escrava dando de mamar a uma criancga, Bras
fazendo brincadeirinha, Virgilia pegando menino
que chora no colo, etc. Entre as pequenas agoes,
planos em detalhe de Bras olhando para Virgilia
e sendo correspondido; as orelhas, os labios de
Virgilia observados por Bras; os dois trombando, etc.

FANTASMA

(Off) O nosso amor era como uma planta que
cresce muito rapido, inesperadamente. Nao me
lembro quantos dias demorou o crescimento.
Mas era uma planta com tanta seiva que em
pouco tempo era a mais exuberante do bosque.
Me lembro que um dia surgiu uma flor na planta.

Sequéncia 80 - int/noite - Casa de Virgilia.

Um jogo de baralho. A cumplicidade de Bras
e Virgilia mais acentuada.

FANTASMA

(Off) Se quiserem, em vez de flor em planta,
podem simplesmente chamar de beijo. Um beijo
que ela me deu trémula.

O Fantasma, presente a reunido, s6 observando.

Sequéncia 81 - ext/noite - Casa de Virgilia.

Bras e Virgilia no portao da casa. Ao fundo
vemos a luz na janela onde o baralho continua.
Virgilia olha para ver se ninguém os observa. Eles
beijam-se.

FANTASMA

(Off) Trémula de medo, coitadinha, porque era
ao portao da sua casa. Foi um beijo curto como
aquele momento, mas ardente como o amor. In-
troducdo a uma vida de delicias, de terrores, de
remorsos, de prazeres que terminavam em dores.

MEMORIAS péstumas. Roteiro de cinema, set. 1998.
Disponivel em: <http://www.roteirodecinema.com.br/
roteiros/memoriaspostumas.pdf>.

Acesso em: 19 jun. 2020.

Como vocé percebeu, nesse trecho ha rubricas que
ddo orientacbes sobre a composicao do cendrio e as
acoes a serem desenvolvidas pelos atores. Had também
falas em off, ou seja, falas ditas por um narrador que néo

aparece em cena. Ver respostas e comentarios no Manual do

Professor - Orientacdes didaticas.

1. Essas cenas tratam do desabrochar do amor entre
os personagens Bras Cubas e Virgilia. Ha didlogos
entre os personagens para indicar esse processo de
envolvimento?

2. Discuta com os colegas: de que forma é construida
a aproximacgao entre os personagens nesse trecho de
roteiro?

Agora, vocé lerad o trecho original da obra macha-
diana que orientou o script que vocé leu anteriormente.
Compare o enfoque do roteiro com aquele escolhido
originalmente pelo autor para retratar esse momento.

Virgilia é que j4 se ndo lembrava da meia dobra;
toda ela estava concentrada em mim, nos meus
olhos, na minha vida, no meu pensamento; — era
o que dizia, e era verdade.

H4 umas plantas que nascem e crescem de-
pressa; outras sao tardias e pecas. O nosso amor
era daquelas; brotou com tal impeto e tanta seiva,
que, dentro em pouco, era a mais vasta, folhuda e
exuberante criatura dos bosques. Nao lhes poderei
dizer, ao certo, os dias que durou esse crescimento.
Lembra-me, sim, que, em certa noite, abotoou-se
a flor, ou o beijo, se assim lhe quiserem chamar,
um beijo que ela me deu, trémula, - coitadinha,
- trémula de medo, porque era ao portdo da cha-
cara. Uniu-nos esse beijo Unico, — breve como a
ocasido, ardente como o amor, prélogo de uma vida
de delicias, de terrores, de remorsos, de prazeres
que rematavam em dor, de aflicoes que desabro-
chavam em alegria, - uma hipocrisia paciente e
sistematica, Unico freio de uma paixdo sem freio,
-vida de agitagoes, de céleras, de desesperos e de
ciimes, que uma hora pagava a farta e de sobra;
mas outra hora vinha e engolia aquela, com tudo
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mais, para deixar a tona as agitagoes e o resto, e
o resto do resto, que ¢ o fastio e a saciedade: tal
foi o livro daquele prélogo.

[..]

Sai dali a saborear o beijo. Nao pude dormir;
estirei-me na cama, é certo, mas foi o mesmo
que nada. [...]

ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Brds Cubas.
Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/
download/texto/bv000215.pdf>.

Acesso em: 19 jun. 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do

Peco: mal desenvolvido. Professor — Orientagdes didaticas.

Agora, responda as questdes no seu caderno e anote
outros aspectos que julgar importantes.

1. Nesse trecho do romance, sdo narradas principalmente
as agoes dos personagens ou seus sentimentos e consi-
deracdes? De que modo a utilizagdo de um narrador-
-personagem contribui para esse enfoque?

2. No roteiro do filme lido anteriormente, qual recurso
foi empregado para preservar, pelo menos em parte,
esse enfoque do romance de Machado?

3. Atransposicdo de uma obra literdria para a linguagem
cinematografica exige que sejam identificados a acao,
o lugar onde essa agdo ocorre, os personagens, entre
outros aspectos. Reproduza a tabela no caderno e
complete-a, de acordo com o trecho do romance que

vocé leu.
QUEM? O QUE? ONDE?
Virgilia /4//////4// Em sua casa
Bei

/ /////// 2 ///////////

///////////////// //////////// Em seu quarto/

T 4| Emsuacasa

g@% // e

e Essa lista de personagens, agdes e espagos nao cor-
responde exatamente aos que aparecem no roteiro.
Explique as diferengas e os possiveis motivos para
as escolhas dos roteiristas.

4. Aimagem a seguir mostra um dos quadros dessa cena
entre Bras Cubas e Virgilia no filme. Observe-a.

ANDRE KLOTZEL/BRAS FILMES

Cena do filme Memérias péstumas, 2001.
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a. A qual momento da narrativa esse quadro se refere?

b. Em sua opinido, a expressdo facial e a linguagem cor-
poral dos atores reproduzem adequadamente as emo-
¢des da cena? Explique.

¢. Em qual produgdo o espago em que ocorre a cena
tem mais relevancia: no texto literdrio ou no filme?
Explique.

A linguagem cinematogréfica é construida princi-
palmente por meio de recursos visuais que, articulados,
formam uma sequéncia de cenas que também exerce
funcao narrativa. Enquanto na literatura descricoes
como “[...] toda ela estava concentrada em mim, nos
meus olhos, na minha vida, no meu pensamento” se
mostram suficientes para a compreensao do senti-
mento mutuo entre os personagens, no cinema é ne-
cessario tornar acessivel para o espectador, por meio
de imagens, esse turbilhdao de emoc¢des que ocorrem
no interior dos personagens.

Além disso, o tempo do cinema tende a ser mais
acelerado que o do texto literario, pois geralmente é
preciso condensar um roteiro detalhado e complexo,
que cobre varios anos da vida dos personagens, em
apenas uma hora ou pouco mais.

As escolhas feitas pelos roteiristas e diretores sobre
o enfoque do espaco também se mostram diferentes
para ambas as linguagens narrativas. Na literatura, o
espago, muitas vezes, pode ser descrito de maneira
genérica, uma vez que sua funcao é contextualizar a
narrativa. No cinema, a funcdo do espaco tem maior
importancia.

Dessa forma, o autor da obra original, o diretor, o
roteirista, os editores, os atores, os responsdveis pelo
cenario, pela trilha sonora, pelos efeitos especiais etc.
trabalham colaborativamente para a criacdo e a com-
posicao de linguagens que construirdo a transposicao
do texto para a tela. Levando em consideragao essas
informacdes, reflita e discuta com os colegas a questao
a seqguir:

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

e Por quais motivos podemos afirmar que, diferen-
temente do romance Memdrias postumas de Brds
Cubas, que tem um Unico autor, o filme Memdrias
postumas é uma obra realizada em processo de
coautoria?

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Brds, uma websérie

Na transposicao de Memdrias péstumas de Brds Cubas para o cinema, vocé observou que o diretor
André Klotzel decidiu ambientar a narrativa no Rio de Janeiro do século XIX, com cenarios, figurinos e
linguagem razoavelmente préximos dos concebidos por Machado de Assis. As vezes, porém, em vez
desse tipo de reconstituicao histérica, os produtores da obra audiovisual optam por atualiza¢des.

E 0 que ocorre no projeto Bras, uma websérie dirigida por um grupo de estudantes universitarios na
cidade de Sao Paulo. Nele, Bras Cubas é um “defunto-vlogueiro” de 22 anos, interpretado pelo ator Jorge
Neto, que relé suas memdrias para um publico contemporaneo. Leia um trecho de uma reportagem
sobre a websérie.

Bras Cubas
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Pagina inicial do
canal Bras, projeto de
websérie baseado no
romance de Machado
de Assis, 2017.

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

Bras Cubas vira youtuber em websérie de aluno da USP

Personagem de Machado de Assis ganha adaptacdo e revive memérias péstumas na frente da cimera

Bras Cubas agora tem seu préprio canal de
videos na plataforma YouTube. Apesar de compar-
tilhar do mesmo nome — e do mesmo sarcasmo
- da personagem da obra de Machado de Assis,
esse Bras do século 21 sabe bem o que é preciso
para acumular seguidores na internet.

Cena de gravacao da websérie produzida por estudantes da
Universidade de Séo Paulo (SP), 2017.

O videoblog é ficcional, mas adota diversos
elementos que aproximam o seu estilo daquele
usado pelos youtubers “de verdade”. A série é di-
rigida e roteirizada por Joao Paulo Bley, aluno de
Audiovisual na Escola de Comunicacgoes e Artes
(ECA) da USP.

[..]

FLAVIA LUCENA/DEPARTAMENTO DE CINEMA, RADIO E

TELEVISAO DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

De nome “Bras”, a série introduz um jovem
que morre precocemente e se apodera do cor-
po de um estudante para poder postar os seus
depoimentos, acompanhados de comentarios
acidos, na internet.

Durante os episédios, é possivel encontrar
diversas semelhancas [em relagdo] a obra que
inspirou a adaptacao, desde o nome dos persona-
gens até referéncias a capitulos do livro Memdrias
péstumas de Brds Cubas, originalmente publicado
em 1881 pelo escritor Machado de Assis.

MEGA, Helena. Bras Cubas vira youtuber em

websérie de aluno da USP. Jornal da USP, 19 out. 2017.

Disponivel em: <https://jornal.usp.br/universidade/

bras-cubas-vira-youtuber-em-webserie-de-aluno-da-
usp>. Acesso em: 20 jun. 2020.

A releitura da obra machadiana proposta pelo ro-

teirista da websérie Bras difere da realizada pelo diretor
do filme Memdrias péstumas. Discuta com os colegas as
questdes a seguir, preferencialmente apos ter visitado
o canal da websérie, disponivel em: <https://www.
youtube.com/channel/UCCY-lJanjq2coPQOZ3vOuhQ>.
Acesso em: 18 ago. 2020.

1. Quais as inovagdes trazidas por esse formato de nar-

rativa proposto pela websérie em termos de lingua-
gem, tematica e abordagem?

2. De que modo essas inovagoes se relacionam ao con-
texto digital para o qual a série foi pensada?

Nao escreva no livro.
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Selecionar a
obra literaria

Sintetizar as
informacoes da
obra literaria
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Nao escreva no livro.

Adaptacao de obra literaria para texto teatral ~ €ontextodeproducao
O qué: adaptacao de obra

Nesta atividade, vocé e os colegas adaptardo uma obra lite- literaria para texto teatral.
raria para o texto teatral. Sera uma oportunidade para ampliar o Pa"? fI“éi faze( a tran}'
repertério, com a leitura de textos literarios do interesse de vocés, Fosles 2@ Al

. L . entre linguagens, ava-
e para conhecer mais a fundo os principios de funcionamento das liando © uso de recursos

diferentes linguagens, exercitando a transposicao e a articulacao exXpressivos No processo
entre elas. de recriagdo da obra.
Se quiserem, vocés podem combinar com o professor de Arte uma Parfa quem: colegas e
protressor.

encenacao dos textos adaptados. Isso pode ser feito na propria sala Onde: na sala de aula

de aula, para que os grupos conhecam os trabalhos uns dos outros,
ou em um festival de teatro, em um local apropriado da escola.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Antes de iniciar este trabalho, dividam-se em grupos de 5 a 7 estudantes. Neste momento, vocés selecionarao uma
obra — um trecho de um romance, um conto ou uma cronica — para criar a adaptacdo para o texto teatral. A sequir,
sugerimos algumas opgdes, mas vocé e os colegas podem pesquisar e escolher outras possibilidades.

« “0 homem que sabia javanés”, conto de Lima Barreto
Narra a histéria de Castelo, um malandro que, sem emprego fixo, decide fingir-se de professor de javanés a fim de
consequir dinheiro para pagar o aluguel. Ao longo da narrativa, Castelo conta como tornou-se diplomata brasileiro

por ser um dos poucos especialistas conhecedores do javanés.
Disponivel em: <https://contobrasileiro.com.br/o-homem-que-sabia-javanes-conto-de-lima-barreto>.
Acesso em: 20 jun. 2020.

« “0 peru de Natal’, conto de Mario de Andrade
0 conto narra a primeira ceia de Natal de uma familia apds a morte do pai do narrador. Enfastiado com o luto
prolongado que abatera sua familia cinco meses antes, 0 jovem propde uma farta ceia natalina.
Disponivel em: <https://contobrasileiro.com.br/o-peru-de-natal-conto-de-mario-de-andrade>.
Acesso em: 20 jun. 2020.
« “Uma vela para Dario’, conto de Dalton Trevisan
Dario comeca a se sentir mal enquanto caminha pela rua e senta-se na cal¢ada. Logo uma multidao se forma ao
seu redor, mas, longe de ajuda-lo, as pessoas furtam seus pertences.
Disponivel em: <http://www.releituras.com/daltontrevisan_dario.asp>. Acesso em: 20 jun. 2020.

« “Prova falsa’, cronica de Stanislaw Ponte Preta (pseudonimo de Sérgio Porto)
Uma familia adota um cachorro que parece gostar de todos, menos do narrador. O narrador entao comeca a
arquitetar um plano que convenca a familia a doar o cachorro.

Disponivel em: <https://contobrasileiro.com.br/prova-falsa-cronica-de-sergio-porto-stanislaw-ponte-
preta>. Acesso em: 20 jun. 2020.

Para realizar a adaptacao de uma obra literdria para a linguagem teatral, é necessario identificar e sintetizar os
elementos e momentos da acao que serdo adaptados. Assim, é preciso “mapear” os personagens, suas caracteris-
ticas fisicas e psicolégicas, a hora do dia em que as cenas ocorrem, o tempo transcorrido entre elas etc. Com base
nesse mapeamento, vocés consequirdo adaptar o texto para as falas, rubricas, narragdes em off, encenagdes etc.
que constituem a estrutura do texto teatral.

Copiem um quadro como este no caderno e completem-no com os elementos da obra literdria escolhida.

QUEM ACAO ONDE
(nomes dos personagens e suas (acdes e sentimentos dos (cendrios e outros contextos em que
caracteristicas) personagens) ocorrem as agoes)

Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Ler e revisar
as adaptacoes

A
=

Textualizar a
adaptacao

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Agora vocés devem comegar a produgdo do texto teatral adaptado da obra literdria escolhida, com base nas informa-
¢es que organizaram e sintetizaram. Vocés podem pesquisar outros textos teatrais e utilizd-los como modelo para
organizar e estruturar o texto de vocés. Sigam também os itens e as orientagdes a sequir.

1. Personagens

(entrem-se primeiro nos personagens: quais as caracteristicas de sua personalidade? Como isso serd mostrado por meio de
falas e cenas?

2. Dialogos e acao

0 teatro geralmente ndo conta com a presenca de narrador; portanto, todas as ideias, lembrancas e emogdes dos
personagens devem ser comunicadas por meio dos didlogos e dos movimentos dos atores no palco.

Ao escrever os didlogos dos personagens, atentem-se as suas caracteristicas; por exemplo, caso o personagem seja
uma pessoa sisuda (séria), ndo é coerente que ele tenha uma fala informal e repleta de girias.

3. Trilha sonora

No teatro, a trilha sonora pode acrescentar diversas emogdes e ideias a uma cena, como suspense, medo, romance etc.
Escolham as musicas adequadas, conforme as ideias que queiram comunicar. Considerem também a possibilidade de
incorporar outros sons a adaptacao, como barulhos de rua, pessoas, fendmenos da natureza.

4, Tempo

Na adaptacdo realizada por vocés, o conto serd ambientado no tempo proposto pelo autor ou em outro momento
histérico?

(aso se passe atualmente, quais elementos precisam ser alterados para indicara época contemporanea?

(aso a histria se passe em um momento histérico diferente do nosso, como vocés vao caracteriza-lo (por meio de figuri-
nos ou cendrios especiais, por exemplo)?

5. Ambientacao e cenario

As descricoes de cendrio no texto literdrio podem se transformar, no texto teatral, em rubricas que orientarao a equipe
sobre a montagem da cena. Veja um exemplo.

Cena 1 - Dois amigos, sentados em um café, conversam.

Ambientacdo e cenario: duas cadeiras e uma mesa.

Trilha sonora: som ambiente.

Luzes: acesas. Quando o personagem comegar a narrar suas lembrangas, as luzes se apagardo e outro ator interpretard a cena
narrada.

Apés a produgdo do roteiro, leiam as adaptagdes feitas. Um grupo pode ler a adaptacdo do outro e sugerir melhorias e
corregoes.

Observem se as rubricas estdo claras e em niimero suficiente. A presenca de rubricas é importante para que os atores — no
caso, os leitores — se orientem durante a leitura do texto dramatico.

Realizem a revisao da adaptacdo produzida por vocés utilizando os critérios e as sugestdes apontados pelos colegas e
pelo professor.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

O que aprendemos

Nao escreva no livro.

As adaptacdes de obras literdrias ja acontecem ha muito tempo e continuam a ser uma tendéncia
no cenario das produgdes culturais atuais. Cada vez mais, as recriagdes surgem em novas linguagens
e formatos, de modo que os textos publicados originalmente nas paginas dos livros passam a circular
entre os leitores de diferentes maneiras, nas telas dos cinemas, nas plataformas de compartilhamento
de videos, nos games, nos quadrinhos.

O CORVO

REPRODUCAO

Edgar Allan Poe
Tradugdo: Machado de Assis

Em certo dia, a hora, a hora

Da meia-noite que apavora,

Eu, caindo de sono e exausto de fadiga,
Ao pé de muita lauda antiga,

De uma velha doutrina, agora morta,

Ia pensando, quando ouvi a porta

Do meu quarto um soar devagarinho,

“O corvo’, um dos mais aclamados poemas
em lingua inglesa, de Edgar Allan Poe, foi
recriado em HQ pelo artista Luciano Irrthum,
que tomou como base a tradugdo do poema
feita pelo escritor Machado de Assis. O corvo:
em quadrinhos. Sao Paulo: Peirépolis, 2009.
Série Classicos em quadrinhos.

E disse estas palavras tais:
“£ alguém que me bate a porta de mansinho;

H4 de ser isso e nada mais.”

Enquanto a literatura sugere, a obra filmica precisa dar corpo e materialidade a narrativa,
adicionando aspectos das personagens e dos cenarios que serao contemplados e traduzidos vi-
sualmente. Por sua natureza subjetiva, a literatura permite que os leitores fabulem interpretagées
diferentes e particulares para a narrativa, o que acaba por gerar uma discussao sobre a fidelidade
aos sentidos originais que a adaptagdo mantém em relacdo a obra original.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

As escolhas realizadas demonstram um recorte, uma possibilidade de leitura daquilo que é
narrado, e, por isso, muitas vezes se encontra distante do que muitos leitores imaginaram.

O cinema, diferentemente da literatura, utiliza-se de diversas linguagens articuladas e so-
brepostas: trilhas sonoras, escolhas fotogréficas e enquadramentos, expressdes corporais, entre
outras. Essas linguagens ocorrem simultaneamente durante a exibicao de um filme; dessa forma,
as escolhas realizadas pelos autores da adaptacdo fundem-se na exibicdo da cena, num processo
de coautoria.

Apos essas reflexdes, discuta com os colegas:

1. Por quais motivos devemos considerar a adaptacdo e a obra original como obras distintas?

2. A adaptacdo permite realocar a obra nos dias atuais, dialogando, também, com questdes con-
temporaneas. De que forma a atualizagdo de uma obra pode ser benéfica para a sociedade?

Aplicacao em outro contexto

Recentemente, uma grande companhia cinematografica anunciou a adaptacao do filme de
animacéo A pequena sereia para live-action. Para representar Ariel, a personagem principal, foi esco-
Ihida a atriz Halle Bailey, escolha que, pelo fato de ela ser negra, suscitou discussdes entre leitores.
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A pequena sereia negra. E a representatividade nas telas

Juliana Domingos de Lima 06 de jul de 2019

Criticas a escalagdo de atriz para interpretar a personagem Ariel falam em ‘whitewashing
reverso’. Entenda o que é isso, e por que a pradtica ndo se aplica ao caso

A escolha da cantora e atriz americana Halle Bailey para interpretar o papel de Ariel
na versao live-action (com atores reais, em oposicdo a um filme de animacéo) de A Pequena
Sereia foi anunciada na quarta-feira (3) pela Disney. As filmagens terao inicio em 2020.

Na primeira versao do filme de animacao, de 1989, a sereia era branca e ruiva. Agora,
passard a ser negra na nova versao, interpretada por Bailey. O antncio feito pelo estiidio
americano foi criticado por pessoas nas redes sociais e se tornou alvo de comentarios
racistas.

Alguns compararam a escalacdo da atriz a pratica de “whitewashing”, antiga e re-
corrente na industria cinematografica americana. A pratica, que em traducao literal
significa “lavagem branca”, consiste em escalar atrizes e atores brancos para papéis de
personagens asiaticos, latinos, negros ou indigenas.

Outros comemoraram, defendendo que, por ser uma personagem mitica, a sereia
Ariel ndo precisa necessariamente ser vivida por uma atriz branca. A histéria que inspira
o filme foi escrita por Hans Christian Andersen, autor de histérias infantis do século 19.

[

Nao ha indica¢bes de que a animacao da Disney se passe no Mar do Norte, que banha a
costa da Dinamarca. Na dublagem em inglés, o companheiro de Ariel, o crustdceo Sebastido,
tem sotaque jamaicano, o que, para alguns, leva a crer que a histéria se passe no Caribe.

“A pequena sereia vive em um recife de coral tropical, com uma lagosta cantora de
calypso que tem um forte sotaque jamaicano. Se vocé parar pra pensar, € bizarro que
ela fosse branca no primeiro filme”, tuitou a escritora e jornalista inglesa Caitlin Moran.

LIMA, Juliana Domingos de. A pequena sereia negra. E a representatividade nas telas. Nexo, 6 jul.

2019. Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/expresso/2019/07/06/A-pequena-sereia-
negra.-E-a-representatividade-nas-telas>. Acesso em: 20 jun. 2020.

Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

A escolha de uma atriz negra para o papel de Ariel gerou uma série de debates quanto a “fi-
delidade” entre a historia original e a adaptagao. O conto original foi escrito em 1837, momento
histérico em que nao se discutia a questao da presenca de minorias sociais nas producgdes cultu-
rais. O processo de adaptacao permite que a obra seja“relida” sob a luz de discursos que circulam
atualmente na sociedade, nesse caso, a representatividade das pessoas negras.

A escolha de uma atriz negra para viver
Ariel dividiu opinides. Organizem-se em
grupos de 4 a 5 estudantes e reflitam sobre
a questao a sequir.

o Em sua opinido, na adaptagdo da obra para
live-action, a produtora deveria se manter
mais fiel a versao original do filme de ani-
macao, realizado em 1989, ou atualizar a
narrativa, tornando-a préxima de questdes
atuais? Por qué?

FAYESVISION/AGE FOTOSTOCK/EASYPIX BRASIL

© WALT DISNEY CO./EVERETT COLLECTION/FOTOARENA

Escreva, em seu caderno, um comentdrio
defendendo o seu ponto de vista sobre
essa questao.

Atriz Halle Bailey (a direita) serd a Pequena Sereia em
versao live-action de animacao. Fotografia de 2019.
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BNCC

Competéncias:

CG1, CG2, CG4, CG5
CE1, CE2, CES, CE4, CE7

ESCRITA DIGITAL COLABORATIVA:

Habilidades: EM13LGG101, EM13LGG104, EM13LGG201,
A CULTURA WIK EM13LGG301, EM13LGG305, EM13LGG402, EM13LGG701,

EM13LGG702, EM13LGG703, EM13LGG704, EM13LP01,
EM13LP02, EM13LP03, EM13LP11, EM13LP12, EM13LP14, EM13LP15, EM13LP18, EM13LP28, EM13LP30, EM13LP31,
EM13LP32, EM13LP34

E bem provavel que vocé ja tenha consultado a enciclopédia colaborativa on-line
PROBLEMATIZACAO Wikipédia. E talvez vocé ja tenha se feito perguntas como: quem produz cada verbete?
O conteudo é mesmo confiavel? Por que, no inicio de alguns verbetes, ha um pedido ao
leitor para que “ajude a melhorar este artigo”? Em que sentido esses verbetes precisam
ser melhorados?

Mediagdo sugerida
Lingua Portuguesa?

1. O que é a cultura wiki
e como ela se aplica a
producédo de conheci-

mentos? No presente estudo, vocé vai realizar andlises e investigacdes para responder ndo
2. Que cuidados devemos sé a essas perguntas, mas a outras relacionadas a cultura wiki, em sentido mais amplo.
terao participar de uma Afinal, a ideia de aproveitar as tecnologias digitais de informacéo e comunicagao para
atividade de escrita di- construir conhecimentos de forma colaborativa ja existia antes da criacdo da Wikipé-

i iva? . . . . . Py
gital colaborativa? dia - e continua se disseminando em outras enciclopédias, outras plataformas, outros

| campos da atividade humana.

/ Link de ideias Nao escreva no livro.

N . Vocé lerd a seguir uma postagem realizada por um perfil chamado Wikiparques, ligado a um
eologlsmo: uma nova . X N . Lo
palavra ou expressdo,ou  Site de mesmo nome. Com base no nome do site, levante hipdteses sobre seus objetivos. Pense
um novo sentidoatribui-  também na palavra wikimutirdo, em destaque na postagem. O que esse neologismo pode signi-
do a palavra ja existente. . . . .

ficar? Anote suas hipéteses para depois compartilhar com seu colega.

L ) Junte-se a um colega
wikiparques ¢ Seguir 000

Parque Estadual Sitio Fundao para responder as perguntas

wikipargues O Parque a seguir. Anotem no caderno

do lugar, como chegar ou id hin6t
sabe quais sdo as principais cidem com as hipoteses

atragBes? Contribua com o que vocés levantaram
#WikiMutirgo! antes da leitura?

@ Q v l 2. Vocés consideram que

Curtido por parque_do_limoeiro . .

e outras 5.506 pessoas a fOtOgrafla e'SC’OIhlda
atende aos objetivos da

postagem? Expliquem.

@

p=}

]

z |

[=)

o

o

o

g pl = .

'g( Estaqual Sitio Fundao, no as respostas, assim como ou-

3 Cea}ra, preserva a flora ) ul

5 nativa dos biomas Caatinga, tros aSpeCt\?S que tJU garemt, .
& ler respostas e comentarios
= g : r'\rllaaciz Ztigﬂ?;ae_sg entes relevantes-no Mar?ual do Professor -
' 9 . ~ e

2} pargll ™ um brojeto 1. Relacionem 68 elementos
% de acessibilidade, que . ) . )

E possibilita que pessoas verbais e visuais da pos-
S/ com deficiéncia ou com .

g - “ : mobilidade reduzida possam tagem e respond.an?. qual
=l wiki . P ), 1t aproveitar as trilhas do parece ser o objetivo do
g MUTIRIO : L5 ' parque. site Wikiparques? O que
< . P . . pe o .~

) _ . Vocé tem fotos e mais in- significa wikimutirdo?
§ olabore!, B : formagdes sobre a histéria Essas constatacdes coin-
o g : S _

24 de junho de 2019

Postagem do perfil Wikiparques em uma rede social, 2019.

3. Na opinido de vocés, quais seriam as vantagens de um site como o Wikiparques em relacao a
um site convencional de turismo, organizado, por exemplo, por uma empresa de comunicagio?
E quais seriam as desvantagens?

4. Sites e plataformas de escrita colaborativa como o Wikiparques contam, geralmente, com um
férum de discussao ou outro espago de interagdo para os colaboradores. Na opinido de vocés,
por que esses espagos sao importantes para o processo da escrita colaborativa?
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Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Inteligéncia coletiva e cultura wiki

O que é o método wiki para a producao de conhecimento e quais sdo seus principios? Qual
é a relagao entre enciclopédias on-line colaborativas, como a Wikipédia, e outras enciclopédias
do passado? Como se produz e edita um verbete enciclopédico colaborativo? E o que vamos

descobrir durante a leitura.

O site Wikiparques faz parte do que podemos chamar de cultura wiki — uma forma de producao
de conhecimento na qual os membros de uma comunidade compartilham a responsabilidade
por produzir e editar informacgdes, tornando-as disponiveis para a propria comunidade, ou para o
publico em geral. O método wiki foi concebido em 1995 por Ward Cunningham, um programador

estadunidense.

Cunningham havia feito uma viagem ao Havai, onde conhecera a
expressao wiki-wiki, que significa“rapido”na lingua local. O termo serviu
de inspiracao para a criacao do site WikiWikiWeb, a primeira experiéncia
de construcdo de conhecimento por meio de ferramentas digitais abertas
e colaborativas.

Em uma entrevista concedida em 2003, Cunningham explicou que
um de seus objetivos ao criar o wiki foi proporcionar a pessoas que co-
nheciam determinado assunto, mas ndo se sentiam confortaveis para
escrever artigos inteiros sobre ele, a oportunidade de redigir um Unico
paragrafo, por exemplo. Somando esses pequenos paragrafos, escritos
por inuUmeras pessoas, teriamos um grande volume de conhecimento.

Leia alguns dos principios wiki elencados por Cunningham. Em segui-
da, junte-se a dois ou trés colegas para realizar as atividades propostas.

[..]

MATTHEW (WMF) CC BY 3.0/ WIKIMEDIA FOUNDATION

O programador Ward
Cunningham, criador
do primeiro wiki.

—
.

3.

4.

e Aberta - Se uma pagina estiver incompleta ou mal organizada, qualquer leitor podera

edita-la como achar melhor.

Incremental - As paginas podem citar outras paginas, até mesmo paginas que ainda
nem foram criadas. [...]

Universal - Os mecanismos de edi¢ao e organizagao sao os mesmos que os de re-
dacéo, de modo que todo redator é, automaticamente, um editor e organizador. [...]

Observavel - A atividade dentro do site pode ser observada e revisada por qualquer
visitante. [...]

CUNNINGHAM, Ward. Wiki design principles. WikiWikiWeb, 23 dez. 2014. (Traducdo nossa.)
Disponivel em: <http://wiki.c2.com/?WikiDesignPrinciples>. Acesso em: 9 ago. 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

Entrem na Wikipédia, o mais conhecido projeto baseado nos principios wiki. Explorem o
site e respondam:

a. A enciclopédia é de fato aberta, ou seja, qualquer usudrio pode editar uma pagina
incompleta ou mal organizada? Como funciona esse processo?

b. A Wikipédia é incremental, na medida em que as paginas podem citar outras paginas,
até mesmo paginas que nem foram criadas. Na opinido de vocés, como isso contribui
para a construgao constante do conhecimento?

c. A atividade da Wikipédia é, de fato, observavel? Como isso é possivel?

Procurem a pdgina “Manuten¢ao” da Wikipédia, onde estdo listados os verbetes que pre-
cisam de melhoria. Explorem a pagina e, em seguida, citem alguns modos pelos quais os
usudrios podem ajudar na manutengao dos verbetes.

Na Wikipédia hd espagos para interagdo entre a comunidade de usudrios? Se sim, quais
sao eles?

Compartilhem com a turma: o que mais chamou a atencdo de vocés na exploragado da
Wikipédia? Havia algo que nao conheciam?

Fotografia de 2011.

Escrita digital colaborativa: a cultura wiki

33


http://wiki.c2.com/?WikiDesignPrinciples

Mediagdo sugerida
Lingua Portuguesa e Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas

Conexoes

A Enciclopédia dos iluministas

Existem varios processos de
formacao de palavras na lingua,
e um deles ocorre quando um
substantivo préprio passa a co-
mum. Foi o que aconteceu com a
palavra enciclopédia: esse termo
apareceu pela primeira vez na
Franca, no fim do século XVIII,
dando nome a um livro especifico,
que pretendia reunir todos os
conhecimentos “das ciéncias, das
artes e dos oficios”. Essa ambiciosa
obra, composta de 35 volumes,
foi editada pelos fil6sofos Jean
D'Alembert e Denis Diderot. As
enciclopédias que vieram depois
se inspiraram nela, de modo que
seu titulo acabou se tornando

BENOIT-LOUIS PREVOST - COLEGAO PARTICULAR

Frontispicio (pagina
inicial) da primeira
edicdo francesa

da Enciclopédia,
publicada entre 1751
e 1780. sindbnimo desse tipo de livro.

A Enciclopédia de D’Alembert e Diderot é considerada
um dos maiores simbolos do lluminismo. Saiba sobre
esse movimento lendo um verbete de um dicionario
de Histéria:

ILUMINISMO. Termo que expressa um con-
ceito de extrema complexidade utilizado para,
de modo geral, indicar um movimento de ideias
desenvolvido essencialmente no século XVIIIL.
[-..] Seja como for, e quaisquer que sejam as
tendéncias dessa ou daquela configuracédo do
movimento iluminista, alguns tragos genéricos
podem ser nele detectados. Tal é o caso do sem-
pre citado primado da razao, em torno do qual
se desenvolve o tema do progresso, a que se
acrescentam o da civilizacao e o da cultura. Para
um iluminista, o homem deve ser a preocupacao
constante. A expressao desse antropocentrismo

Néao escreva no livro.

representa nova tomada de posi¢do da sociedade
com relagao aqueles que a compoem e, nesse
contexto, uma ideia estard sempre presente:
a do progresso. [...]| Outra de suas vertentes diz
respeito a educagao, instrumento indispensavel
para o triunfo da razao. Para os iluministas, o
melhor caminho para a difusdo do seu ideério
é o da educacao, pois somente através dela sera
possivel afastar a ignorancia e a supersticao. [...]
O Iluminismo [...] estd intimamente vinculado
ao enciclopedismo. A Enciclopédia, obra publicada
na Franga no século XVIII e onde, de modo geral,
estdo registrados os principios do lluminismo,
[...] significou um balan¢o contemporaneo das
questoes culturais, verdadeiro up to date do co-
nhecimento humano.

AZEVEDO, Antonio Carlos do Amaral. Diciondrio de
nomes, termos e conceitos histéricos. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1997. p. 228-9.

Agora, reiina-se a um colega e discutam as seguintes
= <. Verrespostas e comentarios no Manual do
questoes: Professor — Orientagdes didaticas.

1. O pensamento antropocéntrico iluminista contra-
punha-se ao pensamento teocéntrico (centrado em
Deus ou na religido), vigente até entdo. De que
modo confeccionar a Enciclopédia atendia ao ideal
de colocar o ser humano no centro das ateng¢oes?

2. Observem o frontispicio da Enciclopédia de D'Alembert
e Diderot. A figura no centro da imagem € a Verdade.
A direita dela, mais abaixo, estd a Razio, que puxa
seu véu. De que modo essas alegorias e a forma
como foram representadas se relacionam aos ideais
do lluminismo, descritos no verbete?

3. A Enciclopédia de D'Alembert e Diderot e as que
vieram depois, ao longo dos séculos, seguiam um
modelo de producao em que a autoria ficava a cargo
de um conjunto de elaboradores. Levando isso em
conta, expliquem as semelhancas e diferencas entre
as enciclopédias tradicionais e aquelas baseadas na
cultura wiki.

Professor - Orientagdes didaticas.

Muito além da Wikipédia

A Wikipédia é provavelmente a enciclopédia on-line
mais popular. No entanto, ela ndo é a Unica. Existem vdrias
enciclopédias digitais que podem ser boas fontes para a
busca de informacdes. Algumas delas sdo especializadas em
um assunto especifico, como a Enciclopédia do Holocausto,
mantida pelo Museu Memorial do Holocausto dos Estados
Unidos. A obra traz verbetes em varias linguas, incluindo
portugués, e estd disponivel em: <https://encyclopedia.
ushmm.org/pt-br>. Acesso em: 16 jul. 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do

Usando uma plataforma que permita a escrita cola-
borativa, a turma pode criar um documento de texto ou
apresentacéo de slides com o titulo: “Enciclopédias on-line
que podemos consultar”. Entao, cada estudante procura
enciclopédias ou dicionarios enciclopédicos e prepara
uma ficha, contendo:

« o nome da enciclopédia ou diciondrio enciclopédico;
« o0endereco eletrdnico;

+ uma breve descricdo (quem o produz, de quais assuntos

trata etc.).
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@ A construcdo de um verbete enciclopédico colaborativo

Até agora, vocé estudou os principios da cultura wiki e a relagao entre enciclopédias cola-
borativas on-line, como a Wikipédia, e a tradicdo enciclopédica da humanidade, que remonta
ao lluminismo. Vamos agora examinar, na pratica, como se constréi um verbete enciclopédico
segundo o principio wiki.

Para tanto, vocé e um colega vao analisar um verbete referente a um assunto bastante explo-
rado no Tema 1 deste livro: a fotografia. Leiam o verbete abaixo e depois respondam as questdes
no caderno.

Fotografia

Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.
Nota: Para outros significados, veja Fotografia (desambiguacdo).

Fotografia (do grego ¢uwg [f6s] (“luz”), e ypagdis [grafis] (“estilo”, “pincel”) ou
ypagm grafé, e significa “desenhar com luz e contraste””), por definicao,”
é essencialmente a técnica de criagdo de imagens por meio de exposicao
luminosa, fixando-as em uma superficie sensivel.’l A primeira fotogra-
fia reconhecida remonta ao ano de 1826 e é atribuida ao francés Joseph
Nicéphore Niépce. Contudo, a invencdo da fotografia ndo é obra de um
s6 autor, mas um processo de acimulo de avancos por parte de muitas
pessoas, trabalhando, juntas ou em paralelo, ao longo de muitos anos. Se
por um lado os principios fundamentais da fotografia se estabeleceram
hé décadas e, desde a introducéo do filme fotografico colorido, quase nao
sofreram mudancas, por outro, os avangos tecnolégicos tém sistemati-
camente possibilitado melhorias na qualidade das imagens produzidas,
agilizagcdo das etapas do processo de producgao e a reducao de custos,
popularizando o uso da fotografia.

STEFAN OBERMEIER/IMAGEBROKER/SHUTTERSTOCK

Lente de grande
formato (detalhe).

Atualmente, a introducao da tecnologia digital tem modificado drasticamente os
paradigmas que norteiam o mundo da fotografia. Os equipamentos, a0 mesmo tempo
que sao oferecidos a precos cada vez menores, disponibilizam ao usuario médio recursos
cada vez mais sofisticados, assim como maior qualidade de imagem e facilidade de uso.
A simplificacao dos processos de captagao, armazenagem, impressao e reproducao de
imagens proporcionados intrinsecamente pelo ambiente digital, aliada a facilidade de
integracao com os recursos da informatica, como organizacao em albuns, incorporacao
de imagens em documentos e distribuicdo via Internet, tém ampliado e democratizado
o uso da imagem fotografica nas mais diversas aplicacoes. A incorporacao da camera
fotografica aos aparelhos de telefonia moével tém definitivamente levado a fotografia
ao cotidiano particular do individuo.

FOTOGRAFIA. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia viva. Flérida: Wikimedia Foundation, 2020. Disponivel
em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Fotografia>. Acesso em: 20 jun. 2020.

1. De acordo com o Livro de Estilo da Wikipédia: Ver respostas e comentarios no Manual do

Professor — Orientacdes didaticas.

Todos os artigos devem ter uma introdug¢do em que o tépico do artigo é brevemente
definido e contextualizado. Uma introducao deve possuir, de maneira geral, até quatro
paragrafos. No primeiro paragrafo da introducéo, deve estar indicado o titulo do artigo
em negrito, de preferéncia no inicio da primeira linha, e o contexto deve ficar claro logo
na primeira frase.

LIVRO DE ESTILO. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia viva. Flérida: Wikimedia Foundation, 2020.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Livro_de_estilo#Titulos_das_se¢bes_do_
artigo>. Acesso em: 20 jun. 2020.

a. O verbete “Fotografia” segue as recomendacdes do Livro de Estilo? Expliquem.

b. Expliquem por que, na grande maioria dos verbetes, a primeira frase é organizada em torno
do verbo ser flexionado no presente do Indicativo: “Fotografia [...], por definigdo, é essen-
cialmente a técnica de criagao de imagens [...]".

Escrita digital colaborativa: a cultura wiki
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2.

Para curtir

Copiem e completem, no caderno, este esquema, que representa a organizagao de ideias no

Ideia secundaria: %/////////%
Ideia secundaria: %/////%
Ideia secundaria: %///////////%

Expliquem a relagdo entre as ideias secundarias e a afirmagdo feita no primeiro periodo desse
20 paragrafo (ideia principal).

Ideia principal: a tecnologia digital tem
modificado os paradigmas da fotografia.

No caderno, fagam um esquema como esse para o 12 paragrafo. Vocés podem usar apenas pala-
vras-chave. Depois, expliquem por que foi usada a conjungdo contudo: “Contudo, a invencao
da fotografia ndo é obra [...]".

Ap6s a introdugdo do verbete, podem vir uma ou mais segdes. Observem a lista de se¢oes do
verbete “Fotografia”:

indice [esconder]
Historia
Processos fotograficos
Equipamentos
Controle da imagem
Usos da fotografia
Fotografo
Esséncia da fotografia
Ver também
Referéncias
10 Bibliografia
11 LigagGes externas

REPRODUGAOQ/WIKIMEDIA FOUNDATION

[ro T« B N« T & | B B = B

a. A ordem das se¢des lhes parece adequada? Por qué?
b. Quais dessas secdes vocés imaginam que aparegcam também em outros verbetes?
Releiam a primeira frase do verbete:

Fotografia (do grego ¢wg [fés] (“luz”), e ypadis [grafis] (“estilo”, “pincel”) ou ypagn grafé, e

significa “desenhar com luz e contraste”")), por definicdo,” é essencialmente a técnica de
criagdo de imagens [...]”

a. Como se vé, 0s nimeros 1 e 2 entre colchetes sdo hiperlinks ou hiperligacdes, ou seja, é
possivel clicar neles para ser direcionado a outro contetido. Na opinido de vocés, a quais
das se¢des mostradas no indice o leitor serd direcionado caso clique nesses nimeros?
Depois, entrem no verbete “Fotografia” para confirmar sua hipétese.

b. Qual é a importancia das hiperligagdes feitas por esses nlimeros?

O QUE é um Wiki? iGovExplica. (ca. 4 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=jaZESDWmm-c>.
Acesso em: 11 jun. 2020.

Os principios wiki podem ser aplicados para a construgao
colaborativa de conhecimentos em empresas, escolas,
6rgaos publicos e outras organizacdes. Nesse video da rede
paulista de inovacdo iGovSP, vocé pode conhecer algumas
dessas aplicacdes, além de orientacdes para criar e usar um
wiki.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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@ Possiveis problemas na construgao de verbetes

No topico anterior, vocé analisou um verbete produzido de acordo com o Livro de Estilo da
Wikipédia. Vocé pdde observar aimportancia de redigir uma introducao que defina e contextua-
lize o conceito abordado, bem como de estruturar os paragrafos adequadamente, com uma ideia
principal no inicio, a qual se agregam ideias secundarias, relacionadas entre si de forma coerente.
Por fim, vocé também percebeu a necessidade de organizar as se¢des do verbete de forma logica
e de inserir as referéncias de cada uma das informacdes apresentadas.

Vamos, agora, analisar situacdes que requerem atencdo durante a escrita e a edicdo de um verbete
colaborativo. Junte-se a um colega e leiam os trés fragmentos a seguir, extraidos do verbete “Roteiro’,
também da Wikipédia. O primeiro fragmento (Texto 1) € um aviso que aparece no inicio do verbete;
o segundo (Texto 2) é uma das se¢oes do verbete; por fim, o terceiro fragmento (Texto 3) € o inicio da
secdo “Referéncias” desse verbete. Leiam os trés textos e respondam as questdes no caderno.

Texto 1

REPRODUGAO/

Este artigo ou sec¢éo contém fontes no fim do texto, mas que nao sao citadas no
I ? corpo do artigo, o que compromete a confiabilidade das informacdes. Ajude a
- melhorar este artigo inserindo citagbes no corpo do artigo. (Janeiro de 2019)

WIKIMEDIA
FOUNDATION

ROTEIRO. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia viva. Flérida: Wikimedia Foundation, 2020. Aviso. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteiro>. Acesso em: 20 jun. 2020.

Texto 2
Tipos de producao do roteiro

Ha dois meios para um novo roteiro surgir: partindo da vontade de um roteirista
de escrever um roteiro e vender sua obra para um produtor cinematografico ou um
estidio de cinema que va transformar aquilo em uma arte audiovisual; ou partindo
de um projeto de uma grande empresa cinematografica, onde existem profissionais
empregados especificamente para o cargo de roteiristas.

Nos Estados Unidos, onde ha uma série de roteiristas, existem organizagoes referen-
tes a roteiristas. Sendo Hollywood conhecida como a capital do cinema, nao é errénea
a afirmacao de que surgem diversos roteiristas por 14 a cada ano.

ROTEIRO. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia viva. Flérida: Wikimedia Foundation, 2020. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteiro>. Acesso em: 20 jun. 2020.

Texto 3

Referéncias
= BRUNI, Roman. Roteiro de Roteiro. Rio de Janeiro: 3a edi¢io independente, 2005. 60 p.
« CARRIERE, Jean-Claude. BONITZER, Pascal. Pratica do Roteiro Ci tografico. S&o Paulo: JSN, 1996, 144 p.
« CHION, Michel. O Roteiro de Cinema. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986. 288 p.

REPRODUGAO/

WIKIMEDIA
FOUNDATION

ROTEIRO. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia viva. Flérida: Wikimedia Foundation, 2020. Referéncias.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteiro>. Acesso em: 20 jun. 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. De acordo com o aviso inicial (Texto 1), o verbete contém fontes no fim do texto, mas que nao
sdo citadas em seu corpo.

a. Relacionem os trés textos e expliquem, com exemplos, o que essa afirmagao significa.

b. Na opinido de vocés, por que a auséncia de hiperligagdes entre as informagdes do texto e
as referéncias “compromete a confiabilidade”, como é mencionado no aviso?

2. Releiam o 2° pardgrafo do Texto 2 (“Nos Estados Unidos, onde ha uma série [...]”). Como vocés
avaliam as informagdes desse paragrafo em termos de precisao e confiabilidade? Justifiquem a
avaliagao.

3. Que alteragbes poderiam ser feitas para melhorar esse paragrafo?

Escrita digital colaborativa: a cultura wiki 37
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Néao escreva no livro.

. Contexto de producao
Ver respostas e comentarios

MinienCiCIopédia do bairro o vanual do Professor - 0O qué: minienciclopédia
Orientagdes didaticas. digital colaborativa.
A maioria dos assuntos de interesse nacional ja é tratada na Wiki-  para qué: produzir co-

pédia ou em outras enciclopédias on-line. E pouco provavel, porém, nhecimento colaborati-
que existam verbetes especificos sobre o bairro ou a regido onde ~ Vamente 5°bc;'e © bi‘j'“'o
. ; ou a regiao onde estudam.

se situa a escola — mas esse assunto pode ser bem pertinente para 9 :
q R L Para quem: comunidade
quem mora ai! Nesta proposta, vocés se organizardo em grupos para  agcolar: publico em geral,
produzir uma minienciclopédia digital colaborativa sobre a histéria Onde: wiki (ambiente de

e as atragcoes do bairro. escrita digital colaborativa).

1. Aturma toda deve definir categorias para os verbetes, pensando nos aspectos relevantes do bairro ou
da regido. Por exemplo: infraestrutura (escola, hospital, rodovidria), dreas de lazer e esporte (ginasio,

Definir as praca, parque), personagens ilustres (moradores que ajudaram a construir a histdria da comunidade).

categorias . . ;
9 2. (adagrupo ficard responsavel por desenvolver um verbete. Organizem-se de modo que cada catego-

ria conte com pelo menos dois verbetes.

3. Dentro do grupo, determinem de quais informagdes vocés precisarao para escrever o verbete. Se esco-
Iheram falar sobre um parque da regiao, por exemplo, precisardo de dados sobre a histdria do lugar, uma
descricao da drea (se hd lagos, pistas de caminhada, quadras de esportes, edificagoes etc.), uma lista de
eventos realizados l& reqularmente, entre outros.

Planejar o
verbete

4. Planejem como obter essas informagdes. Muitos dados podem ser encontrados on-line, mas em
alguns casos pode ser necessario visitar o local, consultar bibliotecas ou o arquivo municipal (espe-
cialmente no caso de personalidades histdricas) ou até mesmo entrevistar pessoas.

5. Planejem também quais imagens serdo utilizadas e como vao obté-las ou produzi-las.

6. Sigam o que combinaram para obter as informagoes. Registrem as fontes com cuidado, pois vocés terdo

Escrever o velitee de cita-las no verbete.

colaborativamente 7. Paraescrever o texto, vocés vao utilizar um wiki, sob a coordenacdo do professor. E importante criar
um forum de discussdes (no proprio ambiente digital ou fora dele) para organizar as trocas do grupo.

8. Dasinformagdes que coletaram, separem as essenciais, que formardo a introducao do verbete, e organizem as
demais em se¢6es. Tomem como referéncia o verbete“Fotografia”e outros que vocés podem pesquisar on-line.
9. Escrevam o verbete colaborativamente, sequindo os principios que estudaram (como o Livro de Estilo

da Wikipédia). Nao se esquecam de criar hiperligagdes entre cada informagdo e sua fonte e de inserir
as imagens planejadas.

4
/|
10. Mostrem o verbete para outro grupo e pecam que avaliem-no, levando em conta os sequintes aspectos:
Revisar o verbete » A introdugao define e contextualiza o topico com clareza?
edivulgara o As secdes foram organizadas de forma ldgica?
minienciclopédia o 0s pardgrafos estao bem estruturados, com uma ideia principal e ideias secunddrias relacionadas

com coeréncia?
« Ha hiperligagdes entre as informagdes e as fontes?
o Asimagens escolhidas sao adequadas?
11.Facam os ajustes necessarios no wiki.

12. Divulguem o wiki na escola, para que todos conhecam melhor o bairro onde moram. Vocés também
podem divulga-lo nas redes sociais, a fim de atingir um pdblico mais amplo.
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EM OUTROS CONTEXTOS

O que aprendemos

Vocé observou que a cultura wiki se refere a uma forma de producao de conhecimentos em

que certa comunidade assume a responsabilidade por produzir, organizar e revisar os contetdos.

Agora, relna-se a um colega e retomem as perguntas de problematizacdo. Com base na experiéncia
que tiveram ao produzir a minienciclopédia colaborativa, discutam a questdo a seguir e tomem
notas das conclusdes a que chegarem:

e  Que cuidados devemos ter ao participar de uma atividade de escrita digital colaborativa?

Aplicacao em outro contexto

Em 2019, uma marca de roupas esportivas tentou usar a Wikipédia para divulgar seus produtos.
Leia um trecho de uma reportagem sobre o fato:

Wikipedia critica marca de roupas por
trocar fotos de artigos por imagens publicitarias

A Fundacgado Wikimedia, que coordena a enciclopédia on-line Wikipedia, criticou nesta
quarta-feira (29) a fabricante de roupas de montanhismo [...] e a agéncia de publicida-
de [...] que substituiram imagens de picos e montanhas na plataforma por fotos que
continham contetido da marca.

A ideia por tras da agao [...] era colocar a marca no topo de buscas orgénicas no
Google sem pagar nada por isso. A Fundagao Wikimedia negou qualquer envolvimento
com a campanha e reiterou que nao sao eles que determinam, escrevem ou editam o
contetido que existe na Wikipedia, o que € feito por voluntarios ao redor do mundo. [...]

J& que a maioria das primeiras fotos que aparecem em uma busca [...] é de alguma
imagem da Wikipedia, a [fabricante de roupas] enviou equipes fotograficas para diversos
pontos de escalada e aventura ao redor do mundo - varios deles no Brasil - e depois
colocou as imagens produzidas em artigos sobre esses lugares na Wikipedia.

[]
G1, 30 maio 2019. Disponivel em: <https://gl.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2019/05/30/
wikipedia-critica-marca-de-roupas-por-trocar-fotos-de-artigos-por-imagens-publicitarias.ghtml>.
Acesso em: 20 ago. 2020.
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

Reuna-se a trés ou quatro colegas e conversem sobre as seguintes questoes:

1. De acordo com o que estudaram sobre os principios da cultura wiki, vocés consideram que a
campanha da marca de roupas esportivas foi ética? Por qué?

2. Ja houve casos em que verbetes sobre politicos, jornalistas e outras figuras publicas foram
editados a fim de atender aos interesses deles mesmos ou de outros individuos ou grupos.
Pesquisem alguns desses casos usando palavras-chave como “vandalismo” + “Wikipédia” e
leiam os conteldos que encontrarem. Depois discutam no grupo:

a. Quais caracteristicas dos sistemas wiki dao margem a esse tipo de acao antiética?

b. De quais mecanismos a prépria cultura wiki dispde para inibir tais agoes?

Nao escreva no livro.
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Fotogramas de video de apresentacdo da exposicdo
Ocupagdo Hilda Hilst, Itau Cultural, Sdo Paulo (SP), 2015.
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As integracoes entre as dife-
rentes midias e tecnologias possi-
— _ bilitaram novas formas de criacao,
representacdo e leitura de obras de
arte. Um exemplo disso aconteceu
em 2015, quando Hilda Hilst, impor-
tante poeta, ficcionista e drama-
turga brasileira, foi homenageada
com uma exposicao interativa em
Sao Paulo.

A exposicao era composta de
audios, videos explicativos, trechos
de entrevistas, manuscritos inédi-
tos, desenhos e objetos pessoais.
Os visitantes eram convidados a
experienciar o processo criativo
da autora e podiam ler ou rabiscar
- assim como Hilda Hilst fazia - os
quarenta titulos dela expostos. Ob-
serve, nas imagens ao lado, alguns
fotogramas de um video sobre essa
exposicao.

IMAGENS: REPRODUGAO/ITAU CULTURAL

Depois de ler o texto e observar as imagens,
reflita com seus colegas:

1. De que maneiras a incorporagao de diferentes
midias dessa exposicdo pode alterar as possibi-
lidades de compreensao do publico leitor a res-
peito da obra de Hilda Hilst?

2. Aincorporagao multimidiatica permite ao publico
maior ou menor liberdade para conhecer a obra
de Hilda Hilst? Explique.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor
- Orientaces didaticas.



BNCC

l\/’Iediagéo sugerida Competéncias:
Lingua Portuguesa CG1, CG3, CG4, CG5
CE1, CE6, CE7

Habilidades: EM13LGG105, EM13LP54

NARRATIVAS MULTIMIDIATICAS

A exposicdo Ocupagdo Hilda Hilst utilizava diversos recursos tecnolégicos a fim de fazer o visi-

tante adentrar no processo criativo da escritora. Essa pluralidade de midias permitia uma interacdo

PROBLEMATIZAGCAO

muito mais abrangente com o publico, além de possibilitar diferentes percursos pela
exposicao, orientados pelas escolhas dos visitantes.

1.

N

w

Como é possivel usar
diferentes midias e
linguagens para criar
uma narrativa?
Antes das novas tec-
nologias da informa-
¢ao e comunicagao
(TICs), os livros lite-
rarios impressos dia-
logavam com outras
midias? Como isso
ocorria?

O que sao narrativas
transmidia e como
elas estdo presentes
em nosso cotidiano?

Ao longo deste estudo, vocé conhecera formas de criar textos que também combi-
nam diferentes midias e linguagens, o que permite novas possibilidades de construcéo
de sentidos e de interacdo com o interlocutor. No fim, vocé terd a oportunidade de
experimentar, com os colegas, essa forma de contar histdrias, que estd se tornando
cada vez mais comum na comunicacdo contemporanea.

/ Link de ideias Nao escreva no livro.

Vocé certamente ja viu na internet gifs (arquivos de imagens em movimento) engra-
¢ados ou surpreendentes. Vocé ja parou para pensar na histéria por tras dessas imagens,
ou seja, o que teria gerado aquelas cenas engragadas? Os cartunistas estadunidenses
AC Stuart e Kat Swenski pensaram nisso e criaram a série de quadrinhos Behind the gifs
(Por tras dos gifs). Sdo narrativas bem-humoradas que ddao uma explicacéo (ficticia, é
claro) para os gifs.

Ver respostas e
comentarios no
Manual do Professor —
Orientacdes didaticas.
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Ser gentil ndo me serviu de nada
até agora, vaca. Resolvi ser mals
agressive este ane, comecando de

meu

SAL DA FRENTE!

forga, gentil
cordeirinho?

Acho

Vecé td no

Cada produgao comeca com uma tira em quadrinhos e culmina no gifanimado. Leia
os quadrinhos abaixo atentando para a construcdo da narrativa e observe a relacdo
com o gif que ocorre no final.

Da pra ser agressivo sem ser
irracional, entende. Vocé pode
muito bem se defender sem
ser rude.

agora.

© KAT SWENSKI

caminho, entao

Estd bem, entdo!
Acho que terei gue
fazer vocé sair dai

a forga!

Ah, vocé é totalmente capaz de
me machucar, mas eu sei gue vocé
nao vali.

T-Ta certo,
é& melhor vocé
se mexer!

que nao.

V-Vocé acha

Nio importa
qual a meta que vocé
fez, vocd é gentil

demais pra isso. ‘

Ja deu pra
mim, ok? Aqui
vou eul

N\ te machucar? /£ o
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IMAGENS: CORTESIA BRAVE BISON

Tira em quadrinhos e gif publicados em pagina em rede social. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/B7i_NfGgHZo/>.
Acesso em: 20 jul. 2020.

A imagem em movimento utilizada nos meios digitais esta num suporte diferente deste que
estamos usando, em papel. Mas, na criacao de Stuart e Swenski, é possivel observar que os perso-
nagens dos quadrinhos deixaram de ser criagbes da ficcdo e passaram a ser representados por dois
animais reais. Contudo, ja ndo os vemos mais, nesse contexto, como animais da vida real. Nesse
processo, a ficcdo da tira em quadrinhos se expande e assistimos ao gif como parte da narrativa
que estava sendo contada.

Localize esse texto multimididtico nainternet, leia-o mais uma vez (observando o gifanimado

em funcionamento) e responda as perguntas a seguir no caderno: Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

1. De que forma a presenga do gif no Gltimo quadrinho contribui para que a construgao de senti-
dos da HQ seja alcangada?

2. O efeito de humor seria 0 mesmo se os elementos do gif fossem representados também por meio
de desenhos? Explique.

3. Converse com seus colegas e elabore uma hipétese: por quais motivos as narrativas multimi-
diaticas, ou seja, narrativas que incorporam diversas midias em seu enredo, se popularizaram
nos dias de hoje?

4. Em seu dia a dia, como essas diversas midias sdo utilizadas por vocés para contar uma histéria?
Quando pensamos em um texto multimidiatico, estamos nos referindo a um texto que faz
uso da diversidade de midias, como videos, dudios e imagens, em sua construcao, utilizando e

articulando diferentes linguagens. Isso exige do leitor um olhar dindmico, que consiga ir além do
“impresso/escrito” e interprete os sentidos construidos por essas diferentes linguagens.

Narrativas multimidiaticas
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ANDRE SEITI - ITAU CULTURAL

Quilha: peca de uma
embarcagao que se lo-
caliza na parte inferior
da estrutura.

Vaga: onda.

Flanco: lado, parte late-
ral do corpo.

a4

/ Dialogos

Explorando as imagens da poesia

A exposicdo sobre a escritora Hilda Hilst convidava o publico a fazer percursos interativos
que resgatavam o processo de criacdo de sua obra. Para essa experimentacao do fazer artistico,
0 publico era convidado a escrever nos cantos das pdaginas dos quarenta titulos publicados
pela autora ao longo da vida, como ela prépria fazia.

Além disso, na exposicdo os visitantes podiam montar textos com fragmentos da autora,
extraidos de seus romances.

Uma das se¢ées da Ocupagdo chamava-se Casa do Sol - nome pelo qual ficou conhecida
a casa construida por Hilda Hilst em Campinas, no interior de Sao Paulo. A escritora decidiu
mudar-se para la depois que ganhou de um amigo, em 1962, o livro Testamento para El Gre-
co, do escritor grego Nikos Kazantzakis (1885-1957), em que o autor defende a necessidade
de isolar-se do mundo para ampliar o autoconhecimento. Hilst resolveu, entao, trocar a vida
agitada que levava em Sao Paulo pela reclusdo na chacara interiorana.

Reuina-se a dois colegas e acessem, juntos, a secao Casa do Sol na Ocupagdo Hilda Hilst
(disponivel em: <https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/hilda-hilst/casa-do-sol/>; acesso
em: 18 ago. 2020). Observem as fotografias da chacara e, se possivel, assistam ao minidocu-
mentdrio disponivel na pagina, em que diversas pessoas ligadas a escritora contam como foi
sua mudanca para a propriedade.

Na Casa do Sol, Hilst escreveu, entre 1963 e 1966, 0s poemas que compdem a série Trajetoria
poética do ser. Esses poemas dividem-se em quatro secoes: “Passeio’, “Memdaria’; “Odes maiores
ao pai”e”Iniciacao do poeta”. Leiam um dos poemas que compdem a primeira se¢ao e observem
os diferentes espacos que o eu lirico percorre nesse “passeio”:

Passeio

De um exilio passado entre a montanha e a ilha
Vendo o nao ser da rocha e a extensao da praia.
De um esperar continuo de navios e quilhas
Revendo a morte e o nascimento de umas vagas.
De assim tocar as coisas minuciosa e lenta

E nem mesmo na dor chegar a compreendé-las.
De saber o cavalo na montanha. E reclusa
Traduzir a dimensao aérea do seu flanco.

De amar como quem morre o que se fez poeta

E entender tdo pouco seu corpo sob a pedra.

Na Ocupagdo Hilda Hilst, as E de ter visto um dia uma crianca velha

pessoas podiam montar Cantando uma cangao, desesperando

textos com frases da autora. , ’ ’

Séo Paulo (SP), 2015. E que ndo sei de mim. Corpo de terra.

HILST, Hilda. Da poesia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017.

Agora, conversem sobre as questdes a seguir:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Quais partes do poema remetem a ideia de isolamento e, portanto, refletem esse momento
da vida da escritora, em que ela buscava a reclusao para autoconhecer-se e inspirar-se?

2. Sevocés quisessem apresentar esse poema ao publico de forma multimididtica, quais produgdes
de outras midias e linguagens escolheriam para complementar os sentidos do texto? Pensem,
por exemplo, em fotografias, trechos de videos, gifs, misicas. Tomem notas de suas ideias.

3. Agora, gravem um arquivo de dudio ou video com um de vocés declamando o poema. No
arquivo, combinem essa declamagao com uma das produgdes em que pensaram antes (mdsica,
gif etc.). Compartilhem o trabalho com os outros trios e, depois, conversem sobre os resultados.

J
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O que é uma narrativa multimidiatica?

A ampliacdo do acesso as novas tecnologias da infor-
magao e comunicacao permitiu maior integracao entre
diferentes midias para a producéo de sentido, ampliando
0 uso de recursos em novas possibilidades narrativas.

As narrativas multimidiaticas, ao contrario dos hipertex-
tos, ndo apenas sugerem para o leitor possibilidades de na-
vegacao em outras midias e plataformas, mas incorporam
essas outras midias no processo de construcao do texto.

Dessa forma, uma narrativaacomodada em uma plata-
forma digital pode fazer uso de musicas, videos, animacoes
etc. como ferramentas para a construgao do enredo, incor-
porando-as ao texto. Na tira de AC Stuart e Kat Swenski,
o gif é o proprio desfecho de narrativa, e ndo apenas uma
transposicao dela. O mesmo acontece em nossas conversas
cotidianas, nas quais também utilizamos diversas midias
para compor relatos. Em nossas conversas em aplicativos
de mensagens, por exemplo, utilizamos memes, trechos
de videos, figurinhas, mensagens, emojis e dudios enviados
por outros para nos ajudar a contar uma historia.

Na esfera jornalistica, sdo cada vez mais comuns as re-
portagens multimidiaticas, compostas de diversas midias
que se complementam. Um dos critérios para compor uma
reportagem multimidiatica - e, por extensao, qualquer
texto multimidiatico — é aproveitar ao maximo a poten-
cialidade de cada midia para a producéo dos sentidos.

Por exemplo, o texto escrito de modo convencional
é a base da criacdo, pois permite formar o fio narrativo
e apresentar informacdes detalhadas. Imagens estaticas
(fotografias) sdao usadas para capturar uma cena mar-

cante, que ndo provocaria 0 mesmo impacto se fosse
descrita apenas por palavras. Ja as imagens dinamicas
(videos, gifs) sao empregadas quando o foco estd naacgao.
Por fim, os dudios podem enfatizar para o interlocutor
detalhes que passariam despercebidos nas outras midias,
como a voz, o sotaque, o jeito de contar uma histéria de
determinado participante da narrativa.

Em seu tempo livre ou em sala de aula, sob a coor-
denacdo do professor, acesse as seguintes reportagens
multimidiaticas:

« MORAES, Alice Martins et al. Estere6tipos de género
pelo olhar das criancas. Revista Mulheres na Ciéncia.
Disponivel em: <https://www.britishcouncil.org.br/
mulheres-na-ciencia/inspiracao/debate-estereotipos-
genero>. Acesso em: 8 jul. 2020.

« O FILHO prédigo. Didrio Catarinense. Disponivel em:
<http://www.clicrbs.com.br/sites/swf/dc_metal/
dc_metal_port.html>. Acesso em: 8 jul. 2020.

« ENTRE beats e bolhas. TAB Uol, 27 jan. 2020. Dis-
ponivel em: <https://tab.uol.com.br/edicao/rap-
nordestino/#video-1>. Acesso em: 8 jul. 2020.

Em relacdo a cada uma dessas reportagens, faca
observagoes e tome notas para responder a seguinte

questao:  Verrespostas e comentarios no Manual do

Professor — Orientagcdes didaticas.

e Como o potencial de cada uma das midias (texto
escrito, imagem estdtica, imagem dinamica, dudio)
foi aproveitado para a construgao da reportagem?

w» Os modernistas e a combinacao de linguagens

A articulacédo entre linguagens é um processo recor-
rente ao longo da histéria das artes. A fotografia, por

Leia a seguir o sumdrio dessa obra e observe de que
forma os capitulos estdo apresentados.

exemplo, que inicialmente era considerada uma it ; L T g
forma de representacao fiel do real, ao incorporar @ @ p R 0 G p A M H @ @
recursos de linguagem das artes plasticas, impul- SESSOESCORRIDAS )
sionou experimentacdes artisticas que culminaram OUVERTURE, por Oswald de Andrado 12. Lucea
em movimentos que se propunham no apenas a i i A 1% :‘_‘n}f[s“ A
retratar a realidade objetivamente, mas também a 8. De Cherbourg & Paris, w t pou 16, sl- nL: R*;:;:_ A
interpreta-la, de maneira mais pessoal e subjetiva. L= (AP — el AR
' ) ) . Ds Pards & Dhvas-Sov-Mor, v 7 wopst pastys (T e i
Ja aliteratura, por meio das relacdes estabele- 6. Londres, em 5 porie S I . S e
cidas com outras midias narrativas, especialmente e T 19 (S eV | Fgit St b i Se Bt
o cinema, gerou transformacoes e ruptUras NOS 3 proms cotocne s 1)12/]: L
modos tipicos de narrar. w0+ Bolonha i Minirﬁ,' ;.,,,'[,;;’E,’,l,j“s S,
11. Pisa 28, TOLEDO

Um exemplo disso é a obra Pathé-Baby, do escritor

modernista Anténio de Alcantara Machado, publicada
em 1926. O titulo faz alusdo a uma popular camera
cinematografica do inicio do século XX, produzida
pela Pathé Brothers Company, empresa de maquinas
para a producao de cinema da época.

PREGC 0 {inclusive o imposto): 75000

N. B. - Estao SUSPENSAS a5 entradas de FAVOR
Breve mente! Braz, Bexiga e Barra Funda (contor) Brevemente!

Sumadrio da obra Pathé-Baby, de 1926, de autoria do escritor
paulista Antonio de Alcantara Machado.

Narrativas multimidiaticas
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Ver respostas e comentarios

Converse com os colegas e responda as perguntas no caderno: ne Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.

1. De que forma esse sumario de Pathé-Baby diferencia-se dos sumarios tradicionais de obras de
literatura?

2. Quais referéncias ao cinema da época € possivel perceber nesse sumario?

3. A palavra ouverture € utilizada para fazer referéncia a apresentagao da obra. Procure no di-
ciondrio o significado dessa palavra e explique sua fungdo nesse contexto.

Antonio de Alcantara Machado

Alcantara Machado (1901-1935) foi um escritor, critico literario e jor-
nalista paulista. Foi redator-chefe do Jornal do Commercio e participou
da fundacao da Revista Nova e da Revista de Antropofagia. Seu primeiro
livro, Brds, Bexiga e Barra Funda (1927), reuniu contos que abordavam a
acelerada moderniza¢ao da cidade de Sao Paulo e suas transformacgées,
dando atencdo especial a imigracdo italiana.

ACERVO ICONOGRAPHIA

O escritor Alcantara Machado.

Agora, compare o sumario de Pathé-Baby ao texto a seguir:

MTheatro Municipal
SEMANA DE ARTE MODERNA

PROGRAMMA DO PRIMEIRQ FESTIVAL
SEGUNDA-FIIRA, 18 DO CORRENTH
1

- - T

REPRODUGAO

1Ls PARTA 2. PARTH
Conferendls de Oraga Aranha; . Cvnferoncis de Nonald da C.wdht
L‘ “-‘-‘h taitwilca na erte Mﬂ% -A pinturpy ¢ o flﬂlllnll'l moderna do J-lll'n
musica arecutads por Erpani Brugs o vor a-;llwm 3 - salo- de plane — Ernani Prags. = °
de Almeclda ¢ Banald de Carval {1017 (V-In Myatica —- (Da simples collectanea
Masica ¢ carvers 1019) B (Camponeza Cantadeira — “Dg suitp floral”,
VILLA-LOBO3 1921) O (A Fiandelra.
14 ‘ Sousta 11 &y vicloacello ¢ plano — 1018). 4 Ottetto — (Tres dansss africanas)
A {Alegro Moderato o= B (Audante — O (Bchorso =~ A (Farropos — (Dan¢a- dos m ) §814.
D (Alegro vivace softenuto e final B (Ksnkukus — (Dansa dos vellios)- 1015,
8 ...ﬂ."g‘\ G O (Kumkikis — (Danta’ dos meninca). 1016,
“"me —_— n' ‘A‘d.:{.ln. - uinm \'Inlhbl:. dP.l;-l‘i‘l!ll g’*t‘hmh. OW u“hu‘tl, Alto, Og-
Barcar = O (Bcherso-tipld ki
‘-l.l:f'n @ final ¢ i Violoneellos, Alfredo Gomes, Basso, Alfredo Cararza, Flau.
fna &Ambrosie, Altreds Comes q Vrnclossp | te: Pudro Vicira, Clarine; Antdo Sopres. Plane: Frucluoso
ds Lima Visona de Lima Vianna.

Progos para as 8 recltas:
OAMAROTES e FRISAS, 1863000 CADEIRAS e BALCOES 203000

Programa do Primeiro Festival da Semana de Arte Moderna, 1922.

4. Esse texto é uma reprodugdo de um programa da Semana de Arte Moderna, que ocorreu em Sao
Paulo, em 1922, dando inicio ao movimento modernista. Quais sdo as aproximagodes possiveis
entre essa apresentagao e o sumario proposto por Alcantara Machado em 19262

No inicio do século XX, o cinema popularizava-se cada vez mais e tornava-se uma das for-
mas de entretenimento preferidas nas grandes cidades. Simbolo de modernidade, essa midia
influenciou os escritores brasileiros da época, que incorporaram, em sua escrita, recursos ins-
pirados na linguagem cinematogréfica, como a ndo linearidade e a mudanca rapida de uma
cena para outra.

46

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

P

o
3
=)
Q
=
[
<
o
o
<
O
fin]
-
Q
O
[

z
S}
Q
Q
o
@
Q
o
i
i)
=
=

Na mesma época, outra influéncia sofrida pela lite-
ratura brasileira foram as novas linguagens propostas
pelas manifestacdes artisticas além-mar. Em 1909, o
artista italiano Filippo Marinetti publicou o Manifesto do
futurismo, defendendo o abandono das regras classicas,
arecusa de normas para produgao artistica e a exaltacao
de elementos da modernidade, como a velocidade e o
movimento. Leia a seguir um trecho desse manifesto.

Caricatura de um serao futurista em Milao, em 1911. Nele estao
representados alguns dos futuristas que se tornaram bastante
conhecidos, como Marinetti.

MANIFESTO DO FUTURISMO

Nos queremos cantar o amor ao perigo, o habito
da energia e da ousadia.

A coragem, a audacia, a rebelido serdo elemen-
tos essenciais de nossa poesia.

A literatura exaltou até hoje a imobilidade
pensativa, o éxtase, o sono. Nés queremos exaltar
o movimento agressivo, a insonia febril, o passo
de corrida, o salto mortal, a bofetada e o soco.

Afirmamos que a magnificéncia do mundo
se enriqueceu de uma beleza nova: a beleza da
velocidade. Um automével de corrida com seu
cofre enfeitado com tubos grossos, semelhantes
a serpentes de halito explosivo...

[

Ja ndo ha mais beleza sendo na luta. Nenhuma
obra que ndo tenha um cardter agressivo pode
ser uma obra-prima. A poesia deve ser concebida
como um violento assalto contra as forgas ignotas,
para reduzi-las e prostra-las diante do homem.

[-]

Noés queremos destruir os museus, as biblio-
tecas, as academias de toda natureza [...].

Cantaremos as grandes multidoes agitadas pelo
trabalho, pelo prazer ou pela rebelido; cantaremos
as marés multicores e polifonicas das revolugoes
nas capitais modernas; cantaremos o vibrante
fervor noturno dos arsenais e dos estaleiros in-
cendiados por violentas luas elétricas; [...]

E da Italia que nés langamos pelo mundo fora
este nosso manifesto de violéncia agitadora e

incendidria, com o qual fundamos hoje o “futu-
rismo”, porque queremos libertar este pais de sua
fétida gangrena de professores, de arquedlogos,

de cicerones e de antiquarios.
MARINETTI, F. T. Manifesto do Futurismo. In: FERREIRA,
José Mendes (org.). Antologia do futurismo italiano:
manifestos e poemas. Lisboa: Vega, 1979.

A escrita fragmentaria e exaltada proposta pelo mo-
vimento futurista buscava reproduzir, na literatura, a
agitacdo e a velocidade que ganhavam forca no inicio
do século XX. No Brasil, autores da primeira geracdo mo-
dernista foram fortemente influenciados pelas chamadas
vanguardas europeias.

Em 1924, o escritor Oswald de Andrade publicou
Memoérias sentimentais de Jogo Miramar, romance que
nao é escrito de maneira linear, alternando-se entre
episddios do passado e do presente da vida do prota-
gonista, que da titulo a obra. Dessa forma, a leitura se da
de maneira fragmentada, cabendo ao leitor a funcdo de
unir os episédios narrados e construir a narrativa com
o narrador. A alternancia entre os episddios e a leitura
ndo linear produzem o efeito de dinamismo pretendido
pelos movimentos artisticos da época.

Leia a seguir um breve trecho desse romance, obser-
vando a linguagem e a pontuacéo utilizadas.

Gare do infinito

Papai estava doente na cama e vinha um
carro e um homem e o carro ficava esperando
no jardim.

Levaram-me para uma casa velha que fazia

doces e nos mudamos para a sala do quintal onde
tinha uma figueira na janela.

No desabar do jantar noturno a voz toda preta
de mamae ia me buscar para a reza do Anjo que
carregou meu pai.

ANDRADE, Oswald de. Memérias sentimentais de Jodo
Miramar. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016.

Responda as perguntas no caderno:

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Busque no diciondrio o significado do substantivo gare.
Em seguida, relacione a definigdo encontrada com a
expressao “gare do infinito”. A que gare o narrador
pode estar se referindo? Como podemos entender o
termo infinito nesse contexto?

2. A linguagem utilizada pelo narrador em “Gare do
infinito” destoa das linguagens convencionalmente
utilizadas pela literatura. Quais sdo essas diferengas?

3. O romance alterna cenas do passado e do presente do
personagem. Em qual tempo narrativo a morte do pai
do narrador se encontra? Quais elementos do texto
confirmam sua resposta?

Vanguardas europeias: termo usado para designar diferentes tendéncias
artisticas surgidas na Europa no inicio do século XX. Buscavam romper
com a tradicao e experimentar novas possibilidades artisticas.
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Versos brancos: versos
sem rima.

Versos livres: versos
sem rima e sem regu-
laridade métrica.
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4. A literatura de Oswald de Andrade, assim como a de outros escritores de seu tempo, foi for-
temente influenciada pela linguagem cinematogréfica. De que forma isso se torna evidente
nesse trecho do romance oswaldiano?

Oswald de Andrade

Oswald de Andrade (1890-1954) foi um dos principais idealizadores e organiza-
dores da Semana de Arte Moderna. Atuou como redator, colaborador e critico de
importantes jornais, revistas e periédicos, além de ter sido o autor do Manifesto da
poesia Pau-Brasil (1924) e do Manifesto Antropdfago (1928).

O escritor paulista Oswald de Andrade, um dos principais idealizadores
da Semana de Arte Moderna de 1922. Fotografia de 1953.

J

/ Em perspectiva Nao escreva no livro.

Os manifestos modernistas

A Semana de Arte Moderna ocorreu em 1922, em Sao Paulo, inaugurando o movimento mo-
dernista brasileiro, do qual fizeram parte artistas como Oswald de Andrade, Anita Malfatti, Heitor
Villa-Lobos, Mario de Andrade, entre outros.

Influenciado pelas vanguardas europeias, o movimento chocou a sociedade paulistana da
época ao apresentar poemas com versos brancos e livres.

Oswald de Andrade, um dos principais idealizadores do evento, escreveu dois manifestos que
reuniram algumas de suas principais proposi¢oes.

Um deles, o Manifesto da poesia Pau-Brasil, lancado em 1924, convidava os artistas a cultivar o
primitivismo, voltando-se para um uso mais coloquial e sem artificialismos e erudicdo da lingua.
Leia a seguir um trecho desse manifesto, estabelecendo possiveis aproximagdes com o Manifesto
do futurismo, de Marinetti.

llustracao de Tarsila do Amaral

para a capa do livro de poemas
Pau-Brasil, lancado por Oswald
'~ de Andrade em 1925.

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - COLEGAO PARTICULAR

Manifesto da poesia Pau-Brasil

O Brasil profiteur. O Brasil doutor. E a coincidéncia da primeira construgao brasileira
no movimento de reconstrucao geral. Poesia Pau-Brasil.

Como a época é miraculosa, as leis nasceram do préprio rotamento dindmico dos
fatores destrutivos.

A sintese

O equilibrio

O acabamento de carrosserie

A invencao

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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A surpresa

Uma nova perspectiva

Uma nova escala.

Qualquer esforco natural nesse sentido sera bom. Poesia Pau-Brasil.

O trabalho contra o detalhe naturalista — pela sintese; contra a morbidez roméantica —

pelo equilibrio gedmetra e pelo acabamento técnico; contra a cépia, pela invencgao e
pela surpresa.

Uma nova perspectiva.

[

Apenas brasileiros de nossa época. O necessario de quimica, de mecénica, de econo-
mia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Praticos. Experimentais. Poetas.
Sem reminiscéncias livrescas. Sem comparac¢oes de apoio. Sem pesquisa etimoldgica.
Sem ontologia.

Barbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A floresta e
a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério e a danca. A vegetacao. Pau-Brasil.
OSWALD DE ANDRADE

(Correio da Manha, 18 de marco de 1924)

ANDRADE, Oswald de. Obras completas de Oswald de Andrade: do pau-brasil a antropofagia e as
utopias. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1970.

Ver respostas e comentarios no Manual do

Responda as questoes no caderno: p . ™ Orientagbes didaticas.

1. Quais influéncias futuristas podem ser percebidas no manifesto de Oswald de Andrade?

2. Filippo Marinetti, em seu Manifesto do futurismo, afirma ser necessdrio cantar a liberdade.
De que forma os modernistas se propunham a cantar a liberdade em seu manifesto? Quais
elementos do manifesto oswaldiano corroboram a sua resposta?

Em 1928, Oswald de Andrade publicava o Manifesto antropéfago no primeiro volume da
revista Antropofagia. Assim como no manifesto anterior, Oswald busca resgatar o primitivismo
brasileiro, mas nesse caso propde também a assimilacdo de outras culturas para a producédo das
artes nacionais. Dessa maneira, os artistas deveriam selecionar e absorver influéncias estrangeiras,
adequando-as e atribuindo-lhes o carater nacional.

A sequir, leia um trecho do Manifesto antropofago, de Oswald de Andrade.

Manifesto antropo6fago

S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressao mascarada de todos os individualismos, de todos os
coletivismos. De todas as religioes. De todos os tratados de paz.

Tupi, or not tupi that is the question.

Contra todas as catequeses. E contra a mae dos Gracos.

Sé me interessa o que nao é meu. Lei do homem. Lei do antropéfago.

ANDRADE, Oswald de. Obras completas de Oswald de Andrade: do pau-brasil a antropofagia e as
utopias. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizag¢do Brasileira, 1970.

O Manifesto antropdfago (1928) é posterior ao Manifesto da poesia Pau-Brasil (1924); em-
bora guardem semelhancas estéticas e filosoficas, a respeito de assimilar a cultura estrangeira,
associando-a ao elemento “primitivo” brasileiro, esses manifestos mantém entre si uma diferenca:
na metafora da antropofagia, as influéncias estrangeiras devem ser “devoradas’, incorporadas ao
multiculturalismo brasileiro.

Agora, depois de conhecer um pouco sobre os dois manifestos de Oswald de Andrade, retina-
-se a um colega e, juntos, reflitam e respondam a questao a seguir no caderno:

*  Vocé acha que hoje, quase cem anos apés a publicacdo desse manifesto, ainda é possivel pen-
sar que as influéncias das artes estrangeiras precisam ser “devoradas” pelos artistas brasileiros,
criando uma incorporacao de linguagens que preserve a identidade nacional? Explique.

r

Narrativas multimidiaticas
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Adaptacao de obra literaria para narrativa
multimidiatica

Vocé viu que as narrativas multimidiaticas utilizam diversas linguagens para produzir
sentidos. Nesta atividade, vocés adaptarao colaborativamente um conto para o formato
multimidiatico. Para isso, vocés se dividirdo em grupos; cada um deverd roteirizar um
conto de um dos autores indicados a seguir.

Pelo menos uma das partes do enredo deverd ser apresentada por meio de uma
tirinha, um meme, um gif, uma musica, entre outras possibilidades.

Esses diversos recursos devem interagir entre si para que, lidos conjuntamente,
produzam o sentido completo, ou seja, essas outras midias ndao devem apenas ilustrar
a narrativa, mas ser Pa rte dela. ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Nao escreva no livro.

Contexto de producao
0 qué: adaptacéo de obra
literaria para narrativa
multimidiatica.

Para qué: criar a interacao
entre diferentes recursos
midiaticos para que, lidos
conjuntamente, produ-
zam uma narrativa com
sentido completo.

Para quem: colegas e
professor.

Onde: na sala de aula.

Selecionar
a obra literaria
Para adaptar uma parte do enredo de um conto em formato mul-

timididtico, vocé e seu grupo deverao pesquisar na biblioteca da escola ou do
bairro, ou mesmo na internet, um conto de um autor africano. Apds a escolha do conto,

vocés devem identificar qual o trecho que melhor se adapta ao uso de recursos digitais. Lem-
brem-se: os recursos devem ser utilizados sem perder de vista a coeréncia e a sequéncia da narrativa.

A sequir, sugerimos trés autores de literatura africana. Vocés podem escolher outros se quiserem.

LEONARDO CENDAMO/GETTY IMAGES
DAVID LEVENSON/GETTY IMAGES

0 poeta e escritor Ondjaki nasceu em 1977, em Luanda,
capital de Angola. Nas palavras do préprio autor, seu

vida adulta. Fotografia de 2007.

SILAS STEIN/DPA/AFP

suas narrativas. Fotografia de 2018.
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Mia Couto, escritor mocambicano, nasceu em 1955,
em Beira. Suas narrativas mesclam realidade e fan-

tema sao as pessoas. Parte de sua obra aborda a tasia e abordam o cotidiano, as relagdes familiares

Luanda dos anos 1980 e seus conflitos, descobertas e da comunidade, a guerra, as incertezas e 0s
da juventude, relages pessoais e a passagem para a sonhos dos personagens. Fotografia de 2019.

Chimamanda Ngozi Adichie, escritora nigeriana, nasceu em 1977, na
cidade de Enugu. Seus romances e contos abordam temas como racismo,
desigualdade de género, vulnerabilidade social e violéncia. Os conflitos
relacionados ao contexto politico da Nigéria também fazem parte de
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Incluir

recursos
multimidiaticos i
Apds 0 mapeamento, selecionem um ou mais momentos em PrOduz.lr
que a narrativa sera substituida ou complementada por outra midia. a narrativa
Produzam um roteiro como este, completando-o de acordo com as orienta- multimidiatica
¢Oes entre parénteses. Agora é 0o momento de realizar a integracao

entre o texto literdrio e as diferentes midias,

Trecho que sera narrado: (indicacdo do trecho da obra original) ) ,
produzindo uma nova narrativa.

Trecho que sera substituido ou complementado por outra midia:
(indicacdo do elemento do trecho que serd articulado a midia escolhida;
por exemplo, a reacdo ou os sentimentos de um personagem)

Desenvolvam a producao em um arquivo
digital, se possivel na sala de informética
da escola, utilizando um programa

Midia: (indicacdo do recurso mididtico que serd incorporado a narrativa; de processamento de texto

por exemplo, um meme)
Efeito de sentido produzido: (indicacao do efeito que se

pretende produzir com a incorporagao dos recursos mididticos ao texto

literario; por exemplo, humor) L; A

e revisar as
narrativas
Quando terminarem, compartilhem as narrativas

produzidas entre os grupos e facam uma revisdo, sequindo
estes critérios:

1. A narrativa fez uso de outras midias para compor a histdria ou elas
apenas ilustraram o trecho a que se referem?

2. As midias escolhidas dialogam e interagem com o trecho selecionado?
3. Quando a narrativa é lida em sequéncia, é possivel acompanhar o
enredo?

4. E possivel perceber a produgéo de um efeito de sentido nesse novo
contexto de producdo?

As narrativas multimididticas podem ser publicadas em pla-
taformas de compartilhamento. Divulguem o trabalho
de vocés nos canais da turma e da escola.

Sintetizar
as informagoes
da obra literaria
Lembram-se do mapeamento de personagens, acdes,
l tempo e espaco que vocés realizaram no Tema 2, ao adaptar
um texto literdrio para texto teatral? Repitam o procedimento BB E Comentarios no Manual do
~agora: mais uma vez, elaborem um quadro como este no caderno e Professor=Orientacoes didaticas.
completem-no com os elementos do conto escolhido.

QUEM ACAO ONDE
(nomes dos (agoes e (cendrios e outros
personagens e suas sentimentos dos contextos em que
caracteristicas) personagens) / ocorrem a/s acoes)

Com base nessa estrutura da acdo da narrativa, \e5502
vocés realizardo uma série de escolhas
para adaptar a obra literdria para a
narrativa multimidiatica.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

O que aprendemos

Ao longo deste estudo, vocé viu que as novas tecnologias de informacdao e comunicagao
facilitam a combinacédo de diferentes midias e linguagens, o que permite novas possibilidades
de construcdo de sentidos e novas formas de interacdo com o interlocutor. Na producao de um
texto, seja ele uma narrativa ficcional, uma reportagem jornalistica ou outros géneros, é possivel
combinar texto escrito, arquivos de audio, videos, memes, gifs, e esses elementos, juntos, cons-
troem os sentidos da producao como um todo.

Vocé observou também que, embora as novas tecnologias facilitem essa aproximacgao entre as
linguagens, ela ndo é inédita. No modernismo brasileiro, por exemplo, alguns autores incorporaram
em sua escrita recursos semelhantes aos empregados no cinema - uma midia que representava,
na época, um grande avanco tecnolégico e era um dos simbolos da modernidade.

Agora, retome uma das questdes de problematizacao e discuta-a com os colegas, levando em
consideracdo ndo apenas as andlises que fizeram, mas também o trabalho que desenvolveram
na secao Prdticas em ag¢do:

e Como é possivel usar diferentes midias e linguagens para criar uma narrativa?

PAL.. NA PROXIMA VEZ QUE Neste tema estudamos as narrativas multimi-
PRECISAR DE ALGUEM PRA COMER diaticas. Outro fendbmeno da comunicacao con-
ESSE LANCHE HORRIVEL SO PRA temporanea sdo as narrativas transmidiaticas ou

GANHAR ESSES BRINDES IDIOTAS narrativas transmidia: damos esse nome a histérias
CHAMA MEU IRMAO, TA! , que sdo contadas ao mesmo tempo em diferentes

£ VOCE AINDA NEM TOCOU midias, despertando o interesse do publico de
NA SUA COM/IDA!!!

© MARIO CESAR

variadas formas. E o caso, por exemplo, de certas
histérias com super-herdis, que estao presentes
ao mesmo tempo no cinema, nos quadrinhos, nos
desenhos animados, nos games e até em produtos
como mochilas, lancheiras, brindes etc.

As narrativas transmidia sdo amplamente utili-
zadas como estratégia de persuasao na publicidade
voltada para criancas. Veja como a charge ao lado
aborda esse assunto.

08 Mario César, 2008.

Responda as quest()es: Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. As charges fazem criticas a temas que costumam ser objeto de discussdo na sociedade. Qual é
a critica feita por essa charge?

2. Explique de que maneira a inversdo de papéis entre adulto e crianca é usada para produzir
humor nessa charge.

3. Essa charge faz referéncia a um contexto de consumo infantil que costuma explorar as narrativas
transmidia para seduzir os consumidores mirins. Qual a consequéncia desse tipo de uso para a
sociedade?

Depois de responder a essas perguntas e conversar com os colegas, escreva no caderno um
comentario critico defendendo sua opinido sobre o uso das narrativas transmidia na publicidade
voltada para criancas.
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Mediagdo sugerida
T Arte T

BNCC

ARTE, PUBLICO E TECNOLOGIA:& <%
FRUICAO COMO EXPERIENCIA &

Habilidades: EM13LGG101, EM13LGG102, EM13LGG202, EM13LGG203, EM13LGG204, EM13LGG301, EM13LGG303,
EM13LGG304, EM13LGG501, EM13LGG503, EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGGE03, EM13LGGE04. )
Observe estas fotografias que mostram visitantes em uma exposicao e responda as questdes.
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Acima, a“floresta” de bétulas, um dos espagos
da exposicao A biblioteca a noite, inspirada
pelo livro homénimo do escritor argentino

Alberto Manguel e criada por Robert Lepage.

Nesse espaco, as mesas ficam sob arvores
cujas copas sao formadas por livros. Ao
lado, uma visitante da exposicao usa 6culos
de realidade virtual. Com eles, é possivel
visitar outras bibliotecas pelo mundo. Sesc
Copacabana, Rio de Janeiro (RJ), 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.
1. Quais elementos e materiais vocé pode observar na imagem? Como esses elementos se apro-

ximam e se afastam do que se conhece como espaco fisico de uma biblioteca tradicional?

Fruicao: acdo ou pro-
cesso de fruir, ou seja,
aproveitar ou fazer

uso dealgo. Emarte, 5 (i 530 as ferramentas tecnolégicas que vocé utiliza para observar imagens, videos e foto-
refere-se a agao em

que alguém, por meio grafias de outras partes do seu pais e de outras regides do mundo?

de sua relagdo com 3. Vocé i4 vi [ A t laci | b iod
uma manifestacao ar- . Voce ja viveu alguma experiencia marcante ao se relacionar com alguma obra por meio da

tistica, tira 0 maximo tecnologia? Se a resposta for afirmativa, como era essa obra? Como foi essa experiéncia e por

proveito dessa relacéo, que ela foi marcante?

ao mesmo tempo que

articula uma leitura L. R .

prazerosa da obra, por O didlogo entre arte e tecnologia nao altera somente os modos como os artistas produzem
sua beleza, pelafeiura  obras de arte, mas também transforma a relagao entre as obras e seu publico. Ao longo dos sécu-

ou pelos sentimentos |55 XX e XXI, a combinacio da arte com ferramentas tecnoldgicas possibilitou a diversos artistas
que desencadeia, como

alegria, tristeza, raiva, ~ Propor novas formas de interacdo entre as obras de arte e o pblico, transformando a relagao de
por exemplo. fruicdo em espaco privilegiado para o acontecimento de novas experiéncias.
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Como podemos entender o conceito de experiéncia? De acordo com o filésofo da educacao
Jorge Larrosa Bondia,

A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém,
ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa estd
organizado para que nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre, j& ob-
servava a pobreza de experiéncias que caracteriza o nosso mundo. Nunca se passaram
tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara [...]. Vamos agora ao que nos en-
sina a prépria palavra experiéncia. A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar
(experimentar). A experiéncia é em primeiro lugar um encontro ou uma relacdo com
algo que se experimenta, que se prova.

BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia.
Revista Brasileira de Educagdo, jan./fev./mar./abr., 2002, n. 19, p. 21.
Diversas propostas artisticas, a partir de sua ligacdo com a tecnologia, vém produzindo modos

de experimentar e provar novas relacbes com o mundo ao nosso redor.

Como é possivel conhecer e transitar pelos espagcos do mundo sem sair do lugar onde nosso
corpo fisico estd? Essa € uma entre algumas perguntas lancadas pela exposicao A biblioteca a
noite, do artista visual, roteirista, encenador e cineasta canadense Robert Lepage, inspirada em
uma obra do escritor argentino Alberto Manguel.

Em seu livro, do qual a exposicao reproduz o titulo, Manguel apresenta reflexdes sobre o
espaco da biblioteca e como ele se transforma assim que anoitece e a biblioteca é, geralmente,
fechada para seus frequentadores. Se durante o dia a biblioteca é um espaco de ordem, diz ele, a
noite pode se tornar um espaco vivo e magico, tal como uma floresta, diluindo as fronteiras entre
o tempo e o espago da ordem.

Tomando como ponto de partida as ideias de Manguel, Robert Lepage criou a exposi¢cao man-
tendo a proposta de buscar alargar as fronteiras entre espaco e tempo: o publico entrava em uma
biblioteca, mas a cenografia desse espaco era composta tanto de elementos de uma biblioteca
tradicional como de elementos de uma floresta, a noite. Usando 6culos de realidade virtual, era
possivel visitar diferentes bibliotecas ao redor do mundo, e até mesmo algumas que ja ndo existem
mais, como a biblioteca de Alexandria, criada no século lll a.C. e por muito tempo considerada a maior
biblioteca daTerra. O que o publico via, sentado na biblioteca fisica da exposicao, eram filmes de cinco
minutos, feitos em 360°, que permitiam uma experiéncia imersiva, ou seja, punham o espectador
da forma mais realista possivel diante desses espacos virtuais. Uma mesma biblioteca tornava-se
vdrias, e o publico tinha a experiéncia inédita de conhecer espacos existentes e extintos do mundo.

Ao longo do estudo deste tema, veremos como, nas artes visuais e no teatro, por meio da
associacao com elementos tecnoldgicos, criam-se novas possibilidades de experiéncia de fruicdo
entre o publico e as obras da arte.

PROBLEMATIZACAO

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.
1. Como atecnologia viabiliza a vivéncia de novas experiéncias, pelo fruidor, em relacdo as obras de arte?
2. Quais novas possibilidades de didlogo entre obra e publico sdo permitidas pela tecnologia?

3. Quais procedimentos, tecnologias e técnicas vém sendo usados pelos artistas para convidar o publico
a participar da construcao de suas obras?

ENTREVISTA com Robert Lepage. Sesc Avenida Paulista, 30 dez. 2018. (ca. 2 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=lceHZ8Lqj9k>. Acesso em: 15 jun. 2020.

Na entrevista, entremeada por imagens da exposicdo A biblioteca a noite, seu idealizador fala sobre a
relacdo entre a literatura e a tecnologia em sua obra.

THE LIBRARY at Night — Official Trailer [em inglés]. Ex Machina, 16 dez. 2015. (ca. 4 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=bidj-MevdOs>. Acesso em: 15 jun. 2020.

No trailer sobre a exposicéo, é possivel ver alguns dos seus espacos e algumas experiéncias imersivas
\que ela oferece aos visitantes.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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NELSON KAO/TEATRO DA VERTIGEM

RIO ENCENA/TEATRO DA VERTIGEM

Navegando por um rio onde acontece uma peca teatral:
o espetaculo BR3 do Teatro da Vertigem

Como vimos no caso da exposicao A biblioteca a noite,
sdo muitas as possibilidades de criacdo que se abrem
paraaarte, em seu didlogo com a tecnologia. Uma dessas
possibilidades é a exposicao, apresentacdo e execucao
das obras em espacos anteriormente invidveis para a
realizacao de propostas artisticas.

Depois de observar asimagens, reflita sobre as questoes.

Cenas do espetaculo BR3, do Teatro da Vertigem, apresentado
dentro do rio Tieté, Sdo Paulo (SP), em 2007.

Ver respostas e comentarios no Manual do

Professor — Orientacdes didaticas.

1. No lugar em que vocé vive hd espacos por onde
vocé nunca pode transitar, mesmo fazendo parte
de seu cotidiano? Por qual motivo?

2. De acordo com sua percepgdo, quais seriam
algumas das dificuldades técnicas enfrentadas
por artistas de um grupo que desejassem fazer
uma peca de teatro ao longo do curso de um rio
poluido?

Um grupo de teatro brasileiro que vem pesquisando,
ao longo de sua trajetoria, a realizacdo de espetaculos em
espacos ndo convencionais é o Teatro da Vertigem (SP).
Tendo como um dos eixos de sua pesquisa a criacdo com
base no conceito de site-specific, o grupo ja realizou es-
petaculos nas ruas da cidade de Sdo Paulo,em umaigreja,

em um hospital e até mesmo no curso e nas margens de
um dos rios mais poluidos do pais: o rio Tieté.

Esse espetaculo, intitulado BR3, foi encenado pela
primeira vez no ano de 2006. Apresentava uma narrativa
que acontecia em trés”“Brasis”: um bairro periférico de Sao
Paulo, o bairro Brasilandia; a cidade periférica Brasileia,
localizada no estado do Acre e, por fim, a capital federal,
Brasilia.

Um dos objetivos da obra era criar um retrato e, ao
mesmo tempo, apresentar uma analise social e politica da
realidade, com base nos didlogos e nas tensdes entre per-
sonagens habitantes das periferias, das margens do pais e
do centro. A escolha do rio Tieté como espago cénico da
peca, portanto, ndo é gratuita. Antes de tudo, o Tieté é um
espaco presente no cotidiano dos habitantes da cidade,
mas que, ao mesmo tempo, nao pode ser usufruido por
eles devido a sua degradacgao. Além disso, o proprio rio,
em sua extensao, cria sentidos complementares para a
ideia de margem, periferia e centro, uma vez que, puro
em sua nascente, atravessa um forte polo econémico do
pais que degrada suas aguas.

Um dos aspectos mais impactantes dessa proposta
do Teatro da Vertigem € a relacdo que propde ao publico
quando o convida a navegar pelas dguas do rio poluido
e a assistir a peca dentro de um barco de trés andares.
No barco aconteciam também algumas cenas, enquanto
outras se desenrolavam nas margens do rio e em peque-
nas plataformas.

A tecnologia foi fundamental para permitir que a ex-
periéncia pudesse ser bem-sucedida. Além de todos os
barcos utilizados na pega, muitos dos atores, em especial
aqueles que faziam cenas em espacos distantes do pu-
blico, usavam microfones e suas vozes eram amplificadas
dentro do barco por caixas de som. Havia também um
grande aparato de iluminacdo, com o objetivo de dar
destaque as cenas que aconteciam nas margens, chaman-
do a atencdo dos espectadores para uma acao artistica
realizada em escala humana e emoldurada pela imensa
proporcao do rio, contornado pelo movimento da cidade.

Nesse espetaculo, o encontro do Teatro da Vertigem
com a tecnologia permitiu ao publico ndo somente na-
vegar por espagos nunca antes visitados, como também
expandir a reflexdo e a visdo critica sobre as relagdes entre
sociedade, politica e meio ambiente.

Site-specific: expressdo de origem inglesa que designa a relevancia
da relacdo entre um lugar ou um espaco e uma obra de arte. E um
conceito que vem nomeando a pratica de alguns artistas cujas obras
dialogam diretamente com um espaco, articulando seus sentidos com
os contetidos politicos e sociais j& presentes nesses lugares. Em geral,
sdo espagos nao convencionais, como fabricas, casas abandonadas,
prisoes, igrejas, pracas, ruas, jardins etc.
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Olhar e pensar criativamente um espaco
do dia a dia

Como vimos ao estudar o trabalho do Teatro da Vertigem,
é possivel olhar de outras formas para espacos e lugares do
nosso dia a dia, para criar novas experiéncias em relacao a eles.
Propomos a seguir que, com seus colegas, vocé crie novos

modos de se relacionar com algum dos espacos de sua escola.

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

Reflexao
e debate

Em grupo, reflitam e conversem sobre
questoes como:

1. De que forma os espacos da escola estao organizados?

2. Onde os estudantes podem transitar? E os funciondrios?
E a comunidade do entorno?

3. 0 que existe nesse espaco? Quais moveis, quais sons, qual
iluminagdo? Quantas pessoas cada espaco comporta?

As reflexdes podem ser anotadas em seu Caderno de
Artista. Nele, vocé poderd anotar também suas
ideias de transformagao desses espacos e 0s
rascunhos de suas propostas.

Criacao
do projeto
Considerando 0 mapeamento dos espagos
da escola, de suas funcdes e dos elementos que 0s
compdem, pensem entao, coletivamente, em modos de
criar uma reorganizagao com o objetivo de possibilitar no-
vas experiéncias para aqueles que frequentam esses espagos.

Vocés devem considerar quatro pontos de interferéncia:

« interferéncia na sonoridade do espaco;

« interferéncia na iluminagdo do espaco;

« interferéncia na disposicao de alguns méveis do espaco;

o interferéncia nos modos como as pessoas vao
transitar pelo espaco.
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Nao escreva no livro.
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FATMI, Mounir. Salle de classe / Classroom, 2016-2017. Instalacao
com lousa, cadeiras, mesas, relégio e mapa. Art Front Gallery,
Téquio, 2017.

Planejamento
do
projeto
Depois de definido o projeto, apresen-
tem-no ao professor e a coordenacao da
escola. Assim que estiver aprovada a

interferéncia no espaco, é hora
de por maos a obra.

Execucao
e avaliacao do
projeto
Em conjunto com seus colegas, executem as inter-

feréncias projetadas e convidem o publico a frequentar esse
espaco reorganizado por vocés.

Depois de realizadas as propostas de interferéncia idealizadas,
€ hora de avaliar a pratica. As questdes a sequir podem orientar a
reflexdo da turma:

1. Qual foi a experiéncia mais inusitada, imprevista, na relagao com
algum dos espacos interferidos? Por qué?

2, Alguma interferéncia contribuiu para dar mais qualidade a
algum espaco e poderia ser permanente? Por qué?

3. Quais os maiores desafios vividos por vocé e
seus colegas ao longo da prética?

KEN KATO © FATMI, MOUNIR/AUTVIS, BRASIL, 2020.
CORTESIA DO ARTISTA E DA ART FRONT GALLERY, TOQUIO

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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CESAR OITICICA

Quando o publico entra na obra: os Penetraveis,

de Hélio Oiticica

A arte pode subverter a relagdao das pessoas com sua
prépria cidade, como vimos ao estudar o espetaculo BR3,
e pode também propor modos de subverter a relagdo do
publico com a prépria linguagem artistica.

™

i

OITICICA, Hélio. Tropicdlia. Penetréveis PN2 — A pureza é mito e
PN3 - Imagético. 1966-1967. Instalacdo composta de plantas,
areia, araras, poemas-objetos, capas de Parangolé e um aparelho

de televiso. Respostas pessoais. Ver comentarios no Manual do
Professor - Orientagdes didaticas.

1. Quais elementos vocé pode observar na imagem?
A quais contextos e imagindrio esses elementos o
remetem?

2. Considerando os estudos que vocé tem realizado, quais
sdo os sentidos da percepgao - tato, olfato, audicao,
gustagdo, visdo — que as linguagens artisticas, em geral,
estimulam? Como uma obra poderia estimular o maior
numero de sentidos possiveis?

Geralmente, quando visitamos museus e exposi¢oes
de arte, uma regra a obedecer, incansavelmente repe-
tida, é manter distancia e nao tocar em nenhuma obra
exposta. O trabalho do performer e artista visual carioca
Hélio Oiticica, contudo, vai frontalmente contra essa
orientacao: uma de suas frases mais célebres € “O museu
é o mundo”.

Com essa provocacao, Oiticica elaborava uma critica
ao tipo de arte que ndo se aproxima da vida e da rea-
lidade do publico que a consome. Em seu trabalho, o
artista experimenta a todo tempo criar paralelos entre a
experiéncia do publico e suas obras. Nao a toa, Oiticica
vincula-se a0 movimento neoconcreto, ou neoconcretis-
mo, e estabelece uma arte participativa, na qual o publico
pode se tornar também autor da obra.

Uma das experiéncias dessa concepcao de arte partici-
pativa de Oiticica foi a criacdo, em 1967, dos Penetraveis,
série de obras que, conforme o nome indica, permitem ao
publico adentra-las e se relacionar fisicamente com elas.
A obra torna-se um campo de experimentacao.

Um dos objetivos dessa invencao tecnoldgica de
Oiticica foi estimular a percepcao sensivel do fruidor, ativar
seus cinco sentidos: descalco, o visitante pode sentir e tocar
diferentes texturas ao longo do percurso, assim como se re-
lacionar com cheiros, imagens e sons que remetem a cidade
do Rio de Janeiro; por meio dessas vivéncias, o “participa-
dor” deve tomar consciéncia de si e do seu préprio corpo
para, entéo, refletir sobre os padrdes culturais da sociedade.

Os experimentos dos Penetraveis situam o artista
em um novo lugar: o de propositor de uma experiéncia.
Desse modo, o publico, por sua vez, deixa de ser alguém
gue apenas contempla - ou seja, o espectador que olha
passivamente — a obra de arte para se tornar alguém
que participa e, assim, a transforma, podendo sentir-se,
também, como autor dela.

- Compare, do ponto de vista do tipo de tecnolo-
gia usada, os Penetraveis de Hélio Oiticica e a
exposicao A biblioteca a noite.

Resposta pessoal. Ver comentéario no Manual do Professor —
OrientagGes didaticas.

Hélio Oiticica

Nascido no Rio de Janeiro, Hélio Oiticica (1937-1980)
foi um artista visual e performer brasileiro de reconhecida
importancia para a teoria e a histéria das artes visuais con-
temporaneas. Integrou o movimento neoconcreto desde
seu lancamento, em 1959, e passou a orientar seu trabalho
criativo e inovador a busca de possibilidades de didlogo com
0 publico, por meio da investigacdo e da elaboracéo de obras
tridimensionais que permitiam interacdo fisica, sensorial,
com o publico. Hélio Oiticica produziu uma arte inovadora,

sensivelmente provocativa e engajada politicamente.
\\ J

Neoconcretismo: movimento artistico que surgiu no Rio de Janeiro (RJ),
no final da década de 1950. E considerado um divisor de 4guas, um mo-
mento de ruptura da arte moderna para a arte contemporanea brasileira.
Tem inicio formal com a publicacdo do Manifesto Neoconcreto, em 1959,
assinado por varios artistas brasileiros. O que os unia era o objetivo de
transformar a concepcao de arte proveniente dos artistas concretistas
paulistas, torna-la mais afetiva, mais préxima do espectador, menos
ligada a uma experiéncia do olhar, mas sim do corpo todo.

PROJETO Hélio Oiticica. Disponivel em: <http://www.
heliooiticica.org.br/home/home.php>. Acesso em: 15 jun.
2020.

Site da associacdo sem fins lucrativos cuja missdo é preservar

e difundir a obra de Hélio Oiticica. Nele, hd mais informacdes
sobre o artista e suas obras.

\
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Arte, publico e tecnologia: fruicao como experiéncia 57


http://www.heliooiticica.org.br/home/home.php
http://www.heliooiticica.org.br/home/home.php

Vista da exposicao
Grande sertao:
Veredas, no Museu da
Lingua Portuguesa,
em S&o Paulo (SP),
2006. Suspensas

no teto, veem-se as
paginas ampliadas
do romance.

O grande sertdo esta pelo espaco: o museu
como experiéncia

SAO PAULO

Assim como uma obra dentro de um museu pode abrir espacos e pontes para a
interacdo com o publico, ha casos em que toda uma exposicao e a propria concepcao
do espaco museal se dedicam a estabelecer relacdes diretas com os frequentadores,
permitindo que se tornem coautores e interajam com as obras expostas.
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Um dos espacgos da exposicao
Grande sertdo: Veredas, no
Museu da Lingua Portuguesa,
em Séo Paulo (SP), 2006.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Como a tecnologia vem transformando seus habitos de leitura?

2. Quais sao as relagdes possiveis entre texto, visualidade e espago? De que modo um livro
pode ser exposto no espago museal?

Em arte, as propostas interativas podem transformar a maneira como lidamos com as varias

midias, tais como musicas, filmes e livros. Um exemplo disso é o Museu da Lingua Portuguesa,
localizado na cidade de Sao Paulo (SP).

A época da inauguracao de sua ala de exposicées, no ano de 2006, 0 museu apresentou a
exposicao Grande sertdo: Veredas, em comemoracao aos 50 anos da obra de mesmo nome, do
escritor mineiro Jodo Guimaraes Rosa. Concebida pela encenadora, arquiteta e cendgrafa Bia Lessa,
a exposicao consistia em uma instalacao que apresentava na integra, ao publico, pelo espaco do
museu, o livro de Guimaraes. Para acessar as paginas do romance, ampliadas em tecidos presos
no teto do museu, o publico tinha de puxar fios presos em roldanas e, assim, baixar as paginas de
modo que as pudesse ler. Esse aspecto tatil e [udico atravessava toda a exposicdo.

| Para curtir ey

MUSEU da Lingua
Portuguesa.

Disponivel em: <http://
museudalinguaportuguesa.
org.br>. Acesso em: 15 jun.
2020.

A proposta do museu é
valorizar a diversidade

da lingua portuguesa

e divulga-la em todo o
mundo, proporcionando
aos visitantes experiéncias
gue os conectem com

o idioma, sua histéria,
origens, influéncias e
formas que ele assume no
cotidiano.
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Por se tratar de uma obra literariamente muito rica, a encenadora logo percebeu que
nao haveria imagens possiveis de comunicar a obra em toda a sua poténcia. Entdo op-
tou por instalar as préprias palavras do livro em um espaco cujo aspecto lembrava uma
construcdo, tal qual um canteiro de obras. Compunham a materialidade desse espaco
tijolos, terra, entulhos e latas de tinta.

Aideia de suspender as paginas da obra e escrever o texto com materiais como areia
tinha o objetivo de proporcionar ao publico a experiéncia de estar dentro do livro. Havia
ainda uma sala em que o texto se encontrava todo escrito ao contrario e, para Ié-lo, o
publico tinha de utilizar espelhos, fornecidos pela exposicéo.

Propostas museais interativas, como essa do Museu da Lingua Portuguesa, em que o
publico adentra um espaco de experiéncia, vém se tornando cada vez mais recorrentes.
Desse modo, a arte, em didlogo com a tecnologia, proporciona possibilidades outras de
relacdo e experimentag¢do com obras que compdem nosso patrimonio cultural.

Ver resposta e comentario no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

e Como exposi¢oes semelhantes a do Museu da Lingua Portuguesa, aqui apresen-
tada, podem transformar nossa percepcao sobre as possibilidades de experiéncia
do publico ao frequentar museus?

ACERVO MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA, SAO PAULO

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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CONCEITOS E TECNICAS

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

Instalacao artistica

Nao escreva no livro.

N

ALEKSANDR VOROBEV/ALAMY/FOTOARENA

: § Instalagao In orbit, do artista
b visual Tomas Saraceno. 2019.
';_—Q Kunstsammlung K21 Museum,
".E Dusseldorf, Alemanha.

O termo instalagao comecou a ser utilizado no campo das artes visuais na
década de 1960 para nomear um tipo de manifestacao artistica contemporanea.

Ainstalacéo artistica € uma linguagem que usa diferentes meios, misturando
linguagens como as artes visuais, a musica, o cinema, a tecnologia etc. e organi-
zando esses elementos em determinado espaco. Nesse sentido, uma instalagdo
sempre é tridimensional e acontece em um espaco. O seu nome provém do
fato de esse tipo de obra ser instalada nos lugares onde é exibida, de modo a
interferir em determinado espaco. Uma instalagdo pode ser montada em um
lugar, exposta e depois ser reinstalada em outro, porém sempre estabelecendo
uma relacdo propria com o espaco em que estd inserida.

Além disso, muitas vezes a instalacao convida o publico a interagir com ela,
ao propor a criagdo de novos pontos de vista e formas de se relacionar com as
obras. IniUmeras instalagdes sdo interativas, permitindo que o publico transite
por elas e até mesmo participe de sua elaboracéo.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

PHOTONONSTOP/ALAMY/FOTOARENA - TATE MODERN, LONDRES

Devido ao seu carater multimidia e tecnoldgico, seja analdgico ou digital,
uma instalacdo pode envolver a interacdo entre as diversas linguagens artisticas,
propondo ao publico experiéncias com énfase na visualidade, na sonoridade,
na percepcao tatil etc.

MEIRELES, Cildo.
Babel, 2001.
Instalagao com

Ver respostas e comentarios no Manual do 900 radios, 5 m
Professor — OrientacGes didaticas. de alturae 3 mde

Experimentando

diametro, na Tate
Modern, Londres.

Considerando os estudos desenvolvidos ao longo deste tema e suas aprendizagens sobre  Fotografia de 2017.
instalacdo artistica, propomos que vocé e seus colegas elaborem o planejamento e a realizacdo
de uma instalagcao no espaco escolar.

Criando uma instalacao inspirada na obra As cidades invisiveis

Sugerimos, como inspiracao para esse trabalho, o livro As cidades invisiveis, do escritor italiano
Italo Calvino.
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Vista da instalacao
intitulada Bang, do
artista chinés Ai Wei Wei,
durante a 552 Bienal de
Veneza, Italia, em 2013.

© KARINA PUENTE

PUENTE, Karina. Isaura Il City. 2014. Técnica mista de colagem e tinta sobre papel. Tamanho
original: A3. llustracao da artista peruana para a cidade de Isaura do livro As cidades

invisiveis, de Italo Calvino.

Sobre o livro As cidades invisiveis, de Italo Calvino

Publicada originalmente em 1972, a obra do escritor italiano é composta de relatos
ficcionais sobre cidades imaginarias que teriam sido visitadas pelo viajante Marco Polo,
no século XIll. O personagem descreve as cidades que conheceu, todas com nomes
de mulheres. Essas cidades, como veremos, sao muito diferentes entre si, quanto a
arquitetura, a organizacao econdmica, ao propdsito de vida e a relacdo entre habitantes.

-
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ITALO CALVINO

ilustracoes Matteo Peri

As cidades invisiveis

b oy e

REPRODUGAO '

STEFANO RELLANDINI/REUTERS/FOTOARENA
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Leia a seguir o relato de duas das cidades visitadas
por Marco Polo - Isaura e Maurilia.

[Isaura]

Presume-se que Isaura, cidade dos mil pocos,
esteja situada em cima de um profundo lago sub-
terraneo. A cidade se estendeu exclusivamente
até os lugares em que os habitantes conseguiram
extrair 4gua escavando na terra longos buracos
verticais: o seu perimetro verdejante reproduz o
das margens escuras do lago submerso, uma paisa-
gem invisivel condiciona a paisagem visivel, tudo
o que se move a luz do sol é impelido pelas ondas
enclausuradas que quebram sob o céu calcério das
Rochas. Em consequéncia disso, Isaura apresenta
duas religides diferentes. Os deuses da cidade,
segundo alguns, vivem nas profundidades, no lago
negro que nutre as veias subterraneas. Segundo
outros, os deuses vivem nos baldes que, erguidos
pelas cordas, surgem nos parapeitos dos pogos,
nas roldanas que giram, nos alcatruzes das noras,
nas alavancas das bombas, nas pas dos moinhos
de vento que puxam a agua das escavagoes, nas
torres de andaimes que sustentam a perfuracao
das sondas, nos reservatérios suspensos por an-
dar no alto dos edificios, nos estreitos arcos dos
aquedutos, em todas as colunas de agua, tubos
verticais, tranquetas, registros, até alcangar os
cata-ventos acima dos andaimes de Isaura, cidade
que se move para o alto.

CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Rio de Janeiro: O
Globo; Sao Paulo: Folha de S.Paulo, 2003. p. 26.
[ Maurilia ]

Em Maurilia, o viajante é convidado a visitar
a cidade ao mesmo tempo em que observa uns
velhos cartoes-postais ilustrados que mostram
como esta havia sido: a praga idéntica mas com
uma galinha no lugar da estacgo de 6nibus, o coreto
no lugar do viaduto, duas mogas com sombrinhas
brancas no lugar da fabrica de explosivos. Para
nao decepcionar os habitantes, é necessario que
o viajante louve a cidade dos cartoes-postais e
prefira-a a atual, tomando cuidado, porém, em
conter seu pesar em relagao as mudancas nos
limites de regras bem precisas: reconhecendo
que a magnificéncia e a prosperidade da Maurilia
metrépole, se comparada com a velha Maurilia pro-
vinciana, nao restituem uma certa graca perdi-
da, a qual, todavia, sé agora pode ser apreciada
através dos velhos cartoes-postais, enquanto
antes, em presenca da Maurilia provinciana, ndo
se via absolutamente nada de gracioso, e ver-se-
-ia ainda menos hoje em dia, se Maurilia tivesse
permanecido como antes, e que, de qualquer
modo, a metrépole tem este atrativo adicional —

que mediante o que se tornou pode-se recordar
com saudades daquilo que foi. Evitem dizer que
algumas vezes cidades diferentes sucedem-se
no mesmo solo e com 0 mesmo nome, nascem e
morrem sem se conhecer, incomunicaveis entre si.
As vezes, os nomes dos habitantes permanecem
iguais, e o sotaque das vozes, e até mesmo os
tragos dos rostos; mas os deuses que vivem com
os nomes e nos solos foram embora sem avisar
e em seus lugares acomodaram-se deuses estra-
nhos. E inutil querer saber se estes sdao melhores
do que os antigos, dado que nao existe nenhuma
relacdo entre eles, da mesma forma que os velhos
cartOes-postais ndo representam a Maurilia do
passado mas uma outra cidade que por acaso
também se chamava Maurilia.

CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Rio de Janeiro: O

Globo; Sao Paulo: Folha de S.Paulo, 2003. p. 32-33.

Inspirados pela leitura desses trechos e, se quiserem,
da descricao de outras cidades apresentadas na obra de
Calvino, vocé e seus colegas vao fazer uma instalacéo
artistica em algum espaco da escola.

Para idealizar e montar essa instalagcao, vocés devem
criar uma outra cidade imaginaria. Inspirem-se nos textos
de As cidades invisiveis e imaginem a cidade: qual o seu
nome? Quem vive nela? Como as pessoas organizam suas
vidas? Como é a arquitetura dessa cidade? Quais sao
suas peculiaridades?

Depois de criada a cidade imaginaria, é hora de vocés
proporem uma relacdo entre as ideias e o publico que
visitara a instalacdo. Para isso, podem utilizar:

- objetos, moéveis e iluminacdo para criar o espaco e a
atmosfera da cidade escolhida;

« caixas de som com trilha sonora para a instalacdao ou
com trechos do livro de Calvino sendo lidos;

« papéis, canetas, lapis de cor, canetinhas etc. paraque o
publico possa deixar registradas suas experiéncias ao
longo da visitacdo a esse espaco.

Uma vez finalizada a instalacdo coletivamente criada,
vocés podem convidar a comunidade escolar (estudantes,
professores, funcionarios etc.) para frui-la.

Ao final, converse com o professor e os colegas:

1. Como foi o processo de criar e transformar um texto

em uma instalacdo artistica? Quais os maiores desa-

fios ao longo da criagdo? Quais os momentos mais
prazerosos?

2. Como o publico se comportou diante da instalagdo?

3. Quais estratégias vocé e seu grupo utilizariam hoje
para que os trabalhos feitos pudessem ser realizados

novamente de modo mais potente?
Y
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orienta¢des didaticas.

O que aprendemos

Ao estudar este tema, observamos como a alianga entre
arte e tecnologia produz modos inéditos de estabelecer
relagdes entre as obras de arte e seu publico.

Em busca de meios de expandir a experiéncia do publi-
co no contato com as obras de arte, a criacdo de espacos
imersivos e nos quais o publico pode interferir, tocar e
participar vem guiando a pesquisa criativa de muitos
artistas. Com isso, o publico passa a ser convidado a se
portar também como criador das obras, uma vez que sua
experiéncia se torna parte constitutiva da realizacao delas.

Vimos, no caso da exposicao A biblioteca a noite, que
um recurso mobilizado por seus criadores para estabelecer
uma experiéncia mais intensa do publico foi a utilizacdo
de 6culos de realidade virtual, além da composicao do
espaco que remete e, a0 mesmo tempo, subverte os
sentidos usuais do que seja uma biblioteca.

Com o espetaculo BR3, do Teatro da Vertigem, ob-
servamos que a presenca da tecnologia nas artes pode
possibilitar a visitacao a lugares inusitados da cidade,
permitindo, como no caso da peca, aos artistas formular
de modo mais contundente uma reflexao critica a respeito
tanto da histéria do pais como dos processos ecoldgicos
urbanos.

Com os Penetraveis, de Hélio Oiticica, conhecemos
uma proposta em que uma obra, dentro de um museu,
onde geralmente as obras permanecem intocéveis, nao
somente pode ser tocada como convida o publico a par-
ticipar e a entrar dentro dela.

Por fim, o Museu da Lingua Portuguesa mostrou-
-nos que, atualmente, diversos espagos museais vém
repensando seus modos de estabelecer relacdes com
os visitantes por meio do uso de aparatos tecnoldgicos
que possibilitam que mesmo midias tradicionais como o
livro sejam articuladas espacialmente, gerando interacdes
inéditas com seu publico.

Ao longo do estudo, os conhecimentos sobre instalacédo
artistica foram ampliados e vocé pdde, com sua turma,
criar uma instalacdo no espaco da escola, inspirado pela
obra As cidades invisiveis, de Italo Calvino.

Considerando os estudos e as praticas realizados,
converse com o professor e com os colegas. As questdes
a seguir podem orientar essa reflexao:

1. Por quais meios, tecnologias e materiais as obras artis-
ticas vém propondo modos multissensoriais de se rela-
cionar com o pUblico?

2. Qual a diferenga entre uma relagdo passiva e uma ativa
do publico em relagio as obras?
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3. Quais foram as experiéncias mais interessantes vividas
por vocé e seus colegas ao longo das praticas do tema?
Por qué?

Aplicacao em outro contexto

Experiéncia, sabedoria e natureza: tecnologias
indigenas

Com os colegas, leia a reportagem a seguir, de Angela
Pappiani, do jornal Outras Palavras:

Tecnologias indigenas: esplendor e captura

Milénios de cultura nutriram uma relagdo de sintonia
entre ser humano e natureza. E do que mais necessitamos,
em meio a crise civilizatéria. E o que mais desprezamos.

Quando as primeiras caravelas vindas da Europa
atracaram em terras americanas, elas traziam a
bordo o que havia de mais moderno e avancado,
a tecnologia mais desenvolvida da época: naves
planejadas e construidas para vencer os oceanos,
instrumentos de navegacdo, mapas, armamen-
tos. E o pensamento desbravador e explorador
das grandes poténcias da época, dos senhores
supremos, donos de terras, mares e gentes, com
mandato divino para aniquilar ou dominar tudo
que nao fosse a sua semelhanca.

Encontraram aqui povos que viviam de maneira
oposta, com a tecnologia mais avancada e adap-
tada as suas necessidades. E esse conhecimento
acumulado ao longo de milhares de anos foi fun-
damental para que os estrangeiros conseguissem
aqui permanecer e iniciar seu plano de ocupacgao
e exploracdo dos novos territorios.

Da mesma forma, em pleno século 21, as frentes
de contato de povos isolados continuam chegando
a lugares remotos com o que ha de mais moderno
e avancado: helicépteros, computadores, celula-
res conectados a satélites, GPSs, o modelo mais
moderno de sleeping bag, de repelente, lanterna,
roupas com protecao solar.

E, como ha cinco séculos, o que se encontra
dentro das florestas remotas é conhecimento,
sabedoria, sustentabilidade. Arquitetura, enge-
nharia, astronomia, biotecnologia, agricultura,
medicina, ciéncia politica, estratégias de guerra,
filosofia, espiritualidade, arte.

Cada um dos povos originarios que aqui viviam
e ainda vivem tem uma forma particular de enten-
der e ocupar o mundo, um idioma, uma histéria
propria, relacdes comerciais, sociais e politicas e,
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até ha pouco tempo, uma grande movimentagao
pelos continentes.

[..]

Grande parte dos medicamentos que chegam
as farmaécias tem origem no conhecimento tradi-
cional de plantas origindarias das matas, cerrado,
caatinga. Ervas, raizes, flores, frutos, seivas, cascas
de arvores, uma infinidade de plantas usadas na
cura, protecao e no fortalecimento do corpo pelos
povos indigenas. Muito desse conhecimento é hoje
explorado comercialmente por grandes laboratérios
sem nenhum tipo de reconhecimento aos povos que
descobriram seus principios e usos. Seu Casemiro,
um anciao do povo Tukano, do Alto Rio Negro (AM),
quando perguntado por um pesquisador sobre o
uso de determinada planta medicinal, se recusou
a responder. Disse que “durante muito tempo esse
conhecimento foi entregue generosamente aos
estrangeiros porque o povo indigena acreditava
que assim estava colaborando para a cura de muita
gente”. Mas que agora, quando seu povo precisava
de um medicamento, “ndo tem como pagar tao caro
para uma empresa de fora que transformou a cura
em negdcio”. Essa questao é complexa e mobiliza
instituicdes e governos com grande interesse no
assunto, mas o “Direito de Patente, Biodiversidade e
Conhecimento Tradicional”, com o reconhecimento
dos povos originarios, enfrenta, como sempre, o
grande poder econdémico.

[..]

Enquanto isso, a diversidade da nossa flora
vai ao chéo para abrir espago ao agronegécio.
A prépria configuracao atual da floresta ou do
cerrado, tao diversa, é fruto da presenca e da
acao dos povos indigenas. Sobrevoando a floresta
amazoOnica num pequeno avido monomotor, entre
Boa Vista, a capital de Roraima e a aldeia Demini,
meu companheiro de viagem, o grande lider Davi
Kopenawa Yanomami me mostrava, la embaixo,
aldeias antigas e trilhas percorridas pelo povo
Yanomami. Mesmo voando a baixa altitude, eu via
apenas a floresta, um tapete verde maravilhoso,
mas uniforme. Ele, muito paciente, tentava me
fazer enxergar além. E como naqueles jogos de
ilusao otica, de repente, eu consegui enxergar cla-
ramente o que meu mestre tentava me fazer ver.

Sim, o formato circular da aldeia estava ali,
impresso na mata, as trilhas apareciam claras,
serpenteando até o rio ou se distanciando. A
vegetacao nesses lugares era outra, arvores fruti-
feras, palmeiras, um pomar e jardim construidos
ao longo de centenas de anos de ocupagao. Pois o
povo semeia seus alimentos preferidos em torno
da aldeia, as arvores de que necessita ao longo
dos caminhos.

]

Da mesma forma, os povos que vivem a mar-
gem dos grandes rios dominam o conhecimento
sobre o fantastico mundo das dguas. Conhecem
cada espécie de peixes e animais aquaticos, seus
habitos e necessidades. Sabem como manter o
equilibrio dos rios e lagos, preservando a agua e
o alimento. Sabem fazer canoas, leves e ageis, ca-
pazes de navegar em igarapés rasos e enfrentar os
grandes rios. Tecnologias desenvolvidas ao longo
de milhares de anos, a partir de pesquisas e tenta-
tivas até encontrar a arvore perfeita, o instrumento
perfeito, o uso do fogo ou da dgua para moldar a
madeira. Cada povo tem sua forma de construir
canoas, cada uma tem caracteristicas proprias.

Da mesma forma a arquitetura de cada um des-
ses povos é completamente diferente e totalmente
adaptada as necessidades da comunidade. O que
elas tém em comum é a beleza, a funcionalidade,
a capacidade de reter o calor nas noites frias e
manter o frescor nos dias quentes, de ser arejada
e permitir a saida da fumaca das fogueiras. Cada
casa indigena traz a marca desse conhecimento e
sabedoria, da pesquisa, aprimoramento e trans-
missao da tecnologia para as geracoes futuras.

]

A nossa tecnologia “branca ocidental” seguiu um
caminho de transformacao dos recursos naturais
em coisas, cada vez mais complexas, brilhantes,
mirabolantes. Coisas que ficam para sempre, mes-
mo quando ja ndo funcionam mais, viram lixo que
vai se acumulando e pesando sobre o planeta. Nos
nos orgulhamos dos prédios cada vez mais altos,
dos carros cada vez maiores, dos computadores
cada vez menores e mais inteligentes, enquanto
nossa memoria, sem se exercitar, fica mais fraca
e esquecida, enquanto nosso corpo se modifica
de acordo com as exigéncias do mercado e se
distancia da natureza, interna e externa.
PAPPIANI, Angela. Tecnologias indigenas: esplendor e
captura. Outras Palavras, 13 nov. 2018. Disponivel em:
<https://outraspalavras.net/eurocentrismoemxeque/

tecnologias-indigenas-esplendor-e-captura/>.
Acesso em: 15 jun. 2020.

Com base nas informacgdes do texto, converse com o

professor e os colegas: Ver respostas e comentarios no Manual

1.

do Professor - Orientacées didaticas.

Qual a relacao dos indigenas apresentados no texto
com a tecnologia?

Como a relagao dos indigenas com as tecnologias por
eles inventadas transforma sua propria experiéncia?

De acordo com seu ponto de vista, como pessoas ndo
indigenas poderiam lidar de modo mais responsavel
e sustentavel com a tecnologia?
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Ciéncia, tecnologia e
cidadania

Vi ‘\‘a.‘ha 3
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Atragao digital (2016), trabalho de Antonio Luis Martinez Cano premiado na 142 edi¢do do Fotciencia, um concurso fotografico organizado
na Espanha por institui¢des ligadas a ciéncia. O experimento retratado na imagem comprova duas propriedades dos liquidos: a adesao,
forca de atragao que se manifesta quando o liquido entra em contato com um sélido, e a coesao, forca de atracao que mantém as
moléculas do liquido unidas. Cano precisou fazer 800 fotografias até conseguir o resultado desejado.
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1.

2.

O que significa ser um cida-
dao? Existem muitas maneiras de
definir a cidadania, mas podemos
afirmar, de modo geral, que um
individuo é cidadao quando des-
fruta plenamente os direitos que
a lei lhe assegura e, a0 mesmo
tempo, cumpre os deveres esta-
belecidos para ele pelo conjunto
da sociedade.

Sera que ter conhecimentos
basicos de ciéncia e tecnologia
contribui para o exercicio da ci-
dadania? De que modo a arte,
a literatura e outros campos da
atuacao humana dialogam com a
ciéncia e a tecnologia? Essas sao
algumas das reflexdes que serao
desenvolvidas nesta unidade. Para
comegar a pensar nisso, observe
a fotografia ao lado e leia as in-
formacoes da legenda.

ANTONIO LUIS MARTINEZ

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

Agora reflita e discuta com os colegas e o professor:

O que a fotografia mostra? Descrevam-na como se a estivessem
apresentando para alguém que nao pudesse vé-la.

De acordo com o site do Fotciencia, o objetivo do concurso é
“aproximar a ciéncia dos cidaddos por meio de uma visao artis-
tica e estética” Em sua opinido, essa fotografia tem valor artistico
e estético? Por qué?

Conforme explica a legenda, o experimento retratado comprova
as propriedades de adesao e coesao dos liquidos. Em sua opi-
nido, conseguir compreender por que a trajetéria da dgua muda
ao entrar em contato com o dedo demonstra que a pessoa teve
acesso a educacao cientifica basica? Explique.

Segundo o site do Fotciencia, “o estimulo a cultura e a educa-
cao cientificas é essencial na sociedade atual, ndo apenas para
o fomento de vocacbes na area da ciéncia, mas também como
competéncia fundamental para toda a sociedade”. Vocé concorda
que a educacdo cientifica seja uma “competéncia fundamental
para toda a sociedade”? Ela é mais essencial na sociedade atual
do que j4 foi em outros tempos? Por qué?



BNCC
Competéncias:

Mediagdo sugerida
—| CG1, CG4, CG5
CE7

Educacao Fisica

Habilidades: EM13LGG701, EM13LGG702, EM13LGG703, EM13LGG704

O CORPO VIRTUAL E A CIDADANIA

Vocé tem algum perfil em redes sociais? Quantas vezes por dia vocé se movimenta para dar
uma olhadinha no seu feed de noticias? Quando vai postar uma fotografia, vocé se preocupa

em colocar um filtro, ajustar seu“melhor angulo” ou esconder partes do seu corpo de que vocé
nao gosta? Muitos jovens se identificariam com a fotografia abaixo em algum aspecto. E vocé?

- 'ain al

O celular tem sido, na sociedade contemporanea, quase uma extensao do corpo humano. Mas o que ha por tras dessa necessidade de estar
conectado o tempo todo?

Atualmente, cerca da metade das pessoas do mundo esta conectada a alguma rede
social. Essa maneira de estar no mundo virtual influencia seu jeito de se comunicar e de
se expressar nas mais diversas linguagens, mesmo aquelas que nao sdo parte da reali-
dade virtual.

Para iniciar nossas discussdes, dé uma olhada em suas redes sociais, analise quem sdo

seus amigos virtuais e responda as seguintes questdes:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. De que modo vocé é influenciado pelas redes sociais?
2. As redes sociais podem ser espagos para que vocé exerga a sua cidadania?

Neste tema, assuntos como o padrao corporal e a tecnologia, as redes sociais, as alte-
racdes do corpo vinculadas a idealizacdo da beleza e a influéncia da midia na suaimagem
corporal serdo abordados nas aulas.

PROBLEMATIZACAO

1. Como as redes sociais podem influenciar na constru¢do da sua autoimagem?

2. Como as praticas corporais se relacionam com o mundo virtual para a formagao da
cidadania?
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Praticas corporais, sauide e beleza: como os temas

sdo abordados nos meios digitais?

Aimagem ao lado demonstra como ficam
os sentimentos das pessoas diante do que
acontece nas redes sociais. O numero de
seguidores, o numero de curtidas, quantos
comentarios a publicacdo recebeu: todos
esses elementos passam a ser determinantes
dos nossos sentimentos ao nos comunicar-
mos pelas redes sociais.

Agora, forme uma dupla, conversem

sobre as questdes a seguir e responda

no caderno: Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientagdes didaticas.

1. As redes sociais fazem vocé se sentir
mal em relacdo ao seu corpo?

TANYAJOY/SHUTTERSTOCK

2. Quantas pessoas que nao se enquadram nos padroes de beleza convencionais vocé segue Imagem criada

nas redes sociais?

3. Vocé acha que a tecnologia aproximou ou afastou as pessoas?

4. Para vocé, é importante o nimero de curtidas e comentarios em suas postagens?

para representar a
satisfacao de quem
recebe likes na
internet e a tristeza
de quem nao recebe
nenhum.

Ver respostas e comentarios no Manual do

‘ Ideal de beleza versus Saﬁde Professor — Orientagdes didaticas.

Apos responder as questdes, em dupla, discuta com o professor e a turma sobre as reflexdes

que vocé e seu colega construiram a respeito do tema.

Agora, leia trechos de uma reportagem que discute como as questoes relacionadas a aparéncia

fisica influenciam o comportamento de jovens nos Estados Unidos.

Mais de um terco dos jovens nos EUA toma suplemento para aumentar misculos

Nao sdo apenas as meninas que andam ob-
cecadas por um ideal corporal inatingivel. David
Abusheikh, por exemplo: aos 15 anos, ele comecou
a levantar pesos duas horas por dia, seis dias por
semana. Agora, estudante do Ensino Médio na
Fort Hamilton High School, no Brooklyn, Nova
York (EUA), ele acrescentou barras e shakes de
proteinas a dieta, para ganhar massa muscular
sem ganhar gordura.

[

Pediatras estdo comecando a soar alarmes
sobre garotos que tomam medidas pouco sau-
daveis para tentar conquistar corpos como o
de Charles Atlas, algo que apenas a genética
pode proporcionar realmente. Quer seja pas-
sando muitas horas na academia, gastando
suas mesadas com suplementos caros [...], os
adolescentes americanos parecem estar dis-
postos a pagar cada vez mais para conquistar
um corpo perfeito.

Douglas Quenqua
Do “New York Times”

Num estudo publicado na revista médica “Pe-
diatrics”, mais de 40% dos adolescentes (dos 12
aos 18 anos, aproximadamente) disseram que
malham regularmente para aumentar sua massa
muscular. Trinta e oito por cento deles disseram
que tomam suplementos de proteinas. Quase 6%
revelaram ja ter tomado esteroides.

“Nos ultimos 30 anos, ocorreu uma mudanca
marcante nas atitudes em relacao a imagem
corporal masculina”, comentou Harrison Pope,
professor de psiquiatria em Harvard que estuda
a cultura dos fisiculturistas e nao participou do
estudo. A imagem do homem sem gordura e com
musculatura bem definida “é muitissimo mais
prevalente em nossa sociedade do que era uma
geracao atras”, diz ele.

Nao é de hoje que os homens em idade uni-
versitaria se interessam pelo fisiculturismo, mas
pediatras se dizem surpresos por constatar que
hoje mesmo garotos de 12 a 15 anos estao tao
fixados em reforcar seus musculos. E o fato de
serem tao jovens encerra riscos.

O corpo virtual e a cidadania 67
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Do mesmo modo como meninas que contam
cada caloria consumida num esfor¢o para ema-
grecer podem causar mais mal do que bem a si
mesmas, meninos que perseguem uma imagem
iluséria de virilidade podem acabar tolhendo seu
desenvolvimento, dizem médicos, especialmente
quando recorrem a suplementos para acelerar
seus resultados [...].

[.]

Na internet, em féruns sobre fisiculturismo
para adolescentes, garotos mal saidos da puber-
dade compartilham seus percentuais de gordura
corporal e seus regimes de levantamento de pesos
e avaliam o progresso uns dos outros. [...]

Em comparacao com um estilo de vida seden-
tario, ocupando-se com videogames e televisdo,
uma obsessao por malhar talvez nao seja vista
como risco para a saude. E professores de educacdo
fisica [...] dizem que a maioria dos garotos quer
conselhos sobre as maneiras mais saudaveis de
ficar em forma, sem aditivos quimicos.

Como tdo pouco é sabido sobre os suplementos,
pode ser dificil, especialmente para adolescentes,
tomar decisoes corretas.

Alonzo Huizar, 16, de Tucson, ndo soube dizer
com precisdo que suplementos de creatina ele
toma. “Vou mudando. Costumo tomar um de sabor
chocolate, dependendo do preco.” Ele comecou a
levantar pesos aos 15 anos porque queria ganhar
musculos para jogar futebol. “Mas eu também

simplesmente queria ganhar peso de modo geral.”
Ele diz que gostaria de ter o corpo do jogador de
futebol Cristiano Ronaldo.

A maioria das meninas entrevistadas num
estudo no Minnesota disse que também tinha
mudado seus habitos alimentares ou de exercicios
fisicos para ganhar massa muscular [...].

“Hoje o modelo de beleza feminina é algo mais
tonificado e esculpido do que era uma geragao
atras”, explicou Marla Eisenberg, professora assis-
tente de medicina pediétrica na Universidade do
Minnesota e autora principal do estudo publicado
na “Pediatrics”. “Nao se busca apenas a magreza,
mas a magreza tonificada.” [...]

Paradoxalmente, a énfase sobre levantamento
de pesos entre adolescentes pode estar reduzin-
do o niimero de participantes em concursos de
fisiculturismo para adolescentes, porque muitos
dos jovens nao passam em exames antidoping. “An-
tigamente havia muitos fisiculturistas teens, mas
hoje nao se veem tantos”, disse Andrew Bostinto,
presidente da Associacao Nacional de Ginastica.
“Muitos desses teens usam aditivos quimicos,
entao nao podem participar. Hoje em dia vocé
encontra garotos com 1,65 m ou pouco mais que
pesam 120 kg e tém 2% de gordura corporal. Me
poupe! Néo é possivel ganhar 14 kg em um més.”

[..]

Traducao de Clara Allain

QUENQUA, Douglas. Mais de um terco dos jovens nos EUA toma suplemento para aumentar musculos. Folha de S.Paulo, 21 nov.
2012. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/1188275-mais-de-um-terco-dos-jovens-nos-eua-toma-
suplemento-para-aumentar-musculos.shtml>. Acesso em: 25 jun. 2020.

Agora que finalizou a leitura, vocé entrevistara dois ou trés jovens que postam nas redes sociais
fotografias de corpos que estao dentro do padrao corporal. Elabore um roteiro com algumas per-
guntas para fazer aos entrevistados. A seguir apresentamos algumas sugestoes, mas vocé pode

complementa-las com outras perguntas.

1. Vocé se sente pressionado para alcangar um padrado estético?

2. Vocé incentiva outras pessoas a ter um corpo dentro do padrdo?

3. O que vocé acha do uso de suplementos alimentantes para que o corpo de uma pessoa fique

do jeito que ela deseja?

Com base nas respostas que obteve com as entrevistas e na reportagem que leu, escreva
um texto sobre o tema “Praticas corporais, saude e beleza”. Construa argumentos para defender
seu ponto de vista em relacao a esse assunto, utilizando exemplos retirados das entrevistas.
Demonstre sua conscientizacdo sobre o tema e compartilhe seu texto nas redes sociais para

alertar os colegas.

SIQUEIRA, Denise da Costa Oliveira; FARIA, Aline Almeida de. Corpo, saude e beleza: representacdes
sociais nas revistas femininas. Comunicagédo, midia e consumo, Séo Paulo, v. 4, n. 9, p. 171-188, mar. 2007.
Disponivel em: <http://revistacmc.espm.br/index.php/revistacmc/article/view/95/96>. Acesso em: 24
jun. 2020. No artigo, as autoras refletem sobre o modo como a midia impressa representa e propaga

conceitos de corpo feminino saudavel.
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Néao escreva no livro.

Experimentando

Ver comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

Praticas corporais e bem-estar

O professor propora a vocé e aos seus colegas vivenciar diversificadas praticas corporais que
contribuirdo para ampliar os conhecimentos que estdo sendo construidos ao longo deste tema.
A vivéncia ocorrera da seguinte maneira:

1. O professor organizara uma sequéncia de aulas. Em cada uma delas, vocés experimentarao
uma pratica corporal.

2. Aofinalizar a vivéncia de cada pratica corporal, é importante que cada um de vocés seja capaz
de perceber como essa atividade é abordada nas redes sociais para se posicionar de maneira
critica diante dessa abordagem.

3. Se a turma e o professor acharem conveniente, a pratica corporal podera ser realizada em
mais de uma aula. O importante é que todos os estudantes possam participar das atividades
e perceber os significados dessas experimentagoes.

Essas experiéncias corporais podem ser ensinadas com base em videos de professores de
ioga e de ginastica facilmente encontrados na internet. O professor podera sugerir alguns links
ou vocés mesmos poderao pesquisar.

loga

FIZKES/SHUTTERSTOCK

prética que traz muitos
beneficios a satde.

Apds a vivéncia na aula de ioga, pesquise a origem dessa pratica corporal, sua filosofia e seus
beneficios para a saude. Anote o resultado da pesquisa no caderno e apresente-o aos colegas.

Alongamento

JACOB LUND/SHUTTERSTOCK

A atividade de alongamento
atua de forma benéfica nos
musculos do corpo e na postura.

Apds a vivéncia do alongamento nas aulas, pesquise os beneficios dessa pratica e os principais
musculos envolvidos nos movimentos que vocé realizou. Registre o resultado da pesquisa — pode
ser por escrito ou por meio de desenhos — e compartilhe-o com os colegas.

O corpo virtual e a cidadania
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Doencga arterial co-
ronariana (DACQ): esta
relacionada a obstrucéo
das artérias coronarias,
que sao 0s vasos san-
guineos que irrigam o
coragao.

70

Meditacao

-

LSTOCKSTUDIO/SHUTTERSTOCK

respiracao.

Ao finalizar a experiéncia da meditacdo na aula, reflita sobre como se sente: relaxado, ansioso,

Praticante de meditacdo em uma das posturas
da atividade, que ajuda também a melhorar a

tranquilo. Observe também como estdo a postura e a respiracao. Anote essas percepcdes no

caderno para compartilha-las com os colegas.

Treinamento funcional

AIRDONE/SHUTTERSTOCK

O treinamento funcional
trabalha grupos
" musculares do corpo.

Perceba na vivéncia do treino funcional quais grupos musculares foram trabalhados e escreva
quais sdo os beneficios e os riscos que esse treinamento apresenta para a saude de adultos e
idosos. Anote suas observacdes no caderno para apresenta-las aos colegas.

Caminhada ou corrida

VM/GETTY IMAGES

A caminhadaou a
corrida bem orientadas
. podem ajudar a prevenir
8 doencas.

Durante essa vivéncia repare em sua frequéncia cardiaca. O professor vai auxiliar na pratica
dessa atividade. Pesquise e apresente aos colegas a influéncia dos treinos aerébicos no tratamento

e na prevencao da doenca arterial coronariana (DAC).
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Imagem corporal e autoestima: estabelecendo uma
relacao de equilibrio

Observamos anteriormente como sao construidos determinados padrdes de beleza. Vimos
também como algumas pessoas, na busca por corresponder a tais padrdes, acabam prejudicando
a propria saude. Leia o texto a seguir, que trata da tentativa das pessoas de ter um corpo que se
adéque aos padrdes de beleza ditados pela sociedade.

A necessidade de ser belo

A busca pelo corpo perfeito, aquele que se encaixa nos padroes de beleza impostos
pela sociedade, pode ser vista diariamente em clinicas, academias ou em rodas de bate-
-papo sobre aquele Ultimo regime “milagroso”.

Esta obsessao pela imagem leva as pessoas a estabelecerem metas, muitas vezes
irreais e descompassadas, sem medirem sacrificios nem consequéncias. Assim, sentir-se
bem com o préprio corpo fica dificil em meio a uma ditadura da estética, que incentiva
o uso de drogas, incompativeis exercicios fisicos ou cirurgias plasticas. Neste vale-tudo,
preservar a saude fisica e emocional fica para depois.

E inegével a importancia de exercicios fisicos e de uma boa alimentacédo, em qualquer
faixa etaria, para o proprio bem-estar fisico e mental. |...]

E também através da imagem corporal que se cria a identidade pessoal. A imagem
que a pessoa tem de si é formada por trés pilares: a imagem idealizada ou aquela que
se deseja ter; a imagem que o outro tem sobre ela; e, por fim, a imagem objetiva, aquela
em que a pessoa vé e sente o préprio corpo. S6 que a visdo real e equilibrada de si nao
é aquela que sempre ocorre, dai a cobrancga interna para mudar o corpo.

Associar [...] muitos quilos a menos a felicidade gera frustragao e problemas psico-
légicos como a bulimia, para citar um deles, um transtorno alimentar que leva a pessoa
a provocar vomitos ou usar laxantes continuamente para nao ganhar peso e ter um
corpo esbelto, de preferéncia em curto prazo.

Esta busca pela beleza, de acordo com a imagem idealizada, torna algumas pessoas
com ideias fixas e até mesmo doentias, levando-as ao exagero de submeter-se a uma
cirurgia plastica para corrigir uma imperfeicao que sé ela vé e que, segunda ela, seria
a responséavel pela sua infelicidade ou insucesso em algo.

[...]. A mudanca ndo estd na reconstrugao da imagem fisica e sim na forma como a
pessoa se V&, se percebe. Isto estd atrelado a sua autoestima, o que repercute em seu
comportamento e nas suas relacdes sociais. £ importante saber diferenciar isso tudo
para nao projetar seus insucessos afetivos, sociais ou profissionais nos aspectos fisicos.

Compreender como se processa esta dindmica interna nos transforma em sujeitos
que respeitam a propria individualidade e as diferencas, possibilitando encantar-se
com a forma de ser de cada um.

O belo, sem duivida, é algo que nos atrai, mas apenas inicialmente. O que nos man-
tém fascinados é a admirac¢ao que temos pelo outro, fruto da maneira como expressa
a sua determinacao, a sua atitude e seus valores.

#beleza #estetica #corpo #autoestima

ALVIM, J6. A necessidade de ser belo. Psicoblog (G1), 22 jul. 2018. Disponivel em: <http://gl.globo.
com/sp/presidente-prudente-regiao/blog/psicoblog/post/necessidade-de-ser-belo.html>.
Acesso em: 25 jun. 2020.

Agora, relina-se com dois colegas para discutir as questdes a seguir. Depois compartilhem suas

respostas com os outros colegas da turma, Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Vocés conhecem pessoas que se submetem a procedimentos inadequados, como dietas da moda
ou uso de anabolizantes, para alcangar determinados padrdes corporais inatingiveis?

2. Como a imagem que construimos de nés mesmos pode ser influenciada por fatores que estao
a nossa volta?

3. Como é possivel estabelecer uma relagao equilibrada entre a nossa imagem corporal e a autoestima?

O corpo virtual e a cidadania
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EM OUTROS CONTEXTOS

O que aprendemos

Neste tema vocé conheceu e experimentou praticas
corporais que, de modo geral, sdo oferecidas em acade-
mias de gindstica, mas que tém se tornado acessiveis por

meio de videos disponiveis na internet.

Vocé também refletiu sobre a influéncia que as redes
sociais exercem sobre a percepc¢do que temos de nés
mesmos e como a comparacao de nosso corpo com

corpos “perfeitos” pode nos afetar.

NOTIMEX

Transtorno Alimentar

ANOREXIA

EEsamsansEranRREIRNS T P T e T T TS

ANOREXIA

Do grego a

de) + -dre

Inapeténcia ou falta de
apetite

ANOREXIA NERVOSA

m Caracterizada por perda de peso
autoinduzida acompanhada por
urma imagem corporal distorcida

Caracteristicas

o Preocupacio excessiva com a forma
e o pesocorporal

® Manifesta-se pelo controle excessivo
da ingestdo de alimentos

Idade e sexo

& 14'18 anos de idade

& 17 anos: idade média de inicio

& Maior frequéncia em mulheres

TIPOS DE ANOREXIA
stritiva:
Tentativa de perda de peso com
dieta e exercicio

Nao hd vomito avtolnduzide ou
uso de medicamentos

Purgativa:

. Além de dieta e exercicios,

—  ocorre indugdo de vémitos e
uso de medicamentos para
ajudar na perda de peso

SINAIS DE ALARME

* Prescupacio com o peso

tAltew;%‘es de personalidade

+ Tonturas, desmaios, perda de
conscléneia

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacdes didaticas.

Em medicina, o termo {como um sintoma)
refere-se & perda de apetite ou a falta de
apetite e pode ocorrer por razées como:

/ € 8

Estados Doengas Situagdes

geraise  tramsitériasda
digestivas  vida cotidiana

ESTATISTICAS

10a:. 100

mulheres sofrem d

a tem a imaior taxa de mortalidade

de qualquer doenca mental

FREQUENCIA NOS SEX0S

£90% @ 10%

1"'"

Progndstico do tratamento

& 60% Tecuperagao total (vida

normal, sem a influéncia da doenga)

(v)

& 20 A Tecuperagao parcial
{vida normal, mas ainda mantém
um foco na comida e perda de peso)

& 20% continuam perigosamente
abaixo do peso

* Medo de pesoou engordar
* Nas mmmra auaémla%epela
menos trés ciclos menstruais

Nao escreva no livro.

Agora reflita com os colegas:

e Como voce se sente ao ver fotografias de outras pessoas
nas redes sociais? E como vocé se sente ao postar foto-
grafias suas?

Aplicacao em outro contexto

As redes sociais ampliaram a exposicao dos jovens,
dando mais espaco para que as pessoas que ndo corres-
pondem a certos padrdes de beleza se sintam pressio-

nadas; em consequéncia disso, sao
desencadeados problemas fisicos e
psicoldgicos. A anorexia é um deles.

A vida de uma pessoa anoréxica se
torna uma incansavel busca por um
corpo magro, pois ela tem uma imagem
distorcida do préprio corpo e nun-
ca acha que esta magra o suficiente.
Como o medo de engordar é intenso,
ela pensa o tempo todo em dietas,
guantas calorias consome, quantas
calorias gasta nas atividades que faz,
quanto ainda precisa emagrecer para
atingir o corpo que deseja.

Leia o infogréfico ao lado para saber
mais sobre essa doenca.

Agora junte-se a um colega para
realizar as seguintes atividades:

1. Pesquisem na internet maneiras de
manter o corpo com salide por meio
de habitos saudaveis e uma alimen-
tacdo equilibrada. Uma fonte de
pesquisa pode ser o Guia alimentar
para a populagao brasileira, dispo-
nivel em: <https://www.scielo.br/
scielo.php?script=sci_arttext&pid=
$2237-96222020000100309>.
Acesso em: 28 jul. 2020.

N

Busquem quais sdo as melhores
maneiras de ter uma boa satide: como
se alimentar, quais alimentos con-
sumir, como equilibrar as refei¢des,
quais atividades podem ser feitas e
com que frequéncia.

3. Depois sintetizem as informagdes,
criem um folder digital e postem-no
nas redes sociais para compartilhar o
conhecimento de vocés com outras
pessoas.

v

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Fonte: TUDO sobre: anorexia nervosa. Insight psicoterapia. Disponivel em: <http://insight-
psicoterapias.com/diagnostico-anorexia/>. Acesso em: 19 ago. 2020.
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Mediacdo sugerida
Lingua Portuguesa?

PROBLEMATIZACAO

1. Quais sao alguns dos
temas que provocam
polémica narelagao en-
tre ciéncia e sociedade?

2. Por que é importante

DEBATENDO CIENCIA PARA
CONSTRUIR A CIDADANIA

A relacéo entre ciéncia e sociedade nem sempre é harmoniosa. As vezes surgem

acompanhar esses de-
bates e se posicionar
diante deles? Qual é
a relevancia disso em
nossa vida cotidiana?

BNCC Competéncias:
CG4, CG5, CG7

CET1, CE2, CES3, CE7
Habilidades: EM13LGG103,
EM13LGG202,
EM13LGG301,
EM-13LGG302,
EM13LGG303,
EM13LGG703, EM13LPO1,
EM13LP02, EM13LP03,
EM13LP05, EM13LP11,
EM13LP12, EM13LP14,
EM13LP15, EM13LP16,
EM13LP17, EM13LP18,
EM13LP28, EM13LP29

Quadrinhos da desenhista
canadense Elise Gravel traduzidos
para o portugués pelos perfis Mural
Cientifico e Nunca Vi 1 Cientista e
publicados em uma rede social.

questionamentos sobre, por exemplo, em que medida os conhecimentos cientificos
devem ser considerados nas decisdes individuais ou coletivas, ou sobre quem deve
financiar a pesquisa cientifica. A seguir, vamos conhecer algumas dessas controvérsias
e os argumentos que sustentam cada posicionamento, de modo que vocé também
possa formar e expressar sua opiniao.

7 . . . Nao escreva no livro.
/ Link de ideias

Leia os quadrinhos a seguir. Enquanto |&, busque identificar o propésito do texto e a
quem ele se dirige. Tome notas de suas hipdteses para depois conversar com um colega.

Olga Explica:

( Muitas pessoas acham que \
cientistas sado todos génios

CIENTISTA TAMBEM

' #53¥ GENTE

Cientistas fazem erros com
frequéncia

Alguns até sio, mas a maioria
dos cientistas s3o pessoas como

dem praticar
=R esportes

Ou ler
quadrinhos

Ou fazer vérias outras coisas normais
i

© ELISE GRAVEL. TRADUGAO: MURAL CIENTIFICO/TWITTER

E assim que eles aprendem

Cientistas ndo sabem tudo

(-_ Cientistas frequentemente i,
precisam de ajuda uns dos outros

O que golfinhos
comem? Néo
fago ideia.

Eu néo consigo

f Cientistas nem sempre _\
tiravam as melhores notas
na escola na infancia

acertar os ¢
pode me ajudar?

Entdo o que os cientistas tém em comum? Eles sdo sempre

(@ 0410158 19 E gostam de aprender sobre o mundo ao seu redor

Tradugédo

Entdo, sim,vo CE pode ser um
CIENHST A' também!

Autoria: ©elise grn“'I
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Junte-se a um colega para responder as perguntas a seguir. Anotem no caderno as respostas,

assim como outros aspectos que julgarem relevantes. Ver respostas e comentarios no Manual do Professor ~
Orientagdes didaticas.

1. Quando alguém escreve um texto, tem em mente certo perfil de leitor e imagina quais ideias,
crencas e conhecimentos esse leitor-modelo tem.

a. Qual perfil de leitor a autora desses quadrinhos, Elise Gravel, tinha em mente quando os
escreveu? Descrevam esse leitor-modelo em termos de faixa etaria e ocupagao e expliquem
como chegaram a essas conclusodes.

b. Segundo a percepcao de Gravel, quais crengas esse leitor-modelo tem a respeito dos cien-
tistas? Expliquem como Gravel dialoga com essas crengas, nos quadrinhos.

2. Com base nas respostas que deram as perguntas anteriores e nas anotagdes que fizeram durante
a leitura, respondam: qual é, afinal, o propdsito desse texto?

3. Observem o contexto de producao e circulagdo do texto (o género discursivo que Gravel
escolheu, quem traduziu o texto, onde ele foi veiculado etc.). Respondam: as escolhas
feitas na hora de produzir o texto e fazé-lo circular sdo adequadas a intengao comuni-
cativa? Por qué?

4. Na opinido de vocés, as crengas sobre o trabalho dos cientistas que ficam subentendidas nesses
quadrinhos sdo comuns na sociedade em geral? Expliquem suas ideias.

5. O que pode ocorrer quando pessoas que ndo conhecem bem o universo da ciéncia percebem
que os cientistas “ndo sabem tudo” e cometem erros? E importante desmistificar a ideia de que
os cientistas sdo “todos génios”? Por qué? Como isso poderia ser feito?

Opinidao: como a sociedade véa ciéncia

Na secdo Link de ideias, vocé leu uma histéria em quadrinhos que busca desconstruir alguns es-
teredtipos e crencas equivocadas sobre o trabalho do cientista. Algumas pessoas, por desconhecer
o cotidiano da ciéncia, ficam desconfiadas quando descobrem que os cientistas cometem erros ou
tém discordancias entre si.

E importante que os cidadaos em geral compreendam a esséncia do método cientifico: ele
consiste em estabelecer hipoteses sobre certo fenémeno, fazer experimentacoes para verificar se
tais hipdteses sdo verdadeiras ou nao e sé entdo extrair conclusoes. Se o cientista conclui que sua
hipétese era falsa, precisa comecar tudo de novo.

A ciéncia é, portanto, essencialmente um trabalho de tentativa e erro. Além disso, é um trabalho
colaborativo, ja que os cientistas sempre se apoiam nos conhecimentos construidos anteriormente
por outros pesquisadores. Ao retomar esses conhecimentos, o cientista pode confirma-los ou refuta-
-los, trazendo novas conclusdes. E por isso que os saberes cientificos sdo constantemente revistos
e ampliados.

A seguir, vocé vai ler um artigo de opiniao que aborda esse assunto com profundidade.
Siga estes passos para compreender bem o artigo:

- Antes da leitura: observe o titulo e a linha fina, a data de publicacao e os créditos do autor,
apresentados ao final. Levante hipdteses sobre qual sera o recorte do tema e o ponto de
vista adotado; tome notas.

- Durante a leitura: busque identificar o principal questionamento a que o artigo responde
e qual resposta ele da.

- Depois da leitura: retina-se com um ou dois colegas para responder, no caderno, as ques-
toes propostas.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.

Artigo de opinido: género discursivo do campo midiatico-jornalistico em que o autor apresenta e defende um ponto de
vista sobre certo tema polémico da atualidade.

Linha fina: texto curto, com uma ou duas frases, que é colocado sob um titulo a fim de detalha-lo.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Os bastidores da ciéncia

Com o coronavirus, hd choque entre cientistas mais ortodoxos e os que estdo na linha de
frente

*Claudio de Moura Castro, O Estado de S. Paulo
11 de maio de 2020 | 03h00

Apesar de maltratada por autoridades e “or¢camenteiros”, com a epidemia do novo
coronavirus a ciéncia estd indo a forra. De fato, dependemos quase servilmente dela.
Porém desacordos e trocas de farpas sugerem que virou balbtrdia. Serd?

Sempre tentei mostrar a meus alunos o esplendoroso edificio da ciéncia, uma construgdo
onde vai um tijolo sobre o outro. Tem cumulatividade e produz resultados sélidos. H4 um
imperativo de buscar erro em tudo. Sendo assim, o que sobrevive merece confianga. Pode
demorar, mas os desencontros e as controvérsias acabam sendo resolvidos. [...]

Entra ano, sai ano, a maquina do método cientifico vai esmerilhando arestas e es-
magando estultices — por mais promissoras que parecessem. No seu ritmo pachorrento,
vai desbastando o entulho.

De repente, vem o coronavirus! O palavroério e as colisoes fragorosas dao a impressao
de que o método cientifico estd sendo defenestrado. Pesquisadores proclamam com
ferocidade suas ideias e versoes. E quase sempre se chocam com as verdades de outra
prima-dona. Sogobrou a ciéncia?

Ha hoje um real e inevitavel choque entre os cientistas mais ortodoxos e 0s que estdo
na linha de frente, geralmente, os médicos. Os primeiros passaram a vida proclamando
os rigores do método cientifico. Por que agora seria diferente?

Tradicionalmente, a medicina ampara-se na ciéncia. Porém a ciéncia s6 chega até
certo ponto. Dai para a frente, o campo é pantanoso. E os médicos sempre conviveram
com essa penumbra do que é apenas parcialmente iluminado pela ciéncia. Entra em
cena o conhecimento tacito, o “olho clinico”. E a decisdo nao pode esperar os testes,
demorados e caros. Diante do médico esta o paciente. A inagdo ndo é uma escolha. [...]

No furor da batalha, os minuciosos e arcanos protocolos da ciéncia parecem estar
sendo esquartejados. O edificio da ciéncia se esboroa? O publico, atonito, percebe as
guerras encarnicadas e dilacerantes entre os cientistas. |...]

[.]

E ai, além de vidas, o coronavirus esta destruindo o delicado tecido com que se
constroéi a ciéncia? A hip6tese deste ensaio é pela negativa.

[..]

Antes das pesquisas sélidas, a brigalhada sempre existiu. Ainda assim, tudo se pas-
sava longe, mesmo dos cidadaos mais bem-educados. Nao por sigilo, mas pela aridez
do tema ou pela incapacidade de penetrar na sua linguagem hermética.

Os egos transbordavam, monumentalmente. Newton nutria por Leibnitz um édio
doentio. [...]

Mas sao brigas que se diluem ao longo dos séculos. Em contraste, agora se compac-
tam em semanas e tém como espectador ansioso o grande publico. Este apenas vé as
colisdes espetaculosas, nao percebendo que, alguma hora, a poeira baixa e os resultados
nao admitem mais desacordos.

De janeiro para cd, circularam 7.500 novas pesquisas no mundo cientifico. Boa parte
nem merecerd publica¢do nos periédicos sérios. Das publicadas, pouquissimas chegardo
a ser citadas. Como sempre, sobra apenas um punhadinho.

Um estudioso dos processos da ciéncia vera o coronavirus criando um cenario
que encurta em meses o que levava décadas para acontecer, discretamente. E oferece
a sociedade uma amostra distorcida de como funciona a pesquisa, pois a urgéncia
comprime em semanas as conflagracoes. Mas é questdo de tempo, o limpa-trilhos do
método cientifico funcionard. Virdo as respostas! E poucos ainda creem haver alguma
fonte alternativa.

*M.A., PH.D., £ PESQUISADOR EM EDUCACAO

CASTRO, Claudio de Moura. O Estado de S. Paulo, 11 maio 2020. Disponivel em: <https://opiniao.estadao.
com.br/noticias/espaco-aberto,os-bastidores-da-ciencia,70003298540>. Acesso em: 20 jun. 2020.

Ortodoxo: aquele que
segue rigorosamente as
normas ou a tradicdo.

Ir a forra: vingar-se.

Estultice: tolice, boba-
gem.

Defenestrado: jogado
pela janela.
Prima-dona: principal
cantora de uma 6pera;
figurativamente, profis-
sional orgulhoso, que
nao aceita criticas.

Socobrar: perder-se,
afundar-se.

Tacito: que ndo é ex-
presso em palavras.
Arcano: misterioso,
enigmaético.
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Antes de iniciar a leitura, vocés foram orientados a identificar o principal questionamento a que

. Ver respostas e comentarios no Manual do
O artigo busca responder. Professor — Orientagdes didaticas.

a. Qual é esse questionamento?

b. Segundo o autor, por que existia esse questionamento quando o artigo foi escrito?

c. Que resposta o autor dd ao questionamento e quais sdo os principais argumentos que ele
apresenta para sustentar essa resposta?

Releiam o inicio do texto, em que o autor fala sobre o “esplendoroso edificio da ciéncia”. Segundo

ele, no meio cientifico “ha um imperativo de buscar erro em tudo”.

a. Relacionem essa afirmagao aos quadrinhos analisados na se¢do Link de ideias. Quais tre-
chos dos quadrinhos confirmam a ideia de que os cientistas estdo sempre “buscando erro
em tudo”?

b. Na opinido de vocés, qual é a relagdo entre o “imperativo de buscar erro” e o fato de o
método cientifico ter “cumulatividade” e produzir “resultados sélidos”, como diz o artigo?

/ Dialogos
| Nao escreva noivro. g

Reflexao sobre ciéncia nas can¢oes de Gilberto Gil

A relagao entre ciéncia e sociedade nao é objeto de atencao apenas de pesquisadores
como Claudio de Moura Castro. Poetas e compositores também usam sua linguagem artistica
e literdria para produzir sentidos nessa tematica.

Leia, a seguir, uma letra de can¢do do compositor Gilberto Gil. Procure e ouca a can¢ao na
internet para apreciar também sua dimensao musical.
Queremos saber

Queremos saber
O que vao fazer
Com as novas invencoes
Queremos noticia mais séria
Sobre a descoberta da antimatéria
E suas implicagoes

Na emancipagao do homem

Das grandes populacoes
Homens pobres das cidades
Das estepes, dos sertdes
Queremos saber

Quando vamos ter

Raio laser mais barato
Queremos de fato um relato
Retrato mais sério

Do mistério da luz

Luz do disco voador

ANDREA EBERT

Pra iluminac¢do do homem
Tao carente e sofredor
Tao perdido na distancia

Da morada do Senhor

Queremos saber

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Queremos viver
Confiantes no futuro

Por isso se faz necessario

Prever qual o itinerdrio da ilusao

A ilusao do poder

Pois se foi permitido ao homem

Tantas coisas conhecer

E melhor que todos saibam
O que pode acontecer
Queremos saber

Queremos saber

Todos queremos saber

QUEREMOS saber. Intérprete e compositor: Gilberto Gil. In: O VIRAMUNDO ao vivo - v. 2.

REPRODUGAO

Agora, converse com o professor e os colegas sobre estas questoes:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientages didaticas.
O eu lirico usa a 12 pessoa do plural: “Queremos saber”. Em sua opinido, que grupo de

pessoas ou que coletividade o eu lirico busca representar ao usar essa pessoa gramatical?

O verso “Queremos saber”, que d4 titulo a cancao e € repetido algumas vezes ao longo da
letra, deixa implicita certa atitude do eu lirico diante da ciéncia. Como vocé descreveria

essa atitude?

No dltimo paragrafo do artigo lido, Claudio de Moura Castro expressa uma opinido otimista
sobre a ciéncia, reafirmando sua crenca em seu método: “[...] o limpa-trilhos do método
cientifico funcionard. Virdo as respostas! E poucos ainda creem haver alguma fonte alter-
nativa”. Em sua opinido, essa visdo otimista da ciéncia também esta presente na letra da
cangao? Justifique sua resposta com versos da letra.

Na letra, o eu lirico manifesta uma preocupagao que nao é explicitada no artigo de opinido:
a de que a ciéncia beneficie a sociedade de modo democrdtico.

a. Quais versos falam sobre isso?

b. Em sua opinido, como o progresso cientifico pode ser inclu-

sivo e democratico?

“Queremos saber” ndo é a Unica cancao de Gilberto Gil que fala

viramundo

a0 vivo apresentagdes ao vivo nos anos 1970.

Rio de Janeiro: Polygram, 1998. 1 CD, faixa 7.

A cangao “Queremos saber” foi gravada por
Erasmo Carlos (1976) e Cassia Eller (2001).
Também foi interpretada pelo préprio Gil em

REPRODUGCAO

uanta
<QGilbertoGil

sobre ciéncia. Na verdade, o compositor tem um album inteiro

— Quanta, de 1997 — dedicado ao tema. Com dois ou trés cole-
gas, organize uma playlist com outras cangoes de Gilberto Gil
ligadas a tematica da ciéncia e compartilhem-na com o restante
da turma. Se quiserem, acrescentem mdusicas de outros cantores
e grupos que abordem o mesmo assunto.

Debatendo ciéncia para construir a cidadania
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REPRODUGAO/MIDIA E CIENCIA/YOUTUBE

Para que serve
a Ciéncia?

Outra opinido: a utilidade da ciéncia

Até este ponto do estudo, vocé analisou um artigo de opinidao e uma letra de cancdo que, cada
qual a seu modo, abordam a relacdo entre ciéncia e sociedade. Agora, vamos examinar mais um
texto que discute essa relagao, mas utilizando outras linguagens e outra midia - trata-se de um
dos episodios do vlog Midia e Ciéncia, apresentado por Mariana Pezzo, professora e pesquisadora
de Comunicacao Social da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar-SP).

Como ottituloindica, o vlog procura comentar, de forma critica, a cobertura que a midia faz sobre
temas de ciéncia e tecnologia. Relna-se a um colega para analisar o video, que esta disponivel em:
<http://www.labi.ufscar.br/2019/10/09/midia-e-ciencia-ep-94-para-que-serve-a-ciencia/> (acesso
em: 24 ago. 2020). A seguir, vocés encontrarao a transcricao de alguns trechos, que poderao usar
para acompanhar a exposicao das ideias enquanto assistem ao video.

Mais uma vez, vamos estabelecer um roteiro para ajuda-los na compreensao:

- Antes de assistir ao video: pesquisem a diferenca entre ciéncia basica e ciéncia aplicada
(dois conceitos que serao explorados na argumentacdo) e tomem notas. Além disso, copiem
0 esquema abaixo no caderno e observem as informacdes as quais deverao estar atentos.

- Enquanto assistem ao video: prestem atencdo a linguagem corporal e gestual da apresenta-
dora, bem como ao ritmo da fala, as pausas, as énfases e a entonacao. Discutam se, na opiniao
de vocés, a apresentadora explora esses recursos de modo a tornar o video claro e atraente.
Tomem notas, também, dos recursos visuais empregados — fotografias, videos, legendas.
Além disso, é claro, preencham no caderno o esquema com as informacgoes que faltam.

- Depois de assistir ao video: comparem o esquema preenchido com outras duplas e veri-
figuem se as sinteses ficaram semelhantes. Discutam com a turma as questdes propostas.

Introducao

Explicitacao do ponto de vista

Argumento 1

Argumento 2

Argumento 3

Argumento 4

Fechamento

MIDIA E CIENCIA
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Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

« Estd se consolidando na sociedade um discurso perigoso sobre a ciéncia,
segundo o qual s6 o retorno financeiro imediato é um resultado valido.

T8,

U807,

+ Reportagem sobre o PROANTAR: pesquisadores preocupam-se em
apresentar aplicagdes praticas de suas descobertas.

7777702277 Zz

ODE(

A

NODE

Midia e Ciéncia — Ep. 94 — Para que serve a Ciéncia?

Um discurso muito perigoso sobre a ciéncia estd
se consolidando no Brasil. Num contexto de crise,
aumenta a demanda por acdes que demonstrem,
junto a sociedade, a importancia da pesquisa nas
diferentes areas do conhecimento. O perigoso é
que esse clamor, que é legitimo, seja apropriado
por uma visao extremamente utilitarista da ciéncia
e — mais do que isso — que entende sé o retorno
financeiro imediato como resultado valido. Nesta
edicdo de Midia e Ciéncia, eu, Mariana Pezzo, argu-
mento que é fundamental identificar e questionar
esse pensamento, antes que seja tarde demais.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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A cobranca por resultados palpaveis da pratica cientifica é de tal natureza que, esses
dias, eu ouvi responsdveis por pesquisas que ja transformaram a trajetéria educacio-
nal e a vida de milhares de criancas e de jovens questionarem se esse trabalho serve
pra alguma coisa. Esse questionamento acontece diante de métricas de impacto que
enxergam sé as empresas como interface de comunicagéo entre a pratica académica
e a sociedade.

Na midia, uma reportagem da BBC Brasil sobre o PROANTAR, o Programa Antartico
Brasileiro, também chamou minha atencéo principalmente por causa da linguagem
usada pelos cientistas que foram entrevistados. Falando da biodiversidade da Antartida,
que é rica, Unica e pouco conhecida, os pesquisadores mencionam microrganismos que
sao verdadeiras fabricas produtoras de substancias de interesse em processos biotec-
nolégicos, e que tém grande potencial para contribuir com o setor produtivo do Brasil.
Falando do papel da Antartida na regulagao do clima, eles destacam a possibilidade de
melhorar a previsao do tempo no Brasil e assim de aumentar a produtividade agricola
e diminuir o custo social dos desastres climaticos, e assim vai...

O problema néo ‘t4 em buscar concretizar ganhos da atividade cientifica que se-
jam préximos do cotidiano das pessoas. Mas, em excesso, essa busca por produtos da
pratica cientifica pode fazer com que a gente deixe de se admirar, de se espantar e de
querer saber mais sé pela curiosidade diante desse vasto mundo. Afinal, o que sera de
nés se um continente gelado com 14 milhoes de quilometros quadrados, um complexo
ecossistema adaptado aquelas condi¢bes extremas e testemunhos da vida na Terra ha
milhares e milhares de anos... ndo forem mais suficientes para nos encantar, nos intri-
gar? Se s6 o valor econdmico ou algum beneficio direto mobilizar a gente.

[...] Num artigo intitulado “Sobre a utilidade do conhecimento inutil”, que foi pu-
blicado em 2017, o quimico alemao Helmut Schwarz afirma que grandes avancos sao
fruto de uma combinacdo entre criatividade, inteligéncia, curiosidade, perseveranca
e acaso. E que as pessoas, especialmente jovens, precisam de espaco, liberdade e
confianca para serem capazes de desenvolver todo o seu potencial e, assim, terem a
coragem de correr o risco e tornar descobertas possiveis, destacando a centralidade
da ciéncia bésica, que é uma espécie de caixa de ferramentas gigante, onde a gente
escolhe a que melhor nos serve em cada momento. Ao falar dessa ciéncia basica,
Schwarz também reconhece que néo é facil explicar por que que ela exige tempo e
dinheiro. E constata que essa dificuldade deixa a ciéncia béasica vulneravel. Mas fazer
de conta que a pesquisa fundamental ndo existe e falar s6 das aplicagdes néo vai
diminuir essa vulnerabilidade. Pode ser que a gente sé ‘teja jogando a sujeira para
debaixo do tapete, angariando apoio para aquilo que ja é valorizado, mas deixando
erodir a base indispensavel ao enfrentamento de problemas, que hoje a gente nem
sabe que existem. Boas leituras e até a semana que vem!

PEZZO, Mariana. Para que serve a Ciéncia? Midia e Ciéncia. Transcrigcdo de fragmentos. Disponivel em:

<http://www.labi.ufscar.br/2019/10/09/midia-e-ciencia-ep-94-para-que-serve-a-ciencia/>.
Acesso em: 17 jun. 2020.

. 5 Ver respostas e comentarios no Manual do
Agora, conversem com a turma sobre as seguintes questdes: Professor - Orientagées didaticas.

1. De que modo cada um dos argumentos apresentados pela pesquisadora Mariana Pezzo ajuda
a sustentar seu ponto de vista?

2. Leiam uma definicdo de argumento de autoridade:
No argumento de autoridade, o auditério é levado a aceitar a validade da tese [...] de-

fendida [...] pela credibilidade atribuida a palavra de alguém publicamente considerado
autoridade na drea [...].

OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA. Caderno virtual: tipos de argumento. Disponivel em: <https://

www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/etapa/tipos-de-argumento/>. Acesso em: 17 jun. 2020.

a. Qual dos argumentos apresentados por Mariana Pezzo é um argumento de autoridade?
Justifiquem sua resposta.

b. Expliquem como Pezzo introduz, em seu texto, esse argumento de autoridade. Quais infor-
magdes ela da ao espectador para que este identifique claramente a fonte do argumento?
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Vlog opinativo: ciéncia e sociedade

Com os colegas, vocé examinou algumas questoes polémicas que cercam a relagao entre
ciéncia e sociedade: em momentos de crise como a do coronavirus, a falta de consenso
entre os pesquisadores faz a ciéncia perder crédito ou, pelo contrario, fortalecer-se? Como
0 avanco cientifico pode ser inclusivo e democratico? A ciéncia deve ser pensada apenas
em termos de utilidade imediata?

Chegou a hora de vocé também debater questdes como essas em um v/og opinativo
semelhante ao que vocé analisou (Midia e Ciéncia). Vamos Ia!

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientacées didaticas.

Definir
as linhas
gerais do viog
1. Definam coletivamente:
« 0 nome do vlog;

 uma imagem de abertura, que serd utilizada
no inicio de todos os videos (tomem como
referéncia a usada no vlog Midia e Ciéncia

ou outras que pesquisarem);

» a duragao aproximada dos
videos.

Definir
otemae

Néao escreva no livro.

Contexto de producao
O qué: video opinativo.

Para qué: discutir temas
polémicos ligados a re-
lacao entre ciéncia e so-
ciedade.

Para quem: comunidade
escolar e publico em geral.
Onde: vlog sobre ciéncia
criado pela turma.

informar-se sobre ele
2. A partir deste ponto, vocé vai trabalhar em grupos de

trés ou quatro integrantes. Em sites de jornais e revistas, busquem
noticias e reportagens atuais que envolvam a relagdo entre ciéncia e so-
ciedade e, com base nelas, definam o tema que abordarao. Vejam algumas

80

possibilidades: movimentos antivacina; alimentos geneticamente modificados;
aprovagao de novos medicamentos ou terapias; politicas pdblicas de fomento a
ciéncia; exploracao de recursos naturais em regies sensiveis etc.

3. Quando tiverem definido o tema, busquem mais noticias e reportagens sobre ele,
além de artigos de opiniao, editoriais ou podcasts e viogs em que especialistas opinem
arespeito. Tomem notas nao apenas das informagdes sobre o tema, mas também dos
posicionamentos adotados e dos argumentos usados para sustentd-los.

4. Entre os contetidos que analisarem, escolham pelo menos um para
ser usado como argumento de autoridade. Vocés devem Ié-lo (ou
ouvi-lo) com atengdo e preparar um resumo para ser inserido

no roteiro. Tomem como modelo o resumo do artigo de
Helmut Schwarz apresentado por Mariana
Pezzo em seu viog.

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Elaborar
o roteiro do
video
5. Com base na pesquisa que fizeram, definam o

posicionamento (ponto de vista) do grupo sobre o tema e
0S argumentos em que vao se apoiar.

6. Com base no esquema que preencheram sobre o video
de Mariana Pezzo, elaborem um roteiro contendo: introdugdo,
explicitacao do ponto de vista, apresentacdo de argumentos
e encerramento. Lembrem-se de que um dos argumentos
serd o de autoridade (artigo ou outro texto que resumiram
previamente).

7. Escolham, também, alguns recursos visuais
para incrementar o video, como fotogra-
fias, videos, graficos e até memes
ou gifs.

Gravar
e revisar o video

8. Um ou dois colegas do grupo serdo os apresenta-
dores. Estes devem ensaiar o roteiro, enquanto os demais
verificam se a linguagem corporal, 0 tom da voz e o ritmo da fala
estao adequados.

9. 0 vlog Midia e Ciéncia é gravado de modo profissional, com uma produgao
sofisticada. Vocés podem optar por um formato mais simples, usando apenas um
celular ou cdmera em posicdo fixa (apoiado.em um tripé, por exemplo).

10. Antes de editar o video, mostrem a gravagao a outro grupo e pecam que a
avaliem sob estes aspectos:

o 0 espectador conseque identificar facilmente o tema tratado, o posicionamento
defendido e os argumentos que o apoiam?

» Avoz do(s) apresentador(es) estd audivel e o ritmo da fala esta adequado
(nem rdpido nem lento demais)?

« Alinguagem utilizada € apropriada ao contexto, sem excesso de
girias ou termos coloquiais?

11. Considerem as sugestdes dos colegas para
refazer partes da gravacao.

Editar
ovideo e
divulgar o viog
12. Usem um aplicativo apropriado para editar
0 video, cortando as cenas que nao ficaram boas.
Nao se esquecam de inserir aimagem de abertura

combinada com a turma e os recursos visuais planejados,
como fotografias e legendas.

13. Agora € s6 carregar os videos de cada grupo
no vlog da turma e esperar as curtidas e os
comentdrios. Nao deixem de assistir aos
videos dos outros grupos e opinar
sobre eles também.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

O que aprendemos

Depois de ter analisado e produzido textos de diferentes géneros, em diferentes midias, que
discutem a relacdo entre ciéncia e sociedade, vocé provavelmente percebeu que cada uma das
questdes neles debatidas tem o potencial de afetar o nosso cotidiano.

Por exemplo, se um pais deixa de investir em ciéncia basica, pode comprometer, no futuro,
sua capacidade de detectar e tratar doencas, o que prejudicaria a saude de sua populacao,
como alerta um dos textos analisados. Agora, para finalizar nossa discussao, reflita com
os colegas:

« O que podemos concluir sobre a importancia de acompanhar as discussées da ciéncia?

Aplicacao em outro contexto

No viog que produziu com os colegas, vocé utilizou um argumento de autoridade. Um aspecto
interessante desse tipo de argumento é que ele muitas vezes é utilizado — de forma indevida, é
claro - na producao de noticias falsas e outros boatos da internet.

Leia uma tira que nos ajuda a refletir sobre isso:

A ERA DAS INCERTEZAS

© ANDRE DAHMER

Fiz um belo texto sobre
cultura e educagao. Vou botar
na internet, assinado
pelo Saramago.

Otimo este texto do
Saramago. Vou repassa-lo
assinado com meu nome.

C

e
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DAHMER, André. A era das incertezas, série Malvados. 2006.

Agora, relinam-se em grupos pequenos e conversem sobre as seguintes questdes:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orienta¢des didaticas.
1. Por que o primeiro personagem decide divulgar seu texto na internet “assinado pelo Saramago”,

ou seja, pelo escritor portugués José Saramago?
2. Ajulgar pela reagao do segundo personagem, a intengao do primeiro foi alcangada? Expliquem.

3. Sdo comuns na internet boatos sobre ciéncia falsamente atribuidos a pesquisadores, médicos
e cientistas em geral.

Facam uma busca usando palavras-chave como “texto atribuido” + “pesquisador” (ou outras)
e localizem pelo menos um desses casos. Leiam os contetidos que encontrarem, inclusive os
textos que desmentem o boato, e discutam:

a. Qual declaracao ou opinido foi falsamente atribuida a um pesquisador?

b. Foram mencionadas as supostas credenciais do pesquisador? Por que isso ajuda na cons-
trucdo da noticia falsa?

c. Quais seriam os interesses por tras de tal manipulagdo?

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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BNCC
Competéncias:

A FICCAO CIENTIFICA & &

Habilidades: EM13LGG105, EM13LP54

E A DISCUSSAO DO PRESENTE

Mediacdo sugerida
Lingua Portuguesa?

PROBLEMATIZAC[\O Vocé ja assistiu a algum filme de ficcdo cientifica? Sabia que a maioria desses filmes

se baseia em narrativas que surgiram primeiro nas paginas dos livros? E que muitas das

1. Como a literatura de tecnologias que hoje nos parecem corriqueiras ja foram consideradas “invencionices”
ficgao cientifica dialoga dos textos de ficcao cientifica?

com o conhecimento

cientifico e tecnolégico? O texto literario é sempre um convite ao sonho, a fantasia, a reinterpretacao da

2. Qual ¢ a importancia realidade. Do encontro entre a literatura e a ciéncia surge o texto de ficcao cientifica,
) da literatura de ficcio género narrativo que inclui componentes préprios do universo da ciéncia, usualmente
cientifica para a huma- associados ao futuro.

nidade? A literatura de ficcao cientifica questiona as possibilidades de futuros em que as
novas tecnologias podem abrir para a humanidade tanto uma vida de comodidades
e realizag6es quanto uma sociedade marcada pela desigualdade e pelo autoritarismo.
Dessa forma, a literatura de ficcao cientifica mostrou-se uma esfera propicia para ques-
tionamentos sobre os limites da criagdo humana e os impactos do uso irresponsavel
de novas tecnologias.

o . . Nao escreva no livro.
/ Link de ideias

A ciéncia e a literatura de ficcao cientifica sempre estabeleceram relacdes muito proximas
entre si e, por isso, algumas vezes até se confundem. O cartum a seguir explora essa aproximacao.
Leia-o com atencao e depois responda as questdes em seu caderno.

© TOM GAULD

VOCE SABE
QUE ESTA

CIENCIA FICCAO CIENTIFICA

Ver respostas e comentarios no Manual do GAULD, Tom. Piaui, Sdo Paulo, n. 154, p. 62, jul. 2019.
Professor — Orientagdes didaticas.

1. Como é estabelecida visualmente a separacdo entre a ciéncia e a ficgdo cientifica nesse cartum?
O que isso sugere?

2. No cartum, os personagens observam-se mutuamente. O que essa atitude sugere sobre as rela-
¢Oes entre a ciéncia e a ficcdo cientifica?

3. Quais sdo os possiveis interesses dos leitores que se aproximam de um texto literario de ficgao
cientifica?

4. Vocé acredita que conhecer bem a drea das Ciéncias da Natureza pode ajudar a construir bons
textos de ficcao cientifica? Por qué?

a
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/ Dialogos

The Jetsons. a ficgao cientl'fica na Tv Ver respostas e comentarios no Manual do

Professor — Orientagdes didaticas.

-——er A série animada The Jetsons foi criada
pelos estudios Hanna-Barbera em 1962.
Ambientada no século XXI, apresenta uma
familia vivendo em um futuro repleto de
maravilhas tecnolégicas. Observe ao lado
uma cena dessa animacao.

Agora, reflita com os colegas:

EVERETT COLLECTION/AGB PHOTO LIBRARY

1. Qual invencao tecnoldgica da comuni-
cagdo é antecipada nessa cena?

2. The Jetsons foi produzida em uma época
muito anterior a popularizacao da internet,
de forma que a situacdo de comunicagdo ao
lado era apenas imaginada. Quais anseios
para o futuro os criadores da série expres-
saram por meio dessa cena?

Cena da série de animacéo
estadunidense The Jetsons, que foi
ao ar pela primeira vez em 1962.

ADAMS, Douglas. O guia do mochileiro das galdxias. Trad. Carlos Irineu da
Costa. Sdo Paulo: Arqueiro, 2011.

REPRODUGAO

Esse é o primeiro titulo da famosa série escrita por Douglas Adams que
narra as aventuras espaciais de dois personagens: Arthur Dent e seu amigo
Ford Prefect.

A dupla escapa da destruicdo da Terra pegando carona em uma nave
gracas a Prefect, um alienigena que vivia disfarcado de ator desempregado
enquanto fazia pesquisa de campo para a nova edicao de O guia do

g L X ) ) o 0 GLIATO
mochileiro das galdxias, o melhor guia de viagens interplanetarias. MOCHILEIRO TAS GALAKIAS

Capa do primeiro volume de O guia DOUGLAS ADAMS
do mochileiro das galdxias.

A literatura de ficcao cientifica

A idealizacdo de um futuro mais promissor existe desde que a humanidade permitiu a ima-
ginacdo inventar aquilo que Ihe faltava. A ficcdo cientifica, no entanto, ndo estd ligada apenas a
criacdo de possibilidades que ainda nao existem, mas também as possibilidades alargadas pelas
descobertas da ciéncia.

A medida que a sociedade avanca tecnicamente, a ficcéo cientifica questiona os limites da ética
na ciéncia e o uso da tecnologia como forma de dominio e controle social, responsabilizando as
escolhas humanas pelo modelo de futuro criado: idealizado ou catastréfico.

Em Frankenstein (1818), obra da escritora inglesa Mary Shelley (1797-1851) que inaugura a
literatura de ficcdo cientifica, o personagem Victor Frankenstein da vida a uma criatura formada
por pedacos de cadaveres costurados e animada por descargas elétricas, durante uma tempestade
de raios. Frankenstein mostra a vontade humana de subjugar a natureza por meio do progresso
e as desastrosas consequéncias disso.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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A Revolucdo Industrial, iniciada na Inglaterra a partir
da segunda metade do século XVIII, provocou transfor-
macdes tecnoldgicas e sociais, trazendo a ciéncia e a tec-
nologia para uma posicdo central desse novo momento
histérico e elevando-as a simbolos da modernidade. O
romance de Mary Shelley refletia os dilemas do cidadao
médio na época, que se via dividido entre o fascinio
pelas possibilidades abertas pela ciéncia e, a0 mesmo
tempo, temeroso de que os avancos pudessem fugir ao
controle do ser humano.

Leia a seguir um trecho de Frankenstein, observando
as relagdes estabelecidas entre o personagem e o pro-
gresso da ciéncia.

Frankenstein

Em minha educacao, meu pai me induzira a
acautelar minha mente contra o horror ao sobre-
natural. Nao me lembro de ter sofrido qualquer
impressao mais forte ao ouvir um relato supersti-
cioso, ou de ter receado a apari¢do de um espirito.

As trevas nao exerciam qualquer efeito em
minha imaginagdo, e um cemitério néo significava
para mais do que um depésito de corpos priva-
dos de vida que, de repositério de forga e beleza,
haviam passado a pasto dos vermes.

[..]

Aprenda, se nao pelos meus preceitos, pelo
menos por meu exemplo, o perigo que representa
a assimilacdo indiscriminada da ciéncia, e quanto
é mais feliz 0o homem para quem o mundo nao vai
além do seu ambiente cotidiano, do que aquele
que aspira tornar-se maior do que sua natureza
lhe permite. Quando constatei estar em minhas
maos um poder tao assombroso, hesitei por longo
tempo sobre a maneira de usa-lo. Assim como a
capacidade de dar vida a matéria, o problema de
preparar uma estrutura para recebé-la, com todo
o seu complexo de fibras, misculos e veias, exigia
ainda um trabalho por demais arduo e penoso.
Vacilei, a principio, entre a tentativa de criar um
ser igual a mim ou de intentar uma organizagao
mais simples.

[

Seria o criador de uma nova espécie — seres
felizes, puros, que iriam dever-me sua existéncia.
Indo mais longe, desde que eu tivesse a faculdade
de dar vida a matéria, talvez, com o passar do
tempo, me viesse a ser possivel (embora esteja
agora certo do contrdrio) restabelecer a vida
nos casos em que a morte, no consenso geral,
relegasse o corpo a decomposicdo. Ressurrei-
cao! Sim, isso seria nada menos que o poder
de ressurreicao.

SHELLEY, Mary. Frankenstein. Trad. Pietro Nassetti.
Sao Paulo: Martin Claret, 2004.

Ap0s a leitura do trecho, responda em seu caderno:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Qual é o ponto de vista do protagonista em relacao
as supersticoes e aos misticismos? Como esse posi-
cionamento se relaciona com o contexto histérico da
Revolucdo Industrial?

2. Esse trecho revela que a relagdo do protagonista com
a ciéncia mudou ap6s seus experimentos. Explique
como isso ocorreu, de acordo com o texto.

3. De que forma essas mudangas na relagio do protago-
nista com a ciéncia refletem preocupagdes do contexto
histérico em que a obra foi criada?

Desde o principio, as obras de ficcao cientifica tém
mantido um estreito didlogo com o contexto histérico
em que surgem e com as descobertas cientificas de sua
época. Por exemplo, a ideia que aparece no romance
Frankenstein de dar vida a cadaveres por meio de uma des-
carga elétrica veio de um experimento da época:em 1786,
oitaliano Luigi Galvani conseguiu mover os musculos de
uma ra morta ao aplicar uma corrente elétrica na medula
do animal. Assim, gracas a esse constante didlogo com
a ciéncia do mundo real, a literatura de ficcdo cientifica
também funciona como um difusor dos conhecimentos
cientificos para o publico leigo.

Um importante popularizador dessa vertente literaria
foi Hugo Gernsback, que lancou, em 1926, nos Estados
Unidos, a revista de ficcao cientifica Amazing Stories
(Histdrias Incriveis), que se tornaria um grande sucesso.
Atribui-se a Gernsback, alias, a propria criacao do termo
ficcdo cientifica - abreviado, em inglés, para sci-fi.

Embora muitos textos de ficcdo cientifica expressem
os temores do homem diante da ciéncia (como vimos em
Frankenstein), ha uma vertente com uma visao otimista
do futuro. Ela esta representada, por exemplo, na obra do
escritor francés Julio Verne (1828-1905).

Hugo Gernsback

Foi um inventor e escritor conhecido por popularizar a
ficcdo cientifica em revistas especializadas nesse género,
como a Amazing Stories, na qual ele trabalhava como
editor. Publicou e revelou diversos autores, além de
seus proprios textos, como o romance Ralph 124C 441+,
de 1911. Na obra, Ralph é um cientista do século XXVII
que vive em um mundo no qual
a ciéncia e a tecnologia se de-
senvolveram a ponto de sanar
todos os problemas individuais
e coletivos.

PICTURES/GETTY IMAGES

Hugo Gernsback (1884-
-1967), em 1963.
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Em sua obra, Julio Verne retrata as descobertas tec-
nolégicas como um beneficio para a humanidade. Seus
cientistas desenvolvem maquinas que permitem explorar
o oceano profundo, viajar ao centro da Terra ou voar pelos
céus - muitas décadas antes de o avido ser inventado.

Em seu romance Robur, o conquistador, Verne des-
creve o "Albatroz”, uma maquina voadora mais pesada
que o ar. Santos Dumont, considerado por muitos o pai
da aviacao, era leitor de Julio Verne na infancia e nutria
grande admiracdo pela obra do autor.

Reflita com os colegas:
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

e Santos Dumont afirmou ter se inspirado na obra
de Julio Verne para a construgdo do avido. De
que formas a literatura de ficgao cientifica pode
influenciar o progresso cientifico e tecnolégico de
uma sociedade?

@ O conto de fic¢do cientifica

A literatura de ficcdo cientifica se desenvolveu am-
plamente por meio do género conto. Os contos sdo
textos curtos, com poucos personagens e que possuem
a acdo narrativa centrada em apenas um conflito. O
conto desenvolve-se a partir de um conflito, ou seja,
uma situacdo desencadeadora da tensao narrativa, que
culmina no climax, momento de maior tensao. Devido
a pequena extensao desse género narrativo, o climaxeo
desfecho sao elaborados de maneira a arrebatar o leitor.

O conto de ficcdo cientifica, de modo geral, aborda as
fronteiras entre a limitagcao e o poder da criacdo humana.
Diante do progresso tecnoldgico, as possibilidades de
futuro — utépico ou distdpico — sao aventadas pelo uso da
tecnologia, de forma ética ou antiética, pela humanidade.

A seguir, leia o fragmento do conto“Noventa e nove’,
da autora Isa Prospero.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Utopico: relativo a utopia, isto é, a um lugar idealizado, perfeito.

Distopico: relativo a distopia, um lugar ou estado imaginario em que
se vive em condi¢des de extrema opressdo, desespero ou privacao;
antiutopia.

Noventa e nove

—Vovo, vovo!

Os gritos infantis se erguem com o abrir da
porta. O rosto de Adriana se alarga num sorriso
quando entra na sala e vé o garoto correndo até
ela. Pega-o nos bracos e o encaixa ao lado do corpo.

— Meu amor, senti a sua falta!
— Eu também, vovd!

Bracinhos gorduchos envolvem o pescogo
dela. Perfeito, ela pensa, inundada de alivio. Ele é
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perfeito. Passa a mao pelo cabelo castanho e olha
naqueles olhos curiosos e inteligentes.

— E o que vocé aprendeu hoje?

A tutora aparece nesse momento, uma mu-
lher jovem, simpatica, competente — e, o0 mais
importante, acostumada com crian¢as como Edu.
Alguém que possa certificar-se de que estd tudo
correndo como esperado. Adriana olha para o
neto, que esta dizendo:

— ... e como se proteger da poluicao. E a gente
viu um holofilme sobre os animais antigos!

— Que bacana, querido. — Ela se vira para a
mulher. — O dia foi tranquilo?

A outra assente com um sorriso gentil.
— Esté tudo bem, sra. Adriana.

kkk

— Seu aniversario estd chegando — ela diz
ao neto. Eles estdo sentados a mesa do café da
manha. Edu come com gosto, escolhendo seus
preferidos: geleia, ovos, paezinhos de verdade. O
trigo organico estda uma fortuna, mas ela ndo vai
economizar nas coisas de que ele gosta.

— O que vocé vai querer de presente?
Ele engole depressa e responde:
— Quero visitar a mamae!

O sorriso dela ndo vacila. Adriana finge pensar
sobre o caso, passa geleia numa torrada, faz um
hum deliberativo.

— Talvez a mamae nao possa — ela diz. — Ela
estd muito ocupada.

A expressao do neto murcha como um balao
sem ar. Ela sente um aperto no coracao. Impoténcia
diante da decepgdo dele. A raiva no peito é familiar.

— Mas eu vou falar com ela — promete. —
Quem sabe ela nao pode dar uma passadinha?

Edu sorri.

— Sofia.

— Mae.

— Vocé estd com uma cara péssima.
— E vocé néo.

As conversas com a filha agora sdo assim: um
bate e volta sem forca, as alfinetadas j4 exauridas,
nas entrelinhas. Adriana tinha parado de insistir;
estava exausta daquelas conversas, e os ataques
da filha a enchiam de preocupacao. Uma vez Edu
entrou na sala de comunicagoes e Sofia o viu pela
tela; depois disso, se recusou a atender as ligagoes
por meses. Entdo Adriana cedeu, forcando-se a
ser paciente. Achou que Edu fosse se acostumar
a auséncia da méae. Mas fazia mais de um ano e
o garoto nao entendia.

— Como estdo as coisas ai? — pergunta ela.

Sofia da de ombros. Era uma menina tdo bonita,
uma jovem mulher cheia de vida, apesar de uma

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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ou outra cirurgia necessaria. Agora tinha olheiras
permanentes, um olhar atormentado.

— Vocé estd trabalhando?

— De vez em quando.

— Se precisar de ajuda, me avise.
Um suspiro.

— Nao falta dinheiro, mae.

— Claro que nao.

Uma engenheira de sucesso, a filha patenteou
um processo de producao de grdos sintéticos que
a deixou rica e influenciou a decisao de ter um
filho sozinha. Era bom saber que ela ainda recebia
os lucros da invencao, mas Adriana nao entendia
como alguém podia ter todo aquele patrimoénio e
nao o usar em beneficio préprio.

— Sofia, ouga — diz ela. — Ele quer te ver.

Sofia estremece e vira o rosto. Responde num
sussurro abafado:

— Mae, pare com isso.

— Nao posso! Ele nao para de perguntar: “Por
que a mamae nao vem me ver? Quando eu posso
visitar a mamae?” Ele tem fotos suas. Fica me
contando as coisas que vocés fizeram juntos, suas
brincadeiras, a vez que vocé o levou ao...

— Mae — a voz fica mais forte, marcada por
um tom de adverténcia.

— Quando vocé vai parar de ser teimosa?
Sofia volta a encarar a tela.

— Eu ndo quero ter essa conversa de novo. Eu
te disse, desde o inicio, qual era a minha posigao.
A senhora passou por cima dos meus desejos
quando fez o que fez. E eu avisei, eu disse que
nao queria ter nada a ver com isso!

— Uma garota inteligente como vocé, com
uns preconceitos desses! Vocé, que sempre me
acusou de ser retrégrada! — A raiva aflora. — A
tecnologia existe a servico da humanidade, para
facilitar as nossas vidas e nos ajudar a evoluir
como espécie...

— E isso que disseram a senhora naquele lugar?

— Vocé mesma trocou os pulmodes quando
era crianca.

— Ah, mae, isso é completamente diferente!

— Nao é, nao! Os médicos dizem...

— Os médicos — bufa a filha, e dd uma risada
sem humor. — N&do sdo médicos, sdo...

— Sofia, ele se lembra de tudo, ele sente a sua
falta, ele...

— Cala a boca! — Ela fecha os olhos. — Vocé
nao faz ideia do esfor¢co que me custa sequer
olhar para a senhora.

— Pois eu estou cansada de vocé me olhar
como se eu fosse uma vila, quando tudo que eu
quis foi facilitar as coisas pra vocé! Eu fiz a parte
mais dificil, eu providenciei tudo! E ndo aguento

mais ouvir minha filha falar comigo como se eu
fosse uma criminosa, quando eu sé queria ver
meu neto!

Sofia abre os olhos e a encara. Eles faiscam do
outro lado da tela, furiosos e terrivelmente frios.

— Se quer ver seu neto — diz a filha —, a senhora
sabe onde ele esta enterrado.

PROSPERO, Isa. Noventa e nove. Superinteressante,
mar. 2018. Disponivel em: <https://super.abril.com.br/
cultura/noventa-e-nove>. Acesso em: 30 jun. 2020.

Agora, responda as questdes a seguir em seu caderno:

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1.
2.
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WELLINGTON, Zé; GEOVANI, Walter. Cangaco overdrive. Sao
Paulo: Draco, 2018.

Em um Ceard futurista e h
desolado pela seca, um
grupo fora da lei encontra
o corpo de um cangaceiro
legendério do século
passado modificado

por implantes de alta
tecnologia.

Qual é o tema abordado nesse conto?

O conto apresenta uma possibilidade tecnoldgica que
ainda ndo existe. A quais questdes éticas essa possibi-
lidade se relaciona?

O conflito, nesse conto, é apresentado logo no inicio
da narrativa. Identifique-o.

As personagens Adriana, a avd, e Sofia, a mae, reagem de
maneiras distintas diante da existéncia de Edu. Como é
a relacdo das personagens com a crianga? O que motiva
essa diferenca de tratamento?

Ao longo da narrativa sdo fornecidas pistas para a reve-
lacdo final, de que Edu estd morto. Quais sdo essas
pistas? De que forma elas auxiliam na construgao do
suspense ao longo da narrativa?

Adriana argumenta que Sofia trocou os pulmdes ainda
pequena; esta rebate, afirmando que sdo situagdes dis-
tintas. Com qual inten¢do Adriana realiza essa com-
paracao? Por quais motivos o argumento de Adriana
nado se aplica nessa situacao?

O titulo do conto, “Noventa e nove”, faz uma refe-
réncia a compatibilidade entre o humano original e
seu clone. Levante uma hipétese para quais problemas
poderiam ser gerados a partir dessa diferenca de 1%.

Em 1997, a ovelha Dolly foi o primeiro mamifero a
ser clonado com sucesso pela ciéncia. Desde entao,
debate-se sobre as limitagdes éticas para a clonagem
em humanos. Na sua opinido, a situagao apresentada
no conto é possivel em um futuro préximo? Explique.

ILUSTRAGAO: WALTER GEOVANI/EDITORA DRACO

O cangaceiro Cotiara
emcenadaHQ {
Cangaco overdrive. {
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Producao de

Nesta atividade
de ficcao cientifica.

conto de ficcao cientifica

, voceé e os colegas vao se dividir em duplas para produzir um conto

Se julgarem conveniente, vocés podem, mais tarde, tomda-lo como base para a
producdo de um filme de ficcao cientifica — uma pratica que sera proposta no Tema 9.

Ver respostas e comentérios no Manual do Professor —
Orientacdes didaticas.

Néao escreva no livro.

Contexto de producao
O qué: producao de um
conto de ficcao cientifica.
Para qué: recriar, pela
linguagem literaria, as
angustias ou esperancas
provocadas pelo avanco
cientifico e tecnoldgico.
Para quem: colegas e
professor.

Onde: canais e midias
sociais de estudantes e
professores.

Selecionar
o cartum

Primeiro, vocés vao escolher um dos cartuns a sequir e utiliza-lo
como base para a situacao inicial da acao do conto.

TEXTO | TEXTOII

© TOM GAULD

ACREDITO QUE ESTAMOS PRESTES A FAZER UMA
DESCOBERTA Q | !
CHATEADA OU FURIOSA POR VARIAS GERAGOES.

© TOM GAULD

UE VAI DEIXAR MUITA GENTE CONFUSA,

88

Conversem sobre as questdes a seguir:

ria motivado a realizar essa pesquisa? De que forma ela poderia impactar a sociedade?

Sobre o texto Il: qual possivel avanqo cientifico teria dado origem a cena
retratada? Quais seriam as consequéncias desse avanco para a
Histdria e para a memdria das sociedades?

Sobre o texto I: qual seria a descoberta que esses cientistas estdo prestes a fazer? 0 que os te-

GAULD, Tom. Piauf, Sao Paulo, n. 154, p. 26, jul. 2019.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Escrever
a primeira
versao do conto

Com base no planejamento que fizeram,
escrevam, juntos, a primeira versao do conto
de ficcdo cientifica, lembrando que ele serd lido
pelos colegas e pelo professor.

Lembrem-se também de que a a¢do do conto
deve ser orientada por estes momentos
principais: situacao inicial, confli-
to, climax e desfecho.

Planejar
o conto

Apds a escolha do cartum, vocés devem planejar a primeira

Lere
revisar o conto

Apods a escrita da primeira versao do conto de ficcao
cientifica, troquem-na com outra dupla e realizem a revisao
do texto, de acordo com os critérios decididos no planejamento.
Verifiquem, por exemplo:

« Esse conto apresenta elementos dos género ficgao cientifica e aborda, pela
linguagem literdria, os temores ou as esperancas humanas diante do progresso
cientifico e tecnoldgico?

» As acOes expressas no conto sao explicadas pelo uso positivo ou negativo

da tecnologia e das descobertas cientificas?

o 0 enredo é coerente e verossimil, mesmo que contenha elementos ainda ndo
presentes em nossa realidade?

Apds o término da revisao, passem o texto a limpo, produzindo a sequnda
versao.

Selecionem os contos de que mais gostaram e os divulguem nos
canais e nas midias sociais da turma.

Vocés podem incorporar uma imagem ilustrativa
que se relacione ao tema do conto.

versao do conto. Para isso, respondam as questoes a sequir para tomar

decisoes a respeito da produgao de texto:

1. Quem sao os personagens do conto que vocés vao produzir?

2. Como eles chegaram ao momento que dd inicio a narrativa?

3. Qual sera o conflito do conto?

4. Qual serd o climax, isto é, 0 ponto de maior tensdo da narrativa? Essa tensao sera gerada ou solu-
cionada pelas descobertas tecnoldgicas e cientificas?

5. Vocés fornecerdo pistas para os leitores sobre o desfecho da narrativa, como aconteceu no conto

“Noventa e nove”?

da humanidade?

enove”?

8. Como o conflito da narrativa serd resolvido no desfecho do conto?

Lembrem-se: o conto de ficgdo cientifica ndo precisa abordar apenas a utilizagao
de tecnologias de maneira irresponsdvel e voltadas para a destruicdo.
Vocés também podem apresentar futuros em que a tecnologia
seja utilizada de maneira benéfica, a fim de
melhorar a vida humana.

6. As descobertas cientificas e tecnoldgicas, no conto de vocés, levardo ao progresso ou a degradacao

7. A narrativa permitird reflexdes sobre questdes éticas, como aconteceu no conto “Noventa
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

O que aprendemos

Vimos que a literatura de ficcao cientifica esta estreitamente ligada ao contexto historico e
cultural em que surge e, muitas vezes, inspira-se nas descobertas cientificas e tecnolégicas de
sua época.

Dessa forma, as obras de ficcao cientifica anteciparam, em seu universo, muitas das invencoes
posteriores ao seu tempo, como telefones celulares, satelitizacdo e aperfeicoamento médico,
entre outras. Esse género também introduz discussdes éticas sobre os limites da criagao humana,
contribuindo para reflexées da sociedade quanto ao bom uso da tecnologia.

Agora, observe duas cenas de filmes de ficcdo cientifica produzidos recentemente.

WARNER BROS/EVERETT COLLECTION/FOTOARENA
VILLAGE ROADSHOW/KOBAI

No filme Circulo de fogo (2007), dirigido por Guillermo del Toro, O filme Mad Max: estrada da furia (2015), dirigido por George Miller,

a humanidade precisa valer-se da tecnologia para garantir a sua narra um futuro pés-apocaliptico e distépico em que adgua e a
sobrevivéncia. gasolina se tornaram os bens mais valiosos.
Reflita com os colegas; Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientacdes didaticas.

e As possibilidades de futuro projetadas por esses filmes sdo factiveis, isto é, sdo possiveis de
acontecer no mundo em que vivemos? Por qué?

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Aplicacao em outro contexto

O escritor George Orwell (1903-
-1950), em seu romance 1984 (pu-
blicado em 1949), apresenta o retra-
to de uma sociedade hipervigiada
e hipercontrolada. Escrito durante
a Guerra Fria - conflito geopolitico
entre os Estados Unidos e a antiga
Unido Soviética —, a obra ambienta-se
em um mundo de constantes guerras
entre poténcias mundiais, no qual as
liberdades individuais sao cerceadas
em nome de um suposto bem comum.

COLLECTION CHRISTOPHEL/AGB PHOTO LIBRARY

Cena do filme 7984, dirigido por Michael Radford e baseado no
romance de George Orwell.
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Leia a seguir um trecho desse romance, observando o conceito de teletela e imaginando o
contexto em que ele se realiza atualmente.

1984

Na distancia um helicéptero desceu beirando os telhados, pairou uns momentos
como uma varejeira e depois se afastou num voo em curva. Era a Patrulha da Policia,
espiando pelas janelas do povo. Mas as patrulhas néo tinham importéancia. S6 impor-
tava a Policia do Pensamento. Por trds de Winston a voz da teletela ainda tagarelava
a respeito do ferro-gusa e da superacdo do Nono Plano Trienal. A teletela recebia e
transmitia simultaneamente. Qualquer barulho que Winston fizesse, mais alto que
um cochicho, seria captado pelo aparelho; além do mais, enquanto permanecesse no
campo de visdo da placa metalica, poderia ser visto também. Naturalmente, ndo havia
jeito de determinar se, num dado momento, o cidadao estava sendo vigiado ou nao.
Impossivel saber com que frequéncia, ou que periodicidade, a Policia do Pensamento
ligava para a casa deste ou daquele individuo. Era concebivel, mesmo, que observasse
todo mundo ao mesmo tempo. A realidade é que podia ligar determinada linha, no
momento que desejasse. Tinha-se que viver - e vivia-se por habito transformado em
instinto na suposicao de que cada som era ouvido e cada movimento examinado,
salvo quando feito no escuro.

Winston continuou de costas para a teletela. Era mais seguro, conquanto até as
costas pudessem falar. A um quildometro dali o Ministério da Verdade, onde trabalhava,
alteava-se, alvo e enorme, sobre a paisagem fuliginosa. Era isto, pensou ele com uma
vaga repugnancia - isso era Londres, cidade principal da Pista N° 1, por sua vez a tercei-
ra entre as mais populosas provincias da Oceania. Tentou encontrar na memoria uma
recordacgao infantil que lhe dissesse se Londres sempre tivera aquele aspecto. Haviam
existido sempre aquelas apodrecidas casas do século dezenove, os flancos refor¢ados
com espeques de madeira, janelas com remendos de cartolina e os telhados com chapa
de ferro corrugado, e os muros doidos dos jardins, descaindo em todas as dire¢oes? E as
crateras de bombas onde o pé de reboco revoluteava no ar e o mato crescia a matroca
sobre os montes de escombros; e os lugares onde as bombas haviam aberto clareiras
maiores e tinham nascido sérdidas colonias de chocas de madeira que mais pareciam
galinheiros? Mas era inutil, ndo conseguia se lembrar: nada sobrava de sua infancia,
exceto uma série de quadros fortemente iluminados, que se sucediam sem pano de
fundo e eram quase ininteligiveis.

Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O Ministério da Verdade — ou Miniver, em Novilingua - era completamente di-
ferente de qualquer outro objeto visivel. Era uma enorme pirdmide de alvissimo
cimento branco, erguendo-se, terrago sobre terraco, trezentos metros sobre o solo.
De onde estava Winston conseguia ler, em letras elegantes colocadas na fachada,
os trés lemas do Partido:

GUERRA E PAZ. LIBERDADE E ESCRAVIDAO. IGNORANCIA E FORCA.
ORWELL, George. 1984. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2019.

Ap6s a leitura do trecho, dividam-se em duplas ou trios para realizar a atividade proposta a
seguir. Escolham uma pessoa para tomar notas das discussoes realizadas pelo grupo. Essa pessoa
devera anotar as principais ideias discutidas.

Facam as anota¢Oes de maneira resumida e organizada, por exemplo, em tépicos, pois vocés

trocarao esses registros com os colegas. Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor - Orientagées didaticas.

1. De que modo as teletelas de 7984 existem no mundo real do século XXI?

2. Ap6s essas reflexdes, compartilhem suas conclusdes com os colegas e discutam: a socie-
dade atual distancia-se ou aproxima-se de 79842 Em que aspectos?
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Vocé ja parou para pensar em como sera o futuro daqui a cem anos?

As imagens a seguir pertencem a série de ilustragdes intitulada No ano 2000 (En I'an 2000),
criadas em 1900 pelo ilustrador francés Jean-Marc Coté. Nelas, o artista imagina como seria o
mundo um século adiante, ou seja, no ano 2000. Observe-as atentamente, sem se esquecer de
ler as legendas.

il

COTE, Jean-Marc. No ano 2000: na escola. 1910. Cromolitografia, COTE, Jean-Marc. No ano 2000: escova elétrica. 1910. Cromolitografia,
22,3 cm x 33 cm. Biblioteca Nacional da Franga, Paris, Franca.

22,3 cm % 33 cm. Biblioteca Nacional da Franga, Paris, Franca.

JEAN-MARC COTE - BIBLIOTECA
NACIONAL DA FRANGA, PARIS

COTE, Jean-Marc. No ano 2000: ligagéo cinema-fono-telegrafica. 1910.
Cromolitografia, 22,3 cm x 33 cm. Biblioteca Nacional da Franca,
Paris, Franca.

Ver respostas e comentarios no Manual do

1. Que situagdes estao representadas nas ilustragdes? Professor - Orientaces didaticas.

2. Ha alguma semelhanca entre a imaginagao criada por Coté e a realidade dos dispositivos ele-
troeletronicos das primeiras décadas do século XXI?

Muitos de nés provavelmente ja tentamos alguma vezimaginar o futuro da humanidade, como
fez o ilustrador Jean-Marc C6té a seu tempo. Robds, alta tecnologia, carros voadores, teletransporte
sdo alguns dos elementos mais comuns dessa imaginacéo, dignos de filmes de ficcao cientifica.

Pode ser engragado olhar para as ilustracdes de Jean-Marc C6té hoje em dia, mais de cem anos
depois, e constatar como, mesmo projetando o futuro, os elementos usados na representacdo
parecem um tanto antiquados, revelando como o artista permanece preso a sua época. Observe
mais detalhadamente esses elementos nas reprodugdes do autor.

Esse tipo de representacdo artistica baseada na imaginacdo do futuro pela perspectiva
do desenvolvimento tecnoldgico é o que chamamos de ficcdo cientifica. Ainda que a capa-
cidade de sonhar com projecdes de um futuro desconhecido tenha sempre acompanhado o

© BIANCHETTI/LEEMAGE/AFP - BIBLIOTECA

NACIONAL DA FRANCA, PARIS
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desenvolvimento das linguagens artisticas, foi apenas com o intenso desenvolvimento
tecnoldgico do século XIX que aficcao cientifica se tornou um género literario e artistico.

A invencéo e o desenvolvimento do cinema como linguagem artistica, na passagem
do século XIX para o XX, trouxeram novas possibilidades técnicas para a representacdo do
futuro na ficcao cientifica.

Durante o estudo deste tema, discutiremos o cinema de ficcdo cientifica como forma
de imaginacdo e projecédo dos futuros que queremos e daqueles que desejamos evitar
para a humanidade. Compreenderemos o funcionamento da linguagem cinematografica
e de préticas culturais a ela relacionadas. Mobilizaremos esses conhecimentos na recep-
¢ao e producao do discurso artistico no cinema, como diversao, momento de reflexdo

PROBLEMATIZAGAO

1. Como o cinema imagi-
na o futuro?

2. Que futuros a ficcao
cientifica permite vis-
lumbrar?

3. Que futuro queremos
para a humanidade?
Que futuro desejamos
evitar?

e, além disso, como modo de compreender o presente e pensar o futuro. o |

Viagem a Lua, a primeira fic¢ao cientifica do cinema

Viagem a Lua (1902) é um filme escrito, dirigido e produzido pelo francés Georges Mélies (1861-
-1938). O roteiro de Mélies, como o nome indica, imagina a primeira expedi¢cdo humana a Lua.

Considerando que o primeiro foguete tripulado ao espaco foi lancado apenas em 1961 e que
a primeira expedicdo a Lua aconteceu em 1969, podemos considerar o filme de Mélies uma obra
de ficcdo cientifica. Na verdade, Viagem a Lua é o primeiro filme do género, inaugurando a ficcéo

cientifica no cinema.

GEORGES MELIES - FONDATION GROUPAMA GAN, PARIS

, i -

Imagem colorizada de um dos quadros do filme Viagem a Lua (1902), produzido e dirigido
pelo cineasta francés Georges Méliés.

. . . . . Ver respostas e comentarios no Manual
Observe a Imagem acima e reflita sobre as questoes a segulir. do Professor - Orientacdes didaticas.

1. Considerando que os personagens do filme estdo na Lua, como nos sugere o titulo, o que

eles estao fazendo?

2. Que elementos causam estranheza nessa representacdo de uma viagem a Lua?

Outros artistas, especialmente escritores, ja haviam imaginado essa viagem, e o género literario
ficcdo cientifica experimentava, na época, grande popularidade, como era o caso dos romances
Da Terra a Lua (1865), do escritor francés Julio Verne (1828-1905), e Os primeiros homens na Lua

(1901), do escritor inglés H. G. Wells (1866-1946).

Como podemos presumir, havia apenas especulacées sobre o que existia no espacgo até entao,
e Mélies, inspirado pela invencdo da camera cinematografica e pelos romances, baseou-se nas

A imaginacao do futuro
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Sobreposicao: técnica
de edicdo na qual dois
negativos sdo sobrepos-
tos, criando uma terceira
imagem. A técnica per-
mitia fazer cenas impos-
siveis de filmar a época,
como a aterrissagem da
capsula espacial no mar.
Na edicdo do filme, um
negativo com aimagem
da capsula foi sobrepos-
to a um outro, com o
interior de um aquario.
Stop trick: do inglés,
“truque de parar”. E um
recurso de edi¢do usado
para fazer coisas desapa-
recerem “magicamente”.
A camera é pausada e
um elemento é retirado
do quadro. Em seguida,
afilmagem é retomada e
aimpressdo produzida, a
quem vé o filme depois,
é a de que o elemento
que foi retirado “desapa-
receu”. Em Viagem a Lua,
a técnica é usada, por
exemplo, nas lutas con-
tra os selenitas, quando,
depois de um golpe for-
te de guarda-chuva, eles
desaparecem com uma
exploséo.
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imaginacdes de Verne e de Wells para compor seu roteiro. No filme, um grupo de cientistas de-
senvolve um canhao especial de longo alcance, capaz de langar uma capsula espacial tripulada a
Lua. Assim, vemos como o grupo de cientistas terrdqueos encontra os selenitas, uma civilizacdo
de seres humanoides por quem sao capturados.

Inovagdes tecnoldgicas da edicdo cinematogréfica, como a sobreposicao ou o stop trick (do
inglés, “truque de parar”), aliadas a um elevado orcamento para a época, permitiram que o filme
apresentasse ao publico, com efeitos especiais, imagens de como seria a viagem a Lua e dos ha-
bitantes extraterrestres, além da aterrissagem da capsula no mar. Outra novidade para a época foi
a colorizacao de algumas cépias do filme. Como a cdmera s6 captava imagens em preto e branco,
algumas cépias especiais foram coloridas a mao, umaa uma, por um estudio especializado de Paris.

O filme foi um sucesso imediato. Lotou as salas de exibicdo de toda a Franca e de outros paises
da Europa, alcancando depois os Estados Unidos.

Nao escreva no livro.

Experimentando

Sessao de cinema com debate

Fotograma do filme Viagem a Lua (1902) mostra a capsula tripulada alunissando no “olho” da Lua. A cena foi
composta pela combinagao de duas técnicas de edi¢do inovadoras: a sobreposicdo (o rosto do ator sobreposto a
superficie da Lua) e o stop trick, quando a capsula “magicamente” aparece no olho da Lua.

Vocé e a turma assistirdao ao filme Viagem a Lua e, em seguida, deverao refletir e debater ideias
a respeito dele.

O filme completo pode ser acessado no seguinte endereco: <https://www.youtube.com/
watch?v=HR56l0AfSOM>. Acesso em: 10 jun. 2020.

Reflitam sobre as seguintes questdes: g‘i[ﬁi@%ﬁgi@gﬁgjtéms no Manual do Professor -

1. O filme mostra uma ficgao sobre um futuro (a chegada do homem a Lua) que, na época, ainda
nao havia acontecido. Hoje, porém, podemos compara-lo com a realidade. Que elementos
do filme vocé destacaria, para compara-los ao desenvolvimento tecnolégico e cientifico e aos

conhecimentos que temos atualmente sobre viagens a Lua?

2. Os efeitos especiais usados por Mélies, ainda que nos parecam, hoje em dia, simples demais,
foram muito importantes para a época. Qual é, em sua opinido, a importancia das técnicas de
efeitos especiais para o cinema de ficcao cientifica?

3. O cinema de ficgdo cientifica geralmente imagina um futuro para a humanidade. No caso de
Viagem a Lua, vemos a imaginacao de um futuro hoje ja vivido. Como serdo nossas imaginagoes
atuais do futuro? Como elas se refletem nos filmes a que vocé assiste?

MOVIESTORE COLLECTION/ALAMY/FOTOARENA
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Imaginando o desastre. Cinema e distopia

A ficcao cientifica, como vimos, é um género artistico que imagina um futuro possivel ou
impossivel para a humanidade. Muitas vezes, como no caso do filme Viagem a Lua, de Georges
Mélies, a ciéncia imaginada na ficcdo é desenvolvida pela humanidade muitos anos depois.

Y

-~
Cena da queima de livros do filme Fahrenheit 451 (Inglaterra, 1966), dirigido por Francois Truffaut (1932-1984).
O filme baseia-se no romance homénimo de Ray Bradbury (1920-2012).

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Imagine um futuro de que vocé gostaria para a humanidade. Como seria esse futuro?
2. E um de que nao gostaria? Como ele seria?

No género ficcdo cientifica, existe um tipo de narrativa que projeta nao apenas um fato, mas
uma sociedade inteira no futuro. Esse tipo de narrativa, que mostra uma sociedade rigidamente
controlada com base no dominio da tecnologia, faz parte de um subgénero da ficcao cientifica
chamado distopia.

A distopia dialoga com a tradicao filosoéfica das utopias. Assim, enquanto a utopia projeta
uma sociedade idealizada e harménica do futuro, sem crimes, violéncia ou pobreza, a distopia
seria 0 oposto: uma sociedade na qual esses elementos seriam dominantes. No universo da
ficcao cientifica, essas realidades aparecem sempre alicercadas no uso da tecnologia.

O filme Matrix (1999), dirigido pelas irmés Lilly e Lana Wachowski, ¢ um exemplo de fic¢éo cien-
tifica distopica. O filme apresenta uma realidade futura, na qual, depois da criacdo da inteligéncia
artificial, as maquinas se revoltaram e travaram
uma guerra contra a humanidade. Vencedoras da
guerra, comecaram a manter os seres humanos
em estado vegetativo e a usar sua energia para
funcionar. Para isso, mantém os humanos em ca-
sulos especiais, com seus cérebros ativos, gracas
a um grande programa simulador de realidade
virtual chamado Matrix (do inglés, “matriz"). Na
Matrix, os humanos vivem como se a guerra com
as maquinas nunca tivesse acontecido. E nesse
contexto que se desenrola, entao, a histéria do
protagonista Neo (vivido por Keanu Reeves), que
desperta para a realidade distépica do mundo
das maquinas e parte em busca de acordar a
humanidade e destrui-lo. (Estados Unidos, 2003).

Utopia: palavra formada
pela combinagao do pre-
fixo grego u (“ndo”) e do
radical topos (“lugar”).
Designa o nao lugar, ou
seja, o lugar ideal, que
nao existe. Trata-se de
uma tradicdo do pensa-
mento filosoéfico ociden-
tal de acordo com a qual,
para pensar os proble-
mas éticos e morais da
sociedade presente, pro-
jeta-se um pais ou uma
cidade ideal, onde tudo
funciona perfeitamente.
Um grande marco dessa
tradicao é o livro Utopia
(1516), do filésofo inglés
Thomas Morus.

Distopia: palavra forma-
da pela adi¢ao do prefi-
X0 grego dis (“mau”) ao
radical topos (“lugar”).
Seria, assim, o mau lu-
gar. Como subgénero da
ficgdo cientifica, procura
inverter a légica da uto-
pia e projetar um mun-
do futuro no qual uma
sociedade autoritaria
governa com base no
dominio tecnolégico.

WARNER BROS/EVERETT COLLECTION/FOTOARENA
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Cena do filme Branco
sai, preto fica (Brasil,
2014), dirigido por
Adirley Queirds.

926

Outro filme de ficcdo cientifica distopica é Fahrenheit 451 (1966), dirigido pelo cineasta
francés Francois Truffaut com base no romance de mesmo nome do escritor estadunidense
Ray Bradbury, publicado em 1953.

Fahrenheit 451 projeta um futuro dominado pela televisao. A trama se desenrola em uma
sociedade rigida e autoritaria em que livros sao proibidos. Para manter o controle sobre a socie-
dade, restringe-se 0 acesso ao conhecimento, que é veiculado unicamente pela televisao. Quando
um livro é localizado, um grupo especial do corpo de bombeiros é designado para apreendé-
-lo e queima-lo. O filme conta a histéria de Guy Montag (interpretado por Oskar Werner), um
bombeiro que conhece Clarisse (Julie Christie), uma professora que |é livros as escondidas. Guy
passa, entdo, a questionar seu lugar naquela sociedade autoritaria e comeca a desafiar o poder.

Branco sai, preto fica (2014), do diretor brasi-
leiro Adirley Queirds, é um filme que combina
com originalidade elementos de documentario,
ficcdo e ficcdo cientifica para também compor
uma distopia.

A histéria se passa na cidade brasileira de
Ceilandia (DF) e projeta uma realidade paralela
para o Brasil. No filme, acompanhamos o perso-
nagem Marquim (vivido pelo ator Marquim do
Tropa), sobrevivente de um massacre aconteci-
do no curso de uma série de ataques da policia
na periferia do Distrito Federal. Marquim é um
locutor de radio de Ceilandia que, depois da
invasao de um baile de black music na década
de 1980, busca maneiras de criar uma revolta
contra o poder estabelecido pela autoridade
distopica em Brasilia.

LEONARDO FELICIANO/CINCO DA NORTE

Em uminfluente artigo de 1965 intitulado“A imaginacao do desastre’, a filésofa estadunidense
Susan Sontag (1933-2004) analisa o género dos filmes de ficcdo cientifica. No texto, argumenta
que o cinema de ficcdo cientifica € uma fantasia criada com base nas ansiedades e inseguran-
cas da humanidade em relacao ao futuro. Para Sontag, o filme de ficcao cientifica cumpre um
papel duplo: pode servir tanto para embelezar o mundo como também para neutraliza-lo. Leia
o trecho a seguir, adaptado do artigo de Sontag:

Nossa era é uma era de extremos. Vivemos sob a ameaca continua de dois destinos
igualmente amedrontadores, mas aparentemente opostos: a banalidade incessante e
o terror inconcebivel. E a fantasia, servida em grandes porcoes pela industria cultural,
que permite lidar com esses aspectos gémeos. Porque uma coisa que a fantasia pode
fazer é tirar-nos da monotonia insuportavel e distrair-nos dos terrores - reais ou ante-
cipados - através de uma fuga para situagoes exdticas e perigosas, mas que tém finais
felizes no dltimo minuto. Uma outra coisa que a fantasia pode fazer é normalizar o
que é psicologicamente insuportavel, acostumando-nos, dessa forma, a isso. Em um
caso, a fantasia embeleza o mundo. No outro, o neutraliza.

SONTAG, Susan. The imagination of disaster [A imaginac¢d@o do desastre]. In: Against interpretation
and other essays. Nova York: Picador, 1966. Tradugao e adaptagdo nossas.
Responda as questdes a seguir com base na leitura do texto, no estudo realizado sobre o

cinema de ficcdo cientifica e em seus conhecimentos de Histoéria e Geografia.
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Susan Sontag escreve em 1965, ou seja, durante o periodo histérico conhecido como
Guerra Fria, no qual havia a ameaga real de uma guerra mundial com armas nucleares que
aniquilasse a humanidade. Em sua opinido, essa ameaca existe ainda hoje? O que poderia
nos levar a concordar com a autora ou a discordar dela quando argumenta que “nossa era
é uma era de extremos”?

2. Sobre quais temas a ficcao cientifica poderia refletir nos dias de hoje?

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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CONCEITOS E TECNICAS

Nao escreva no livro.

Montagem cinematografica e trilha sonora

| [~ oV

Desenhos do storyboard de Alien, o 82 passageiro (1979), filme
dirigido por Ridley Scott. Storyboard é a série de desenhos usada
para projetar a ordem das agdes, acontecimentos e planos que
serdo filmados.

Vamos fazer um filme de ficcao cientifica? Para isso,
antes, é preciso estudar alguns conceitos basicos de
cinema, dando especial atencao a dois deles em parti-
cular: a montagem cinematografica e a trilha sonora. Ao
compreender e analisar alguns processos de produgao
da linguagem cinematografica poderemos, depois, fazer
nossas proprias escolhas de modo mais embasado.

Montagem cinematografica

A técnica da montagem talvez seja uma das mais
importantes em cinema.

Considerando que um filme é uma série de imagens
estéticas que, quando reproduzidas em determinada veloci-
dade, geram a impressao de movimento, o que aconteceria
se entre uma sequéncia de imagens e outra adicionassemos
uma outra aleatéria, filmada em outro lugar?

A montagem foi teorizada pelo cineasta soviético
Serguei Eisenstein (1898-1948) como um procedimento
de composicao dos diferentes quadros e planos de um
filme, para criar a narrativa da histéria que esta sendo
contada. Em seu classico texto A Montagem, de 1938, ele
a descreve assim:

[...] os entusiastas da montagem descobriram
uma qualidade que os surpreendeu por muitos
anos. Essa qualidade era a de que dois planos,
colocados lado a lado, imediatamente fundem-se
numa nova percepgao, que surge dessa contrapo-
sicao como uma nova qualidade. [...] Tomemos, por
exemplo, [a imagem de| uma lapide. Contraponha
a ela a imagem de uma mulher de luto, chorando
ao lado, e a maioria das pessoas chegara a con-
clusdo: “é uma viava”.

EISENSTEIN, Serguei. Montagem (1938). In:
Neravnodtichnaia prirdda [A natureza nao indiferente].

Moscou: Museu-Cinema do Centro Eisenstein, 2004.
p. 45-46. Tradugao nossa.

SCREEN MEDIA FILMS/EVERETT
COLLECTION/FOTOARENA

Para Eisenstein, a ideia de uma “vilva” é criada ime-
diatamente em nossa mente pela contraposicao dos
dois quadros.

Para exemplificar com imagens o que ele quis dizer,
examinaremos um experimento, chamado experimento
Kuleshév, que foi realizado pelo diretor Lev Kuleshév (1899-
-1970) para analisar o potencial da técnica da montagem.

Kuleshév fotografou o ator lvan Mozzhukhin (1889-
-1939) pedindo que fizesse a expressao mais neutra pos-
sivel. Em seguida, intercalou a mesma foto com diferentes
imagens: um prato de sopa, um velorio e uma mulher
deitada. Observe as sequéncias atentamente.

LEV KULESHOV E SEMYON RAYTBURT

O efeito Kuleshév (Semyon Raytburt, Unido Soviética, 1969).

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.
1. Que Impressao temos ao olhar a primeira sequenCIa?

E a segunda? E a terceira?

2. Observe mais uma vez as imagens. Qual a sensacao
de tempo produzida pelo tamanho da imagem no
quadro central, nas trés sequéncias?

As diferentes sensacdes produzidas pelas trés sequén-
cias de Kuleshév mostram o principio da montagem, des-
crito anteriormente por Eisenstein. No entanto, podemos
perceber também que as trés imagens centrais possuem
diferentes tipos de enquadramento. A primeira mostra o
prato inteiro; a segunda, o caixdo quase todo e a terceira
mostra a mulher da cintura para cima.

A nocao de enquadramento é muito importante no
cinema: é assim que se pode decidir o que entra e o que
fica de fora de um plano. Para enquadrar apenas o que
se deseja, é preciso escolher o angulo certo da camera.

Analisaremos, a seguir, alguns dos planos e quadros
mais comuns.
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Quadro de planos

Grande Plano Geral (GPG)

O grande plano geral é um plano panoramico que
registra a paisagem ou o espaco. Pode, também, apresen-
tar os objetos distanciadamente. Serve para introduzir o
espectador a um cendrio, que logo depois pode aparecer
em planos mais préoximos.

MOVIESTORE/SHUTTERSTOCK

Grande plano geral no filme De volta para o futuro, Parte Il (1990),
dirigido por Robert Zemeckis.

Perceba, na imagem, que a relacao entre as forcas da
natureza e os seres humanos reforca a grandiosidade épica
que os personagens terdo de enfrentar. Ordenar o Universo
é um trabalho gigantesco para seres tdo pequenos. De onde
vem a forca? Essa é a discussao central da série, explicitada
na organizac¢ao do grande plano geral utilizado.

Plano Geral (PG)

O plano geral mostra pessoas, objetos e cenario por
inteiro, em distancia mais préxima que o grande plano geral.

Observe como, na cena abaixo, a utilizagdo do plano
geral coloca o espectador no mesmo nivel dos persona-
gens, mas como se estivesse indo em sentido contrario.
A escolha desse enquadramento no plano ajuda a gerar
no espectador a angustia e a tensdo necessérias para que
acompanhe o desenrolar da trama.

EVERETT COLLECTION/FOTOARENA

Plano geral de Invasores de corpos (1956), dirigido por
Don Siegel.
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COLLECTION CHRISTOPHEL/AGB PHOTO LIBRARY

Plano Americano (PA)

O plano americano mostra as pessoas a partir da
altura do joelho. Permite que o didlogo aconteca sem
que a camera tenha que mudar de posicao.

Observe, naimagem, como o plano possibilita perce-
ber a interacdo dos dois personagens, mostrando suas
expressoes, gestos e explicitando suas relagoes.

Plano
americano em
O exterminador
do futuro 2
(1991), dirigido
| por James
Cameron.

Plano Médio (PM)

Mais fechado que o plano americano, o plano médio
mostra as pessoas da linha da cintura para cima. Permite
melhor observacao das expressoes faciais, assim como
de detalhes do cenario.

WARNER BROS/EVERETT
COLLECTION/FOTOARENA

Exemplo de plano médio no filme Marte Ataca! (1996), dirigido
por Tim Burton.

Primeiro Plano (PP)

No primeiro plano, vemos os atores enquadrados do
peito para cima. Geralmente é um recurso utilizado para
dar énfase as expressodes faciais e nuances emocionais.

Primeiro
plano em
cena do filme
Nostalghia
(1983),
dirigido

por Andrei
Tarkdvski.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Néo escreva no livro.

Primeirissimo Plano (PPP)

O primeirissimo plano enfatiza mais ainda as expressoes faciais, ao enquadrar um rosto dos
ombros para cima.

Veja como, naimagem, a camera no nivel dos olhos do ator faz com que o espectador se sinta
dentro da narrativa. E como se o personagem estivesse conversando “de igual para igual” conosco.

Primeirissimo plano no filme
MIB — Homens de Preto lll (2012),
dirigido por Barry Sonnenfeld.

ALLSTAR/COLUMBIA PICTURES/ALAMY/FOTOARENA

Plano Detalhe (PD)

O plano detalhe, como o nome diz, capta o detalhe de um objeto ou de alguma parte do
corpo de uma pessoa. E usado para destacar alguma acdo importante, trazendo o foco para algo
que passaria despercebido em planos mais abertos.

Plano detalhe no filme Harry
Potter e o enigma do principe
(2009), de David Yates (Estados
Unidos e Reino Unido).

Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

WARNER BROS/EVERETT COLLECTION/FOTOARENA

Plano e contraplano

A técnica do plano e contraplano é usada para didlogos que acontecem “frente a frente”. Na
maioria das vezes, grava-se primeiro uma pessoa, depois a outra e, durante a edicdo, montam-se
as cenas gravadas de modo a criar a ilusdo de que as duas estao dialogando. E uma técnica muito
utilizada também em entrevistas.

AF ARCHIVE/ALAMY/FOTOARENA
MOVIESTORE/SHUTTERSTOCK

Plano e contraplano no filme O vingador do futuro (1990), dirigido por Paul Verhoeven. Na cena, o recurso é usado para mostrar o
didlogo do personagem Douglas Quaid (vivido por Arnold Schwarzenegger) com um ser fantéstico, no planeta Marte.
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Storyboard: planejar e projetar antes de filmar

O processo de criacao e realizacdo de um filme envolve muitas etapas e procedimentos que
Decupar: dividir (rotei-  antecedem a filmagem propriamente dita. Decupar o roteiro, ou seja, planejar as cenas e os pla-

ro) em cenas, sequéncias ta-l fi t t b d & t . trabalh d
e planos numerados, Nos e representa-10s graricamente num storyooarad, € a €tapa que organiza o trabalho e aeve ser

para facilitar a gravacéo. realizada antes da captacdo das imagens.
Termo usado em cinema
e televisao.

O storyboard assemelha-se muito a e 7
uma pagina de HQ, mas todos os qua- 4 ) k’},
dros devem ter o mesmo tamanho para N UNIT - CLal€
servir como referéncia do tamanho A
da tela. O storyboard também indica \
para a equipe de filmagem como cada
plano serd filmado e a ordem em que o
filme serd editado depois de encerrada
a captacao de imagens.

MGM/COLLECTION CHRISTOPHEL/AGB PHOTO LIBRARY

Storyboard do filme

007 contra GoldenEye,

de 1995.

Ver respostas e .comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

+ Que planos de enquadramento vocé identifica no storyboard acima?

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O som e a musica no cinema: trilha sonora através da tecnologia

ETHAN MILLER/GETTY IMAGES

Apresentacdo de orquestra

| durante exibicao do filme Star
Wars Episédio IV: Uma nova
esperanca, no Star Wars: In
Concert, em Las Vegas (Estados
Unidos), em 2010. No evento,
orquestras sinfénicas e um coral
executaram musicas da trilha
sonora da saga Star Wars (ou
Guerra nas Estrelas) em sincronia
com as cenas.
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Néo escreva no livro.

Reprodugéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Chama-se trilha sonora o conjunto de musicas e sons que contribuem para o desenvolvimento
de uma narrativa, em filmes, pecas de teatro e outras manifestacdes artisticas, como performances

e instalagdes.

As trilhas sonoras aparecem até mesmo em matérias de telejornais, quando os produtores
desejam suscitar nos ouvintes emocdes que dialoguem com as imagens e com o teor das noticias.

No caso das produgdes cinematogréficas, mesmo os didlogos gravados podem ser
considerados parte da trilha sonora. Desempenham um papel importante e envolvem
processos que vao desde a captacao até a edicao.

A musica e os efeitos sonoros tém duas funcdes. A primeira delas é uma funcao de
imitacdo e representacdo, quando as imagens sao ilustradas por sons feitos pelos musicos.
Em um filme dos irmdos Lumiére exibido em 1896, por exemplo, uma cena que mostrava
soldados foi acompanhada por sons que simulavam os barulhos de seus equipamentos,
como espadas, além do cavalgar dos cavalos. Em um outro filme, que mostrava um desfile
militar de uma cavalaria alema, o publico escutou “A Marselhesa”, hino nacional francés.
Em suma, as musicas e os sons que tém funcdo de imitacdo e representacao sao aqueles
que fazem parte da realidade e da acdo, do mundo representado no filme, como é o caso
de um radio que toca uma musica em uma cena, para dar mais um exemplo.

A segunda func¢do acontece quando a musica e os sons ndo fazem parte do mundo
representado no filme. E o que acontece quando uma musica emocionante surge no
momento em que dois personagens apaixonados se beijam, por exemplo. Nesse caso, a
musica cumpre a fungdo de criar uma emocao no publico.

A musica que néo faz parte do mundo interno, representado no filme, costuma ser usada
para estabelecer alguma emocéo no publico ou para situar a cena social e historicamente,
como quando ouvimos instrumentos orientais em filmes sobre lutas e artes marciais.

No inicio da histéria do cinema, eram tocadas musicas ja existentes, mas, com o de-
senvolvimento da industria cinematografica, os produtores passaram a encomendar a
musicos pecas especialmente compostas para as cenas.

Experimentando

| Para curtir ey

WALL-E animation foley
and sound design. Walt
Disney Pictures. Disponivel

em: <https://www.youtube.

com/watch?v=0IPxlvbc_
cs>. Acesso em: 8 maio
2020.

Veja como foram criados os
efeitos sonoros (também
chamados foleys) e o design
de som, que teve a direcao
do sonoplasta e editor Ben
Burtt, para o filme Wall-E
(2008), da Disney. O video
mostra também como
James MacDonald, um dos
maiores artistas de foley do
mundo, criava os sons para
os filmes e desenhos da
companhia. No controle do
video, vocé pode colocar
as legendas em inglés para
treinar o idioma e para
poder acompanhar o que
Ben Burtt diz sobre os
efeitos sonoros.

:-‘

Chegou o momento de pér em pratica o que vocé e a turma aprenderam sobre cinema.
A proposta é que vocés escrevam, produzam e editem um curta-metragem (até 15 minutos) de

ficcdo cientifica.
A turma deverd se organizar em grupos para compor as seguintes equipes:

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Roteiro: é responsdvel por debater as ideias com a turma e escrever o roteiro do filme de ficcao

cientifica. Importante: o roteiro final deve ser lido e aprovado pela turma toda.

ANDREA EBERT
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Nao escreva no livro.

2. Storyboard: com a direcao, é a equipe que produzird os storyboards para o filme.

3. Direcao: é responsavel por coordenar as filmagens, dirigir a interpretacao dos atores e fazer,
no set, a composicdo dos quadros. E o diretor quem da o comando “Acéo!” quando tudo esta
pronto para gravar.

4. Direcao de arte: composta das equipes de figurino e de cenografia, é responsavel por fazer
os figurinos dos personagens, assim como escolher e preparar as loca¢ées da filmagem.

5. Atuacao: os atores e as atrizes que interpretardo os personagens.

6. Camera: é a equipe encarregada de operar a camera durante a filmagem. Trabalha em conjunto
com a equipe de direcao.

7. Som: é a equipe encarregada de captar o som, gravar a trilha sonora, os efeitos sonoros (foleys).

8. Producéo: coordena a execucéo de todas as atividades das diferentes equipes. E a equipe
responsavel por estabelecer cronogramas, calendarios de filmagens e conseguir as permissoes
para filmar em espacos que necessitem delas.

9. Edicao: é a equipe de montadores. Recebera os arquivos de dudio e video separados para
edita-los em um sé filme.

A producao passo a passo

1° passo: Criar o roteiro

Depois de discutir com a turma qual sera o enredo
do filme, a equipe de roteiro deve escrevé-lo com
o maximo possivel de detalhes para orientar as
préximas equipes que trabalharao no filme.

O roteiro deve ter inicio, desenvolvimento e fim,
e ndo deve ultrapassar os 15 minutos de duracao.
Dica: uma pdgina de texto de falas em didlogo

corresponde a mais ou menos um minuto de filme.
| ]

2° passo: Desenhar o storyboard

Finalizado o roteiro, ele é entregue a equipe de
storyboard, que fara a composicao grafica dos
quadros. Lembrem-se de incluir no quadro mo-
vimentacées importantes. E importante também
anotar a que parte do roteiro cada quadro do

storyboard se refere.
L |

3° passo: Pré-producao

Nesta etapa, com o roteiro e o storyboard em maos,
as equipes de producao, direcao e direcao de
arte precisam planejar as gravacoes. Isso significa
escolher os locais (e obter as permissées) onde
elas acontecerdo, produzir os figurinos, cenarios
e ensaiar com os atores.

4° passo: Producao

Hora de gravar. E importante que esta etapa seja um trabalho
coletivo de todas as equipes envolvidas.

Lembrete: sempre usem a claquete antes de comecar a gravar
uma cena. A claquete serve para identificar a cena e a tomada que
serdo gravadas. Esse cuidado ajuda muito na hora de editar. Ao
salvar os arquivos das cenas gravadas, eles devem ser nomeados
pelo nimero da cena e nimero da tomada.

F

5° passo: Pés-producao

Na etapa da p6s-producao acontecem a montagem e a mixagem

de som do filme. Atualmente ha muitos programas gratuitos

e de software livre que permitem fazer tanto a edicdo como a

mixagem de som.

Sugerimos dois aplicativos gratuitos que vocés podem utilizar

para a edicao dos materiais. Ou utilizem outros, se preferirem.

a) Blender (para computador): o Blender é um software gratuito
e em cédigo aberto que é intuitivo e facil de usar, além de
permitir manipular de diversas maneiras o material gravado
da etapa anterior. Pode ser baixado no link: <https://www.
blender.org/download/> (acesso em: 10 jun. 2020). H4 muitos
tutoriais disponiveis gratuitamente na internet que explicam
como editar videos.

b) Inshot (para smartphone): este aplicativo gratuito permite
edicdes basicas nos videos, bem como a insercao de musicas
baixadas em seus celulares. Também é intuitivo e facil de
utilizar, com tutoriais disponiveis na internet.
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EM OUTROS CONTEXTOS

O que aprendemos

Neste tema, olhamos para o cinema de ficcao cientifica como uma maneira de pensar, por
meio da arte, sobre o desenvolvimento tecnolégico e como esse desenvolvimento pode criar um
futuro melhor ou pior para a humanidade.

De inicio, vimos e analisamos o primeiro filme de ficcao cientifica produzido, Viagem a Lua,
de 1902, e deparamos com algo que na época era apenas uma ficcdo da imaginacdo utoépica (a
chegada do ser humano a Lua), e que hoje ja é um fato do passado. Discutimos sobre as diferen-
cas e semelhancas entre a imaginacdo sobre a chegada a Lua apresentada no filme de 1902 e os
conhecimentos atuais sobre as viagens ao espaco. Partimos dessas questdes para perguntar-nos
sobre quais outros futuros, hoje em dia, a tecnologia permite imaginar.

Em seguida, exploramos um subgénero dos filmes de ficcao cientifica, que é a distopia. Essa
forma — tdo comum no cinema contemporaneo - de imaginar um futuro autoritario e antidemocra-
tico fez com que refletissemos sobre as funcdes do cinema de fic¢do cientifica em nossa sociedade.

Depois, investigamos algumas técnicas da montagem cinematogréfica e da trilha sonora e
produzimos nosso proprio curta-metragem de ficcdo cientifica.

Como finalizacdo dessa sequéncia de estudos, faremos a seguir uma discussdo coletiva com

a turma, tendo como base o filme criado e sua exibicao publica.

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor = Orientacdes didaticas.

1. Que futuro, ou futuros, o filme criado pela turma permite vislumbrar?

Para orientar a discussao, considerem as questdes abaixo:

2. Como podemos pensar uma sociedade mais democrdtica e inclusiva, no contexto da ficcao
cientifica?

Aplicacao em outro contexto

BRASIL, 2020

© KLARWEIN, MATI/ AUTVIS,

KLARWEIN, Mati. Bitches
Brew. 1970. Técnica mista:
6leo e témpera sobre tela,
40 cm x 80 cm. llustracdo
com temdtica afrofuturista
para a capa do LP de mesmo
nome, de Miles Davis.

Conceituado em 1993 pelo pensador Mark Dery (1959-), o afrofuturismo é um movimento
cultural que busca inspiracao na ficcao cientifica, na tecnocultura e no pensamento pés-colonial
para criar uma estética que pense as questdes da diaspora negra na contemporaneidade e no futuro.

Podem ser considerados autores afrofuturistas Octavia Butler e Samuel Delany, na literatura.
Nas artes visuais, Jean-Michel Basquiat e os quadrinhos do super-heréi Pantera Negra. Na musica,
os coletivos Jonzun Crew, Warp 9, Paliament-Funkadelic e Sun Ra. Que tal conhecer alguns deles?
1. Junte-se a um ou dois colegas, escolham um artista afrofuturista e procurem na internet infor-

magoes sobre ele: aspectos biograficos, sua proposta estética e o que busca expressar com
sua arte.

2. Com as informagdes coletadas, organizem um breve perfil do artista e apresentem-no a turma.

Nao escreva no livro.
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Ciéncia e tecnologia
no cotidiano

-

Celulares registram uma apresentacdo do grupo de pop music
Now United, em 2019, em Sao Paulo (SP), revelando uma nova
forma de se relacionar com a arte.
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As midias e tecnologias digitais
tém influenciado nosso cotidiano e
transformado os modos de interagao
social.

Recebemos uma série de imagens
e informacdes a respeito dos ultimos
acontecimentos do pais e do mundo,
assim como temos acesso a diversos

MAURICIO SANTANA/GETTY IMAGES

contetidos via internet e redes sociais.

Nossas relagoes interpessoais
passaram a ser mediadas também por
essas redes e passamos a ser afetados
por problemas como a superexposi-
¢ao de nossos corpos, o consumo de
modelos de vida, ideias e discussoes
politicas por meio dessas ferramentas
que operam on-line.

A difusdo generalizada de apare-
Ihos como os smartphones faz com
que estejamos conectados a rede
o tempo todo. Além disso, esses
aparelhos, por portarem cameras,
criaram fendmenos inéditos, como
a possibilidade de registrar espeta-
culos musicais.

A tecnologia, além de modificar a
maneira como passamos a ter acesso
a obras artisticas, nos faz refletir
sobre qual é o sentido da ciéncia em
nossa vida. Ao longo desta unidade
identificaremos e analisaremos a
relacao entre tecnologia e ciéncia no
cotidiano e como tal relacdo rearti-
cula as maneiras como pensamos e
produzimos linguagem.

Agora reflita e discuta com os colegas e o professor:

1.

2.

De quais maneiras a tecnologia estd presente em seu
cotidiano?

Quais sdo os impactos do uso de ferramentas tecnoldgicas
no seu cotidiano?

Quais sao os riscos e beneficios que vocé observa no uso
diario de ferramentas tecnoldgicas?

Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.




BNCC
Competéncias:
CG1, CG2, CG3, CG4,
CG5, CG6
CE1, CE2, CE3, CES5,
CE6 e CE7
Habilidades:
EM13LGG101,
EM13LGG102,
EM13LGG105,
EM13LGG201,
EM13LGG202,
EM13LGG203,
EM13LGG301,
EM13LGG302,
EM13LGG303,
EM13LGG501,
EM13LGG5083,
EM13LGG601,
EM13LGG602,
EM13LGG603,
EM13LGG604,
EM13LGG701,
EM13LGG702,
EM13LGG703,
EM13LGG704
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Arte

A ARTE E A TECNOLOGIA
NO COTIDIANO

Observe com atencao aimagem a seqguir, criada pelo artista Zayd Menk, do Zimbabue, pais da

rMediagéo sugerida—l

Africa. Procure analisar os vérios elementos da obra e responda as perguntas.

MENK, Zayd. Midtown Manhattan. 2017. Técnica e-waste, 165 cm x 80 cm x 28 cm. Colecdo particular. Nessa obra,
o artista zimbabuano Zayd Menk fez uma reproducao, em tamanho proporcional, de Manhattan, Nova York
(Estados Unidos).

Ver respostas e comentarios
no Manual do Professor —
Orientagdes didaticas.

2. A obra de arte nos permite pensar nas relagoes entre a humanidade e a tecnologia. Como?

1. Quais objetos o artista utilizou para construir essa reproducao?

A expressdo artistica exerce grande influéncia em nosso cotidiano, seja por meio de musicas,
filmes, novelas ou séries, seja por meio de outras manifestacdes. Em uma sociedade hiperconectada
como a nossa, é frequente o acesso a arte por meio de diferentes midias: celulares, computadores,
televisao ou radio.

Em uma pesquisa de 2017, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) apontou que
74,9% dos domicilios do pais utilizavam a internet. Na mesma pesquisa, constatou-se que em
96,7% dos domicilios havia televisées. Esses dados nos levam a concluir que uma grande parte de
nossa apreciacao artistica se da a distancia, em vez de se realizar na forma presencial. Esse didlogo
entre a tecnologia e a arte faz surgir novas tendéncias de interagao humana, como no caso da
digitalizagcao de acervos e de exposicoes de arte virtuais.

Domicilios em que havia utilizacao de internet (%)
100

81,1 83,1

80

60

40 4

20 +

Brasil Norte Nordeste Sudeste Sul Centro-Oeste
‘ I Total [ urbana [ Rural ‘

Fonte: IBGE. Diretoria de Pesquisas, Coordenacao de Trabalho e Rendimento, Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios Continua, 2017.

ZAYD MENK - COLEGCAO PARTICULAR

ERICSON GUILHERME LUCIANO
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Atecnologia contribui ndo apenas para a expansdo do olhar como também influi no fazer artis-
tico. Atualmente, é comum fotografar e fazer videos e edita-los por meio de aplicativos de celular
que permitem, com certa facilidade, que musicas sejam criadas com a utilizacdo de instrumentos

PLAYING FOR CHANGE

virtuais ou samples. Ha aplicativos de desenho e pintura que simulam variados tracos e
pinceladas, que podem ser acionados com um simples deslizar dos dedos em telas ou
pela utilizagdo de um mouse de computador. Se levarmos em conta que ha menos de
trinta anos esse tipo de tecnologia nao estava disponivel em larga escala como nos dias
atuais, podemos notar que houve um grande salto evolucionario, tanto nas possibili-
dades de criacao quanto no contato artistico mediado pela tecnologia. Essa evolugao
tecnoldgica pode ser comparada ao que aconteceu com a invencdo da fotografia, no
século XIX, que gerou grande impacto na producdo das artes visuais e possibilitou o
surgimento de novas linguagens e fazeres artisticos.

O quaseirrestrito acesso a tecnologia nos coloca mais tempo colados a telas de com-
putadores e de smartphones. Apesar de ndo podermos ainda dimensionar quais serao
os impactos no futuro, ja podemos notar mudancas nas formas de interacdo humana

PROBLEMATIZAGCAO

1. De que maneiras o dia-
logo entre arte e tecno-
logia interfere em seu
cotidiano?

2. Como esse didlogo nos
permite produzir e con-
sumir arte?

3. Como a arte, por meio
da tecnologia, pode
nos aproximar € nos
distanciar?

pelas linguagens.

A criacao coletiva na modernidade:
Playing for Change

E

N &""_ AT - . v I'_

O projeto Playing for Change surgiu em 2002 com a ideia de que a musica é capaz de
ultrapassar fronteiras e conectar pessoas. Song Around the World, 2014.

O projeto Playing for Change busca conectar o mundo por meio da musica. De acordo com
seus criadores, ele “surgiu da crenca comum de que a musica tem o poder de romper fronteiras e

Ver respostas e comentarios no Manual do

superar distancias entre as pessoas”. , entarios n
Professor — Orientagdes didaticas.

1. A imagem mostra musicos cantando e tocando seus instrumentos em uma gravagao feita a dis-
tancia. Quais outras linguagens artisticas vocé acha que permitem a producdo de obras feitas

virtual e coletivamente, e de que maneiras?

2. De que forma esse tipo de produgdo pode impactar a criagdo artistica?

A internet permite que artistas de diferentes partes do mundo se encontrem e criem juntos.
Tem se tornado cada vez mais comum que albuns inteiros sejam feitos a distancia. Cada musico
grava sua parte e envia as faixas de adudio pela internet, que entdo sdo mixadas e masterizadas.
Esse processo de producdo musical a distancia é usado até mesmo em géneros que prezam pela

Criacao espontanea, como o jazz.

O Playing for Change é um projeto que utiliza esse modo de criacdo. Cada musico grava sua

parte, incluindo video, que depois é editado como se fosse um mosaico sonoro.

A arte e a tecnologia no cotidiano

| Paracurtir ey

DOWN by the riverside.
Musicas ao redor do
mundo. Playing for
Change. Disponivel em:
<https://playingforchange.
com/pt/videos/riverside-
musicas-ao-redor-
mundo/>. Acesso em: 23
jun. 2020.

Assista a versdo do classico
do blues“Down by the
riverside”, realizado por
musicos que integram o

projeto.
\ J

Mixagem: processo de
edicdo musical em que
os instrumentos gra-
vados separadamente
sao combinados para
formar a musica. E nes-
sa etapa que os timbres
e os volumes de cada
instrumento sao defi-
nidos, para que todos
soem adequadamente.

Masterizagao: proces-
so em que se busca dar
o melhor acabamento
possivel aos sons, reti-
rando ruidos, nivelando
e equalizando os volu-
mes. Na fabricacdo de
um album, é nessa etapa
que as faixas sdo norma-
lizadas e equalizadas,
para que todas tenham
ambiéncia e volumes pa-
recidos.
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Experimentando

Orientacgdes didaticas.
Criando uma peca separadamente, juntos!

Baseando-nos na ideia do Playing for Change, vamos
adaptar o formato para criar coletivamente uma peca de

percussao.

12 etapa: Divisao da turma

Dividam-se em grupos de trés pessoas. Cada uma tocara
um instrumento, um objeto ou utilizar a percussao do
préprio corpo (sons de maos batendo no peito, estalos
de dedos, sons emitidos pela boca). Produzam sons que
tenham timbres e alturas (graves e agudas) diferentes.

22 etapa: Criando e ensaiando ideias

Elaborem ritmos que deverao ser tocados simultaneamen-
te. Tentem criar ritmos que nao se repitam constantemente,
buscando padrdes mais longos. Vocés podem tentar
simular, por exemplo, ritmos da bateria de uma musica
de que vocés gostem. Assim, cada um tocard uma peca da
bateria (bumbo, caixa e chimbal, por exemplo). Toquem
juntos utilizando um metrénomo para ajudar a marcar os
tempos, que pode ser encontrado gratuitamente em sites
ou em aplicativos para celular. Avaliem constantemente
se 0 que vocés estao tocando esta sincronizado.

Ver respostas e comentarios
no Manual do Professor —

Nao escreva no livro.

32 etapa: Gravando

Depois que tiverem ensaiado bastante, gravem videos
com um celular tocando suas partes, uma pessoa por
vez. Escutem o metrénomo por meio de fones enquanto
gravam os videos — isso garantirad que tudo possa ser
sincronizado. Cada video devera ter ao menos trinta
segundos de duracao.

42 etapa: Editando

Utilizem um programa de edicao de videos e sincronizem os
videos que vocés gravaram. Cada um deles devera ocupar
uma parte da tela, de modo que seja possivel ver todos
tocando ao mesmo tempo. Ajustem os volumes caso seja
necessario. E, 0 mais importante: sejam criativos! O video
pode comecar com apenas uma pessoa tocando e as outras
entrarem cada uma em algum momento, por exemplo. Ele
deve ter, ao final, a0 menos trinta segundos de duracao.

52 etapa: Publicando

Coloquem o video finalizado em uma plataforma de
compartilhamento de videos. Havera uma aula em que
todos os videos serao apresentados para a turma. Cada
grupo devera ser avaliado pelos outros estudantes: o
video ficou sincronizado? Deu para escutar os ritmos
que cada um tocou ou o audio poderia ser melhorado?
A peca musical ficou interessante?

As lives: novas formas de apreciacao artistica em grande escala

Na ultima grande pandemia, causada pelo coronavi-
rus, SARS-CoV-2, a internet assumiu relevancia na difusao
da arte. Os artistas puderam, de alguma forma, continuar
produzindo e se manter préximos ao publico por meio
da tecnologia. O entretenimento provou-se fundamental
para o publico durante o isolamento social, assim como
o fazer artistico transformou-se quando os artistas se
depararam com novas formas de observar, encarar e
trabalhar naquela realidade.

GLOBAL CITIZEN 2020/GETTY IMAGES

IR ] = A . .

Imagem da performance on-line da banda inglesa The Rolling
Stones, durante o festival One World: Together at Home, em
2020. O evento foi organizado pela cantora e compositora
Lady Gaga e pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS)
durante a pandemia do coronavirus, em abril de 2020.
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1. Quais elementos tecnoldgicos vocé acha que foram
necessarios para transmitir um show ao vivo da banda
pela internet?

2. Como esse tipo de apresentagdo inaugura uma nova
experiéncia e relagdo entre os artistas e o publico?

3. Vocé passou pela experiéncia de assistir ou produ-
zir alguma apresentagao ao vivo (/ive) a distancia?
Se a resposta for afirmativa, como foi a experiéncia e
que elementos similares e diferentes vocé destacaria,
em comparagdo a uma performance em um espaco
tradicional?

As lives democratizam o acesso a arte porque os
artistas podem transmitir o evento ao vivo para qual-
quer lugar do mundo por meio da internet. Contudo, a
interacdo entre os artistas e o publico fica comprome-
tida, podendo influenciar até mesmo o resultado das
apresentacdes, pois muitas vezes os artistas precisam
da presenca do publico para se sentirem motivados
ou terem ideias surgidas de improviso. A prépria inte-
racdo entre os artistas torna-se mais dificil ou mesmo
impossivel, se imaginarmos uma performance que exija
a aproximacao e o toque fisico.

Reprodug&o proibida. Art.184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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/ Em perspectiva N3o escreva no livro.

Gravacao e distribuicao de musicas e filmes

Ver respostas e comentarios no Manual

Este modelo de fondgrafo, ao lado, permitia
do Professor — Orientacdes didaticas.

a gravacao e reproducao de sons utilizando
cilindros de cera. Posteriormente, passou-se a
utilizar discos de cera em vez dos cilindros.

IMAGES/KEYSTONE BRASIL

Com o progresso tecnoldgico, o acesso
a musicas e filmes tornou-se mais facil e
democratizado, em grande parte por causa
dos formatos de arquivos digitais. Os discos
e filmes antigos podem ser convertidos para
esses formatos com facilidade, permitindo que
tenhamos acesso a uma vasta producao cultural
da humanidade. Contudo, nem sempre o acesso a
gravacoes foi facil.

LEBRECHT MUSIC ARTS/BRIDGEMAN

O desenvolvimento tecnolégico dos equipamentos de
gravacao de filmes e som teve inicio na segunda metade
do século XIX. Em 1860, o inventor francés chamado
Edouard-Léon Scott de Martinville (1817-1879) conse-

guiu gravar uma pessoa cantando (provavelmente sua propria
voz) em uma superficie, utilizando um equipamento que ele  fotografia de um modelo de fonégrafo,

havia inventado, que mais tarde foi chamado de fonoautégrafo.  produzido entre 1898-1913, criado por
Thomas Edison.

Acesse o material digital e ouca a gravacdo sonora mais antiga
de que se tem conhecimento. Nela, o invento entoa um trecho
de uma cancdo francesa. Observe a qualidade sonora.

« Quais diferencas vocé percebe em relacdo as gravacoes atuais?

A intencdo inicial ndo era gravar um som, mas estudar os
desenhos das ondas sonoras em uma superficie causadas pela
vibracao. Ha um video demonstrando seu funcionamento neste
link: <https://www.youtube.com/watch?v=XLXTFAUhR-E> (acesso
em: 9 maio 2020).

Em 1877, 0 empresario e inventor estadunidense Thomas Alva
Edison (1847-1931) criou o fondgrafo, que permitia a gravacdo e a
reproducao de sons. O fondgrafo usava um principio parecido com
o do seu antecessor para gravar os sons, que ficavam regristrados
em um cilindro feito de estanho. Em 1888, o alemao Emil Berliner
(1851-1929) criou o gramofone, que substituia o cilindro por discos.
Os sulcos dos discos eram lidos por uma agulha, que passava a
vibrar. Essas vibracoes eram transferidas para um diafragma, que,
por sua vez, vibrava por concordancia. A intensidade sonora era
ampliada através de uma corneta.

SCHERL/SUDDEUTSCHE ZEITUNG PHOTO/KEYSTONE BRASIL

Na mesma época, em 1894-5, Thomas Edison havia consegui-
do sincronizar uma imagem gravada e 0 som em um pequeno
filme experimental de alguns segundos. Vocé pode assisti-lo em:
<https://www.youtube.com/watch?v=uPQ_e63eQXM> (acesso
em: 7 maio 2020). A tecnologia disponivel na época permitia que
um rolo de celuloide de filmes durasse cerca de doze minutos,
enquanto um disco para reproducao sonora alcancava apenas
cerca de quatro minutos. Havia um descompasso muito grande

Vitaphone sendo operado em 1929. Esse equipamento
entre as duas tecnologias. permitia a gravagao de imagens e sons simultaneamente.

A arte e a tecnologia no cotidiano 109
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O equipamento de Edison nao era pratico. Passaram-se décadas, com muito investimento das
grandes empresas de cinema, para que a tecnologia tornasse possivel a gravacao e a reproducao
de imagens sincronizadas. A gravacao de imagem e som era independente. Assim, os rolos de
filme e os discos com os sons e musicas (chamados de sound-on-disc) eram distribuidos separa-
damente. Antes de serem exibidos nos cinemas, as imagens e os sons eram sincronizados em um
estudio. A musica e os efeitos sonoros eram gravados enquanto os musicos tocavam e assistiam
ao filme, e depois eram adicionados no processo de edicao. Tudo era editado e sincronizado para
que o operador do cinema pudesse trocar o equipamento no momento adequado, de modo que
o filme continuasse passando para o publico sem interrup¢des de imagem ou som.

Posteriormente, a trilha sonora passou a ser gravada com o filme fotografico, chamada de
sound-on-film. Desse modo, os discos nao eram mais necessarios.

STOCKPHOTOSART/ SHUTTERSTOCK

Fotografias de antigo projetor, aparelho de VHS, aparelho de DVD e aparelho de blu-ray.

Com o tempo e o avanco da tecnologia, os dispositivos para gravagao e reproducao de dudio e
video tornaram-se acessiveis ao publico. O VHS (acronimo para Video Home System) foi desenvolvi-
do no Japao na década de 1950 e, na década de 1970, as pessoas podiam comprar videocassetes
por um preco relativamente baixo e assistir a filmes em suas casas. A fita cassete, para gravacéo e
reproducdo de sons, surgiu em 1963. Seu tamanho permitia que fosse transportada até mesmo
em um bolso, possibilitando a invencao de tocadores de dudio portateis, fabricados em 1979.

VIKTORUS/SHUTTERSTOCK

BADEN, CARLSRUE, ALEMANHA

Fotografias de um gramofone com um disco de vinil, tocador de fita cassete e tocador de CD.

Em 1982, o Compact Disc (CD) foi lancado para o mercado. O CD foi a primeira midia a
utilizar formatos de audio e video digitais disponiveis para o publico. Depois vieram o DVD,
HD DVD e o blu-ray, que comportavam a gravacdo maior de dados que o CD, garantindo
uma qualidade maior. A transicdo para um formato digital mais acessivel se deu ao final da
década de 1990, quando os arquivos em MP3 comecaram a circular pela internet e as pessoas
comecaram a baixa-los, muitas vezes ilegalmente, para seus computadores. Outros formatos
de compactacao de arquivos surgiram desde entao, como o MP4, que permite salvar videos e
audios com boa qualidade.

Hoje, os diversos formatos de dudio e video, como MP3, MP4, WAV e AVI, permitem gravacdes e
reproducdes de étima qualidade ocupando pouquissimo espaco. Os servicos de streaming audio-
visuais, incluindo os sites de compartilhamento de contetido virtual de videos, tornam o acesso a
informacdo muito mais facil. J& imaginou como seria viver em um mundo sem essas tecnologias?

BELOBOROD/SHUTTERSTOCK
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O artista autossuficiente

Como domina muitos instrumentos, o multi-instrumentista italiano Giulio Carmassi pode

simular uma banda utilizando tecnologias de gravacao audiovisuais.

Imagens do video 202020, publicado por Giulio Carmassi em 2020.
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

1. Quais vocé imagina que sejam as possibilidades de criagdes artisticas individuais
por meio da tecnologia?

2. Como vocé utiliza a tecnologia para se expressar e se comunicar artisticamente
no seu cotidiano?

Desde a Pré-Histéria, a humanidade cria tecnologias para se expressar artisticamente,
como pincéis, tintas, papéis, tecidos ou instrumentos musicais. Algumas dessas tecnolo-
gias sdo tao comuns que frequentemente esquecemos a enorme dificuldade que um ar-
tista plastico deveria enfrentar quando ndo tinha sequer papéis onde pudesse rascunhar.

Hoje, as possibilidades criativas utilizando celulares e computadores sdo enormes,
permitindo explorar os limites das linguagens artisticas. As performances de Marco
Donnarumma, por exemplo, utilizam algumas das tecnologias mais avangadas, como sen-
sores biométricos, que transformam a energia produzida por seu corpo em sons e luzes.

Artistas como Giulio Carmassi e Jacob Collier conseguem soar como uma banda
inteira, ou compositores podem fazer seu computador tocar uma orquestra utilizando
instrumentos virtuais. A técnica do overdub esta disponivel desde a década de 1920,
algum tempo depois da inven¢ao dos microfones. Esta técnica permite que faixas de
audio sejam adicionadas uma depois da outra, soando simultaneamente. Outro multi-
-instrumentista, Sidney Bechet (1897-1959), na década de 1940, ja havia lancado discos
em que tocava instrumentos como clarinete, saxofone, piano, contrabaixo e
bateria. Mas hoje ndao é nem mesmo necessario saber tocar instrumentos para fazer
musica, ja que samples podem ser facilmente utilizados.

A arte e a tecnologia no cotidiano

REPRODUGAO/GIULIO CARMASSI/YOUTUBE

INTRODUCING Giulio
Carmassi [Apresentando
Giulio Carmassi]. Giulio
Carmassi. Disponivel em:
<https://giuliocarmassi.
com/videos>. Acesso em:
23 jun. 2020.

Video de Giulio Carmassi
tocando instrumentos
variados.

PERFORMANCE Art meets
Technology — Hypo Chrysos.
Marco Donnarumma.
[Performance encontra
Tecnologial. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=uhFbamLtjTg>.
Acesso em: 23 jun. 2020.

Nessa performance, Marco
Donnarumma utiliza
sensores bioelétricos para
que seu esforco fisico seja
transformado em sons e
luzes, criando uma arte
quase sinestésica.
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CONCEITOS E TECNICAS

Nao escreva no livro.

Tecnologia do encontro para multidoes: flashmob

BB el
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Flashmob “guerra de travesseiros’, organizado em Amsterdam, Paises Baixos, em 2014.
Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orienta¢des didaticas.

O flashmob (multidao instantanea, em portugués, numa traducao aproximada) é uma pratica de
intervencao artistica que pode ser considerada uma das primeiras a fazer uso do potencial tecnolé-
gico da internet e das redes sociais para sua organizagao. O flashmob pode ser entendido como uma
mobilizacdo de diversas pessoas (uma multidao) para a realizacdo de alguma performance (danga,
caracterizacdo de personagem, movimentacao coreogréfica etc.) coletiva e efémera em algum espaco
nao convencional (aeroportos, lojas, supermercados, pragas, ruas, pontes, transporte publico etc.).
De modo diverso de mobilizagées politicas, religiosas ou esportivas, o flashmob se caracteriza como
uma reunido de pessoas que tém como objetivo se divertir e propor formas de ocupar os espagos
publicos ou ndo convencionais da cidade para realizar proposicdes artisticas coletivas.

O primeiro flashmob foi organizado em 2003, na cidade de Nova York, por Bill Wasik, entao
editor da revista Harper’s Magazine. Wasik disparou uma série de e-mails anébnimos para sua lista
de contatos, anunciando a acdo: uma aglomeracao de pessoas na vitrine de uma famosa loja de
departamentos em Manhattan. A ideia original era apenas criar uma aglomeracao efémera, sem
qualquer objetivo politico. A loja de departamentos em questao, no entanto, por ndo saber do
que se tratava, acionou a policia, que rapidamente dispersou a multidao. Logo, Wasik comecou
a organizar outros flashmobs, e a ideia foi se espalhando e se complexificando a medida que
ganhava visibilidade.

Um flashmob famoso, por exemplo, foi uma guerra de travesseiros organizada na cidade
de Toronto, Canada, em 2005, e se tornou desde entdao uma das modalidades mais comuns da
intervencao. Outro exemplo é o flashmob representado na imagem acima, que também foi uma
guerra de travesseiros, mas em Amsterdam, Paises Baixos.

No ano de 2009, na Cidade do México, foi realizado um flashmob que entrou para o livro dos
recordes. Como modo de comemorar o aniversario de 51 anos do cantor estadunidense Michael
Jackson (1958-2009), um grupo de 13.597 pessoas se reuniu na rua para dancar a coreografia de
seu videoclipe classico Thriller. A frente da multidao, vestido como Michael Jackson, estava o jovem
Hector Jackson, que trabalha profissionalmente como cover do cantor.

DARYL MULVIHILL/ALAMY/FOTOARENA
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“ EM AGAO . .

Flashmob na escola

Agora que estudamos o flashmob, chegou o momento de criar uma agao artistica coletiva

em sua escola, organizada por meio de plataformas digitais. Ver respostas e comentarios
no Manual do Professor —
Orientacdes didaticas.

Organizacao
Planejamento 2. Apds terem decidido a acao
coletiva, elaborem uma convocatdri
Expliquem num texto escrito breve
em que consistird a a¢do, co
realizada.

1. Com o professor e a turma,
elejam uma acdo para ser realizada
coletivamente. Algumas ideias sao:

» Movimentos coreograficos na quadra da escola,
com alguma cor de roupa especifica.

» Uma aglomeragao em um lugar nao usual.
« (antar coletivamente a mesma mdsica
(ou trecho de mdsica) ou declamar

coletivamente um poema no
intervalo da aula.

3. Elejam, a sequir,

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Execucao
p - 5. Nao se esquecam
reparacao de que, antes de elaborar a
4. Figuem atentos aos recursos intervencdo, vocés devem pedir
técnicos necessarios:

as permissoes necessdrias para o
professor e para a dire¢ao de escola
para realizar o flashmob.

E importante que o puiblico ndo
saiba que a intervencao
acontecera.

o locés precisarao de mdsica?
« Precisam de caixas de som?

» Qual espaco serd necessario para que todos
realizem os movimentos combinados?
Lembrem-se de registrar em video,
tanto a preparacao como a
realizacao da acdo em si.

Conversa
6. Apds a acdo artistica,
converse coma turmae o

professor sobre os momentos
mais interessantes da realizacao
do trabalho e sobre como
0 publico reagiu a
manifestacdo.
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EM OUTROS CONTEXTOS

HIGOR LOBO

Os musicos do grupo
de rap indigena Bro
MC'’s. Aldeia Borord,
Reserva de Dourados
(MS). Fotografia de
20179.

114

Nao escreva no livro.
Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacées didaticas.

O que aprendemos

Nos temas 1 e 5 deste livro estudamos as relacdes entre o desenvolvimento tecnoldgico e as
artes. Esse didlogo possibilitou o surgimento de uma nova linguagem artistica no século XX, o
cinema, como vimos no Tema 9. J4 neste tema, exploramos como a tecnologia nos permite criar
e compartilhar nossa arte, tanto coletivamente (como nos exemplos das lives e do Playing for
Change) quanto individualmente (por meio de selfies, videos e overdubs musicais).

Vimos como a enorme velocidade do progresso tecnoldgico propicia, a cada dia, novos olhares
sobre o fazer artistico, levantando muitas vezes a questao do que é arte e do que sera da arte.
Contudo, sabemos também que a tecnologia, principalmente com o advento das redes sociais,
causa uma grande alteracdo no comportamento humano. Por isso, problematizamos qual é a
contribuicdo da arte nesse sentido, levando em conta o fato de que hoje podemos usar a arte
para nos aproximarmos de maneira virtual, mesmo que a criacdo seja coletiva.

Partindo das reflexdes e experiéncias que vocé vivenciou ao longo do tema, discuta com os
colegas e o professor as seguintes questoes:

1. Como os artistas estdo usando a tecnologia para criar novas estéticas e se aproximar do publico?

2. Sabemos que as plataformas de compartilhamento das midias sociais sdo instrumentos da
industria cultural. Como podemos utilizar a tecnologia para conhecer artistas diferentes, que
explorem estéticas que ndo fazem parte da légica mercadolégica?

Aplicacao em outro contexto

O acesso as novas tecnologias pode ajudar grupos sociais historicamente excluidos, como os
indigenas, a mostrar sua vida e cultura por meio do videoclipes e de plataformas de comparti-
Ihamento de videos.

O Bré MC’s é um grupo de rap indigena formado por
Bruno Veron, Clemerson Batista Veron, Kelvin Peixoto e
Charlie Peixoto, indigenas Guarani Kaiowa moradores
das aldeias Jaguapiru e Bororo, localizadas na Reserva
de Dourados (MS). Atualmente, o grupo conta também
com a vocalista Dani Muniz e o produtor Higor Lobo. Eles
utilizam as tecnologias para produzir e divulgar sua arte,
visando informar e problematizar sua realidade para os
nao indigenas por meio do rap.

O grupo surgiu em 2009 pela necessidade de valorizar
a cultura indigena, de todas as etnias do pais, lutar contra
o preconceito e o racismo que sofrem e levar mensagens
contra drogas e crimes para os proprios indigenas. Suas
musicas, que misturam guarani e portugués, falam também sobre a destruicdo de suas terras e
da natureza, sobre o genocidio de seu povo e tecem criticas a histéria do descobrimento do Brasil
difundida apenas pelo ponto de vista dos portugueses.

Assista ao videoclipe da musica “Nhe'é Mbaraté”, do Bré MC’s, disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=6ISX5e52hco&list=RD6ISX5e52hco&index=1> e a performance do grupo
ao vivo em: <https://www.youtube.com/watch?v=qhOFxB6wyl4> (acessos em: 23 jun. 2020).
Depois de assistir aos videos, responda:

1. Como a tecnologia pode ser utilizada pelas minorias para mostrar suas realidades, seus coti-
dianos e lutas?

2. Quais sdo os efeitos positivos e negativos que as tecnologias podem ter sobre os povos origi-
narios, levando-se em conta a influéncia da industria cultural?
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PROBLEMATIZACZ\O Na unidade anterior, vimos como a ciéncia dialoga com o cinema e a literatura.

Discutimos, também, a importancia de aproximar o conhecimento cientifico do coti-

1. De que modo os quadri- diano das pessoas. Uma das formas de fazer isso &, justamente, estabelecendo relagdes

nhos, o cinema,amusicae entre o discurso cientifico e as producdes artistico-culturais que fazem parte do dia a
outras referéncias culturais dia de todos, como filmes, musicas e quadrinhos.

podem ser usados para . o .. ~ - .
popularizar a ciéncia? A seguir, vocé refletird sobre como essas producdes podem ser utilizadas na di-

2. Essa popularizacdo é im- vulgacdo cientifica, de modo que as descobertas das ciéncias sejam apresentadas ao
portante para a sociedade publico em geral de uma forma atraente e acessivel.
como um todo? Por qué? |

/ Link de ideias N3o escreva no livro.

Vocé conhece os personagens que fazem parte da composicao? Em que midia eles aparecem
(filmes, histérias em quadrinhos, games)? Vocé consegue imaginar por que eles estariam reunidos
nessa imagem, nesse contexto? Anote suas hipdteses para conversar com os colegas depois.

IMAGENS: AF ARCHIVE/ALAMY/FOTOARENA (TEMPESTADE, THOR, SUPER-CHOQUE), PAT EYRE/ALAMY/FOTOARENA (FANTASMA DE 10.000 VOLTS), THE HOLLYWOOD ARCHIVE/AGE/KEYSTONE BRASIL (PIKACHU),
WARNER/EVERETT COLLECTION/KEYSTONE BRASIL (POKEMON), CREATIVE STOCK/ALAMY/FOTOARENA (CAPITAO MARVEL)

Quiais sao os poderes
desses personagens? Junte-se agora a um ou dois colegas para responder as perguntas a seguir. Anotem no caderno

as respostas, assim como outros aspectos que julgarem relevantes, Ver respostas e comentarios no Manual
do Professor — Orientacdes didaticas.

1. Pesquisem a historia dos personagens representados e quais sdo seus poderes: Pikachu, Pokemon,
Thor, Super-Choque, Tempestade, O Fantasma de 10.000 Volts e Capitao Marvel. Depois, res-
pondam: o que hd em comum entre esses personagens?

2. Com base nessa caracteristica em comum entre os personagens, expliquem a presenca dos
outros elementos da composigao: os postes de energia elétrica e a pilha.

3. O titulo da postagem iniciada por essa imagem é: “Serd que os poderes elétricos da ficcdo
existem, ou funcionariam, no mundo real?”. Considerando esse titulo, expliquem a fungao da
imagem no contexto em que aparece.

4. Leiam o titulo de outras postagens do blog Ciéncia Nerd: “O progresso tecnolégico de Wakanda
seria viavel no mundo real?”, “Thanos e sua solugdo para o crescimento populacional”, “A
ciéncia do Homem-Aranha”. Com base nesses titulos, identifiquem o publico-alvo do blog e a
estratégia que o blogueiro usa para atrair esse pdblico.

5. Pesquisem e respondam: o que significa o termo nerd? No contexto do blog, esse termo tem
conotagao positiva ou negativa? Expliquem.
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Carga elétrica: proprie-
dade fisica das particulas
elementares que com-
pdem o d&tomo (proéton,
elétrons e néutrons). Os
prétons tém carga elétri-
ca positiva; os elétrons,
carga elétrica negativa;
e 0s néutrons séo eletri-

camente neutros.

REPRODUGAO

Divulgando ciéncia com super-herois

Como produgdes artisticas e culturais no cinema, nos quadrinhos, na musica e em outros campos
podem contribuir para a divulgacéo cientifica? Como é possivel atrair o leitor e,ao mesmo tempo,
informa-lo com a profundidade adequada, sem simplificar ou banalizar os conceitos cientificos?
Durante a leitura, anote o que considerar relevante.

Na secéo Link de ideias, vocé analisou uma imagem que ilustra um texto postado em um blog
de divulgacdo cientifica. Nela, herodis e vildes foram retratados junto a postes de energia e a uma
pilha, elementos do mundo real, sugerindo uma possivel relacdo entre realidade e ficcdo. Esses
personagens e seus superpoderes elétricos certamente foram criados inspirados na ciéncia. Da
mesma forma que a ciéncia inspira a arte e a cultura, estas também podem inspirar a divulgacdo
cientifica, como foi feito no blog Ciéncia Nerd.

Para compreender melhor como esse didlogo ocorre, vocé analisard um artigo de divulgacéo
cientifica publicado no site da revista Ciéncia Hoje. Tome notas sobre a forma como as informa-
¢oes foram organizadas no artigo, a fim de atrair o leitor e, a0 mesmo tempo, informa-lo. Depois,
responda no caderno as questdes propostas.

MAGNETO: O SUPERVILAO QUE NAO ESTUDOU FiSiCA

Pagina Inicial > Secdo > Ciéncia & Cultura Pop

Se o grande inimigo dos X-Men soubesse explorar todo o potencial de seu poder de
controlar campos magnéticos, ele seria capaz até de ficar invisivel e de dominar mentes
e poderia se tornar o mais perigoso vildo dos quadrinhos.

Foi no contexto do nazismo alemao que nasceu Max Eisenhardt. De
familia judia, o garoto viu todos os seus familiares serem mortos, e ele pré-
prio s6 conseguiu escapar do campo de concentracdo tempos mais tarde.
Apbs muitos anos reconstruindo sua vida na Russia, a tragédia retornou a
sua porta. Ao ver a filha morrer em um incéndio, o homem, tomado de ira,
usou seus poderes magnéticos em publico pela primeira vez para matar os
responsaveis e se revelou um mutante.

Ele passou entao a atender pelo nome de Erik Magnus Lehnsherr — mais
tarde, Magneto, um dos principais inimigos dos X-Men, personagens do
universo Marvel. Magneto atua como um violento ativista (ou, se preferir,
um ‘terrorista’) contra os humanos e em defesa dos mutantes.

Mas aposto que vocé néo faz ideia do quao poderoso é Magneto e de tudo
o que seu poder de gerar e controlar campos magnéticos é capaz de fazer.

Magnetismo e eletricidade

O magnetismo é uma capacidade de atragao ou repulsdo que certos ma-
teriais tém. Essa capacidade, somada ao fendmeno da eletricidade, compde
o chamado eletromagnetismo, que é uma das quatro forcas fundamentais
da natureza.

Toda vez que uma carga elétrica se movimenta no espaco, ela gera

Capa de revista em quadrinhos do efeitos magnéticos e a area sobre a qual incidem esses efeitos é chamada

personagem Magneto, publicada

em 1°jan.2011.
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de ‘campo magnético’.

Em 1831, o fisico e quimico inglés Michael Faraday (1791-1867) descobriu que qual-
quer variagdo em um campo magnético provoca o surgimento de um campo elétrico,
que, por sua vez, pode produzir uma corrente elétrica em um material condutor. Essa
foi uma importante descoberta, que deixou clara a intima ligagdo entre eletricidade e
magnetismo e a influéncia miitua de um sobre o outro.

Se Erik ‘Magneto’ Lehnsherr soubesse que o controle de campos magnéticos também
lhe dé o controle de campos elétricos — e, por sua vez, o controle de cargas elétricas -
e que basicamente toda a matéria que conhecemos ¢é feita de cargas elétricas, o que

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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significa que tudo que existe é afetado pelo magnetismo, ele
provavelmente seria o vilao mais perigoso e poderoso de todos
os universos dos quadrinhos.

Muito além de levitar carros

Levantar objetos metdalicos, como carros, e controlar o
ferro do sangue de policiais é a maior parte das coisas que
Magneto faz nos filmes. Mas isso é muito pouco perto do tanto
de coisas que ele poderia fazer!

Como o magnetismo é capaz de afetar fétons, as particulas
de luz, ele poderia fazer, por exemplo, com que toda a luz que
viesse em sua diregdo o contornasse, sem atingi-lo. Ao impedir
que raios luminosos atinjam seu corpo e sejam refletidos para
os olhos das pessoas, ele simplesmente ficaria invisivel. [...]

Usando a Lei de Faraday, Magneto poderia gerar um campo
magnético de altissima intensidade ao redor de um metal para
induzir nele uma alta corrente elétrica. Essa corrente elétrica
circulando pelo metal geraria uma quantidade de calor cada
vez maior, podendo fazé-lo derreter completamente de tdo
quente. A propésito, é com base nesse principio de gerar ca-
lor a partir de campos magnéticos que os fogdes de indugdo
funcionam. Esse poder do Magneto é uma péssima noticia
para o Wolverine, cujos ossos contém grande quantidade do
metal adamantium. Sim, o Magneto poderia fazé-lo derreter
de dentro para fora.

Por fim, vale lembrar que o nosso cérebro funciona a base
de impulsos elétricos. Cada ordem do cérebro para toda e
qualquer parte do nosso corpo é mediada por eletricidade.
Com muito estudo, Magneto poderia ser capaz de estimular
ou até desligar qualquer area do cérebro, exercendo um fino
controle sobre cada a¢do da pessoa e até da sua personalidade
e de suas emocoes. [...]

A lista de coisas que Magneto poderia fazer se soubesse
um pouco de fisica é muito mais longa, mas vamos parar por
aqui (vai que ele 1€ esse texto!). E vocé, consegue pensar em
mais poderes derivados do controle total do magnetismo?

MIRANDA, Lucas Mascarenhas de. Magneto: o supervilao que nao
estudou fisica. Ciéncia Hoje, 23 jan. 2020. Disponivel em: <http://
cienciahoje.org.br/artigo/magneto-o-supervilao-que-nao-estudou-
fisica/>. Acesso em: 10 jun. 2020.

UNICAMP. Ciéncia Nerd. Blog de divulgagao
cientifica. Disponivel em: <https://www.
blogs.unicamp.br/ciencianerd>. Acesso
em: 29 jul. 2020.

O Ciéncia Nerd faz parte da rede de blogs
de divulgacao cientifica da Universidade
Estadual de Campinas. Em suas postagens,
é possivel perceber como ciéncia e
tecnologia podem estar presentes nos
elementos da cultura popular, seja por
meio do cinema, dos quadrinhos, seja
pelos games. O blog também possibilita
aos leitores que comentem os contetdos
lidos e sugiram temas.

REPRODUGAO/CIENCIA NERD

UNB. Museu Virtual de Ciéncia e Tecnologia.
Disponivel em: <http://www.museuvirtual.
unb.br/>. Acesso em: 29 jul. 2020.

No Museu Virtual de Ciéncia e Tecnologia
vocé pode acessar virtualmente exposicdes
sobre ciéncia e tecnologia e ampliar seus
conhecimentos sem sair de casa. Na aba
“Fazendo Ciéncia” também é possivel saber
mais sobre o trabalho dos cientistas da
Universidade de Brasilia.

Reproducdo da tela inicial do site do

Museu Virtual de Ciéncia e Tecnologia da
Universidade de Brasilia (UnB), com convite a
prosigéo Antartica.

REPRODUGAO/MUSEU VIRTUAL DE
CIENCIA E TECNOLOGIA DA

UNIVERSIDADE DE BRASILIA

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor — Orientagdes didaticas.

Observe o titulo do artigo. Explique o contraste gerado
pelo uso das expressoes “supervildao” e “ndo estudou
fisica” e o efeito que ele provoca.

Ao longo do artigo, qual a principal ideia defendida
pelo autor em relacao a Magneto e seu poder de con-
trolar e gerar campos magnéticos? Que tipo de argu-
mentos o autor utiliza para justificar essa ideia?

Considerando sua resposta a questdo anterior, indique
o objetivo do texto.

Vamos pensar, agora, em como o artigo foi organizado.
Releia os dois primeiros paragrafos.

a. Que informagbdes sdo apresentadas nesses paragrafos?

b. Com base na resposta que deu ao item anterior, infira
(deduza) o perfil do leitor imaginado para o texto.

Releia o 3¢ pardgrafo:

Mas aposto que vocé nao faz ideia do quéo pode-
roso é Magneto e de tudo o que seu poder de gerar
e controlar campos magnéticos é capaz de fazer.

a. Esse paragrafo marca uma mudanga no desenvol-
vimento do artigo. Explique qual é essa mudanca.

b. Qual a estratégia utilizada nesse pardgrafo para
chamar a atencado do leitor e estimula-lo a conti-
nuar lendo?

Releia, agora, o 7° paragrafo, que comeca com “Se
Erik ‘“Magneto’ Lehnsherr soubesse que [...]". Explique
como ele retoma o 3¢ paragrafo, destacado na questao
anterior, €, a0 mesmo tempo, introduz as ideias que
serdo desenvolvidas no tépico “Muito além de levitar
carros”.
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micto

INTROOUGRD

Divulgacao cientifica em diferentes linguagens

No tépico anterior, vocé analisou como uma referéncia cultural (o personagem dos quadri-
nhos e do cinema Magneto) foi utilizada como tema de um artigo de divulgacéo cientifica. Agora,
vamos analisar outra estratégia pela qual referéncias culturais, como musicas, jogos e desenhos
animados, podem ser usadas para a divulgacao cientifica. Para fazer essa analise, vocé assistira a
um episédio de um vlog de divulgacao cientifica chamado Cientificamente falando, produzido
pela Universidade Federal de Santa Catarina.

Cientificamente Falando Ep. 02

FALANDD

Frame de abertura
do episddio 2,
PANC, do viog de
divulgacéo cientifica
Cientificamente
falando, 2020.

AGECOM/UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA/YOUTUBE

Junte-se a um colega para assistir ao video, que esta disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=3THTII4LSaQ>. Acesso em: 29 jul. 2020. Sigam as instrucdes abaixo para realizar
as atividades propostas. Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —Orientages didaticas.

1. Assistam ao video uma primeira vez e respondam:

a. Qual é o tema tratado?

b. Por que esse video foi incluido em um viog de divulgacao cientifica?

c. Vocés conheciam o tema abordado? Na opinido de vocés, esse tema é importante? Por qué?

2. Agora, assistam ao video uma segunda vez e, no caderno, copiem e terminem de preencher a
tabela a seguir:

Referéncias culturais utilizadas Com que objetivo a referéncia é utilizada

1. Cancdo “Pretty Vacant” (1977), | A escolha desse género musical esta relacionada a sigla PANC,
da banda punk Sex Pistols. tratada no video. E feito um trocadilho entre PANC e 0 movimento
punk, com o objetivo de criar um efeito de humor e, assim, cativar
a atencao do interlocutor para o video.

3. Na opinido de vocés, quais efeitos a utilizagdo dessas referéncias culturais, que envolvem dife-
rentes linguagens e midias (musicas, videoclipes, desenho animado), provoca no video?

4. Vocés conseguem imaginar outras referéncias culturais que poderiam ter sido usadas nesse video
para falar sobre as PANCs? Se sim, quais?

Para curtir

VERCIENCIA. Mostra Internacional de Ciéncia na TV. Disponivel em: <https://www.verciencia.com.br/>.
Acesso em: 29 jul. 2020.

VerCiéncia é um festival de programas televisivos com objetivo de divulgar contetidos de ciéncia e
tecnologia produzidos no Brasil e em outros paises. As mostras ocorrem anualmente em Séo Paulo,
Brasilia, Rio de Janeiro e outras cidades, divulgando a cultura cientifica por meio da televisao, internet e
outros veiculos de comunicagao. O projeto foi criado em

VERCIENCIA 1994 pelo jornalista Sergio Moraes Castanheira Brandao
MOSTRAINTERNACICHAL e pelo psicologo José Renato Campos Monteiro. Acesse
o site para conhecer o trabalho de divulgacéo cientifica
FAOGAAMAGAD HOSTAAS HOTECIAS IMAGENS LINKS CONTATO felto por esse projeto
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/ Dialogos

Desafios da divulgacao cientifica

No Planetario da
Cidade do Rio de
Janeiro, criado em
1970, pessoas de
todas as idades
podem aprender
sobre Astronomia.
Fotografia de 2012.

CAROL TERESA/FOTOARENA

Leia um trecho de uma reportagem sobre a atividade de divulgacao cientifica:

Principal meta nao é comunicar conceitos

Uma das dificuldades da divulgagdo cientifica é conseguir comunicar os conceitos
sem simplifica-los demais, ao ponto de divulgar imprecisoes, por exemplo. Essa €,
alids, uma das mais recorrentes criticas de cientistas a divulgacao cientifica popular:
o uso frequente de metaforas e termos nao especificos que banalizam os processos,
descartam informagoes sobre técnicas e resultados e sdo imprecisos nos jargoes.

Para Germana Barata, professora do curso de mestrado em Divulgacao Cientifica
do Laboratério de Jornalismo da Unicamp, a precisdo deve ser uma meta, mas nao
é a principal funcao da divulgacdo cientifica. “A nossa preocupagdo nao deveria ser
s6 ensinar as pessoas um conceito ou descoberta. E preciso se preocupar em falar
sobre as questdes intrinsecas sociais e politicas daquela descoberta”, disse ela em
entrevista [...].

O debate sobre transgénicos, diz Germana, é um bom exemplo. Ha mais interesse
publico e valor para a sociedade nas implicacoes politicas e sociais dos transgénicos
do que na explicac¢do especifica sobre como funciona a reproducéo de plantas com
genes transgénicos.

FREITAS, Ana. O que a ciéncia estd fazendo para se aproximar da sociedade. Nexo Jornal,
13 maio 2016. Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/05/13/0-que-a-
ci%C3%AAncia-est%C3%Al-fazendo-para-se-aproximar-da-sociedade>. Acesso em: 22 jun. 2020.

Ver respostas e comentarios no Manual do

Agora, converse com os colegas e 0 professor:  protessor - Orientacses didéticas.

1. Segundo a reportagem, uma das mais frequentes criticas de cientistas a divulgacao cientifica
popular é que ela pode ser imprecisa no uso dos jargdes — termos especializados, proprios
de cada area cientifica. Relacione essa afirmagdo da reportagem ao seguinte trecho do
artigo de divulgacao cientifica “Magneto: o supervilao que nao estudou fisica”:

Como o magnetismo é capaz de afetar fétons, as particulas de luz, ele poderia fazer,
por exemplo, com que toda a luz que viesse em sua direcdo o contornasse, sem atingi-lo.

a. Indique o jargao que aparece nesse trecho e a estratégia usada pelo autor do artigo
para inseri-lo no texto, considerando o publico-alvo.

b. Em sua opinido, o que é necessario para evitar que os jargdes sejam usados de forma
imprecisa em um texto de divulgacao cientifica, assim como os outros possiveis pro-
blemas apontados na reportagem (uso de termos que banalizam os processos, omissao
de informagdes importantes etc.)?

2. Releia o que a professora Germana Barata fala no final do trecho, sobre o debate de as-
suntos como os transgénicos. Relacione a afirmacao da professora as discussdes que vocé
acompanhou (e das quais participou) no Tema 7, Debatendo a ciéncia para construir a
cidadania.Vocé concorda com a professora que ha mais interesse pablico nas implica¢oes
politicas e sociais das descobertas cientificas do que em compreender especificamente cada
uma dessas descobertas? Por qué? Em sua opinido, como as duas coisas se relacionam?

g J
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Viog de divulgacao cientifica

Na unidade anterior, vocé teve a oportunidade de expressar sua opiniao sobre questdes
polémicas da relacdo entre ciéncia e sociedade produzindo, com os colegas, um vliog opina-
tivo sobre o tema. Que tal dar continuidade a esse vlog, mas agora com uma nova se¢ao de
videos, que divulgarao conteudos cientificos de forma divertida, usando referéncias cultu-
rais como filmes, quadrinhos, musica, games e o que mais quiserem? Sigam as instrucoes.

Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacdes didaticas.

Definir
o tema do grupo

1. (ada grupo criard um video para ser comparti-
lhado no viog da turma. Primeiro, o grupo deve definir como
seu video relacionara ciéncia e referéncias culturais. Uma estratégia
é escolher uma referéncia cultural como inspiracao para falar de ciéncia,
como no texto sobre o Magneto que lemos. Outra estratégia é escolher
um tema da ciéncia e usar referéncias culturais para criar humor, ilustrar ou
exemplificar algo, como foi feito no video da UFSC.

2. Se 0 grupo optou pela primeira estratégia, pesquisem por personagens, filmes,
livros etc. e decidam qual referéncia trabalharao. Vocés podem se inspirar nos livros
e filmes de ficdo cientifica que analisaram na unidade anterior, por exemplo.

3. Se 0 grupo optar pela sequnda estratégia (utilizar as referéncias culturais
para tornar o tema cientifico mais acessivel), vocés devem escolher o

tema que abordarao. Para tanto, podem visitar blogs e viogs de divul-
gacao cientifica para ter ideias. Outra possibilidade € resgatar
0 assunto que debateram no vlog opinativo da unidade
anterior, mas agora focalizando-o sob o viés

Buscar
da divulgacao de informagoes.

Néao escreva no livro.

Contexto de producao
O qué: video de divulga-
¢ao cientifica.

Para qué: compartilhar
informacgoes cientificas de
modo acessivel e diverti-
do, utilizando referéncias
culturais.

Para quem: colegas da
escola, amigos, familiares,
publico em geral.

Onde: vlog sobre ciéncia
criado pela turma.
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informacoes
cientificas

4. Apos definir a estratégia de produgdo do video, é hora de
buscar as informacdes cientificas necessarias para tratar do tema
escolhido.

5. Considerem que as fontes selecionadas devem ter credibilidade e
serem adequadas ao recorte do tema (sem excedé-lo). Nao se esquecam de
anotar as fontes das informagdes para cita-las no video.

6. (aso tenham escolhido a sequnda estratégia, pesquisem também as
referéncias culturais que utilizardo, levando em conta os objetivos de criar
humor, exemplificar, ilustrar ou explicar algo.

7. Se escolheram a primeira estratégia, tenham em mente que
pode ser interessante incluirimagens e mdsicas relacionadas
a0 personagem ou ao filme, livro, game etc. que abor-

darao. Portanto, selecionem também esses
recursos para incrementar o video.
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Planejar
o video

8. Apds reunirem todas as informagdes neces-
sdrias, € hora de organizd-las no roteiro. Prevejam uma
introducao, na qual vocés apresentarao o tema do video; o
desenvolvimento, no qual exporao as informagdes sobre ele;

e a conclusao, na qual podem apresentar algumas reflexdes finais
e propor ao espectador que interaja com o video, comentando-o ou
sugerindo outros temas. Para ter referéncias, revejam as informagdes
apresentadas em cada uma dessas partes, tanto no artigo de divul-
gacao cientifica como no video analisados.

9. Prevejam também os momentos em que entrarao as mu-
sicas, imagens, trechos de filmes, enfim, os vdrios recursos
que planejaram. Lembrem que esses elementos de-
vem aparecer em momentos especificos, para
cumprir determinado objetivo.

Gravar e
editar os videos

10. Definam quem apresentard o video: um so participante
do grupo ou mais de um? Quem for apresentar deve ensaiar o roteiro
algumas vezes, ouvindo as opinides dos colegas sobre a postura, os gestos e 0
tom de voz.

11. Utilizem uma linguagem clara e busquem chamar a atencao do interlocutor. Propor
perguntas a ele e criar humor podem ajudar a tornar o video interessante.

12. Apds alguns ensaios, gravem o video. Na hora de edita-lo, selecionem as partes da gravacdo
que serao usadas, acrescentem os trechos de filmes, clipes, imagens etc., sequndo o roteiro planejado,
e desenvolvam uma primeira versao do video. Terminada essa primeira versao, pecam aos colegas de
outro grupo que assistam ao seu video e o avaliem, considerando estes aspectos:

» 0 video desperta o interesse do interlocutor para o tema tratado, em uma linguagem clara e atraente?

o As referéncias culturais foram exploradas adequadamente e, de fato, ajudam a tratar os conhecimen-
tos cientificos de forma interessante?

» 0s espectadores sao convidados a interagir com o vlog, dando opinides e propondo outros temas?

13. Finalizem o video, considerando as sugestdes dos colegas e, se possivel, incluam nele a
vinheta elaborada anteriormente para o vlog de ciéncia da turma. Em sequida, comparti-
Ihem o video no vlog criado e divulguem o /ink na escola e/ou nas redes sociais.

14. Se desejarem, vocés podem continuar com a proposta do vlog, postan-
do videos sobre temas cientificos ao longo do ano. Vocés também
podem convidar professores e colegas de outras turmas
para compartilhar contetidos no vlog.
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.
Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientacées didaticas.

O que aprendemos

Diante da importancia da ciéncia para o desenvolvimento da sociedade, cada vez mais tém
sido desenvolvidas formas de divulgacao cientifica. Uma dessas formas é estabelecer dialogos
entre a ciéncia e a musica, o cinema, os quadrinhos e outras expressdes artisticas e culturais. Uma
possibilidade de didlogo ocorre quando as referéncias culturais estdo presentes no discurso da
divulgacao cientifica, criando humor, ilustrando, exemplificando e, assim, tornando o texto mais
interessante e acessivel. Outra possibilidade de didlogo ocorre quando as referéncias culturais sdo
a porta de entrada para o discurso de divulgacao, como no caso do texto sobre Magneto, no qual
o personagem inspirou a divulgacdo da ciéncia de modo significativo.

Aplicacao em outro contexto

Vocés ja criaram um vlog de divulgacéo cientifica em que relacionaram ciéncia e referéncias
culturais. Que tal conhecer outros viogs, além de blogs e podcasts, que divulgam contetido cien-
tifico? Sigam estas instrucoes.

1. Junto com um ou dois colegas, vocé fard uma curadoria de blogs, vlogs e podcasts de divulgacao
cientifica. Fagam buscas em plataformas de podcast e videos ou diretamente em buscadores
on-line. Para cada blog, vlog ou podcast que encontrarem, elaborem uma ficha como esta:

Nome do blog, vlog ou podcast 0000000
Quem séo os responsdveis ou o responsavel? (Além do nome,

indiguem também a qualificacao de cada pessoa.) ////% /%//%
A producao estd ligada a alguma universidade ou outra instituicao? Se ////// /// /4@

sim, qual? Wi/,

Quais sdo os principais temas abordados? 700000000 /W
Seqsgsaasghpe; rd(;JuZ/;)g (vlog ou podcast)? Eu o recomendaria para outras ///////% ///////% ////////

/s /////////// 7

2. Com base no que aprenderam no Tema 3 Escrita digital colaborativa: a cultura wiki, preparem um
wiki para organizar as fichas dos grupos, de modo que a curadoria fique disponivel para todos.
Vocés podem inseri-la no site ou blog da escola para que colegas de outras turmas também possam
aproveitar as dicas.

FILIPPOBACCI/GETTY IMAGES
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(B:NCC oo Houve um enorme avango no desenvolvimento dos sistemas de jogos eletronicos nas tltimas
ompeténcias: , . oo . . i .
CG5, CG8 décadas. A tecnologia possibilitou adaptar as reagdes corporais das pessoas aos videogames e a
CE7

Habilidades: EM13LGG701,
EM13LGG702

realidade virtual.

Competidores de eSports (esportes eletronicos) na fase final de um campeonato internacional em Xangai,

China, em 2020.

Ver respostas

e comentarios
no Manual do
Professor —
Orientacoes
didaticas.

PROBLEMATIZAGAO

1.

w

O que os jogos eletroni-
cos podem ensinar sobre
a cultura das praticas cor-
porais?

Como o avango dos jogos
eletronicos influencia a
construcdo da nossa cor-
poreidade?

Na sociedade contem-
poranea, os jogos podem
possibilitar as pessoas que
ultrapassem as barreiras
entre o virtual e o real?

A sociedade contemporanea ampliou um debate que comecou a ganhar forca no final do
século XX, quando desenhos animados e filmes de ficcdo cientifica mostravam um futuro com
carros voadores, robds nas residéncias e atividades de lazer com o uso da tecnologia virtual.

Os jogos eletronicos proporcionam momentos de diversao para criangas, jovens,
adultos e idosos ha mais de 50 anos. Com o tempo, esses jogos passaram a representar
cada vez mais a realidade. Entdo surgiram videogames em que as pessoas fazem gestos
das praticas corporais do mundo real que sao transpostos para o mundo virtual para
arealizacado de alguma tarefa.

A corporeidade ultrapassou as fronteiras entre o mundo real e o virtual. O desenvol-
vimento das redes sociais também torna mais ténue o limite entre esses dois mundos.
Muitas pessoas, por exemplo, tornaram-se comentaristas esportivos ou técnicos de
futebol ao escalar atletas para competicoes virtuais que relinem jogadores de diversas
partes do mundo.

Atualmente, existem competicdes de jogos eletrénicos com grandes premiagoes.
A diversao transformou-se em profissdo para alguns jovens. Por isso, é adequado
estudar os jogos eletronicos e pensar na relacdo dessas manifestacdes culturais com
a formacao da nossa corporeidade.

Jogos digitais e corporeidade

RIOT GAMES/GETTY IMAGES
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Nao escreva no livro.

Experimentando

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientacdes didaticas.

Inovacao tecnoldgica e as praticas corporais

Nas imagens a seguir, podem-se observar jogos eletronicos de danca, luta, ginastica, espor-
tes coletivos e individuais. Escolha uma dessas manifestacdes da cultura corporal e procure na
internet informacodes sobre ela: histéria, regras, principais provas, nome de atletas que mais se
destacam ou se destacaram e jogos virtuais existentes que podem ser realizados no computador
ou em telefones celulares.
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Avalie as fontes que consultar. Elas sdo confidveis? Verifique se nos sites pesquisados aparecem
referéncias as fontes consultadas e quem é o responsavel pela informacao original. E sempre vale
lembrar: tome cuidado com noticias falsas.

Atletismo.

| Para curtir ey

DISPUTA entre campeoes
de games reine milhares de
pessoas em SP. G171, 10

ago. 2015. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/
hora1/noticia/2015/08/
disputa-entre-campeoes-
de-game-reune-milhares-
de-pessoas-em-sp.html>.
Acesso em: 15 jun. 2020.

Essa reportagem aborda
uma competicdo de
jogos eletronicos que
aconteceu em um estadio

batalhas e 70 milhées de
fas pelo mundo.

&

SERGEY NIVENS/

AKSONOV/GETTY IMAGES

SHUTTERSTOCK

[2]
5
<
s
g
>
o]
z
o}
(2]
X
<

ANATOLIY BABIY/GETTY IMAGES

Ginastica ritmica.

FXQUADRO/SHUTTERSTOCK

Apos realizar a pesquisa, relnam-se
em grupos de trés ou quatro integrantes.
Cada um deles expora a pratica corporal
escolhida e apresentar um breve resumo
da pesquisa.

Vivenciar

Juntos, vocés escolherao um dos jogos
virtuais para experimenta-lo na sala de in-
formatica da escola. A proposta é praticar
0 jogo prestando atencdo aos principais
gestos das manifestagdes da cultura corporal
realizados durante a experiéncia. Analisem

Futebol.

Ténis de mesa.

Futebol americano.

de futebol em Séo Paulo. Hoquei. Boxe.
O game jogado durante a .
competicao tem monstros, Proposta também se nele aparecem propagandas,

informacgdes sobre as caracteristicas dessa
modalidade e outros temas que sejam
percebidos enquanto o jogo é realizado.

Concluir e compartilhar

Ao fim da vivéncia, montem um cartaz
com os conhecimentos aprendidos sobre a
manifestacdo da cultura corporal escolhida
pelo grupo. Na préxima aula de Educagao
Fisica, no espago onde a turma realiza as
vivéncias, apresentem aos colegas uma
atividade que envolva os gestos dessa pra-

tica corporal.
a
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Jogos eletronicos: entre o virtual e o real

Com a grande ampliacdo da venda e do uso dos
telefones celulares e dos recursos tecnolégicos no
Brasil, muitos jogos eletrénicos foram criados e podem
ser jogados nesses aparelhos. Essas atividades, no
entanto, nem sempre foram praticadas com esses
equipamentos.

Pergunte as pessoas mais velhas da sua familia
quais eram os jogos virtuais que elas preferiam
quando eram criancas e adolescentes.

Colete as seguintes informacdes: onde esses jogos
eram jogados? Quais eram as regras e as principais
formas de joga-los? E possivel realizar uma vivéncia
real desse tipo de jogo experimentando a atividade
com o proprio corpo?

Para fazer esta atividade, siga as etapas a seguir.

Ver respostas e comentarios no Manual do Professor —
Orientacdes didaticas.

Como
jogar
1. Escolha um dos jogos que seus

familiares mencionaram e pesquise
sobre ele na internet.

| 2, Escreva em uma folha de sulfite as
principais regras do jogo e pense em
como essa atividade poderia ser
realizada com o proprio

VICTOR, Marco. Conheca

a evolucao dos jogos
eletrénicos no Brasil e no
mundo. Jornada Geek,

4 abr. 2018. Disponivel

em: <https://www.
jornadageek.com.br/
colunas/conheca-a-
evolucao-dos-jogos-
eletronicos-no-brasil-e-no-
mundo-pagina-7/>. Acesso
em: 15 jun. 2020.

Conheca uma variedade
de jogos eletrénicos
produzidos no Brasil desde
a década de 1950 até mais
recentemente.

£

Nao escreva no livro.

Nos dias de hoje, os 6culos de realidade virtual permitem as pessoas
vivenciar alguns esportes, como o ciclismo.

Adaptacao
3. Faca adaptagoes no jogo
| para que voce possa vivencid-lo
com pessoas de mais idade de sua
familia.

4, Pense nos materiais e nos es-
pagos necessarios para reali-
zar a atividade.

Pratica

e
apresentacao

5. Faca a experiéncia com os seus
familiares e anote como tudo se
desenvolveu.

6. Apresente a pesquisa para
0s colegas de turma.

AKSONOV/GETTY IMAGES
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EM OUTROS CONTEXTOS

Nao escreva no livro.

O que aprendemos

Neste tema, vocé pode conhecer alguns tipos de jogo virtual e analisar o gestual das praticas
corporais nessas experiéncias. Conseguiu coletar informacoes sobre a historia, as regras e o nome
dos atletas dessas dancas, lutas, esportes e ginasticas.

Também pdde compreender que, em cada momento histérico, essa manifestacdo cultural foi
considerada uma linguagem diferenciada.

Para finalizar, retome com os colegas uma das problematizacdes e discutam:
« O que os jogos eletrénicos podem ensinar sobre a cultura das praticas corporais?

Aplicacao em outro contexto

Para refletir sobre a transposicao do mundo real
para o mundo virtual pelos jogos eletronicos, assista
ao trailer do filme Jumaniji: préxima fase, indicado
a seqguir. No filme ha um jogo de videogame que,
ao ser acionado, faz com que os jogadores sejam
transportados para o mundo virtual, onde o jogo
se desenvolve, e tenham de sobreviver a diversas
situagdes de aventuras e perigos. Se possivel,
assista ao filme na integra.

REPRODUGAO

DW&\'N& J A KEVIN

= WKAREN
JOHNSON BLACK. HART GILLAN

IUMANI

« Jumanji: proxima fase. Direcdo: Jake Kasdan.

PRANIMA FASE | Estados Unidos: Columbia Pictures, 2019 (123
min). Trailer disponivel em: <https://www.
S B youtube.com/watch?v=PEuMN4_InPs>. Acesso

em: 24 ago. 2020.
Cartaz do filme Jumaniji: préxima fase.

Analisando o que foi estudado neste tema, principalmente a transposicao dos jogos virtuais

para o mundo real, realize a seguinte atividade: Ver respostas e comentarios no Manual do
Professor — Orientagdes didaticas.

1. Pergunte a cinco pessoas da sua familia: jogos virtuais violentos estimulam criangas e jovens
a modificar seu comportamento na vida real?

2. Sistematize as respostas e, com a orientagdo do professor, organize um debate com os colegas
para refletir sobre a opinido dos familiares a respeito desse assunto.

3. Consultem sites confidveis na internet para comparar o resultado de estudos sobre essa tematica
com a opinido das pessoas entrevistadas.

RETONDAR, Jeferson José Moebus et al. Jogos eletronicos: corporeidade, violéncia e compulsividade.
Revista Brasileira de Ciéncias do Esporte, Porto Alegre, v. 38, n. 1, p. 3-10, mar. 2016. Disponivel em: <http://
www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-32892016000100003>. Acesso em: 15 jun. 2020.

O artigo trata de uma pesquisa que tem como objetivo identificar como os jovens praticantes de
jogos eletrénicos se veem e de que forma concebem tais praticas. No levantamento foi aplicada uma
entrevista a 12 jovens escolhidos por conveniéncia, com idades entre 13 e 21 anos, que jogam jogos

eletrénicos no minimo cinco vezes ao dia, de uma a cinco horas.
g J
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‘@ Livros, artigos e matérias jornalisticas

ASIMOV, Isaac. Trilogia da Fundagdo. Sao Paulo: Aleph, 2009.

o Reconhecida como uma das melhores séries de ficao cientifica de todos
0s tempos, a série de livros que compde a trilogia Fundagdo aborda um
futuro distante e tecnoldgico em que se pode prever acontecimentos
futuros a fim de permitir ou impedir que acontecam. O cientista Hari
Seldon prevé um desfecho terrivel e elabora um plano para evita-lo.
A obra de Asimov foi reconhecida como influenciadora de descobertas
cientificas atuais. A descoberta das trés leis da robética utilizadas
ainda hoje para inteligéncias artificiais sdo criacdes da obra de Asimov
transportadas para o mundo real.

BONDIA, Jorge L. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia.

In: Revista Brasileira de Educagdo: Associacdo Nacional de Pesquisa e

Pés-Graduacdo em Educacdo, jan-abr, n. 19, p. 20-28, 2002. Disponivel

em: <https://www.scielo.br/pdf/rbedu/n19/n19a02.pdf>. Acesso em:

24jul. 2020.

o Nesse ensaio, o filésofo da educacdo espanhol apresenta uma anlise
sobre o conceito de experiéncia, tdo importante ao campo das artes,
na contemporaneidade. Por meio de sua exposicao, Larrosa convida o
leitor a pensar por quais motivos a realizacdo de experiéncias tem se
tornado cada vez mais rara em nossos dias.

CARTIER-BRESSON, H. 0 instante decisivo. /n: CARTIER-BRESSON, H. The
Decisive Moment. Nova York: Simon & Schuster, 1952. Tradugao de Paulo
Thiago de Mello. Disponivel em: <http://www.uel.br/pos/fotografia/
wp-content/uploads/downs-uteis-o-instante-decisivo.pdf>. Acesso
em: 24 jul. 2020.

o Nesse breve artigo do renomado fotdgrafo francés Henri Cartier-Bresson,
é possivel entender um dos conceitos-chave da histdria da fotografia
criado por ele: o instante decisivo. Trata-se de uma leitura fécil e possivel
de ser feita com os estudantes, sequida de um exercicio de fotografia
feita no instante decisivo.

CRUZJUNIOR, Gilson; CRUZ, Dulce M. Quando a brincadeira vira coisa séria:

dos mitos e (in)verdades sobre as relacdes entre jogos digitais, cultura e

consumao. In: Revista Brasileira de Ciéncias do Esporte.v. 38,n. 2, p. 179-185,

2016. Disponivel em: <https://www.scielo.br/pdf/rbce/v38n2/0101-

3289-rhce-38-02-0179.pdf>. Acesso em: 24 jul. 2020.

o Esse ensaio discute as relagdes entre jogos digitais, cultura e consumo,
abordando as principais ambiguidades e contradicdes existentes no
movimento de popularizacao dos videogames. Os autores chegaram a
conclusdo de que essa difusao é subsidiada por préticas culturais contra-
ditdrias, que pendem entre ailegalidade e a luta contra a desigualdade
de acesso a esse e a outros bens culturais.

CRUZ JUNIOR, Gilson. Temos que pegar? Pokémon Go e as interfaces
entre movimento, jogos digitais e educacdo. /n: Motrivivéncia.
Floriandpolis, v. 29. n. especial, p. 257-273, 2017. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/motrivivencia/article/view/2175-
8042.2017v29nespp257/35498>. Acesso em: 24 jul. 2020.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

o Esseartigo problematiza as relagdes entre jogos digitais, educagao e movi-
mento porintermédio do game Pokémon Go e aluz de tendéncias emergen-
tes no ambito da aprendizagem mével e da inddstria do entretenimento.

FAVARETTO, Celso. A invengdo de Hélio Oiticica. Sao Paulo: Edusp, 2015.

o Na obra, o autor reconstréi e faz uma andlise da obra do artista visual
Hélio Oiticica, cuja atuacdo se da predominantemente na vanguarda
brasileira entre as décadas de 1950 e 1970 do século XX. O texto nos
apresenta a contundéncia do trabalho do artista a sua época e cria
conexdes entre 0 contemporaneo e sua obra.

FERNANDES, Silvia. Br-3.Teatro da Vertigem. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

FERNANDES, Silvia. Teatro da Vertigem. Sao Paulo: Cobogd, 2018.

o Ambos os livros abordam o trabalho do grupo teatral paulista. 0
primeiro concentra-se no trabalho de construcdo e recepcao do
espetaculo BR-3, encenado no Rio Tieté. O sequndo livro apresenta
a trajetdria artistica do grupo, expondo fotografias, dramaturgias e
textos analiticos dos espetdculos realizados.

FIELD, Syd. Manual do roteiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995.

o Trata-se de um dos manuais de roteiro cinematogréfico de ficcdo mais
reconhecidos atualmente. Nele, Syd Field analisa tipos de roteiro e sua
materializacdo em filme.

PAVIS, Patrice. Diciondrio da performance do teatro contempordneo. Sao

Paulo: Perspectiva, 2017.

o Esse livro apresenta, de modo conciso, elementos que compdem as
linguagens do teatro, da danca e da performance. Os verbetes sao
resultados, muitas vezes, da associacao direta entre essas linguagens
artisticas e as ferramentas tecnoldgicas que ganham impulso a partir
dos dltimos dois séculos.

REVISTA Arco. Universidade Federal de Santa Maria. Disponivel em:

<https://www.ufsm.br/midias/arco>. Acesso em: 24 jul. 2020.

o Arcoéarevista de divulgacao cientifica da Universidade Federal de Santa
Maria. Vale a pena explorar as edicdes para ampliar seus conhecimentos
e familiarizar-se com a abordagem da divulgacao cientifica e, assim,
participar com mais sequranca da produgao proposta no Tema 11.
Confira alguns dos assuntos abordados nas dltimas edicdes: midias
sociais, satide mental, dinossauros do Rio Grande do Sul e combustiveis
sustentaveis.

REVISTA Mulheres na Ciéncia. British Council. Disponivel em: <https://
www.britishcouncil.org.br/mulheres-na-ciencia/revista>. Acesso em:
24 jul. 2020.

o Esteredtipos de género, difundidos desde a infancia, sao um dos
obstaculos que as mulheres enfrentam em sua inser¢ao no mundo
da ciéncia. Nessa revista produzida pela organizacao internacional
de educacao British Council, os desafios e as oportunidades para as
mulheres na ciéncia sao abordados em reportagens, infogréficos,
entrevistas e podcasts.
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RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala?. Belo Horizonte: Letramento, 2017.

Colecao Feminismos Plurais.

o 0livro, de leitura facil e referéncia no assunto, é o primeiro da cole¢do
Feminismos Plurais, que trabalha com diversificados olhares acerca das
desigualdades pela perspectiva de autoras e autores negros. Aborda
temas como silenciamento e invisibilidade histdrica da mulher negra,
seu apagamento na hierarquia social e questoes de género e raca.
Destaca-se ao trazer a importancia do lugar de fala que ocupamos nos
diferentes papeis sociais que vao sendo construidos ao longo da histéria.

SALOMAO, Wally. Hélio Oiticica: qual é o parangolé?. Sao Paulo: Companhia

das Letras, 2015.

e 0 autor do livro, 0 poeta Wally Salomdo, ndo apenas conheceu como
também teve uma relacao de amizade com o artista visual Hélio Oiticica. A
partir desse encontro, 0 poeta apresenta e discute as realizagdes artisticas
de Oiticica, assim como faz conexdes entre a obra do artista e sua vida.

SERRONI, José Carlos. Cenografia brasileira: notas de um cendgrafo. Sao

Paulo: Edices Sesc, 2015.

« Nesse livro, 0 autor apresenta uma visao panoramica (textual e ico-
nogréfica) dos cendgrafos e cendgrafas mais relevantes da histdria
do teatro brasileiro. Uma vez que a cena contemporanea expandiu a
apresentacdo de espetdculos em espagos ndo convencionais, 0 autor
discorre sobre a cenografia articulando o conceito a outros campos de
produgdo artistica, provenientes das artes visuais, como a instalacdo.

SHAPIRO, Meyer. Impressionismo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2002.

o (onsiderado um dos melhores livros sobre a historia do Impressio-
nismo, escrito pelo renomado historiador da arte Shapiro, o livro traz
uma aprofundada selecdo de obras que auxiliam no entendimento
tanto do momento histdrico quanto das caracteristicas do movimento
impressionista.

SMITH, lan H. Breve histdria da fotografia: um guia para os principais

géneros, obras, temas e técnicas. Sao Paulo: Gustavo Gili, 2018. Disponivel

em: <https://ggili.com.br/media/catalog/product/9/7/9788584521135_

inside.pdf>. Acesso em: 30 maio 2020.

e Trata-se de uma publicagdo bastante acessivel sobre os géneros da
fotografia, as técnicas e os temas. E uma boa referéncia visual, pois traz
inimeros trabalhos de importantes fotdgrafos.

SONTAG, Susan. A imaginacao do desastre. In: SONTAG, Susan. Contra a

interpretagdo e outros ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2020.

o Nesseartigo cldssico, a fildsofa Susan Sontag analisa o cinema de ficcao
cientifica pelo ponto de vista da teoria critica.

VARIOS AUTORES. Cildo Meireles. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

o Esselivro, dedicado a produgao do artista visual Cildo Meireles, foi publi-
cado por ocasido de uma exposicao do artista no Museo Nacional Centro
de Arte Rainha Sofia (Espanha) e no Museu de Arte Contemporanea de
Serralves (Portugal). A obra possui registro fotografico de instalacdes e ou-
tras criagdes do artista, além de apresentar textos que analisam sua obra.
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ZUBEN, Paulo. Mdsica e tecnologia: 0 som e seus novos instrumentos. Sao

Paulo: Irméos Vitale, 2004.

o Esse livro investiga instrumentos eletronicos e a importancia da infor-
matica para o desenvolvimento da musica contemporanea, explicando
interfaces, a gravacao digital e a manipulagao sonora.

® Sites

DRAGOES de Garagem. Cientirinhas. Disponivel em: <http://

dragoesdegaragem.com/cientirinhas/>. Acesso em: 24 jul. 2020.

 (omo o proprio nome sugere, o contetido traz tirinhas sobre ciéncia.
Produzidas pelo grupo de divulgacao cientifica Dragdes de Garagem,
sao uma forma divertida de aprender e se familiarizar com o universo
da ciéncia.

FESTIVAL Internacional de Linguagem Eletronica (FILE). Disponivel em:

<https://file.org.br/Nlang=pt>. Acesso em: 24 jul. 2020.

e 0 Festival Internacional de Linguagem Eletronica expde ao publico tra-
balhos que interseccionam arte e tecnologia, como instalagdes sonoras,
realidade virtual, jogos digitais e animagdes. O site permite a visualizacao
dos catélogos das obras expostas em diversas edi¢des do festival.

“w@ Podcast

PODCAST 24 Frames por Café. Episddio 8: Histéria da fotografia.

Locucao: Mike Dilelio; Yago Paes. Cappuccino Cast: 30 out. 2017.

Podcast. Disponivel em: <https://www.megafono.host/podcast/

cappuccinocast/24-frames-por-cafe-008-a-historia-da-fotografia>.

Acesso em: 24 jul. 2020.

o Esse podcast trata de vdrias questdes do cinema. Esse episddio traz a
importancia da fotografia, inclusive para o cinema.

“® Filmes

A ORIGEM. Direcdo: Christopher Nolan. Producdo: Legendary Pictures

(Estados Unidos) e Syncopy Films (Reino Unido). Estados Unidos e Reino

Unido: Warner Bros., 2010 (148 min).

e Em um futuro em que é possivel entrar nos sonhos das pessoas, Dom
Cobb € especialista em roubar informagdes do inconsciente. Entretanto,
é contratado para um trabalho singular:implantar uma ideia na mente
de um rival de seu diente. O filme foi sucesso de bilheteria e criticas,
sendo indicado a diversos prémios.

A REDE social. Direcao: David Fincher. Producdo: Relativity Media. Estados
Unidos: Columbia Pictures, 2010. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=YNrbyRA5d14>. Acesso em: 24 jul. 2020 (121 min).

e Ofilme trata da criacao da maior rede social do mundo, feita por Mark
Zuckerberg, estudante de Harvard. Ele criou uma rede de relaciona-
mentos dentro da universidade onde estudava e seis anos depois ja
havia mais de 500 milhdes de pessoas em sua rede social, o Facebook.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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