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CARTA AO PROFESSOR

E com muita satisfacdo que apresentamos este
livio com a intencdo de contribuir com ideias e pos-
sibilidades para a sua formacdo continuada, com
foco na linguagem musical. Os conteudos tedricos
e as sugestoes de praticas pedagogicas procuram
possibilitar o desenvolvimento das competéncias
gerais e especificas tanto para o estudante quan-
to para o professor na etapa do Ensino Médio.

As bases pedagdgicas que estruturam o novo En-
sino Médio pedem da instituicao escolar acolhimento
da diversidade e das juventudes, assim como a incor-
poracao de aspectos fundamentais para o processo
de ensino e aprendizagem, como a educagao inte-
gral, o protagonismo juvenil e o projeto de vida dos
estudantes. No entanto, para se construir uma escola
que acolha a diversidade, é importante uma atencédo
cuidadosa ao docente. Para isso, uma das propostas
deste livro é dar suporte a vocé, professor, a fim de
que consiga desenvolver uma trajetéria continua de
formacao, que traga beneficios tanto para sua vida
pessoal como para o seu trabalho em sala de aula,
de modo que seja protagonista de sua formacao
profissional.

Ao colocar o saber disciplinar sob atencao, busca-
mos possibilitar o planejamento e o desenvolvimento
de préticas individuais e coletivas, como grupos de
estudos e atividades diversificadas, que permitem
realizar um trabalho de formagao que integre a equipe
escolar (professores, coordenacao, direcao e outros).

Na histéria do ensino do componente curricu-
lar Arte na Educacgdo Basica, houve um momento
em que a educacao dos estudantes se centrou em
um professor polivalente, formado em Educacao
Artistica, responsavel pelo desenvolvimento de um
trabalho amplo, e por vezes genérico, sobre todas as
linguagens artisticas. Diferentes pesquisas, analises
de praticas, discussdes tedricas, revisdao de docu-
mentos normativos e a estruturacao de uma pratica
pedagdgica efetiva nas linguagens artisticas levaram
a conclusao de que é necessario lidar com as particu-
laridades de cada linguagem. Desse modo, este livro
propde uma trajetéria de formacgdo continuada em
musica, buscando didlogos com o educador musical,
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assim como com docentes de outras linguagens do
componente curricular Arte (teatro, artes visuais, musi-
ca e danca), e de outros componentes curriculares da
areade Linguagens e suas Tecnologias (Lingua Portu-
guesa, Lingua Inglesa e Educacdo Fisica) interessados
na construcao e na pesquisa de processos de ensino
focados na linguagem musical.

Procuramos, ao longo deste livro, considerar o
projeto de vida do professor, instigando-o a refletir
e a problematizar seu desenvolvimento pessoal e
profissional a partir de sua pratica em sala de aula,
da mesma forma que incentivamos que relacione
a linguagem musical a sua trajetéria de vida e ao
seu cotidiano. E importante lembrar que, da mesma
maneira que as juventudes chegam ao Ensino Médio
com um grande repertorio cultural e experiéncias de
vida, o professor também tem diversos referenciais,
preferéncias por géneros musicais e saberes oriundos
da sua relagao com a musica e outras linguagens,
que podem ser contemplados no planejamento pe-
dagogico. A ampliacdao de repertorio, outro aspecto
considerado nas propostas deste livro, é um trabalho
fundamental que exige ndo sé receptividade, mas
também estratégias que aliem os saberes do professor
e do estudante em um ambiente de troca em que seja
possivel a expansao de conhecimentos acerca da mu-
sica, assim como de conceitos e técnicas da linguagem
musical (mesmo que elementares).

Buscaremos, portanto, apresentar artistas, coleti-
vos e obras de diversas regides do pais e do mundo,
com o objetivo de oferecer ao professor um vasto
repertorio de procedimentos pedagdgicos a serem
trabalhados em sala de aula. Por fim, destacamos o
uso de novas tecnologias e de tecnologias ja conhe-
cidas no decorrer das abordagens tedricas e praticas,
que incentivem o estudante e o professor a utilizar
equipamentos que contribuam para fazer, criar, en-
sinar e aprender utilizando a linguagem musical e
outras linguagens.

Esperamos que este livro colabore para o seu apri-
moramento profissional, bem como para a valorizacdo
do seu trabalho e da sua profissao.

Desejamos boa leitura!



INTRODUCAO

B AS JUVENTUDES, O ENSINO MEDIOE A
PROPOSTA DE FORMACAO CONTINUADA
EM MUSICA

O jovem ingressante no Ensino Médio, para além dos conflitos inerentes a adolescéncia,
passa a demandar do professor e da escola uma atencao que implica olhar para seu processo
de formacao no contexto em que ele se situa, o que gera desafios para os profissionais ligados
aeducacdo.Com o intuito de dar respostas a um cendrio mundial de transformagdes velozes
na esfera do trabalho, da profissionalizacdo, do desenvolvimento tecnolégico e das mudancas
na forma como as sociedades tém se organizado diante dos fatores mencionados, a escola
precisa estar atentar a esse panorama ao elaborar seus projetos pedagdgicos.

Refletir sobre os desafios educacionais na etapa do Ensino Médio é imprescindivel, pois
possibilita entender as diferentes realidades sociais, ampliar o didlogo com os estudantes e
conhecer com maior profundidade os anseios relacionados a formacao e ao projeto de vida
dos jovens. E importante nesta etapa, ainda, um olhar atento para 0s multiplos aspectos da
formacao profissional, que envolvem o senso de cidadania, o autoconhecimento e a cons-
trucao da autonomia. Como consta na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), para que se
dé conta dos objetivos formativos, é essencial que a atividade pedagdgica tenha como pro-
posta a construcdo de uma escola que acolha as juventudes, que esteja simultaneamente
comprometida com a educacao integral dos estudantes e que observe os processos de
formulacao do projeto de vida com atencao.

Nesse sentido, a BNCC recontextualiza as finalidades do Ensino Médio citadas no art. 35
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), consolidada em 1996, que estabelece:

I - a consolidacao e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

I — a preparacao bdsica para o trabalho e a cidadania do educando, para con-
tinuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas
condicoes de ocupacao ou aperfeicoamento posteriores;

IIT - o0 aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagao
ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV — a compreensao dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 464.
Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal
site.pdf>. Acesso em: 24 nov. 2020.

Esses preceitos tém como objetivo estruturar e fundamentar uma escola que possa
atender as demandas dessa etapa de formacdo, bem como acolher os estudantes do Ensino
Médio a partir de sua diversidade. Olhar para a pluralidade de situagdes sociais e econémicas,
experiéncias de vida, referéncias culturais e preferéncias pessoais dos estudantes é essencial
para compreender a realidade encontrada na sala de aula e para que o acolhimento de fato
aconteca. Desse modo, pensamos e acreditamos em uma escola que abarque as particula-
ridades das culturas juvenis. Sobre a pluralidade da juventude, é pertinente citar a BNCC:
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Considerar que hd muitas juventudes implica organizar uma escola que acolha as
diversidades, promovendo, de modo intencional e permanente, o respeito a pessoa
humana e aos seus direitos. E mais, que garanta aos estudantes ser protagonistas de
seu proéprio processo de escolarizacao, reconhecendo-os como interlocutores legitimos
sobre curriculo, ensino e aprendizagem. Significa, nesse sentido, assegurar-lhes uma
formacao que, em sintonia com seus percursos e histérias, permita-lhes definir seu
projeto de vida, tanto no que diz respeito ao estudo e ao trabalho como também no
que concerne as escolhas de estilos de vida saudaveis, sustentaveis e éticos.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 463.
Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal _
site.pdf>. Acesso em: 24 nov. 2020.

Deseja-se, entdo, que os jovens nos anos finais da Educacdo Basica tenham experimenta-
do, ampliado e consolidado saberes provenientes dos objetos de conhecimento trabalhados
na linguagem especifica musical e em outros componentes curriculares, como também
reconhecido ferramentas necessarias para melhor compreensao da sociedade, a fim de que
analisem questdes inerentes a politica, aos meios de producao, as formas como cada grupo
social se organiza, as expressoes culturais, ao meio ambiente, entre outras demandas.

Assim, faz-se necessaria a construcao de um espaco educacional em que o jovem es-
tudante exercite a sua autonomia, cidadania e criatividade, de modo que possa participar
ativamente de suas escolhas com relagao ao lugar que almeja ocupar na sociedade e na sua
vida profissional.

Organizar um percurso pedagogico que dé conta das diretrizes educacionais e supere
os desafios depende também de uma importante construcao paralela: é necessério que se
invista na qualidade da atuacdo do professor e de todos os profissionais do ambiente es-
colar, valorizando-os. Assim, no ano de 2020 foi apresentada, pelo Ministério da Educacao,
a Resolucdo CNE/CP n® 1/2020, que dispde sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formacao Continuada de Professores da Educacdo Basica e institui a Base Nacional Comum
para a Formacao Continuada de Professores da Educacao Basica (BNC-Formacao Continuada).

Aformacéo continuada, como proposta governamental, tem a intencao de oferecer subsidios
para o aprimoramento da equipe gestora e docente da escola. Suas premissas visam a melhorias
da educacao no Brasil, a partir do aperfeicoamento do trabalho das partes ligadas aos processos
educacionais que compdem a escola, estabelecendo parametros e competéncias que indicam
caminhos para o desenvolvimento de conhecimentos fundamentais para a realizacéo do exercicio
educacional. Com isso, espera-se que o docente tenha formacao referenciada nas competéncias
gerais presentes na BNCC-Educacdo Basica, assim como se espera um profissional atento aos
aspectos intelectuais, fisicos, culturais e emocionais dos estudantes. Entender a importancia da
formacéo continuada é assumir que o aperfeicoamento de competéncias e habilidades que dao
diretrizes para a Educacao Bésica demandam do educador e de outros envolvidos no processo
educacional dedicacao e disposicao para o constante aprendizado e para as mudancas na prépria
pratica diante das circunstancias em que atuam. Dessa forma, o ensino se transforma também
em um objeto de investigacao passivel de transformacgdes ao longo do exercicio docente.

Para instaurar um processo de formacdo continuada no ambito escolar, uma série de
iniciativas e providéncias sao necessarias. Entre elas, a organizagao de materiais, espagos
de estudo e debate, discussoes e investigacdes pedagdgicas, elaboracao de planos com
propostas de estudos e dinamicas, assim como a mobilizacdo de artefatos tecnolégicos que
possam facilitar e dinamizar o processo formativo. A formacao continuada tem entre seus
objetivos valorizar o profissional da educacao, reconhecendo sua histdria, seus saberes, sua
realidades, suas experiéncias, seu trabalho em curso, além de incentivar a reflexdo para que
ele vislumbre possibilidades novas de atuagdo na escola e em seu projeto de vida.
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Este livro pretende contribuir para a construcdo de um processo de formagao continuada
do docente a partir do componente curricular Arte, mas com aten¢ao e preocupacao especial-
mente voltadas para os objetos de conhecimento e as demandas da linguagem musical. Para
iniciarmos nosso percurso, convidamos o educador a entender como o componente Arte se
incorpora a area de Linguagens e suas Tecnologias dentro da estrutura do novo Ensino Médio.

B O COMPONENTE ARTE NA AREA DE
LINGUAGENS E SUAS TECNOLOGIAS

Ainclusao da etapa do Ensino Médio na BNCC organizou os componentes curriculares em
quatro areas do conhecimento. E importante ressaltar que essa organizacido nao pretende
diminuir a atengdo acerca das especificidades de cada disciplina, mas sim estabelecer maior
proximidade entre os diferentes componentes curriculares, propiciando didlogos interdis-
ciplinares e possibilitando ao estudante uma experiéncia profunda e singular. Dessa forma,
espera-se da equipe escolar dessas diferentes areas do conhecimento disponibilidade para
problematizar o isolamento disciplinar e desenvolver projetos que mobilizem temas, assuntos
e objetos do conhecimento de diferentes disciplinas.

Conforme consta na BNCC do Ensino Médio, o componente curricular Arte faz parte
da area de Linguagens e suas Tecnologias, junto a Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e
Educacao Fisica. Essa area busca promover a ampliacdo da autonomia e do protagonismo
dos estudantes, de modo que construam suas praticas por meio da utilizacdo de diferentes
linguagens, que desenvolvam a criatividade e que ampliem a visdo de determinado objeto
do conhecimento para multiplas e qualificadas reflexées, analises e conclusées. Para isso,
é importante que estabelecam relacdes entre as linguagens, inclusive a partir da utilizacao
de midias tecnoldgicas.

Partindo do entendimento de que a etapa do Ensino Médio consolida aprendizagens e
amplia a complexidade em relacdo a compreensao das praticas e reflexdes acerca das lin-
guagens, observamos que o componente Arte tem um papel fundamental no que concerne
as expectativas da formacédo do estudante. Estabelecer processos pedagdgicos por meio de
quatro linguagens artisticas - teatro, danga, musica e artes visuais — possibilita ao estudante e
ao professor terem mais oportunidades para trabalhar suas capacidades reflexivas, criativas
e expressivas. Estratégias que conectam o trabalho coletivo e individual por meio de préticas
e processos de criacdo também oferecem oportunidades para o estudante e o professor
ampliarem o conhecimento de si e do outro e realizarem trabalhos autorais.

Trabalhar com arte no Ensino Médio possibilita a expansao de conhecimentos relaciona-
dos a diversidade cultural, ao contexto e as tradi¢cdes do entorno escolar, aprofundando as
relacdes entre os proprios estudantes e entre os estudantes e o professor. Essa perspectiva
multicultural é uma importante caracteristica do trabalho com a arte nesta etapa da educacao
basica. Vale destacar que as relagdes entre a arte e a construcdo de atitudes para a cidadania
podem levar o estudante a perceber as potencialidades da formacao educacional para a
leitura da sociedade e para a escolha de uma trajetéria profissional.

No decorrer do Ensino Médio sao evidenciados, aprofundados e exercitados os lagos entre
as linguagens artisticas e as tecnologias, a fim de provocar o estudante a pesquisar e a criar
utilizando os mais diversos e atuais equipamentos e tecnologias da informacdo. Nos ultimos
anos do Ensino Médio espera-se que o estudante aperfeicoe a analise critica e interpretativa
em relacdo as diversas produgdes artisticas e consiga relacionar as artes com seu meio social,
com a industria cultural, com a politica, com o trabalho etc.

Com o intuito de aprofundar o conhecimento do estudante acerca da regido em que sua
escola se encontra, no decorrer das aulas de Arte sugere-se descobrir e conhecer musicas,



géneros musicais, artistas e linguagens diversas, com o objetivo de estimular o olhar critico,
possibilitando a leitura, fruicao e apreciacao das producdes culturais. O contato e a expe-
riéncia com obras culturais diversificadas podem apoiar o desenvolvimento das producdes
do estudante, uma vez que nesta etapa de formacéo é preponderante incentivar o jovem a
apropriar-se de diferentes linguagens, instrumentos e técnicas para que possa realizar suas
obras e seus projetos e reconhecer-se como autor e protagonista.

Por fim, é importante que seja destacada a potencialidade inerente ao componente cur-
ricular Arte de implementar processos que integram diferentes linguagens. Normalmente,
quando organizamos produgdes artisticas, estabelecemos encontros entre as linguagens
e areas do conhecimento. Nessa direcao, as praticas educacionais das linguagens da arte
demandam o encontro e o didlogo com outros componentes; porém, ndo queremos
entender o professor de Arte a partir da légica da polivaléncia. Diferentes e importantes
discussoes sobre esse ideal contribuiram para que surgisse uma demanda das escolas e dos
cursos profissionalizantes em investir em profissionais com objetivos focados no trabalho
de uma linguagem especifica. No entanto, é importante sublinhar o potencial inerente as
interlinguagens no componente Arte e como ele oportuniza o encontro entre 0s objetos
de conhecimento da 4rea de Linguagens e suas Tecnologias. No decorrer deste livro, que
tem como foco a linguagem musical, observaremos o trabalho com as especificidades
dessa linguagem sendo continuamente ampliado, ao propor didlogos e encontros entre
outras linguagens e os componentes curriculares.

E A MUSICA NA EDUCACAO BASICA

De acordo com a pesquisadora Marisa Fonterrada, a linguagem musical foi instituida na
Educacdo Basica das escolas publicas brasileiras em 1854. Todavia, a relacao entre musica e
educacdo no pais pode ser observada a partir de diferentes acontecimentos que marcaram
a histéria do Brasil pds-colonizagao portuguesa.

Vale ressaltar que a linguagem musical foi muito utilizada para diferentes fins ao longo
da histdria do Brasil. Os jesuitas, em meio a um violento processo de colonizagao cultural,
transformaram a musica em um instrumento importante para a catequizacdo dos povos
indigenas por meio do ensino de obras musicais sacras europeias.

Durante o periodo colonial a situacao pouco mudou: a educacao musical, assim
como a educacgao geral, estava diretamente vinculada a Igreja e, portanto, estreita-
mente ligada as formas e ao repertorio europeus, e a preceitos basicos de organizacao
e ordenacao de conteudos, que evoluiam dos mais simples aos mais complexos e
que se utilizavam de repeticdes, memorizacdes e averiguacdes de aprendizado. E
preciso que se diga que, entdao, o ensino de musica se dava pela pratica musical e
pelo canto. Nao havia o conceito de educacao musical tal como o compreendemos
hoje e, nesse sentido, esta estava ligada ao mesmo modo europeu de promover a
educacao e a pratica musical nas igrejas, conventos e colégios.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacao.
2. ed. Sao Paulo: Editora Unesp, 2008. p. 209.

E verdade que a educacao musical, dada a sua histéria colonialista, preserva até hoje essa
estrutura impositiva fundada na cultura europeia crista. Portanto, resquicios dessa forma de
enxergar a musica como um método de diminuir e apagar a cultura de povos colonizados
vao aparecer em diferentes momentos dessa historia. Alias, quando observada a educacdo
musical formal atualmente, ainda notamos, em alguns casos, um modelo hegemonico que
articula atos de violéncia contra certos grupos sociais. Um exemplo amplamente divulgado
foram os ataques a praticantes de religides afro-brasileiras, escolas e instituicdes de ensino que



proibiram instrumentos entendidos genericamente como tambores, atribuidos a umbanda
ou ao candomblé. Observamos também que por vezes ocorrem restricbes e preconceitos em
relacdo a determinados géneros musicais, como acontece atualmente com o funk carioca,
que tem entre seus representantes pessoas majoritariamente pobres e negras. Existem ainda
inumeros projetos de ensino da linguagem musical que trabalham com conteddos fundamen-
tados especialmente na cultura musical europeia, isto é, de uma suposta “alta cultura”,como
objetivo de realizar o que tem sido chamado de inclusao social. Contudo, alguns educadores
e pesquisadores analisam essa atitude de maneira critica, identificando um viés colonialista,
que tende a apagar a cultura daqueles que sao submetidos a um processo educacional que
nao considera a sua historia e as suas vivéncias. Esses projetos basicamente ignoram ou
diminuem a cultura dos estudantes, impondo-lhes a musica erudita ou, em menor escala,
a musica popular (geralmente contemplando apenas géneros como o jazz e a bossa nova,
mas excluindo, na maioria das vezes, a cultura pop).

E possivel observar esse ideal de utilizacdo da musica e da educacdo musical como um
meio para fins diversos em muitos momentos da histéria do Brasil. Na primeira metade do
século XX, por exemplo, foi implementado um sistema nacionalista de educacdo musical pela
Superintendéncia de Educacao Musical e Artistica (Sema), que teve como diretor o compo-
sitor Heitor Villa-Lobos. Iniciou-se entdo um intenso trabalho com a linguagem musical nas
escolas primarias e secundarias, como assim chamavam, utilizando a ferramenta do canto
coral, com a finalidade de desenvolver a moral e o comportamento civico dos estudantes,
pautado nos ideais politicos ligados a era de Getulio Vargas e ao Estado Novo. Esse modelo
de educacdo musical deu origem ao canto orfednico, que consiste basicamente na ideia
da criacdo de grandes grupos corais compostos de estudantes, com o propésito de cantar
adaptac¢oes de musicas da tradicdo brasileira, como as cantigas de roda, mas com uma rou-
pagem musical europeia.

Na década de 1960, a pratica do canto orfednico nas escolas foi substituida por um novo
modelo educacional, chamado “educacao musical”, mas, pelo fato de nao haver nenhum tipo
de nova orientacao ou contratagao de novos professores no ensino publico brasileiro, poucas
mudancas ocorreram, tendo sido mantidas ainda a musica coral e a pratica de solfejo. No entanto,
fora do ensino publico, comecou a surgir certo interesse em novos procedimentos voltados ao
processo de ensino e aprendizagem em musica, conforme Marisa Fonterrada comenta:

No entanto, ao lado do que ocorria na escola publica, amplia-se o interesse de
musicos brasileiros pela educagdao musical, o que contribuiu para seu desenvolvi-
mento [...]”

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacao. 2. ed. Sao Paulo: Editora Unesp, 2008. p. 214.

Apesar de ser um movimento ainda bastante localizado e pouco acessivel a escola publica,
esses musicos interessados em processos educacionais ligados a linguagem musical comegaram
a colocarem debate a¢des educacionais fundadas em preceitos ligados as escolas de formacao
instrumental e tradicional europeia, procurando mudancas e alternativas. E nessas discussdes
passaram a estudar e conhecer os métodos ativos de Zoltan Kodaly (1882-1967), Carl Orff
(1895-1982), Jacques Dalcroze (1865-1950), Edgar Willems (1890-1978), Murray Schafer (1933-),
entre outros. Uma vez inseridas no ambiente académico e nos cursos de formacao de edu-
cadores, as concepgdes dos musicos, compositores e educadores ligados aos métodos ativos
acabaram, de alguma forma, influenciando toda a educac¢ao musical posterior, incluindo no
processo educacional a importancia da pratica musical, do desenvolvimento da escuta, da
preocupacao com o corpo do musico, da inclusdo e utilizacdo de formas de notacdo musical
alternativas, entre outras questdes que até entao raramente eram contempladas.



10

O compositor e educador alemao Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), naturalizado
brasileiro, também foi importante para que ao longo do século XX mudancas e quebra de
paradigmas da educacdo musical pudessem ocorrer. Sua ideia de incluir formas contem-
poraneas, experimentais e também referéncias da musica produzida fora da Europa trouxe
para a educacdo musical influéncias de culturas nao ocidentais na pratica da improvisacao
e da composicao. Koellreutter ampliou o entendimento da musica trazendo contribuicoes
importantes para o trabalho dos educadores e pesquisadores. Além de influenciar novas
formas de escuta e fazer musical, o compositor propds o debate sobre a atuacdo do educador
musical em sala de aula:

Sua proposta almejava um ensino da musica em que o didlogo e o debate entre
os alunos, o respeito ao préximo, o aprender a escutar, assim como a submissao
de interesses proprios aos do grupo consistissem em aspectos trabalhados du-
rante as aulas. Além disso, visava uma superacao da dicotomia professor/aluno,
como também de posturas individualistas no meio artistico. Instaurar uma nocao
de coletividade e interacao nos espacos pedagogicos foi um de seus ideais. Deste
modo, Koellreutter pensou a educagao musical enquanto espaco cujos planos de
comunicacao agregassem também a convivéncia, as trocas, o didlogo, ao invés de
restringir-se aos conhecimentos musicais.

ZANETTA, Camila Costa; BRITO, Teca Alencar. Hans-Joachim Koellreutter em movimento: ideias
de musica e educacao. Sao Paulo: XXIV Congresso da Associacao Nacional de Pesquisa e P6s-
-Graduacao em Musica, 2014. n.p. Disponivel em: <https://www.anppom.com.br/congressos/index.
php/24anppom/SaoPaulo2014/paper/view/3095/622>. Acesso em: 25 nov. 2020.

Tanto as experimentacdes voltadas para os métodos ativos musicais quanto as ideias de
ensino musical de Koellreutter promoveram diversas discussdes que mais tarde foram inclui-
das nos cursos de formacao do educador musical, ampliando as ferramentas pedagdgicas
para essa area de atuacao profissional.

Retomando um pouco mais da histéria da educacdo musical, desde a implantacdo da
Lei de Diretrizes e Bases n©4.024, de 1961, o Estado passou a incentivar a pratica artistica na
Educacao Basica. Algum tempo depois, em 1971, a linguagem musical perdeu, por meio da
Lei n®5.692, seu status de linguagem especifica, sendo substituida pela disciplina Educacao
Artistica. E, a partir desse momento, a musica foi, quando muito, apenas uma ferramenta para
fins recreativos nas escolas, pois o que se desenvolvia nas aulas de educacao artistica era,
em sua maior parte, atividades das artes plasticas e visuais. A lei citada passou a demandar
também uma formacéo especifica de educadores, o que fez com que fossem criados cursos
dentro de algumas universidades para a formacao de educacao artistica, gerando a demanda
de formacdo de professores capazes de circular entre todas as linguagens.

Somente na década de 1990 comecaram a ser discutidas de forma mais ampla as espe-
cificidades de cada linguagem artistica; algumas reformas educacionais aconteceram nesse
periodo, conforme explicita Marisa Fonterrada:

Ap06s a promulgacao da LDBEN n. 9394/96, um dos passos tomados pelo Minis-
tério da Educacao foi a elaboracao de documentos orientados, destinados a servir
de guia a escolas e profissionais envolvidos com educacao.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacao.
2. ed. Sao Paulo: Editora Unesp, 2008. p. 233.

Os documentos mencionados pela autora sao os parametros curriculares nacionais (PCNs),
que basicamente procuraram dar subsidios para que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional n©9.394/1996 pudesse ser colocada em pratica nas escolas. Por mais que a partir dessas
reformas os documentos legais dessem mais atencao as especificidades de cada linguagem
do componente curricular Arte (musica, danca, teatro e artes visuais), na pratica os professores


https://www.anppom.com.br/congressos/index.php/24anppom/SaoPaulo2014/paper/view/3095/622
https://www.anppom.com.br/congressos/index.php/24anppom/SaoPaulo2014/paper/view/3095/622

ainda nao tinham subsidios para que pudessem de fato incluir em seus planejamentos o de-
senvolvimento em sala de aula de objetos de conhecimento da linguagem musical.

No ano de 2008 foi promulgada a Lei n® 11.769, que dispde sobre a obrigatoriedade
do ensino da musica na Educacdo Basica, trazendo mais uma vez um amplo debate de
especialistas, académicos e educadores com o intuito de entender como se daria a apli-
cabilidade dela dentro da realidade escolar. Essa lei trouxe novamente demandas para
uma formacao em nivel superior, aumentando de forma significativa as licenciaturas em
musica para poderem suprir a necessidade de novos profissionais que atendessem as redes
escolares publicas e privadas.

Ainda hoje é confusa a aplicacao dessa lei, uma vez que as orientagdes sao muito amplas.
Contudo, a propria formacdo continuada proposta neste livro pode ajudar a entender como
trabalhar com a linguagem musical na Educacao Basica e colocar em pratica de forma efi-
ciente e organizada as determinacdes legais, além de contribuir para uma educacao musical
integrada com outras linguagens e areas do conhecimento.

E preciso conhecer a histéria da educacdo musical brasileira para que ela seja proble-
matizada, de maneira que seja possivel compreender os avan¢os no ambito pedagdgico e
enxergar resquicios colonialistas e praticas que desrespeitam a diversidade e a complexidade
cultural brasileiras. E necessario observar essas questdes para que seja possivel desenvolver
projetos da linguagem musical que tém por base os anseios e as expectativas dos estudantes,
a ampliacao de repertério fundamentada a partir do contexto em que os estudantes estao
inseridos e a pluralidade cultural existente no meio escolar.

I MARCOS LEGAIS QUE EMBASAM © PROJETO DO
VOLUME

Diante das orientacOes gerais apresentadas, vale ressaltar que todo o conteddo desen-
volvido neste livro estd fundamentado na BNCC, contemplando as competéncias gerais e
especificas da drea de Linguagens e suas Tecnologias e as habilidades a elas correspondentes.
O livro traz sugestdes ao professor que favorecem o desenvolvimento pelos estudantes das
competéncias gerais indicadas na BNCC e das competéncias gerais docentes indicadas na
BNC-Formacao. Destacamos nas tabelas a seguir como sao trabalhadas essas possibilidades
ao longo do livro.

Competéncias gerais da Educacao

Como sao trabalhadas no livro

Basica (BNCC)

1 Valorizar e utilizar os conhecimentos Ao longo de toda a obra, apresentamos exemplos de musicos,
historicamente construidos sobre o grupos musicais, cancdes e géneros musicais do Brasil e de
mundo fisico, social, cultural e digital outras partes do mundo para que o professor possa incentivar o
para entender e explicar a realidade, estudante a conhecer e valorizar a cultura e os conhecimentos
continuar aprendendo e colaborar para | historicamente construidos, assim como ampliar seu repertério
a construcao de uma sociedade justa, musical. Em todas as unidades, o professor convida o estudante
democrética e inclusiva. a relacionar esses conhecimentos com modos de exercer

a cidadania e construir espacos de criacdo democraticos e
inclusivos. Por meio da realizacdo de diversas sequéncias
didaticas, como é o caso da intitulada “Pesquisa e producédo
audiovisual a partir de imagens aleatérias’, na Unidade 1, temos
atividades que procuram criar na sala de aula um espaco de
ampliacao de repertério, partindo do interesse e dos referenciais
dos préprios estudantes.

11



2 Exercitar a curiosidade intelectual e Ao longo das praticas e sequéncias didaticas apresentadas na
recorrer a abordagem prépria das obra, o professor encontrara propostas que instigam o estudante
ciéncias, incluindo a investigacao, a a realizar pesquisas de campo e em outras midias com rigor
reflexdo, a andlise critica, a imaginagao cientifico. Em todas as unidades a pesquisa sempre é incentivada,
e a criatividade, para investigar causas, como podemos observar na Unidade 4, na sequéncia didatica
elaborar e testar hipoteses, formular “Minidocumentdrio sobre musicas que trazem mensagens
e resolver problemas e criar solucdes sobre periodos histéricos em que houve rupturas institucionais
(inclusive tecnolégicas) com base nos ou violéncias contra a democracia”. Nessa sequéncia é possivel
conhecimentos das diferentes areas. encontrar a proposta de uma série de aulas interdisciplinares

com Histéria, que pode fornecer instrumentos para a analise de
letras de musica e a compreensao dos contextos histéricos de

sua producéo. E possivel também observar em varios momentos
deste livro o incentivo a utilizacdo de diferentes tecnologias como
forma de ampliar as ferramentas do professor e do estudante

para um processo de ensino e aprendizagem mais dinamico e
interligado com a vida contemporanea. Para isso, a Unidade 5 deste
livro procura dar subsidios ao educador para que possa ampliar
conhecimentos acerca de equipamentos tecnolégicos que por
vezes as escolas possuem, mas muitas vezes sao pouco utilizados, e
incentivar a utilizacdo de aplicativos de smartphones, computadores
ou tablets para producao, criacao, gravagao, pesquisa, entre outras
préticas, no processo de ensino e aprendizagem.

3 Valorizar e fruir as diversas manifestacdes | Ao longo de todas as unidades, o professor podera incentivar
artisticas e culturais, das locais as o estudante a conhecer musicos, grupos musicais, cangoes e
mundiais, e também participar de estilos do Brasil e de outras partes do mundo. Além disso, todas
praticas diversificadas da producéo as unidades apresentam praticas e sequéncias didaticas com
artistico-cultural. o objetivo de realizar conexdes entre teoria e pratica, como é

possivel observar na sequéncia didatica da Unidade 1
“Percebendo parametros do som nas musicas de nossa
preferéncia’, cuja proposta é sensibilizar a escuta a partir do ato
de apreciagao musical, buscando compreender, por meio da
pratica, conceitos da fisica acustica, fundamentais para ampliar os
conhecimentos musicais.

4 Utilizar diferentes linguagens — verbal Ao longo de toda a obra, o professor podera estimular o
(oral ou visual-motora, como Libras, estudante a realizar criagbes e experimentagdes artisticas a
e escrita), corporal, visual, sonorae partir da linguagem musical e utilizando outras linguagens,
digital -, bem como conhecimentos como a escrita, a oralidade, a voz, o corpo, as artes visuais e
das linguagens artistica, matematica e audiovisuais, entre outras, de modo a criar espacos de expressao
cientifica, para se expressar e partilhar e compartilhamento de suas emocdes e pensamentos. Na
informacgoes, experiéncias, ideias e Unidade 2, além de trabalharmos com trés expressdes musicais
sentimentos em diferentes contextos da cultura pop apreciadas por muitos jovens, foi dada especial
e produzir sentidos que levem ao atencdo a estrutura composicional das can¢des (musica e letra),
entendimento mutuo. incentivando o trabalho com o processo de criagao musical em

sala de aula e propiciando aos estudantes mais uma forma de
expressdo de ideias, sentimentos e realidades individuais de cada
contexto social no qual estao inseridos.

5 Compreender, utilizar e criar tecnologias | Ao longo da obra, o professor encontrara subsidios para o uso de

digitais de informacdo e comunicacédo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo

as escolares) para se comunicar, acessar

e disseminar informacdes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

diversas tecnologias no processo de ensino e aprendizagem, ndo
somente para a realizacdo de pesquisas e coleta de informacoes,
mas também para a criagdo artistica e musical dos estudantes. O
Capitulo 9 deste livro convida o professor a se atentar as diferentes
formas de producdo e criacdo musical utilizando, muitas vezes,
apenas um smartphone. Um exemplo trazido neste capitulo

foi a pratica do sampler como uma possivel ferramenta para a
composicao musical.
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6 Valorizar a diversidade de saberes e A obra valoriza a diversidade de saberes e vivéncias,
vivéncias culturais e apropriar-se de entendendo o protagonismo juvenil e acolhendo seu
conhecimentos e experiéncias que repertorio cultural. Isso acontece principalmente nas Unidades
Ihe possibilitem entender as relagdes 1 e 2, em que a presenca das juventudes na musica e a
préprias do mundo do trabalho e fazer apresentacao de estilos musicais como o reggaeton, o K-pop e
escolhas alinhadas ao exercicio da o funk carioca geram praticas, criagdes artisticas e pesquisas a
cidadania e ao seu projeto de vida, com | serem realizadas em sala de aula. O percurso da obra, partindo
liberdade, autonomia, consciéncia critica | do autoconhecimento na Unidade 1 até as relagdes cidadas
e responsabilidade. e o mundo do trabalho nas Unidades 4 e 5, aposta na

proposicao de debates do professor junto aos estudantes
em sala de aula sobre o tema do projeto de vida por meio da
linguagem musical.

7 Argumentar com base em fatos, dados Em varios momentos do livro as propostas pedagdgicas
e informacdes confiaveis, para formular, | sugerem um trabalho de reflexao para que tanto o professor
negociar e defender ideias, pontos de guanto os estudantes consigam formular uma maneira propria
vista e decis6es comuns que respeitem de ler o mundo, problematizando questdes associadas aos seus
e promovam os direitos humanos, a modos de viver. O Capitulo 8 da Unidade 4, por exemplo, tem o
consciéncia socioambiental e o consumo | objetivo de, por meio da linguagem musical, debater e colocar
responsavel em ambito local, regional em pratica questdes relacionadas ao meio ambiente, com o
e global, com posicionamento éticoem | intuito de nos levar a refinar a percepgao dos sons ao redor e
relacdo ao cuidado de si mesmo, dos assim, a partir da sensibilizagdo individual e coletiva, construir
outros e do planeta. um espaco mais saudavel e menos barulhento.

8 Conhecer-se, apreciar-se e cuidar O trabalho a partir do autoconhecimento e autocuidado é
de sua saude fisica e emocional, transversal em toda a obra. Ele é apresentado com maior
compreendendo-se na diversidade intensidade ao longo da Unidade 1, por meio das praticas de
humana e reconhecendo suas emocgdes | escuta e percepcao musical.

e as dos outros, com autocritica e
capacidade para lidar com elas.

9 Exercitar a empatia, o didlogo, a Na Unidade 3, o professor encontrard subsidios para convidar o
resolucdo de conflitos e a cooperacdo, |estudante a reconhecer, pesquisar e explorar saberes e praticas
fazendo-se respeitar e promovendo de diversas tradicées do pais. Na Unidade 4, sdo apresentadas
o respeito ao outro e aos direitos possibilidades didaticas que estimulam em sala de aula a
humanos, com acolhimento e reflexdo sobre modos de criacao coletiva a partir da linguagem
valorizagdo da diversidade de musical. Ao longo das praticas propostas na unidade, o
individuos e de grupos sociais, seus professor encontra um arsenal de atividades que possibilitara
saberes, identidades, culturas e ao estudante exercitar o trabalho coletivo, o didlogo, a
potencialidades, sem preconceitos de cooperacao, o acolhimento da diversidade e a empatia.
qualquer natureza.

10 | Agir pessoal e coletivamente com Este livro tem por base uma formagao que visa a construcao de

autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacao,
tomando decisdées com base em
principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

um espaco democratico na escola, em que os sujeitos, embora
diversos em varios sentidos, possam discutir o mundo de forma
autdénoma, respeitando sempre tanto as individualidades
como o coletivo. Assim, é possivel encontrar na obra propostas
de praticas e sequéncias didaticas em que os estudantes se
organizam em grupo para realizar uma atividade em comum,
atuando com protagonismo. Destacamos o trabalho proposto
na sequéncia didatica da Unidade 5, “Organizando um evento
musical na escola”, que, a partir da ideia de colocar em pratica
todos os passos de uma producdo de evento dentro do
ambiente escolar, promove o respeito ao trabalho coletivo,

a organizacao de tarefas e de etapas, procurando levar os
estudantes a se perceberem como fundamentais na realizacdo
de uma proposta que abrange toda a comunidade escolar.
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Competéncias gerais docentes

(BNC-Formacao)

Como sao trabalhadas no livro

1 | Compreender e utilizar os conhecimentos | Ao longo de toda a obra, apresentamos e contextualizamos
historicamente construidos para poder a producdo de diferentes musicos e grupos musicais, as
ensinar a realidade com engajamento caracteristicas de diferentes categorias, estruturas e géneros
na aprendizagem do estudante e na sua musicais do Brasil e de outras partes do mundo, fazendo com que
prépria aprendizagem, colaborando para | o professor possa ampliar seu repertério da linguagem musical.

a construcao de uma sociedade livre, justa, | Na Unidade 4, esse conhecimento é relacionado diretamente

democrdtica e inclusiva. a alguns modos de exercer a cidadania e construir espacos de
criacdo democraticos, inclusivos e respeitosos em relagdo ao
meio ambiente. Além disso, a formacdo continuada do docente
é estimulada ao longo de todas as unidades dentro da secao
“Reflexao e integracao’, em que, valendo-se de indicacoes
bibliograficas e questdes a serem discutidas pelos professores da
escola, espera-se que os espacos para qualificacdo dos processos
de ensino e aprendizagem sejam ampliados na escola.

2 | Pesquisar, investigar, refletir, realizar Todas as unidades deste livro apresentam uma se¢ao chamada
analise critica, usar a criatividade e buscar | “Planejar’, em que o professor encontrara subsidios sobre como
solugbes tecnoldgicas para selecionar, organizar um planejamento pedagogico (sequéncias didaticas,
organizar e planejar praticas pedagdgicas | projetos, pesquisas de campo etc.) a partir dos temas de cada
desafiadoras, coerentes e significativas. capitulo. Além disso, a secao “Grupo de estudos’, também

presente em todas as unidades, pode potencializar esse trabalho
de investigacdo de possibilidades pedagogicas do docente.

3 | Valorizar e incentivar as diversas Ao longo de todas as unidades o docente é convidado a conhecer
manifestacoes artisticas e culturais, tanto | diferentes producgées musicais do mundo, do passado e do
locais quanto mundiais, e a participacao presente. Além disso, a secao “Em foco” coloca em destaque a
em praticas diversificadas da producao producédo de alguns artistas ou movimentos com o objetivo de
artistico-cultural para que o estudante aprofundar o conhecimento do docente. Ha também algumas
possa ampliar seu repertério cultural. sequéncias didaticas que oferecem subsidios para que o professor

trabalhe o tema da ampliacdo de repertdrio musical junto aos
estudantes, como as praticas indicadas nas Unidades 1,2 e 3.

4 | Utilizar diferentes linguagens - verbal, Todas as unidades apresentam praticas e sequéncias didaticas
corporal, visual, sonora e digital — para se | a fim de realizar conexdes entre teoria e pratica e fazer uso de
expressar e fazer com que o estudante diferentes tipos de linguagens como forma de registro, expressao
amplie seu modelo de expressao ao e comunicagdo. Na Unidade 3, a questao da musica popular e de
partilhar informacoes, experiéncias, ideias | tradicao é desdobrada, sendo propostas diferentes formas de
e sentimentos em diferentes contextos, dialogos entre pares por meio do repertdrio musical.
produzindo sentidos que levem ao
entendimento mutuo.

5 | Compreender, utilizar e criar tecnologias Ao longo da obra, as sugestdes de praticas e sequéncias didaticas
digitais de informacao e comunicacao estimulam a apropriacédo pelo professor e pelos estudantes de
de forma critica, significativa, reflexiva e diversas tecnologias como recursos pedagdgicos, como acontece
ética nas diversas praticas docentes, como | na sequéncia didatica “Compondo com sampler’, na Unidade 5.
recurso pedagdgico e como ferramenta Além disso, a presenca da secao “Grupo de estudos” mobiliza
de formacgao, para comunicar, acessar o docente a criar modos de planejar encontros entre seus
e disseminar informacdes, produzir pares e acessar diferentes fontes de informacéo e tecnologias
conhecimentos, resolver problemas e para o estudo, a comunicacdo e em seu processo de formagao
potencializar as aprendizagens. continuada.

6 | Valorizar a formacdo permanente para o A formacédo permanente é valorizada ao longo de toda a obra,

exercicio profissional, buscar atualizacao
na sua area e afins, apropriar-se de novos
conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem aperfeicoamento profissional
e eficacia e fazer escolhas alinhadas ao
exercicio da cidadania, ao seu projeto

de vida, com liberdade, autonomiga,
consciéncia critica e responsabilidade.

por meio de estudos bibliograficos, de debates entre os pares
(especialmente na secao “Reflexdo e integracao”) e do relato

de experiéncias de outros docentes na secao “Experiéncia
compartilhada’, inspirando o educador a criar estratégias para a
realizacao de seu planejamento pedagdgico. Além disso, a obra
foi criada a partir de um didlogo com o professor, propondo
questoes, problematizacoes e reflexdes ao longo de todo o texto.
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7 | Desenvolver argumentos com base em Toda a obra foi composta de textos tedricos que expdem temas
fatos, dados e informacgdes cientificas relacionados a linguagem musical subsidiados por reflexdes
para formular, negociar e defender ideias, | de tedricos especialistas na drea. Além disso, ela conta com
pontos de vista e decisdes comuns, indicacdes bibliograficas comentadas. As discussdes sobre
que respeitem e promovam os direitos musica e sociedade estdo presentes ao longo do livro, e os temas
humanos, a consciéncia socioambiental, relacionados ao meio ambiente, a ética social, as relacdes coletivas
0 consumo responsavel em ambito local, | e ao mundo do trabalho estdo configurados de modo mais
regional e global, com posicionamento evidente nas Unidades 4 e 5.
ético em relagdo ao cuidado de si mesmo,
dos outros e do planeta.

8 | Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua A secao “(Re)conhecendo-me como professor’, ao longo de
saude fisica e emocional, compreendendo- | toda a obra, visa levantar questdes significativas para o docente,
-se na diversidade humana, reconhecendo | ativando a autopercep¢ao, o autoconhecimento e a valorizacao
suas emocoes e as dos outros, com de seu oficio, contribuindo para que estenda esse cuidado aos
autocritica e capacidade para lidar com estudantes.
estas, desenvolver o autoconhecimento e
o autocuidado nos estudantes.

9 | Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugcao | O trabalho com essa competéncia esta mais evidente na Unidade
de conflitos e a cooperacao, fazendo-se 3, em que o estudante é convidado a reconhecer, pesquisar e
respeitar e promovendo o respeito explorar saberes e praticas de tradicdes musicais do pais. Também
ao outro e aos direitos humanos, com estd presente na Unidade 4, em que se propde debater questoes
acolhimento e valorizacao da diversidade | sociais, politicas e ambientais a partir da linguagem musical,
de individuos e de grupos sociais, incentivando o estudante a colocar em prética o pensamento
seus saberes, identidades, culturas e critico, o respeito ao outro e aos direitos humanos e atitudes que
potencialidades, sem preconceitos colaborem para a melhoria dos espacgos coletivos.
de qualquer natureza, para promover Ao longo das praticas propostas nas unidades, tanto o estudante
ambiente colaborativo nos locais de quanto o docente sdo convidados a exercitar o trabalho coletivo.
aprendizagem. Além disso, nos momentos de “Avaliacdo”, o docente encontra

diversos subsidios para propor modos de resolver conflitos e
instigar os estudantes a trabalhar empaticamente.

10 | Agir e incentivar, pessoal e coletivamente, | O trabalho coletivo aparece em muitas propostas de praticas
com autonomia, responsabilidade, e sequéncias didaticas do livro, como na sequéncia “Criando
flexibilidade, resiliéncia, a abertura uma cancao’, apresentada na Unidade 2, em que os estudantes
a diferentes opinides e concepcodes sdo convidados a se organizarem em grupos para compor uma
pedagdgicas, tomando decisdes com cancao.
base em principios éticos, democraticos, | Além disso, as constantes proposicoes das secoes “Reflexao e
inclusivos, sustentaveis e solidarios, para. | jntegracao” e “Grupo de estudos” visam potencializar o dilogo
que o ambiente de aprendizagem possa | propositivo do docente em relagio aos seus pares.
refletir esses valores.

B A PRESENCA DE TEMAS CONTEMPORANEOS
TRANSVERSAIS E A FORMACAO CONTINUADA
DO PROFESSOR EM MUSICA

Desenvolver um trabalho a partir da ideia de formacao continuada em musica na etapa
do Ensino Médio pode promover um didlogo direto com os Temas Contemporaneos Trans-
versais (TCTs). Temos atualmente cinco macrotemas: Meio Ambiente, Ciéncia e Tecnologia,
Multiculturalismo, Saude e Cidadania e Civismo.

E possivel observar, a partir do final da década de 1990, um processo de educacéo cada
vez mais articulado com o exercicio da cidadania. Com a inclusao da BNCC na Educacao Bésica
em dezembro de 2018, podemos observar a relevancia que os temas transversais passaram
a ter, intervindo na estruturacao dos novos curriculos.

Este livro de formacéo continuada foi elaborado a partir da articulacdo dos Temas Contem-
poraneos Transversais em diversos momentos da obra, como na apresentacdo dos objetos de
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conhecimento provenientes da linguagem musical e nas sugestdes de praticas, de sequéncias
didaticas, de dicas, de processos de avaliacao continua e dos planejamentos educacionais.
Partimos do pressuposto de que organizar e colocar em pratica um processo de formacao
continuada deve caminhar em paralelo com os objetivos da justica social comprometida
com uma ética pessoal, coletiva, cientifica e ambiental.

O tema Multiculturalismo esta presente em diversos momentos do livro, como na
Unidade 1, quando propomos a abordagem da cultura musical do estudante e do
professor, trazendo reflexdes sobre como a musica explicita diversas questdes ineren-
tes a criacdo da identidade. Na Unidade 4, o tema Cidadania e Civismo é trabalhado
quando tratamos de movimentos musicais que evocam reflexdes acerca da liberdade
de expressao, da igualdade, dos direitos humanos e da representatividade pela musi-
ca. Ainda na mesma unidade, os temas Meio Ambiente e Saude sao desenvolvidos por
meio da abordagem do conceito de paisagem sonora, com o objetivo de sensibilizar
professores, estudantes e toda a equipe escolar para a percepcao de como 0s sons
do ambiente podem causar danos a salde, uma vez que 0s espagos em que vivemos
estdo progressivamente se tornando mais barulhentos. Ressaltamos também que na
Unidade 5 o tema trabalhado é Tecnologia, apresentando discussdes sobre os diversos
profissionais que atuam na drea da musica ou indiretamente a ela relacionados, assim
como sobre o uso de equipamentos e tecnologias para producéo, gravacao, transmissao,
edicao e criacdo de dudio e musica.

B FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS
DA OBRA

Formac¢ao ao longo da vida

Este material foi elaborado a partir da ideia de uma formacao continua ao longo da vida.
E possivel entender essa ideia como um trabalho realizado pela instituicdo escolar, pelo
préprio docente ou por outras parcerias e meios educativos com o objetivo de contribuir
para o desenvolvimento profissional do educador. E importante reconhecer que parte dos
professores termina suas graduagdes licenciados para atuar nas escolas, mas muitos nao tém
ainda experiéncia para lidar com as complexidades de seu exercicio profissional. Um dos
propdsitos para o estimulo a formacado continuada tem como objetivo que o professor, ao
longo de sua carreira, continue se qualificando e se atualizando, procurando solug¢ées para
0s problemas que ocorrem em seu contexto de atuacao.

As constantes mudancas em muitos aspectos da vida contemporanea e a velocidade
com que elas tém transformado o mundo, incluindo um forte desenvolvimento e a atua-
lizacao de tecnologias, de novas metodologias e abordagens educacionais, acabam por
exigir que o profissional acompanhe tais acontecimentos e se disponibilize a aprender
continuamente, de maneira que possa fazer uma intersecao entre as mudancas e seu
processo pedagdgico. Para dar uma resposta a isso é fundamental que o professor tenha
oportunidade e condicdes para se desenvolver profissionalmente, da mesma maneira que
tenha um espaco para refletir sobre seu projeto de vida, sobre planos relacionados a sua
carreira profissional e sobre sua relacdo com a equipe de trabalho e com a comunidade do
entorno escolar. Entre as possibilidades de propostas formativas que dao uma resposta a
essas demandas, destacamos a criacdo de grupos de estudos. Esses grupos permitem que
o docente vivencie um espaco de didlogo em que haja troca de conhecimentos, reflexdes
sobre dificuldades, discussées de problemas e propostas de qualificagdes voltadas para o
Ensino Médio, entre outras questdes possiveis.



A reunido do grupo de estudos pode ser um momento para que profissionais com
experiéncias diferentes troquem informacdes e conhecimentos entre si, e 0s que estdo
iniciando seu exercicio profissional possam conversar com um profissional com mais tempo
de docéncia, permitindo que todos possam atualizar suas ideias e descobrir novas praticas.

O documento que dispde sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao
Continuada de Professores da Educacao Basica e a BNC-Formacédo Continuada enfatiza a
importancia da troca entre pares:

Adultos aprendem melhor quando tém a oportunidade de praticar, refletir sobre
a pratica e dialogar sobre esse processo. Por isso, oficinas curtas e formacoes de
“fim de semana” nao sao formas eficazes de formacao de professores. Elas podem
até auxiliar na apreensao de estratégias e conteudos pontuais, mas, para a mudanca
efetiva da pratica docente, a interacao entre professores e formadores precisa ser
continua.

BRASIL. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Continuada de Professores da
Educacao Basica e a BNC-Formacgao Continuada. p. 7. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/
index.php?option=com_docman&view=download&alias=153571-pcp014-20&category_slug=agosto-
2020-pdf&Itemid=30192>. Acesso em: 15 out. 2020.

A proposta para formacgdo ao longo da vida deve também incentivar o professor a parti-
cipar de cursos, programas de atualizacdo, aperfeicoamento e extensao. Dessa forma, bus-
ca-se instigar o interesse do docente em dar continuidade as suas investigacdes cientificas
e académicas, tornando-o mais empenhado no processo de pesquisa e aperfeicoamento
do conhecimento.

Por fim, a proposta de educacao ao longo da vida ndo é restrita apenas ao espaco escolar
de atuacéo do professor. Pelo contrério, essa formacao pode incentivar os docentes a cons-
truir conexdes e didlogos junto a outras escolas e instituicdes de ensino da regiao e de outras
localidades, possibilitando um intercambio de experiéncias e uma formacgédo continuada para
além de seu ambiente escolar. Dessa forma, aposta-se que tais propostas formativas e de
valorizacao do professor possam impactar positivamente na qualidade do ensino oferecido,
propiciando que jovens estudantes tenham experiéncias mais completas, necessarias e que
sejam instrumentalizados para a leitura do mundo.

Metodologias

Este livro foi elaborado com a intencao de contribuir para a formacao do professor e a
construgdo do processo de ensino e aprendizagem da linguagem musical em didlogo com
as diferentes linguagens do componente Arte. Ter conhecimento sobre como se dé esse pro-
cesso é essencial para que se compreenda sua interacdo e como ela se efetiva em educacao.

Entendemos a aprendizagem como um processo singular e continuo de (res)significagoes,
em que o sujeito é o construtor do seu conhecimento, e essa construcao esta diretamente
associada as interacdes com o meio fisico e social. Para fundamentar essa ideia citamos a
seguir um trecho de César Coll e Isabel Solé (1996), que discorrem sobre a concepgao de
aprendizagem:

[...] Ela também parte de um consenso ja bastante arraigado em relacao ao cara-
ter ativo da aprendizagem, o que leva a aceitar que esta é fruto de uma construgao
pessoal, mas na qual ndo intervém apenas o sujeito que aprende; os “outros” sig-
nificativos, 0s agentes culturais, sao pecas imprescindiveis para essa construcao
pessoal, para esse desenvolvimento ao qual aludimos.

COLL, César et al. O construtivismo na sala de aula. Sdo Paulo: Atica, 1996. p. 19.
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De acordo com esses pressupostos, um modelo de ensino possivel é aquele em que
o estudante estd no centro do processo de ensino e aprendizagem. Sem desconsiderar
a validade das opc¢des por diversas metodologias, trataremos a seguir de metodologias
denominadas ativas, que consideram o individuo — professor ou estudante — responsavel
pela elaboracao do conhecimento, de forma autbnoma e participativa, em conexao com
o meio fisico e social.

As metodologias ativas podem ser praticadas por meio de diferentes caminhos e es-
tratégias. Ressaltamos como exemplo o modelo chamado “sala de aula invertida”, em que o
estudante, de forma antecipada, acessa o objeto de conhecimento utilizando meios diversos,
como as plataformas de pesquisa da internet, buscando musicas, imagens, videos, videoaulas
e informacdes relacionadas ao assunto a ser estudado. Nesse modelo, tendo como base os
conhecimentos prévios acerca do conteudo a ser trabalhado, o estudante podera interagir
com seus pares para solucionar problemas, idealizar e desenvolver projetos.

Seguindo a ideia da metodologia ativa, o professor assume um papel de mediador entre
o conhecimento e a aprendizagem, incentivando o aprendiz a realizar estudos sobre objetos
de conhecimento diversos, possibilitando a resolucao de problemas de forma auténoma,
critica e reflexiva.

A utilizacdo das metodologias ativas nos processos educacionais também pode ser con-
siderada uma ferramenta importante na formacao do professor. Diante da concepcao de
aprendizagem como construcao dos conhecimentos a partir das experiéncias e problemati-
zacdes do mundo, entende-se o professor como um sujeito ativo em um processo dinamico,
construindo sua competéncia por diferentes vias, como por meio de estudos tedricos, da
prépria pratica e da interacao com outros educadores e/ou pesquisadores.

Levando em conta essas assercoes, o livro disponibiliza aos educadores textos que dao
sustentacao de forma reflexiva aos conhecimentos tedéricos préprios do componente curri-
cular, sugestdes de praticas que demandam a realizacdo de investigacdes, a elaboracao de
materiais, o planejamento de aulas e processos avaliativos.

Estratégias utilizadas: atividades praticas e sequéncia
didatica

Um livro que tem como base a construcao do conhecimento como um processo interior
e continuo deve, primeiramente, desenvolver e fundamentar a utilizagao de estratégias que
interseccionam teoria e pratica. Com essas premissas, acreditamos que o caminho &, tanto
para o professor quanto para o estudante, aprender fazendo e fazer aprendendo. Nessa dire-
¢ao, todas as sugestdes didaticas consideram os conhecimentos prévios, tedricos e praticos
provindos da trajetéria académica e de vida do professor. Esse é um posicionamento que
consideramos importante, pois entendemos que a constru¢do do conhecimento no processo
de aprendizagem acontece a partir da troca de saberes entre discente e docente. Neste livro,
as possibilidades para o trabalho com os conhecimentos prévios, para a contextualizagao e
a problematizacao do conteudo constituem a base sobre a qual essa proposta de formacao
continuada foi elaborada e é o fundamento que sustenta a escolha dos temas apresentados.

No que diz respeito aos estudantes, reconhecer suas experiéncias prévias é a primeira inicia-
tiva para colocd-los no centro do processo educacional. As inter-relagdes estabelecidas no co-
tidiano entre os estudantes apresentam grande complexidade, apontando para uma atencao
cada vez maior para as formas que articulam producéo e veiculacao de conhecimentos proé-
prios dos discentes. Dessa maneira, faz-se necessario criar espaco para que as distintas pessoas
presentes no coletivo de uma sala de aula tenham voz garantida para enunciar ndo sé seus co-
nhecimentos e experiéncias, como também seus sonhos, expectativas e demandas pessoais.



O conhecimento dos estudantes deve ser considerado o motor do processo educacional,
e ndo ignorado ou por vezes descartado. Por essa via, o professor deve ter como um dos
objetivos prioritarios em sua formacdo continuada buscar na cultura juvenil um meio para
expandir seus conhecimentos, quebrar preconceitos, intercambiar culturas e, assim, aperfei-
coar seu exercicio profissional. E é ainda mais premente essa demanda quando pensamos
no componente curricular Arte e na linguagem musical, pois as praticas culturais dos jovens
ligadas a musica, por exemplo, estao diretamente associadas as suas trajetérias de vida e
a construcao da suas identidades, e, uma vez ignoradas, desconsideramos as experiéncias
desses sujeitos. Pode-se dizer que o aumento do uso das TDICs tornou mais rapido e demo-
crético o acesso a informacgao, mas ndo so isso: criou uma tendéncia de producéo autoral e
possibilitou a veiculacdo de diferentes formas artisticas e culturais pelas quais temos maior
interesse e preferéncia. Nesse sentido, é importante que o professor se questione: como me
atualizar acerca dos habitos e das praticas culturais e artisticas da turma?

Nao existe a intencao de descartar os conhecimentos do educador para apenas consi-
derar aqueles da turma, mas sim de encontrar pontos de conexdo: intersecdes entre essas
formas culturais e artisticas que auxiliem na escolha e na viabilizacdo dos assuntos a serem
trabalhados. Ademais, refletir sobre a propria experiéncia possibilita ao professor realizar um
trabalho mais eficiente e profundo em seu processo de formacgao continuada e de construcao
do projeto de vida. Reconhecer aquilo que ja sei pode permitir alcar-me ao conhecimento
do novo.

A contextualizacao e a problematizacao dos contetidos sao outros aspectos importantes
para a elaboragao de estratégias pedagdgicas. Entendemos que a elaboragao do conhecimento
€ uma construcéo cultural e social, sendo papel do professor questionar-se durante sua atua-
cao docente e na formacdo continuada: de onde partem esses conhecimentos? Que relacdo
existe entre esses conhecimentos e as circunstancias sociais e politicas de meu contexto?
Como, ao conectar-me a ele, eu negocio varios outros entendimentos (hegemonicos ou ndo),
fundamentando a construcédo de todo o processo? Nessa direcao, tivemos como preocupacao
fornecer subsidios e circunstancias desafiadoras a fim de que o docente tenha ferramentas para
problematizar acertadamente um contetido a luz de seu contexto.

Dessa forma, concebemos neste livro a contextualizacdo e a problematizacdao dos objetos
de conhecimento como questbes disparadoras da curiosidade e da reflexdo para o trabalho
do professor junto aos estudantes. E partindo da proposicio de problemas observados nas
diferentes realidades — o ambiente escolar, a vida do professor, a sociedade e o que acontece
no mundo - que construimos caminhos para a escolha e o desenvolvimento dos conteldos a
serem abordados, sempre olhando o conhecimento pedagdgico de cada um deles. Além disso,
buscamos oferecer ferramentas ao professor com diversos exemplos de praticas didaticas
e experiéncias compartilhadas por outros profissionais de areas educacionais provenientes
de diferentes contextos. Essas experiéncias podem ser problematizadoras, disparando assim
dindmicas particulares, a serem elaboradas no processo de aprendizagem especifico de cada
professor. Dessa maneira, por meio da contextualizacdo e da problematizacao, os contetidos
passam a ser mais significativos para a pratica em sala de aula e também para a trajetéria do
professor na formacao continuada.

O ultimo aspecto geral que deve ser contemplado na criagao e na execugao das estra-
tégias didaticas em sala de aula e na formacdo continuada é a construcao de um espaco de
didlogo e troca entre as partes envolvidas nesse processo. Este livro foi elaborado, portanto,
pensando em mobilizar os diferentes temas, secdes e vivéncias para convidar o professor, a
equipe escolar e os estudantes a uma constante troca, com base no pressuposto de que o
didlogo e a troca também podem ser meios para o desenvolvimento de conteudos.

19



20

B ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS PRESENTES
NESTE LIVRO

Vivéncias praticas

No decorrer dos capitulos, o professor deparard com diversas propostas de vivéncias
curtas referentes aos conteudos trabalhados. Neste livro, denominamos essas vivéncias
de “Praticas possiveis”, a serem realizadas em até uma aula. Sdo apenas sugestdes; o
professor pode modificd-las ou combina-las de acordo com a sua necessidade em sala de
aula. O educador terd, nessa secao do livro, informacdes que dizem respeito as instrucoes
didaticas, ao tempo de duracdo de execucdo dessa pratica, aos materiais necessarios e suas
possiveis substituicdes e as alternativas de execucao em diferentes contextos. Como ja
foi dito, as “Praticas possiveis” sdo elaboradas com base no contetido tematico abordado
nos capitulos, ou seja, surgem da problematizacdo do isolamento disciplinar, e, em seu
desenrolar, contemplam aspectos do conhecimento de si, do outro, do nés e da interdis-
ciplinaridade. Estdo presentes ainda nessa secdo diferentes maneiras de avaliar todo o
percurso dessas vivéncias, durante o processo de desenvolvimento da pratica.

Sequéncias didaticas

As unidades deste livro, em sua totalidade, tém como principal estratégia pedagdgica
o planejamento e a execucao de sequéncias didaticas. Essas sequéncias tém o intuito de
desenvolver de modo gradual, construtivo e interdisciplinar os contetdos tratados ao longo
dos capitulos de cada unidade.

As sequéncias didaticas sao procedimentos metodolégicos e estratégicos potencial-
mente interessantes para o desenvolvimento de contetdos educacionais. Sao aulas dirigi-
das ao desenvolvimento de determinado objeto de conhecimento e habilidades presentes
no plano de um periodo de ensino. Os procedimentos esperados para sua execucao sao
estruturados em etapas inter-relacionadas e de complexidade gradual para o desenvolvi-
mento de contelidos conceituais ou procedimentais. A forma de organizar os estudantes
contribui para a eficacia da estratégia. Por exemplo, a disposicao da turma em grupos
possibilita o didlogo e o debate entre os estudantes, as atividades em dupla propiciam
uma interacdo mais concentrada e as propostas individuais permitem que cada estudante
articule a sua maneira 0s conhecimentos construidos. Independentemente da maneira
como a turma se organiza, € preciso considerar sempre a inclusdo e a cooperacao no que
diz respeito aos estudantes que tém dificuldades de aprendizagem e/ou necessidades
especiais. A duracao de uma sequéncia didatica deve estar de acordo com o plano de en-
sino previamente elaborado, com a carga horaria do componente curricular em questao
e com o tempo necessario para o processo de ensino e aprendizagem. A supervisao e o
registro do desempenho dos estudantes, no decorrer de todas as etapas, possibilitam a
avaliacao do progresso dos estudantes durante o desenvolvimento das sequéncias, desde
0 primeiro momento até a ultima etapa.

O filésofo da educacao Antoni Zabala, ao tratar do reconhecimento da validade das
sequéncias didaticas, sugere alguns questionamentos:

Na sequéncia didatica existem atividades:

a) que nos permitam determinar os conhecimentos prévios que cada aluno tem
em relacao aos novos contetdos de aprendizagem?

b) cujos conteudos sao propostos de forma que sejam significativos e funcionais
para os meninos e as meninas?



c) que possamos inferir que sao adequadas ao nivel de desenvolvimento de cada
aluno?

d) que representem um desafio alcangdvel para o aluno, quer dizer, que levam
em conta suas competéncias atuais e as facam avancar com a ajuda necessaria;
portanto, que permitam criar zonas de desenvolvimento proximal e intervir?

e) que provoquem um conflito cognitivo e promovam a atividade mental do
aluno, necessdria para que estabeleca relacoes entre os novos conteudos e 0s co-
nhecimentos prévios?

f) que promovam uma atitude favoravel, quer dizer, que sejam motivadoras em
relacao a aprendizagem dos novos conteidos?

g) que estimulem a autoestima e o autoconceito em relacao as aprendizagens
que se propoem, quer dizer, que o aluno possa sentir que em certo grau aprendeu,
que seu esforco valeu a pena?

h) que ajudem o aluno a adquirir habilidades relacionadas com o aprender a
aprender, que lhe permitam ser cada vez mais autbnomo em suas aprendizagens?

ZABALA, Antoni. A prética educativa: como ensinar.

Porto Alegre: Artmed, 1998. p. 63.

Neste livro, as sequéncias didaticas sdo organizadas prevendo as seguintes etapas:

Etapas Encaminhamento metodolégico

12 Tomar nota dos conhecimentos prévios.

Exposicao e discussao de situacao-problema diante do contexto ou que tenha sentido para os estudantes.
Apresentacao de solu¢des por meio de respostas intuitivas, hipoteses ou simples suposicoes.

22 Pesquisa de informacgdes por meios diversos, como textos e videos. Debates acerca das primeiras
suposicdes com base nas informacgées encontradas. Construcao de conclusdes e organizacao
sistemdtica do conhecimento.

32 Colocar em pratica o conhecimento construido em situagdes-problema parecidas e/ou inéditas.

42 Avaliacéo.
Artificios que possibilitem a verificacdo de como os conhecimentos foram construidos e postos em

pratica, com atividades diversificadas, observacdes, questionamentos abertos e fechados, que podem
ser desenvolvidos em varios momentos do ensino e aprendizagem, compondo o processo avaliativo.

B INTERDISCIPLINARIDADE: ARTICULACAO ENTRE
AREAS E LINGUAGENS

A reelaboracao do Ensino Médio e a posterior juncao dos seus componentes curriculares
em areas do conhecimento tém, entre suas premissas, a formacdo integral do estudante e a
contextualizacdo dos objetos de conhecimento de forma interdisciplinar.

Consideramos que estabelecer vinculos entre as linguagens artisticas e entre dreas de
conhecimento e componentes curriculares auxilia na constru¢ao do conhecimento e acaba
com limites colocados por uma concepcao essencialmente disciplinar. Assim, muitas vezes
buscamos ampliar o contato com diferentes abordagens e metodologias, de maneira que
um objeto do conhecimento em especifico seja contemplado e abordado pela perspectiva
dos diversos componentes curriculares e dreas do conhecimento. Para isso, nos amparamos
na BNCC, que destaca algumas a¢des que devem garantir as aprendizagens essenciais, como
no seguinte trecho:
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¢ decidir sobre formas de organizacao interdisciplinar dos componentes curricu-
lares e fortalecer a competéncia pedagogica das equipes escolares para adotar
estratégias mais dinamicas, interativas e colaborativas em relacao a gestao do
ensino e da aprendizagem;

[..]

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 16.
Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal
site.pdf>. Acesso em: 15 out. 2020.

Dessa maneira, buscamos atender aos principios fundamentais da BNCC, que colocam
em destaque a importancia da comunicacao entre os diferentes componentes curriculares
e de sua integracdo em areas do conhecimento:

Essas areas, como bem aponta o Parecer CNE/CEB n¢ 11/201024, “favorecem a
comunicacao entre os conhecimentos e saberes dos diferentes componentes cur-
riculares” (BRASIL, 2010). Elas se intersectam na formacao dos alunos, embora se
preservem as especificidades e os saberes proprios construidos e sistematizados
nos diversos componentes.

BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 27.
Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_
site.pdf>. Acesso em: 15 out. 2020.

E por essa via que se espera que no novo Ensino Médio haja uma integracéo crescente entre
os diferentes componentes curriculares, além da integracdo entre as diversas dreas do conhe-
cimento. Mas como fazer essa integracdo na pratica? De que maneiras podemos transformar a
experiéncia profissional do professor, que por muito tempo se baseou no trabalho disciplinar,
em um processo dindmico, pensado para o momento presente e efetivamente integrado?

Existem iniciativas que podem oportunizar essa integracao. A partir da realidade escolar,
no contexto da formacgdo continuada, o docente e seus pares podem construir estratégias e
praxis que possibilitem o trabalho interdisciplinar. Fundamentados nesses pressupostos, con-
sideramos na elaboracdo desta obra a interdisciplinaridade como um elemento que pode
se concretizar a partir da troca, da abertura para o didlogo e de um planejamento integrado.

O componente curricular Arte é um campo bastante propicio para o desenvolvimento da
interdisciplinaridade. Ja fazalguns anos que a musica, o teatro, a danca e as artes visuais se
comunicam e se interconectam, mobilizando objetos do conhecimento das quatro linguagens
artisticas, assim como de outros componentes da area de Linguagens e suas Tecnologias.
Desse modo, neste livro, o professor de Arte serd incentivado a desenvolver acbes em sala
de aula a partir de saberes especificos, buscando ao mesmo tempo a percepcao da multi-
plicidade de visdes que contribuem para a analise de um mesmo problema. Apresentamos
a seqguir estratégias didaticas que possibilitam o trabalho com a interdisciplinaridade.

A interdisciplinaridade em obras de artistas contemporaneos

Os artistas e as obras de referéncia apresentados e sugeridos foram selecionados por seu
potencial para o desenvolvimento pedagdégico de um trabalho interdisciplinar. Desse modo,
toda vez que um artista ou obra for ressaltado, o professor é incentivado a refletir sobre esse
referencial, estabelecendo relacdes com outras linguagens e dreas do conhecimento.

Vivéncia e atividades integradas com outras linguagens
artisticas e com a area de Linguagens e suas Tecnologias

As sequéncias didaticas apresentadas ao longo do livro trazem sugestdes de possiveis
formas de atuacao com outros professores, cada um colaborando de acordo com a parti-
cularidade de sua linguagem ou componente curricular. Recomendamos que se estabeleca
um contato prévio entre as partes para se construir uma estratégia comum e integrada de
execucdo da pratica sugerida.
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Integracao e elaboracao conjunta de estratégias didaticas
e de ensino por meio de grupos de estudos de professores

Outro aspecto contemplado na estruturacao desta obra é o incentivo ao planejamento
integrado pelos docentes dos componentes curriculares da drea de Linguagens e suas Tec-
nologias. Trata-se de estimular, em uma fase anterior ao trabalho em sala de aula, a formacao
continuada por meio de um didlogo construtivo e ativo entre os professores dos diferentes
componentes curriculares da area. Dessa forma, apresentamos secoes didaticas no decorrer
do livro que abrangem assuntos ou temas para debates acerca dos conteudos e estratégias
que podem fomentar planos conjuntos de ensino.

Para finalizar, sugerimos na obra, tendo em vista a viabilizagao da interdisciplinaridade, a
criacao de grupos de estudos de formacao continuada no ambiente escolar com a inten-
¢ao de ampliar os conhecimentos sobre os assuntos abordados. O grupo de estudos pode
ser integrado pelos docentes da drea de Linguagens e suas Tecnologias da prépria escola ou
por educadores de outras escolas ou instituicdes de ensino da regiao. Buscamos, no decorrer
do volume, estimular a criacdo de um trabalho dinamico que forneca propostas de vivéncias
e referéncias diversas, incluindo bibliografias comentadas que possam contribuir para as
discussdes nesses grupos de estudos.

Sugerimos que a criacdo desse grupo contemple a participacdo de professores com
mais experiéncia ou maior tempo de trabalho, reunides periddicas (que podem acontecer
via plataformas digitais, se houver necessidade) e um breve, porém consistente, plano de
debates. Essas iniciativas sao fundamentais para a solidificacdo, no ambiente escolar, de
uma formacao continuada efetivamente cooperativa e interdisciplinar, tendo como base as
necessidades atuais de uma escola.

B TECNOLOGIAS DIGITAIS DE INFORMACAO
E COMUNICACAO

Outro aspecto importante apresentado pela BNCC é o destaque dado as TDICs (Tecnolo-
gias Digitais de Informacéo e Comunicacdo). Essas tecnologias, que tém feito parte de nosso
cotidiano de maneira crescente, evidenciam as formas como tém se estabelecido as relacdes
na contemporaneidade. Pensando nisso, é preponderante que em todas as etapas da Educa-
¢ao Basica se incluam essas tecnologias. Incluir as TDICs tanto no processo de formacao do
professor quanto em seus planos de ensino, e em sua pratica em sala de aula, passou a ser
imprescindivel. Em relacdo a educacdo digital, a BNCC traz a seguinte concepcao:

No Ensino Médio [...] dada a intrinseca relacao entre as culturas juvenis e a cultura
digital, torna-se imprescindivel ampliar e aprofundar as aprendizagens construidas
nas etapas anteriores. Afinal, os jovens estao dinamicamente inseridos na cultura
digital, nao somente como consumidores, mas se engajando cada vez mais como
protagonistas.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 474.
Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal
site.pdf>. Acesso em: 15 out. 2020.

Vale, portanto, questionar: como transformar efetivamente as vivéncias em sala de aula,
reconhecendo que os jovens ja estdo envolvidos com a cultura das TDICs? Parece-nos, inclu-
sive, que a area de Linguagens e suas Tecnologias tem uma necessidade ainda mais urgente
em relacdo a essa questao, dado que os diferentes objetos de conhecimento se unem a
costumes, preferéncias e praticas que se conectam diretamente com as culturas digitais de
fruicao cultural.
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Por essa via, este livro apresenta diferentes modos de empregar as TDICs, nao somente
nas praticas a serem desenvolvidas em sala de aula, mas também como um artificio essencial
para o planejamento e a organiza¢ao das aulas e na criacdo de espacos de formacéo conti-
nuada entre os docentes dos diferentes componentes curriculares da area de Linguagens
e suas Tecnologias. No campo das vivéncias desenvolvidas em sala de aula, o professor é
convidado a experimentar a linguagem musical via plataformas digitais de informacao e
difusdo cultural. Convidamos também o professor a utilizar as TDICs para planejamento,
preparagao e integracao do processo de ensino e aprendizagem com outros componentes,
com o objetivo de ter mais ferramentas para realizar reunides, pesquisas e projetos de inter-
vengoes culturais e artisticas.

B INCLUSAO

A universalizacdo do ensino publico possibilitou, no espaco escolar, a convivéncia entre
estudantes com diferentes caracteristicas étnicas, sociais, fisicas, culturais e emocionais,
permitindo o compartilhamento de experiéncias das mais diversas na escola. A BNCC
fortaleceu esse principio ao determinar que a escola deve assegurar “como resultado do
seu processo de aprendizagem e desenvolvimento, uma formacao humana integral que
vise a construcao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva” (BRASIL. Ministério
da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 25.). Tendo em vista
essa normativa, todas as areas de conhecimento que integram a Educacao Basica deve-
rdo comprometer-se com a insercao e o desenvolvimento dos estudantes, observando e
respeitando suas individualidades, seus interesses e seu ritmo para a realizacao de tarefas
e 0os modos de aprendizagem.

Cabe, portanto, ao componente curricular Arte, da area de Linguagens e suas Tecnologias,
o compromisso de enfrentar esse desafio. As especificidades de seus objetos de conheci-
mento e de suas praticas oferecem condi¢des especiais e favoraveis para o desenvolvimento
do processo criador, da experiéncia estética, da vivéncia de emocodes, da demonstracdao do
afeto, da reflexdo, das percepg¢des sensoriais e intuitivas, dos sentimentos e da sensibilidade.
E esse terreno fértil que propicia © movimento de incluséo.

No entanto, promover a inclusao requer um olhar acurado quando se trata da diversidade.
Pesquisas recentes como as realizadas pelo Censo da Educacao Basica 2019, pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), trazem informacgoes
relevantes para o tema diversidade.

O percentual de alunos com deficiéncia, transtornos do espectro autista ou altas
habilidades matriculados em classes comuns tem aumentado gradualmente para
todas as etapas de ensino. Com excecao da EJA, as demais etapas da educacao
basica apresentam mais de 89% de alunos incluidos em classes comuns em 2019.
A maior proporcao de alunos incluidos é observada no ensino médio e na
educacao profissional concomitante ou subsequente, com inclusao superior
a 99%.

BRASIL. Ministério da Educacao. Censo da Educacao Bdsica 2019: Resumo técnico. Brasilia:
MEC, 2020. p. 44. Disponivel em: <http://portal.inep.gov.br/informacao-da-publicacao/-/asset_
publisher/6JYIsGMAMKW1/document/id/6874720>. Acesso em: 21 out. 2020.

O documento esclarece ainda as caracteristicas dos estudantes que devem ser atendidos
pelas politicas de inclusao:

Pessoas com deficiéncia (PCD) - sao aquelas que tém impedimentos de longo
prazo, de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, os quais, em interacao com
diversas barreiras, podem obstruir sua participacao plena e efetiva na sociedade
em igualdade de condi¢coes com as demais pessoas.
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Pessoas com transtorno do espectro autista (TEA) — sao aquelas que apre-
sentam quadro clinico caracterizado por alteracoes qualitativas nas interacoes
sociais reciprocas e na comunicacao, tendo um repertorio de interesses e atividades
restrito e repetitivo.

Pessoas com altas habilidades/superdotacao — sao aquelas que demonstram
potencial elevado em qualquer uma das seguintes areas, isoladas ou combinadas:
intelectual, académica, lideranca, psicomotora e artes, além de apresentar grande
criatividade, envolvimento na aprendizagem e realizacao de tarefas em areas de
seu interesse.

BRASIL. Ministério da Educacao. Censo da Educacao Bésica 2019: Resumo técnico. Brasilia:
MEC, 2020. p. 88. Disponivel em: <http://portal.inep.gov.br/informacao-da-publicacao/-/asset_
publisher/6JYIsGMAMKW 1/document/id/6874720>. Acesso em: 21 out. 2020.

Temos atualmente dispositivos legais que regulam a atuacao das instituicoes educacio-
nais das redes oficiais de ensino com o intuito de fortalecer e apoiar, por meio de recursos
de comunicacao, o trabalho do professor com pessoas com deficiéncia. Contam entre
as alternativas que apoiam esse trabalho o uso de linguagens e cédigos de sinalizacdo e
comunicacao especificos para cada tipo de necessidade, como a Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) no caso de deficiéncia auditiva; caracteres ampliados, o sistema de sinalizagao ou
de comunicacao tétil, o Braille, os dispositivos multimidia, os sistemas auditivos e os meios de
voz digitalizados, incluindo as tecnologias da informacédo e das comunicagdes, no caso
de deficiéncia visual; orientacdes didatico-pedagdgicas para a estimulacdao do desenvol-
vimento de estratégias de pensamento, no caso de deficiéncia intelectual; adapta¢ées do
material e do ambiente fisico, no caso de deficiéncia fisica; estratégias diferenciadas para
adaptacao e regulacdo do comportamento, no caso do transtorno global do desenvolvi-
mento, que interfere nas interacdes sociais reciprocas; ampliacao dos recursos educacionais
e/ou aceleracao de conteudos para altas habilidades.

O artigo 27 da Lei Brasileira de Inclus@ao da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa
com Deficiéncia), n® 13.146/2015, estabelece que:

A educacao constitui direito da pessoa com deficiéncia, assegurados sistema
educacional inclusivo em todos 0s niveis e aprendizado ao longo de toda a vida, de
forma a alcancar o méximo desenvolvimento possivel de seus talentos e habilidades
fisicas, sensoriais, intelectuais e sociais, segundo suas caracteristicas, interesses e
necessidades de aprendizagem.

BRASIL. LBI - Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia) n® 13.146/2015. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-
2018/2015/Lei/L13146.htm>. Acesso em: 21 out. 2020.

A partir do entendimento de que o professor é o principal responsavel pela gestdo do
processo de ensino e aprendizagem, cabe perguntar: como a escola acolhe seus professores?
Uma escola que acolhe e respeita a diversidade dos estudantes também deve ser acolhedora
e respeitosa com a diversidade em relacao aos seus docentes.

Além de romper com a invisibilidade a que essas pessoas costumam ser subme-
tidas, a presenca de um docente com deficiéncia projeta para os estudantes a figura
de um cidadao que luta para ter seus direitos respeitados e tem deveres a cumprir.
Esse educador €, ainda, a demonstracao de algo que deveria ser 6bvio: a deficiéncia
nao representa um impedimento a aquisicao e a transmissao de saber. Além disso,
essa € uma oportunidade valiosa, para todos, de convivio com a diversidade.

FERNANDES, Elisangela. Rogério Junqueira fala sobre a formacao e a presenca de professores
com deficiéncia nas escolas brasileiras. Nova escola, 12 mar. 2013. Disponivel em: <https://
novaescola.org.br/conteudo/706/rogerio-junqueira-fala-sobre-a-formacao-e-a-presenca-de-
professores-com-deficiencia-nas-escolas-brasileiras>. Acesso em: 21 out. 2020.
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Vale ressaltar que, de acordo com as determinacodes legais, os educadores devem receber
obras didaticas em formatos acessiveis, da mesma forma como sao distribuidas aos estudan-
tes com deficiéncia.

E preciso considerar a inclusdo em toda sua amplitude, especialmente por aqueles pro-
fissionais responsaveis pela estruturacao do projeto politico pedagdgico de instituicdes
educacionais. A equipe que forma a parte técnica e administrativa da escola, composta
de professores, diretores, vice-diretores, coordenadores pedagdgicos, supervisores, entre
outros, deve refletir e executar a¢des individuais e coletivas, reconhecendo e alinhando
esforcos, saberes e valores para que toda a comunidade escolar passe a ter uma consciéncia
de educacéo inclusiva.

B AVALIACAO

As acbes avaliativas em torno das especificidades do componente curricular Arte da
area de Linguagens e suas Tecnologias no Ensino Médio se mostram bastante especiais
e complexas. As linguagens musica, artes visuais, danca e teatro mobilizam saberes e
praticas que sdo articulados por questdes subjetivas, como a sensibilidade, a intuicao, a
criatividade e as emocoes. E necessario, também, considerar os diversos contextos sociais,
culturais, temporais, ambientais e politicos em que as experiéncias individuais e coletivas
sdo construidas, e que as relacdes com artes, bem como os conhecimentos provindos do
contato com elas, sdo constituidas de expressdes verbais e ndo verbais, sonoras, fisicas,
visuais e plasticas.

Os docentes estao incumbidos, olhando para tais peculiaridades e dinamismos das artes,
de garantir aos discentes o desenvolvimento de competéncias (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores em um espaco edu-
cacional interligado e dedicado as demandas sociais contemporaneas.

Diante dessas conjunturas, o professor elaborara e executard acoes de avaliagao formativa,
isto &, procedimentos intrinsecos ao processo de ensino e aprendizagem, que ndo devem ser
isolados. E, nesse sentido, faz-se necessario desconstruir uma visao, tanto do professor quanto
do estudante, de que a avaliagao esta a servico exclusivamente da aprovacao final ou aprecia-
¢ao de um produto conclusivo, como uma apresentacdo musical, um evento de final de ano,
entre outros. E necessario, portanto, elaborar estratégias avaliativas capazes de discutir, refletir
sobre o conhecimento em construcao, olhando para toda a trajetéria percorrida pelo grupo.

E importante destacar que a avaliacdo formativa é uma determinacao legal, presente na
LDB, que estabelece critérios para a verificacao da performance escolar.

V - a verificacdo do rendimento escolar observara os seguintes critérios:

a) avaliaca continua e cumulativa do desempenho do aluno, com prevaléncia dos
aspectos qualitativos sobre os quantitativos e dos resultados ao longo do periodo
sobre os de eventuais provas finais;

[...]

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional n® 9.394/1996. Disponivel em: <https://
www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/70320/65.pdf>. Acesso em: 26 nov. 2020.

A avaliacao no sistema educacional brasileiro, nos termos formais, acontece de modo in-
terno e formativo, executada pela instituicao escolar, e de forma externa e em grande escala,
como a execucdo de a¢des do Sistema de Avaliacdo da Educacao Bésica (Saeb), pela Prova
Brasil e pelo Exame Nacional do Ensino Médio (Enem). Por participar apenas de forma indireta
das avaliagcoes externas e de larga escala, o componente curricular Arte acaba por apoiar e
contribuir para o desempenho do estudante, no desenvolvimento de suas competéncias


https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/70320/65.pdf
https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/70320/65.pdf

e habilidades, trabalhando conjuntamente com todas as dreas de ensino na escola. Portanto, a
avaliacdo no componente Arte possibilita que se priorize uma atencao zelosa e aprofundada
do percurso da aprendizagem, buscando olhar mais atentamente para os processos do que
para os resultados aparentes ou classificacoes.

As praticas avaliativas na escola devem ser realizadas e consideradas em varios momentos
do processo de ensino e aprendizagem, de maneira que sejam continuas e cumulativas. Por
exemplo, ao iniciar uma etapa, aula, projeto ou atividade, pode-se realizar um movimento
inicial e diagnéstico para que se conhecam os saberes e as experiéncias dos estudantes,
gerais e especificos, diante de um novo objeto do conhecimento. A partir de estratégias
diversas o educador buscara saber a forma como o estudante enxerga o mundo e seu con-
texto, sua bagagem cultural e educacional, suas demandas, suas experiéncias artisticas e
estéticas, suas facilidades e dificuldades, seus interesses, expectativas e eventuais duvidas.
Sendo assim, no inicio de qualquer processo educacional, essa investigacado realizada pelo
professor possibilita refletir sobre seu plano ja elaborado, observando:

e aadequacédo ou a modificacdo da programacéo proposta;

e seas estratégias e os recursos previstos serao adequados para atingir os objetivos;

o asensibilidade de desenvolver junto aos estudantes habilidades, competéncias e valores
de acordo com as circunstancias e as caracteristicas de cada um.

Dessaforma, a avaliacao diagnéstica possibilita replanejar o processo de ensino e apren-
dizagem tendo em vista a necessidade de cada situagdo amplamente observada.

Os procedimentos avaliativos durante o processo procuram desvelar os momentos em
que existe necessidade de algum tipo de intervencdo, melhorando o trabalho docente e
discente. Nessas situacdes, quais medidas poderiam ser empregadas em relacdo ao trabalho
do professor? Com o intuito, portanto, de orientar essas decisées, apresentamos, a seguir,
as caracteristicas tidas como fundamentais pelo educador francés Philippe Perrenoud no
processo de avaliacao formativa:

e A avaliacao s0 inclui tarefas contextualizadas.
e A avaliacao refere-se a problemas complexos.

e A avaliacao deve contribuir para que os estudantes desenvolvam mais suas
competéncias.

e A avaliacao exige a utilizagao funcional de conhecimentos disciplinares.
e A tarefa e suas exigéncias devem ser conhecidas antes da situacao de avaliacao.
e A avaliacao exige uma certa forma de colaboracao entre pares.

e A correcao leva em conta as estratégias cognitivas e metacognitivas utilizadas
pelos alunos.

e A correcao considera erros importantes na otica da construcao das competéncias.
e A autoavaliacao faz parte da avaliacao.

PERRENOUD, Philippe et al. As competéncias para ensinar no século XXI: a formagao dos
professores e o desafio da avaliacao. Porto Alegre: Artmed, 2002. p. 26.

Quando se propde um processo de ensino em que o estudante é entendido como
sujeito da aprendizagem e que abrange a avaliagdo formativa como procedimento fun-
damental, entende-se que o discente devera refletir também acerca de seu desempenho.
Utilizando formas diversas e mantendo a atencdo, o professor pode, por meio de didlogos,
comentarios, observacoes, retornos peridédicos, amparar o estudante na sua percepcao
de como sua aprendizagem tem acontecido e dos avancos decorrentes desse processo.
A autorreflexao possibilita, portanto, olhar para o préprio percurso de aprendizagem, mas
nao sé isso: pode também proporcionar que se compartilhem responsabilidades, que cada
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um se reconhec¢a como parte importante do processo, além de propiciar que o estudante
assuma um compromisso com sua formacao.

Procedimentos pedagdgicos que incentivam a organizacao em duplas, em pequenos
grupos e trabalhos em equipe possibilitam aos estudantes observar o outro e a si, perceber
as diferencas particulares, desenvolver o respeito reciproco, a empatia, a solidariedade e
compartilhar responsabilidades. O professor, portanto, tem o papel de gerir esses momentos
afim de tornar explicito que os objetivos de determinada tarefa sé serdo atingidos se houver
trocas pessoais, didlogos e trabalho coletivo. Dessa forma, sdo indispensaveis o dialogo e o
debate continuo acerca dos objetivos, das atitudes, das regras, para que se possa construir
um ambiente mais solidario e respeitoso pelas turmas.

Ao tratarmos do componente curricular Arte, existem alguns aspectos importantes a
serem indagados e avaliados pelos docentes e discentes ao longo de todo o processo de
ensino e aprendizagem: o ato de criar e de expressar estd sendo valorizado, desejado e
respeitado? Estdao acontecendo o exercicio e o acolhimento do didlogo e da participacao
ativa e espontanea? Existe sensibilidade em relacao a realidade socioeconémica, individual
e coletiva dos participantes? E possivel observar, durante a realizacao das atividades, que os
estudantes manifestam diversao e prazer?

Mesmo que o fazer artistico nao se reduza ao produto final, a avaliacao ao final de um
processo educacional, entendida também como avaliacao somativa, auxilia na sistema-
tizacao dos conhecimentos construidos no percurso e no desenvolvimento da autonomia
e do pensamento critico. A escolha de como e qual sera o produto final a ser avaliado esta
sujeita aos objetivos e as intengdes a serem nitidamente acordados e compreendidos toda
vez que um processo for iniciado. Vale ressaltar que esses objetivos e essas intencdes estao
apontados por meio das habilidades presentes na BNCC.

Para que os resultados das acoes avaliativas sejam efetivos é necessario que se documen-
tem todas as etapas de um processo. Os registros do estudante, do professor, dos momentos
significativos vividos pelo coletivo, do processo e do produto final sdo indispensaveis para dar
fundamento a avaliacdo em suas atribuicdes diagnostica, formativa e somativa. A elaboracédo
de registros poderd ser realizada em producdes envolvendo as diferentes linguagens, como:

e musica, pela utilizacao de vozes ou instrumentos acusticos ou eletrdnicos, trabalhando
com improvisagdes, composicoes e interpretacoes;

o artes visuais e audiovisuais, por meio de desenhos, colagens, construcdes, gravuras,
pinturas, fotografias, instalagdes, meios eletroeletronicos, video, design e artes gréficas;

o danca, pela experimentacdo de diferentes improvisacdes e composicdes coreograficas,
partindo de fontes diversas (orientagdes, jogos, elementos de movimento, sons e siléncio,
historias etc.);

o teatro, por meio de criagdes corporais expressivas, improvisacao, interpretacao de per-
sonagens, atuacao, adaptacao de textos dramaticos etc.

De forma resumida, a avaliacao, segundo os documentos atuais da literatura especializada,
vai além de funcdes como de finalizacdo e medicdo de conteldidos aprendidos. Vale enfatizar
que, apesar de uma parte da producdo tedrica costumar definir alguns momentos para que
os procedimentos avaliativos acontecam, devemos compreendé-los como agdes organicas e
integradas, isto é, que sao inerentes ao processo de ensino e aprendizagem, que por sua vez
nao é linear, mesmo quando se tem um planejamento bastante consistente. Nesse sentido,
o processo educacional que visamos construir nao se apoia na perspectiva tradicional, que
aponta erros ou fracassos no processo avaliativo; assim sendo, acreditamos que é preciso
ampliar os espacos de reflexdes que possibilitem ao docente e ao discente vivenciarem um
caminho que leve ao desenvolvimento das competéncias almejadas em cada etapa.



ESTRUTURA DA OBRA - UNIDADES,

CAPITULOS E SECOES

O projeto deste livro foi concebido com a preocupacao de dar ferramentas para o professor
que tem a intencao de trabalhar vislumbrando uma perspectiva inovadora e contemporanea
do ensino de Arte. Essa concep¢ao, como a entendemos, explica-se de diferentes maneiras.
Nesse sentido, podemos citar alguns aspectos importantes, como a complexidade existente
nos modos contemporaneos de vida dos jovens, os avancos das TDICs, a vigente estrutura
curricular para o Ensino Médio da Educacao Basica, o professor como mediador da relacdo do
estudante com o conhecimento, o individuo entendido como eixo essencial do processo de
aprendizagem. Dessa forma, esta obra tem como um dos seus principais objetivos apresentar
vivéncias variadas para a praxis em sala de aula e para os processos de formacao continuada,
nao deixando de lado os diversos temas e situacdes contemporaneos.

Para compor a obra, partimos de cinco grandes tematicas que, a nosso ver, localizam,
enfatizam e estimulam a reflexdo sobre questdes contemporaneas relacionadas ao trabalho
com musica. Esses temas foram desenvolvidos em 5 unidades, com 2 capitulos cada uma,
organizados conforme um percurso que se desloca do “eu” ao “outro”, da singularidade das
praticas musicais na esfera da vida pessoal a musica como experiéncia de expressao coletiva
e como um elemento do projeto de vida.

Desse modo, na Unidade 1, Musica, autoconhecimento e identidade, partimos de
indagacOes acerca da construcao da preferéncia musical e da ampliacao de repertorio que
possam contribuir para o autoconhecimento do professor, o conhecimento do entorno escolar
e da cultura dos estudantes, do seu projeto de vida e a elaboracao de ferramentas capazes de
fomentar uma prética construtiva de autoconhecimento por meio da musica em sala de aula.

Na Unidade 2, Protagonismo juvenil na Musica, passamos a tratar da relacao que
0s jovens tém com expressdes da musica e géneros musicais provenientes da cultura pop.
Procuramos entender por que a cultura pop tem sido pouco trabalhada nas escolas e quais
sdo as possiveis dificuldades de trabalhar com géneros musicais oriundos dela. A cultura pop
nos desperta a tratar também de sua principal estrutura, que é a cancao, entendida como
musica com letra interpretada por um cantor. Nesse sentido, problematizamos o trabalho
com diferentes formas de can¢ao no processo de criacdo musical, apresentamos sugestoes
praticas e oferecemos subsidios para que o professor possa desenvolvé-las em sala de aula.

Na Unidade 3, Musica: entre o passado e o futuro, sugerimos ao professor a investigagao
de temas relacionados aos processos historicos, para que os estudantes possam compreender,
contextualizar e conhecer categorias musicais como a musica classica/erudita, a musica popular
e a musica popular de tradicdo. Buscamos problematizar a questao de como a constituicao
da musica que ouvimos atualmente e os processos de ensino e aprendizagem da linguagem
musical nas escolas de Educacao Basica foram influenciados pelas culturas hegeménicas. Pro-
curamos incentivar ainda que tanto a musica popular quanto a musica de tradicdao popular,
assim como seus processos de ensino e aprendizagem, possam fazer parte das ferramentas
didaticas utilizadas pelo professor, com o intuito de construir uma educacdo néo colonialista.

Na Unidade 4, Musica, coletividades e modos de coexistir com as diferencas, bus-
camos trazer para o debate educacional temas sensiveis a sociedade, resultantes de distor-
¢Oes sociais que ocorreram ao longo da nossa histéria, como as ditaduras, a escravidao e o
desrespeito aos direitos humanos. Problematizamos também como, por meio da linguagem
musical, os processos educacionais podem contemplar questdes relacionadas a liberdade
de expressao, a justica social e ao meio ambiente.
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Por fim, a Unidade 5, Tecnologia, trabalho e musica, nos aproxima das questoes relaciona-
das a diferentes tecnologias, tanto aquelas ligadas aos equipamentos de sonorizagao, por vezes
presentes nas escolas, quanto as digitais voltadas para a execucao, a criacao e o ensino e apren-
dizagem em musica. Também desenvolvemos o trabalho no ambito da musica problematizando
o conhecimento dos estudantes sobre os profissionais diretamente relacionados a linguagem
musical, como instrumentistas, arranjadores e/ou compositores, e profissionais que podem estar
ligados a ela, como engenheiros de dudio, engenheiros de luz e produtores executivos.

Todas as unidades foram elaboradas a fim de oportunizar o desenvolvimento de metodolo-
gias ativas por meio de trés momentos fundamentais: abertura, desenvolvimento e aplicacao
arealidade. Para cada um desses momentos sdo apresentadas secdes, com frequéncia regular
ou eventual, com o objetivo de cumprir alguma funcao didatico-metodolégica, de acordo
com as descri¢des a sequir.

No primeiro momento, na abertura da unidade, apresentamos e contextualizamos os
temas que serdo desenvolvidos nos capitulos. Contém as seguintes secoes:

UNIDADE

TRABALHO E MUSICA
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O segundo momento é constituido pelo desenvolvimento do capitulo, cuja abertura
contém uma introdu¢do com funcao de apresentar de forma significativa os contetdos a
serem desenvolvidos pelos textos tedricos e pelas seguintes secdes:
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O terceiro momento da unidade é dedicado as estratégias para aplicacao dos contetidos
a realidade do professor em sala de aula e contempla as seguintes secdes:

Planejar - pretende fomentar: :

a producao de documentos e
planos diante dos objetos de
conhecimento da unidade.

» SEQUENCIA 1: CRIANDO UMA NOTAGAO MUSICAL

- S——
Y : Sequéncias didaticas - oferece
: ao professor sugestoes de
estratégias didaticas para o ensino
i e aprendizagem dos contetidos
apresentados.

Avaliagao em processo - busca :
dar mais subsidios e ampliar as :
possibilidades de procedimentos
avaliativos apresentados ao longo
da unidade. !

Ao final dessa parte introdutdria, é possivel encontrar ainda algumas sugestdes biblio-
graficas comentadas, com referéncias de livros, revistas e artigos que fundamentaram a
elaboracéo do livro e buscam contribuir para a formacao continuada do professor.
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REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

COMENTADAS

B INTRODUCAO

BANNELL, Ralph Ings et al. Educag¢do no século XXI:
cognicdo, tecnologias e aprendizagens. Petropolis:
Vozes, 2016.

A obra traz uma compilacao de textos de diversos
especialistas da educagdo nos quais sao discutidos
Novos cenarios possiveis para a pratica pedagdgica a
partir das novas dinamicas sociais e da presenca da
tecnologia no século XXI.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-educagdo no Brasil. Séo Paulo:
Perspectiva, 2012.

Nesse livro, a autora analisa as relacdes entre arte e
educacao no Brasil desde a chegada das Missdes Fran-
cesas no século XIX até o aparecimento das iniciativas
modernistas na primeira metade do século XX.

BARBOSA, Ana Mae (org.). Ensino da arte: memoria e
histéria. Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

Coletanea que reline uma série de artigos de pesquisa-
dores sobre as relacdes histéricas entre arte e educacao
no Brasil, com énfase a sua insercao na Educacao Basica.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF:
Ministério da Educacéo, 2018. Disponivel em: <http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em:
14 nov. 2020.

Documento que define o conjunto de aprendizagens
essenciais ao longo da Educacao Basica.

BRASIL. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep). Censo da Educa¢ao
Bdsica 2019: Resumo técnico. Brasilia: Ministério da
Educacao, 2020. Disponivel em: <http://portal.inep.
gov.br/informacao-da-publicacao/-/asset_publisher/
6JYIsGMAMkW1/document/id/6874720>. Acesso em:
7 dez. 2020.

Censo da Educagao Basica realizado em 2019, que traz
dados como distribuicao geografica das escolas e grau
de escolaridade dos professores nos diferentes ciclos.

BRASIL. Ministério da Educacgado. Resolugdo n. 3, de
21 de novembro de 2018. Disponivel em: <http://
novoensinomedio.mec.gov.br/resources/downloads/
pdf/dcnem.pdf>. Acesso em: 28 abr. 2020.

Lei que atualiza as diretrizes curriculares nacionais
para o Ensino Médio.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional.
Brasilia, 2005. p. 18. Disponivel em: <https://www?2.
senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/70320/65.
pdf>. Acesso em: 20 abr. 2020.

A publicagdo apresenta, na integra, o texto da Lei de
Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional.

COLL, César et al. O construtivismo na sala de aula. Sdo
Paulo: Atica, 1996.

O autor discute possiveis relagdes entre o constru-
tivismo e as praticas educacionais, dando destaque
ao protagonismo do estudante no interior desses
processos.

COLL, César et al. Psicologia e curriculo. Sao Paulo:
Atica, 2000.

Valendo-se das discussdes da psicopedagogia, o autor
tece reflexdes que vinculam os campos da psicologia
e da educacao, tendo em vista transformacgdes na
elaboracao curricular.

FERNANDES, Elisangela. Rogério Junqueira fala
sobre a formacdo e a presenca de professores com
deficiéncia nas escolas brasileiras. Nova escola,
1° mar. 2013. Disponivel em: <https://novaescola.
org.br/conteudo/706/rogerio-junqueira-fala-sobre-
a-formacao-e-a-presenca-de-professores-com-
deficiencia-nas-escolas-brasileiras>. Acesso em: 21
out. 2020.

O educador Rogério Junqueira dd4 uma entrevista
abordando a questdo de como a inclusdo de profes-
sores com deficiéncia no trabalho docente pode con-
tribuir para a inclusdo de estudantes com deficiéncia
nas escolas.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e
fios: um ensaio sobre musica e educacao. 2. ed. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2008.

A autora apresenta um ensaio para refletir e repensar
a educacao musical no Brasil a partir de sua historia,
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das legislacdes e das concepcdes de ensino prove-
nientes de origens variadas, que foram temas de
muitos debates e implementadas por meio de praticas
e experimentacdes de educadores musicais. A autora
também enfatiza que a musica é parte fundamental
da cultura humana e, desse modo, defende que ela
nao seja excluida do sistema educacional ou que
ocupe um espago menor em relagdo a outras areas
ou linguagens.

MARKHAM, Thom et al. (org.). Aprendizagem baseada
em projetos: guia para professores de Ensino Funda-
mental e Médio. Buck Institute for Education. Porto
Alegre: Artmed, 2008.

Esse livro apresenta inumeros exemplos de praticas
de ensino e aprendizagem baseadas em projetos,
destacando recursos que auxiliam o professor na
elaboracgao de suas praticas pedagdgicas.

PERRENOUD, Philippe. Construir as competéncias desde
aescola. Porto Alegre: Artmed, 1999.

O autor apresenta possibilidades tedricas e praticas
para construir as competéncias em sala de aula, crian-
do possibilidades para sua realizacao didatica.

PERRENOUD, Philippe et al. 10 novas competéncias para
ensinar. Porto Alegre: Artmed, 2000.

Nesse livro, o autor enumera dez competéncias para
o futuro da educacdo como um modo de se opor
a perspectiva do fracasso escolar. Ao lidar com os
fendmenos contemporaneo e as possibilidades futu-
ras, o autor indica como a escola de hoje pode estar
orientada eticamente e de modo sustentéavel diante
do futuro.

PERRENOUD, Philippe et al. As competéncias para
ensinar no século XXI: a formacao dos professores e
o desafio da avaliacao. Porto Alegre: Artmed, 2002.
O autor analisa possiveis competéncias e diferentes
estratégias metodoldgicas na formacao dos profes-
sores e nos processos avaliativos a serem implemen-
tados em sala de aula.

SILVA, Jansse Felipe da et al. (org.). Prdticas avaliativas
e aprendizagens significativas: em diferentes areas do
curriculo. Porto Alegre: Mediacao, 2012.

O livro consiste em um conjunto de textos escritos
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por especialistas da drea de educacdo com reflexdes
sobre modos de avaliacdo do ponto de vista das
relagdes éticas implicadas, sugerindo possibilidades
de se trabalhar a avaliacdo em formas pedagdgicas
arrojadas, como a pedagogia de projetos.

ZABALA, Antoni. A prdtica educativa: como ensinar.
Porto Alegre: Artmed, 1998.

Nesse livro, o filésofo da educacado Zabala levanta
questdes acerca da pratica educativa em diversos
contextos, indagando-se sobre metodologias e pra-
ticas do professor.

ZANETTA, Camila Costa; BRITO, Teca Alencar. Hans-
-Joachim Koellreutter em movimento: ideias de musica
e educacao. Sdo Paulo: XXIV Congresso da Associacdo
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacao em Musica, 2014.
Esse texto apresenta uma analise da obra e do
pensamento do compositor e educador musical
Hans-Joachim Koellreutter.

I UNIDADE 1

BARROS, José D’Assuncao. Musica indigena brasileira:
filtragens e apropriacdes historicas. Projeto Historia:
Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados
de Histdria, Sao Paulo, v. 32, p. 153-169, jun. 2006.
Disponivel em: <https://revistas.pucsp.br/revph/
article/view/2422>. Acesso em: 14 out. 2020.

Esse artigo investiga aspectos fundamentais da
musica indigena brasileira no que diz respeito a sua
dimensao social e também analisa como a cultura
ocidental vem se apropriando das culturas desses
povos ao longo da histéria.

DAVIS, Sharon G. Children, popular music, and identity.
In: McPHERSON, Gary E. (ed.). The Child as Musician:
A handbook of musical development. 2. ed. Oxford:
Oxford University Press, 2016.

Esse handbook desenvolvido pela Oxford University,
voltado aos educadores musicais, aborda, entre outros
temas, a musica popular na construcdo da identidade.

DENORA, Tia. Music in everyday life. Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2004.

Esse é um importante livro de sociologia da musica
que apresenta estudos etnogréficos e entrevistas com
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o intuito de mostrar as relacdes entre a musica e as
acoes humanas.

FIGUEIREDO, Camila Dantas de; BARBOSA, Renata
Regina M. de O. Spotify e construcao do gosto: uma
breve andlise sobre a oferta de playlists pela platafor-
ma. Signos do consumo, Sao Paulo, v. 11, n. 2, p. 28-39,
jul./dez. 2019.

Esse artigo discute como plataformas de streaming,
com foco no Spotify, contribuem para a construcao de
gostos musicais de usuarios desses meios de escuta.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes ne-
cessarios a pratica educativa. Sdo Paulo: Paz e Terra,
1996. (Colecao Leitura).

Paulo Freire discorre nesse livro sobre um conjunto de
saberes que, diante de sua experiéncia, acredita serem
fundamentais para a educacao brasileira.

LARROSA, Jorge. Linguagem e educagdo depois de
Babel. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

Esse livro traz uma compilagao de artigos escritos pelo
autor. Entre seus ensaios, Larrosa trata do conceito
de “experiéncia” a fim de refletir sobre seus signifi-
cados. Discute também como a modernidade tem
construido uma forma de vida que nos distancia da
experiéncia.

PIMENTEL, Carlos Eduardo et al. Escala de preferéncia
musical: construcdao e comprovacao da sua estru-
tura fatorial. Psico-USF (Impr.), Itatiba, v. 12, n. 2,
p. 145-155, dez. 2007. Disponivel em: <http://www.
scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51413-
82712007000200003&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em:
15 out. 2020.

O artigo apresenta um estudo realizado pelos autores
com o objetivo de criar e conhecer os parametros
psicométricos de uma escala, mapeando os gostos
musicais de estudantes do Ensino Médio.

RUI, Laura Rita. A fisica na audicdo humana. Porto
Alegre: UFRGS: Instituto de Fisica: Programa de P6s-
-Graduacao em Ensino de Fisica, 2007. (Textos de apoio
ao professor de Fisica, v. 18, n. 1).

A publicacdo traz um conjunto de textos elaborados
no mestrado da autora cujo objetivo central é apoiar
o trabalho do professor de Fisica na escola.

B UNIDADE 2

BRAGA, Livia. BTS: o fendbmeno K-pop além da dimensao
musical. Desenvolvimento e Sociedade, n. 7, p. 79-86,
dez. 2019. Disponivel em: <http://www.revistas.
uevora.pt/index.php/desenvolvimento_sociedade/
article/view/353/568>. Acesso em: 26 out. 2020.

A partir das caracteristicas que sustentam o género
musical K-pop como um dos mais consumidos no
mundo, a autora apresenta um panorama a respeito
dos seus referenciais culturais e sua influéncia nas
culturas juvenis na ultima década.

CHARTIER, Roger. “Cultura popular”: revisitando um
conceito historiografico. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, v. 8, n. 16, p. 179-192, dez. 1995. Disponivel
em: <http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/
reh/article/view/2005/1144>. Acesso em: 23 out. 2020.
Nesse ensaio, 0 autor visa a desenvolver reflexdes so-
bre o conceito de cultura popular ao longo da histéria.
Seu trabalho, portanto, traz uma série de debates e
controvérsias relacionados aos estudos culturais e
historicos.

CHIARINI, Caio A. Educadores musicais, oficinas de
mdusica e adolescentes em cumprimento de medida
socioeducativa de internagdo: experiéncia pedagogi-
co-musical na Fundacao CASA (SP). 2017. Dissertacao
(Mestrado em Musica) - Instituto de Artes, Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Sao Paulo,
2017. Disponivel em: <https://repositorio.unesp.br/
bitstream/handle/11449/151755/chiarini_ca_me_
ia.pdf?sequence=6&isAllowed=y>. Acesso em:
7 dez 2020.

Nessa pesquisa de mestrado, o autor procura entender,
a partir de entrevistas, como educadores atuantes em
centros de cumprimento de medidas socioeducativas de
internacao para adolescentes (Fundagao CASA) na cida-
de de Sao Paulo constroem suas praticas pedagogicas.

GELAMO, Renata P. Organizacdo prosddica e inter-
pretacdo de cancdes: a frase entonacional em quatro
diferentes interpretacdes de “Na batucada da vida”.
Dissertacdo (Mestrado em Estudos Linguisticos) —
Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas,
Universidade Estadual Paulista. Unesp, Sao José do
Rio Preto, 2006.
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Nesse estudo, a autora traz uma proposta de andlise
sobre o fendbmeno da voz e de seus aspectos linguis-
ticos dainterpretagao vocal de uma cancao. Vinculos
entre a organizagdo prosddica e a criacao de efeitos
de sentido foram analisados a partir dos pontos de
pausa nas quatro diferentes interpretacdes da cancao
“Na batucada da vida’, por Carmen Miranda, Dircinha
Batista, Elis Regina e N& Ozzetti.

HOLZBACH, Ariane et al. Heavy Metal X Funk: disputas
de género na cultura pop a partir do canal Mamilos
Molengas. In: SA, Simone Pereira de et al. (org.). Cultura
pop. Salvador: EDUFBA; Brasilia, DF: Compds, 2015.

O artigo faz uma andlise do conteudo produzido pelo
canal Mamilos Molengas, bem como dos comentarios
que fas e “antifas” deixam ao produtor de conteudo.
Essa analise busca discutir concepgdes como qualidade
musical e distincao para compreender juizos de valor
a respeito dos géneros musicais heavy metal e funk.

IKEDA, A. Culturas populares no presente: fomento,
salvaguarda e devoracao. Estudos Avan¢ados, v. 27,
n.79, p. 173-190, 1 jan. 2013.

Nesse ensaio o autor propde reflexdes sobre cultura
popular de tradicao oral, buscando discutir sua forte
presenca na cultura contemporanea.

JANOTTIJUNIOR, Jeder. Cultura pop: entre o popular
e a distincao. In: SA, Simone Pereira de et al. (org.).
Cultura pop. Salvador: EDUFBA; Brasilia, DF: Comp0s,
2015. Disponivel em: <http://www.compos.org.br/
data/Cultura_pop_repositorio.pdf>. Acesso em:
26 out. 2020.

O autor discute a cultura pop com a finalidade de
entender as diferentes conceituacées e dubiedades
existentes no termo. Procura também contextualizar
a utilizacdo desse termo ao longo da histéria.

LIE, John. What Is the Kin K-pop? South Korean Popular
Music, the Culture Industry, and National Identity.
Korea Observer, v. 43, n. 3, p. 339-363, Autumn 2012.
John Lie, professor de sociologia da Universidade da Ca-
liférnia, Berkeley, Estados Unidos, procura analisar nes-
se artigo as origens do sucesso do K-pop para além da
fronteira nacional sul-coreana e o que a génese de sua
popularidade diz sobre a sociedade contemporanea.

PALOMBINI, Carlos. Soul brasileiro e funk carioca. Opus,
Goiania, v. 15, n. 1, p. 37-61, jun. 2009.
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Nesse texto, 0 musicélogo apresenta uma sintese da
historia do funk carioca até a primeira década do novo
milénio, realizando diversas revisées bibliograficas
sobre o assunto.

PALOMBINI, Carlos. Do volt-mix ao tamborzéo: morfo-
logias comparadas e neurose. In: Simpdsio Brasileiro
de Pés-Graduandos em Musica, 4, 2016, Rio de Janeiro.
Anais [...]. Rio de Janeiro: Unirio, 2016. p. 30-50. Disponi-
vel em: <http://www.seer.unirio.br/index.php/simpom/
article/view/5598/5055>. Acesso em: 26 out. 2020.
Carlos Palombini trata especificamente das principais
batidas do funk carioca: o volt mix e o tamborzao.

RIVERA, Mell. Pal Mundo: el mundo académico ante
el reggaetén de los noventas pa’ acd. Perspectives on
reggaeton. Porto Rico: College of General Studies,
University of Puerto Rico, Rio Piedras Campus. 2016.
Nesse trabalho o autor procura se aproximar dos
discursos sobre a entrada do reggaeton no mercado
musical no local onde surgiu, em Porto Rico, compa-
rando-os a discursos posteriores a sua insercao no
mercado internacional.

SA, Simone Pereira de et al. Apresentacao: o pop
nao poupa hinguém? n: SA, Simone Pereira de et
al. (org.). Cultura pop. Salvador: EDUFBA,; Brasilia, DF:
Compos, 2015.

Nessa apresentacao do livro Cultura pop, os autores
abordam o tema da cultura pop de maneira breve e
envolvente.

SHIM, Doobo. Hybridity and the rise of Korean popu-
lar culture in Asia. Media, Culture & Society, january 1,
v. 28, n. 1, p. 25-44, 2006. SAGE Publications. Thousand
Oaks and California.

Doobo Shim, professor-assistente no programa de
comunicagdes e novas midias da Universidade de
Cingapura, trata nesse artigo da formacao e indus-
trializacao da cultura pop coreana, bem como de suas
caracteristicas estéticas. O autor aborda também
o periodo em que se iniciou a abertura cultural da
Coreia do Sul em relacao ao restante do mundo.

SILVA, Dosia Smith. More then just a Beat: The pheno-
menon of Reggaetdn. Perspectives on reggaeton. Porto
Rico: College of General Studies, University of Puerto
Rico, Rio Piedras Campus, 2016.
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Dosia procura abordar a histéria do reggaeton, desde
sua origem até o género se tornar conhecido interna-
cionalmente.

SILVA, Maciel Pereira da. Juventude(s) e a escola atual:
tensodes e conflitos no “encontro de culturas”. Revista
de Educacgdo Popular, Uberlandia, v. 14, n. 1, p. 46-59,
jan./jun. 2015. Disponivel em: <http://www.seer.ufu.
br/index.php/reveducpop/article/view/28958/pdf>.
Acesso em: 26 out. 2020.

Nesse artigo o autor trata de algumas questdes atuais
relacionadas aos conflitos e tensdes entre a escola
tradicional e os estudantes.

SOARES, Thiago. Percursos para estudos sobre musica
pop. In: SA, Simone Pereira de et al. (org.). Cultura pop.
Salvador: EDUFBA; Brasilia, DF: Compds, 2015.

No artigo o autor procura apresentar alguns instru-
mentos que podem contribuir para futuras pesquisas
relacionadas a cultura pop.

VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Ja-
neiro: Jorge Zahar Editora, 1997.

Nesse livro, o antropélogo Hermano Vianna, por meio
de suas pesquisas de campo e de pesquisa documen-
tal, escreve sobre a histéria do funk carioca no Rio
de Janeiro desde os “Bailes da Pesada” na década de
1970 até as diferentes formas que esse género tomou
a partir da década de 1990.

B UNIDADE 3

ANDRADE, Mario de. Pequena histéria da musica. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. (Versao digital).
Nesse livro, o escritor e pesquisador Mario de Andrade
analisa brevemente os diferentes periodos que mar-
caram a histéria da musica erudita.

ASSIS, Yara Santos de Oliveira Alves de. Canto
popular: a criacao musical para além dos muros
da escola. Dissertacao (mestrado em Educacao)
- Faculdade de Educacao, Universidade de
Brasilia. Brasilia, DF, 2009. Disponivel em: <https://
repositorio.unb.br/bitstream/10482/4174/1/2009_
YaraSantosdeOliveiraAAssis.pdf>. Acesso em:
30 out. 2020.

Essa dissertacdo de mestrado apresenta uma pes-
quisa que busca outras formas de aprendizagem
fora do ambito escolar. Para isso, a autora investigou

comunidades do interior do Maranhao com o intuito
de entender e observar como se davam os processos
de ensino e aprendizagem de suas manifestacoes
musicais, como o tambor de crioula.

CARDOSO, Angelo Nonato Natale. A linguagem dos
tambores.412f. Tese (Doutorado em etnomusicologia) -
P6s-Graduacao em Musica, UFBA, 2006. Disponivel em:
<http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9112>. Acesso
em: 7 dez. 2020.

Em sua tese de doutorado o autor focaliza a musica
tradicional da religido afro-brasileira candomblé.

CASTAGNA, Paulo. The Use of Music by the Jesuits in
the Conversion of the Indigenous Peoples of Brazil.
In: O'MALLEY, John W. et al. (ed.). The Jesuits: Culture,
Sciences and the Arts 1540-1773. Toronto, Buffalo,
London: University of Toronto Press, 1999. p. 641.

O artigo analisa a atuacdo dos jesuitas nas missdes
religiosas no periodo colonial no Brasil e a maneira
como utilizaram a musica como instrumento de ca-
tequizacdo dos povos indigenas.

DE LIMA, Sonia Albano; ALBINO, Cesar. A improvisacao
musical e a tradicdo escrita no Ocidente. Mdsica em
Perspectiva, v. 2, n. 1, 2010. Disponivel em: <https://
revistas.ufpr.br/musica/article/view/20014/31656>.
Acesso em: 30 out. 2020.

O artigo apresenta a trajetéria da improvisagao no
Ocidente ao longo de muitos séculos. Discute como
a escrita musical impactou o ambito musical em que
a improvisacao estava presente.

IKEDA, Alberto. Do lundu ao manguebeat. Revista His-
téria Viva. Sao Paulo: Duetto, n. 3, p. 74-75, mar. 2006.
O artigo discute os processos historicos de expro-
priacao e apropriagao cultural por grupos hege-
monicos e pela industria cultural. Comenta ainda
sobre a aparicao de elementos musicais provindos
de diferentes manifesta¢des tradicionais na musica
popular brasileira.

INRC do Maracatu Nacao: Inventario Nacional de
Referéncias Culturais - Maracatu Nacao. (Dossié).
[Recife: Iphan, 201-?]. Disponivel em: <http://portal.
iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/DOSSIE _
MARACATU_NA%C3%87%C3%830.pdf>. Acesso em:
23 out. 2020.
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Esse dossié sobre o maracatu nacdo do estado de Per-
nambuco é um documento elaborado pelo Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional com o
intuito de registrar, divulgar e tornar a atividade cul-
tural reconhecida como patrimonio cultural imaterial.

MENDONCA, Pedro; ROCCA, Ralphen; TEKO, MC
Mano. O funk e a educacao: etnomusicologia e
pesquisa-acao participativa em contextos diversos.
Debates Unirio, n. 19, p. 191-207, nov. 2017. Dispo-
nivel em: <http://www.seer.unirio.br/index.php/
revistadebates/article/view/7031/6144>. Acesso em:
30 out. 2020.

Esse artigo é fruto de uma pesquisa-acao realizada em
uma escola de educacao basica na Universidade Fede-
ral do Estado do Rio de Janeiro (Unirio) e em uma unida-
de do Departamento Geral de A¢des Socioeducativas
(Degase) da cidade do Rio de Janeiro. Tem a intencao
de contribuir para o debate da inclusdo de formas do
conhecimento de tradicao oral na educacdao musical.

OLIVEIRA, André Luiz Gongalves de et al. Sobre a
necessidade de decolonizacao da Educagao Musical
brasileira. Boletim Fladem Brasil — 02. Secao Nacional
Férum Latino-Americano de Educacao Musical, fev.
2018. p. 2. Disponivel em: <https://www.fladembrasil.
com.br/boletim-fevereiro>. Acesso em: 20 ago. 2018.
O texto problematiza a educag¢dao musical brasileira
e aponta para um processo de decolonizacao com a
finalidade de pensar o ambiente educacional.

SENA, José Roberto Feitosa de. Retratos sociolégicos
do maracatu de baque solto. Politica e trabalho, n. 50,
jan./jun. 2019. Disponivel em: <https://periodicos.
ufpb.br/ojs/index.php/politicaetrabalho/article/
view/43469/28590>. Acesso em: 30 out. 2020.

O artigo é resultado da pesquisa de doutorado do
autor, que investiga o maracatu de baque solto (tam-
bém conhecido como maracatu rural), manifestacao
popular do estado de Pernambuco.

SHIFRES, Favio; ROSABAL-COTO, Guillermo. Hacia una
educacion musical decolonial en y desde Latinoamé-
rica. Revista Internacional de Educacién Musical, n. 5,
p. 85-90, 2017.

Esse artigo discute conceitos como de colonialidade
e modernidade e os situa na educacao musical insti-
tuida na América Latina.
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I UNIDADE 4

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Ecos: educacdo musical
e meio ambiente. Musica na Educagdo Bdsica,
V. 3, n. 3, p. 28-41, set. 2011. Disponivel em: <http://
abemeducacaomusical.com.br/revista_musica/ed3/
pdfs/artigo2_3.pdf>. Acesso em: 9 nov. 2020.

O texto de Cecilia Franca propde um trabalho que
integre a linguagem musical as abordagens sobre o
meio ambiente.

GIANORDOLI-NASCIMENTO, Ingrid Faria et al. Promes-
sas de vida em tempos de ameaca: mulheres, musica e
resisténcia durante a ditadura militar no Brasil. Memo-
randum, Belo Horizonte/Ribeirao Preto, n. 24, p. 29-58,
abr. 2013. Disponivel em: <https://periodicos.ufmg.br/
index.php/memorandum/article/view/6544/4126>.
Acesso em: 12 nov. 2020.

A pesquisa em questao aborda o periodo da ditadura
civil-militar brasileira (1964-1985), com foco no relato
de experiéncias de pessoas torturadas e presas politi-
cas. Entre os cinco relatos das mulheres entrevistadas,
as pesquisadoras buscaram em suas falas aspectos
que elucidam o papel da musica como arte militante.

OLIVEIRA, Leandro Silva de et al. Vozes periféricas: ex-
pansao, imersao e didlogo na obra dos Racionais MC's.
Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sao Paulo,
n. 56, p. 101-126, jun. 2013. Disponivel em: <https:/
www.scielo.br/pdf/rieb/n56/05.pdf>. Acesso em: 10
nov. 2020.

O artigo traz reflexdes sobre a atuacdo e obrado grupo
Racionais MC’s, buscando analisar a relagdo dos seus
discursos poéticos com a vida cotidiana daqueles que
vivem na periferia.

PANDOLFI, Dulce Chaves. Censura no Estado Novo.
Concinnitas, Rio de Janeiro, ano 19, n. 33, p. 103-
-113, dez. 2018. Disponivel em: <https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/
viewFile/39850/27924>. Acesso em: 9 nov. 2020.

Esse texto apresenta uma pesquisa da autora a partir
de material revisado com o intuito de refletir e con-
tribuir com contelido acerca da censura imposta pelo
Estado Novo na era Vargas.

SCHAFER, R. Murray. A afinagéo do mundo. Séo Paulo:
Editora Unesp, 2001.
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O livro trata de varios conceitos e termos criados pelo
autor, como o de paisagem sonora.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Sao Paulo:
Editora Unesp, 1991.

Esse livro trata de algumas das experiéncias educacionais
do autor, fazendo uma abordagem tedrica de ideias e
conceitos por meio de relato de praticas didaticas.

WOZNIAK-GIMENEZ, Andrea Beatriz. Musica popu-
lar e engajamento nos anos 60: cultura politica nas
trajetdrias artisticas de Violeta Parra, Mercedes Sosa
e Elis Regina. Escritas: Revista do Curso de Histéria de
Araguaina, Araguaina, v. 6, n. 1, p. 66-83, 2014.

O texto em questao trata de trés intérpretes da can-
¢ao popular do Brasil, Argentina e Chile, bem como
dos movimentos ligados a cancao de protesto nos
repectivos paises da América Latina.

B UNIDADE 5

BRASIL. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep). Censo da Educacdo
Bdsica 2019: resumo técnico. Brasilia, 2020.

O documento traz dados importantes sobre escolas
publicas e privadas de todo o Brasil, como o total de
matriculas na educacao bdasica, escolas com acesso a
internet, entre muitas outras informacoes.

DUARTE, Alex; MARINS, Paulo Roberto Affonso.
Um estudo sobre a utilizacdo de aplicativos para
tablets e smartphones no ensino de musica. XXII
Congresso Nacional da Associacao Brasileira de
Educacao Musical. Natal, 2015. Disponivel em:
<http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/
index.php/xxiicongresso/xxiicongresso/paper/
viewFile/1458/485>. Acesso em: 11 nov. 2020.

O texto trata de uma pesquisa que investiga a utiliza-
¢ao de tablets e smartphones no ensino de musica e
de que maneiras essas tecnologias podem ser intro-
duzidas nesse processo.

FELIPE, Elisama de Mendonga; SOUZA, Shirley
Goes de Oliveira. Da paisagem a poluicao sonora:
o uso do smartphone em uma pratica pedagogica
interdisciplinar. In: COSTA, Christine Serta; MATTOS,
Francisco Roberto Pinto (org.). Tecnologia na sala de
aula em relatos de professores. Curitiba: CRV, 2016.
(Série: Recursos Didaticos Multidisciplinares, v. 1).
Disponivel em: <https://www.cp2.g12.br/blog/
mpcp2/files/2017/04/Tecnologia-na-Sala-de-Aula-em-
Relatos-de-Professores-ilovepdf-compressed.pdf>.
Acesso em: 11 nov. 2020.

O livro traz alguns relatos de experiéncias de edu-
cadores que utilizam diferentes tecnologias no pro-
cesso de ensino e aprendizagem, como smartphones,
tablets, a internet e suas redes, entre outras.
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O grupo de K-pop
NCT 127, formado
por garotos jovens,
se apresenta

em uma cidade

no estado da
Flérida, Estados
Unidos, em 2019.
O K-pop vem se
constituindo como
um género musical
identificado com
as culturas juvenis
contemporaneas.
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Trabalharemos nesta unidade temas importantes relacionados ao autoconhecimento do
professor, estimulando a observacao de suas proprias referéncias culturais e a retomada de
experiéncias que marcaram a sua trajetdria e formacao pessoal, as quais podem contribuir
para sua atuacdo em sala de aula. Consideramos dois aspectos principais para essa reflexao:
as preferéncias musicais e a ampliacao de repertério. Como aquecimento para iniciar a pro-
blematizacdo e a delimitacdo dos temas que serdao abordados, sugerimos a observacao da
imagem a sequir.

O género musical sul-coreano K-pop (sigla para korean pop, musica pop coreana) tem ganhado
nos ultimos anos muitos seguidores jovens pelo mundo. E possivel perceber pela fotografia que
os artistas do K-pop, e muitas vezes aqueles que gostam e acompanham a sua produc¢dao musical,
tém uma forma especifica de se vestir e de se pentear, usando cores exuberantes e cortes de ca-
belos estilosos, entre outras caracteristicas. Em suma, o género em questao acaba por mobilizar,
para além de uma identificacdo com o conteldo musical, diversas formas de interacao social.

Se resgatarmos nossa memoria musical, podemos pensar no modo como a mdusica nos
trouxe héabitos e novos gostos, além de nos reunir a grupos que partilham das mesmas pre-
feréncias que as nossas. Passamos a fazer parte de coletivos, vestir roupas similares, comprar
produtos comuns, entre outros comportamentos.

Tia DeNora, socidloga britanica, enfatiza que somos afetados pela musica porque ela esta
diretamente associada a experiéncias e ao meio social em que vivemos. Os significados que
atribuimos a musica estao ligados a nosso contexto e trajetéria de vida. Em suas palavras:

No nivel mais geral e mais basico, a musica é um meio que pode ser e muitas vezes
¢ simplesmente emparelhado ou associado a aspectos de experiéncias passadas.
Isto fazia parte do passado e se torna um emblema de uma interacao maior, um
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complexo emocional. Muitos dos poderes afetivos da musica vém de sua copresenca
com outras coisas — pessoas, eventos, cenas. Em alguns casos, o poder semiético da
musica — como sua capacidade emblematica — vem de presenca condicional; estava
simplesmente “la no momento”. Em tais casos, os significados especificos da musica
e seu vinculo com as circunstancias simplesmente emergem de sua associacao com

o contexto em que € ouvida.

DENORA, Tia. Music in everyday life. Cambridge: Cambridge University Press, 2004.

p- 66. (Traducao do autor).

(Re)conhecendo-me como professor

Vamos pensar na nossa trajetéria de vida e nas
correlagoes entre as preferéncias musicais que
assumimos e o nosso meio de convivio social.
Para refletir sobre essas questoes, é valido nos
fazermos algumas perguntas.

ReflexGes

¢ As minha preferéncias musicais influenciam
as minhas relagoes sociais ou os ambientes
que frequento ou frequentava?

e Estive junto a coletivos ou consumi produ-
tos por causa dessas preferéncias?

e Consigo reconstituir a minha histéria para
entender como a musica faz parte da mi-
nha vida?

e Como eu lido com a diversidade cultural dos
jovens e insiro seus elementos no processo
de ensino e aprendizagem de musica?

Tratar questdes que fundamentam os nossos gostos e os gostos dos estudantes pode
estimular o trabalho com os contelidos especificos e transversais no processo de ensino e
aprendizagem em Musica. Contudo, é necessario apontarmos um problema: a resisténcia
que alguns educadores manifestam em abordar as experiéncias prévias que os educandos
trazem em relagdo a musica. Essa resisténcia pode dificultar tanto a construcao e o planeja-
mento das aulas quanto o trabalho de ampliacdo de repertorio.

Quando contemplamos as preferéncias musicais dos estudantes, desde o planejamento
de aulas e em nossas praticas didaticas, consideramos centrais no processo de ensino e
aprendizagem o didlogo, as trocas culturais, as trajetorias de vida, as visdes de mundo, os
valores e o grupo social ao qual pertencem. No caso de uma turma que aprecia certo género
musical, possibilitar a escuta atenta e a discussao sobre essa referéncia cultural favorecerd o
interesse dos estudantes pelas aulas, assim como o trabalho com diversos conteudos.

Outra questdao importante a ser pensada e debatida é como construir formas criativas
de ampliar o repertério dos estudantes a partir de suas experiéncias musicais, entendendo
que sempre ha algo novo a ser trabalhado naquilo que aparentemente conhecemos com
maior profundidade.

Buscamos nesta unidade contribuir com o trabalho dos educadores, de modo que possam
adotar um olhar mais atencioso com a musica que eles e os jovens apreciam, procurando
observar suas proprias preferéncias musicais, relacionando-as aos contextos socioculturais
em que surgem. Esperamos ainda que os temas a serem abordados tragam um entendimento
mais amplo sobre a diversidade de referéncias musicais e culturais, as formas de manifestar-se
por meio da musica e os saberes musicais dos estudantes.

Problematizacao

* Como o ambiente cultural fomenta a construcao das preferéncias musicais?

* 0 que vocé entende por “escuta” e “apreciagdo musical”? Como a experiéncia da escuta e da
apreciagdao musical acontece em culturas distintas?

» Como trabalhar com ampliagdo de repertorio considerando e respeitando as experiéncias
prévias dos estudantes?

11



Neste capitulo, trataremos da construcao da preferéncia musical e de como a musica que
ouvimos esta muitas vezes associada ao contexto em que vivemos. Problematizaremos tam-
bém os modos de fruir e apreciar a musica, de maneira a entender com maior profundidade
como interagimos com ela.

Apresentacao

de musica
instrumental

de concerto,
acompanhada de
coral, no Teatro
Amazonas, em
Manaus (AM),

em 2019.

Publico em show
de heavy metal
em Copenhague, =%
na Dinamarca,
em 2020.
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(Re)conhecendo-me como professor

Nas imagens que acabamos de ver na abertura do ca-
pitulo, nesta pagina e na anterior, é possivel observar
cenas em que a musica estd presente. Elas mos-
tram formas diferentes de apreciar e fruir a musica
e de interagdo social. Na primeira temos um con-
certo de musica erudita e, logo na sequéncia, um
show de um grupo de heavy metal; duas musicas, duas for-
mas distintas de interacado social. Na terceira fotografia, o
foco ndo estd apenas na musica, mas também na interagdo
mobilizada pela capoeira, em que o contexto e as dife-
rentes expressoes (corporal, vocal, instrumental, ritmica

Roda de capoeira em comemoracao
ao Dia de lemanja, na margem do
acude Vilobaldo Alencar, em Ruy
Barbosa (BA). Fotografia de 2014.

A mocga na fotografia esta no trem ouvindo mdusica
em seu celular, com fone de ouvido. Existem muitas

§ formas de apreciar e fruir a musica. Diferentes sujeitos
® sociais, em diferentes contextos ou situacoes de

vida, experienciam a expressdo musical de

variadas maneiras.

e relacional) contribuem para a construcao do sentido.
E, por Gltimo, uma mulher ouve musica com fones de
ouvido, interagindo, talvez, de um modo mais introspec-
tivo, concentrando suas atengoes nos detalhes sonoros.

Reflexdes
e Como a musica esta presente em sua vida?

e De que maneira a musica que vocé ouve esta ligada
a sua identidade?

e Quais sdo as formas por meio das quais vocé aprecia
e frui a musica?
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B PREFERENCIA MUSICAL E OS MEIOS
DE ESCUTA

Entender a construcao das preferéncias musicais ou refletir sobre ela pode eventualmen-
te fazer com que tenhamos um olhar mais cuidadoso sobre a cultura musical do outro e
dos multiplos sujeitos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem. As pessoas que
participam do cotidiano do espaco escolar tém experiéncias diversas, que precisam ser
compreendidas e observadas em toda a sua complexidade. Assim, conhecer as preferén-
cias musicais das pessoas e dos grupos que integram a comunidade escolar pode ajudar
o educador ndao somente a entender questdes estritamente relacionadas aos géneros
musicais que compdem os gostos dos estudantes, mas também suas formas de interacao
social, seus valores, sua cultura.

Somos afetados pela musica desde muito cedo. Ouvimos musica em diferentes contextos:
na televisdo, nos aplicativos de celular ou computador, na internet, no radio, nas aulas de
musicalizacao, nas ruas, no énibus, no metrd, em lojas e shoppings etc.

A musica popular é importante na vida das criancas e desempenha um impor-
tante papel sociocultural [...]. O engajamento com a musica se desenvolve cedo na
vida de uma crianca, por meio de compartilhamento social, interacao com os pais,
cuidadores e acompanhantes. Essas primeiras experiéncias compartilnadas moldam
a identidade quando as criangas passam a entender e a interpretar sua capacidade
de troca de experiéncias musicais significativas I...].

DAVIS, Sharon G. Children, popular music, and identity. In: McPHERSON, Gary E. (ed.).
The Child as Musician: A handbook of musical development. 2. ed.
Oxford: Oxford University Press, 2016. p. 265. (Traducao do autor).

A musica popular citada pela autora no texto acima abrange grande nimero de géneros
musicais, sendo talvez a forma mais ouvida direta ou indiretamente por boa parte das pes-
soas no Ocidente. No Brasil, por exemplo, € comum entrar em contato desde muito cedo
com samba, sertanejo, funk, rap, gospel, pagode, rock, entre outros géneros musicais que
surgem de diferentes manifestacoes populares. Além disso, parte da musica popular circula
intensamente nos meios de comunicagao de massa, o que aumenta o interesse das pessoas
por esses géneros.

Conforme nossas relagdes sociais se ampliam, vamos cada vez mais tomando contato
com novas experiéncias musicais diante do ambiente cultural em que estamos inseridos
(em festas e confraternizacdes, na rua de casa, no bairro, no trajeto cotidiano que fazemos,
na convivéncia na escola, com amigos e familiares, entre outros). As praticas culturais reali-
zadas pelas pessoas em diferentes contextos fomentam a construcdo das suas preferéncias
musicais. Esse processo de producao, transmissao e recep¢ado cultural ajuda a definir a forma
COMO NOS vemos e como queremos que o mundo nos veja, isto &, nossa identidade e, por
consequéncia, nossos gostos musicais.

Os estudiosos de psicologia social Carlos Eduardo Pimentel, Valdiney Gouveia e Viviany
Pessoa, autores do texto a seguir, enfatizam que a musica pode ser uma forma de entender-
mos a nossa identidade e as nossas caracteristicas comportamentais, inclusive a realidade
vivida pelos adolescentes.

O gosto ou a preferéncia pela musica pode ser considerado um construto
importante para a compreensao de tracos de personalidade [...], comporta-
mentos [...], atitudes e valores [...]. A propésito, Schwartz e Fouts (2003) afir-
mam que as preferéncias musicais podem ser uma via de acesso a realidade



interior dos adolescentes, servindo como “janelas” do universo destes, além
de refletir sua personalidade, seus valores, os conflitos vivenciados e as ques-
toes relacionadas ao cotidiano.

PIMENTEL, Carlos Eduardo; GOUVEIA, Valdiney V.; PESSOA, Viviany Silva. Escala de Preferéncia
Musical: construcao e comprovacgao da sua estrutura fatorial. Psico-USF (Impr.), Itatiba, v. 12, n. 2,
dez. 2007. p. 145. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-
82712007000200003&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 15 out. 2020.

Outro fator que também pode serimportante para nossas escolhas com relacdo a musica
é a forma como interagimos com as midias. Por mais que atualmente o ambiente on-line
pareca nos dar mais liberdade — podemos clicar apenas naquilo que queremos -, tudo o que
fazemos nas redes sociais ou em algum site de pesquisa aciona sistemas algoritmicos que
interligam, por exemplo, um produto especifico de consumo a uma musica. Dessa forma,
grande parte das pessoas acaba por apreciar obras de artistas parecidos ou simplesmente
é conduzida a ouvir aquilo que esta em alta nas redes. E uma maneira de fazer com que o
usudrio da internet permaneca sempre em contato com os lancamentos do momento e com
produtos associados aos artistas de sua preferéncia.

A citacdo a seguir nos ajuda a entender como 0s novos meios de comunicacao de massa
operam e como podem nos influenciar, induzindo a audicdo de artistas e géneros musicais
de acordo com mecanismos de armazenamento de dados e de busca da internet.

A popularizacao dos dispositivos digitais conectados a internet nas duas
primeiras décadas do século XXI, e o desenvolvimento de plataformas de con-
sumo musical on-line e em streaming, tém provocado mudancas na forma de
consumir musica e, em tese, uma percepcao diferenciada desse consumo. Isso
porque permitem que o consumidor — aqui também chamado de usudario — saia
de uma légica passiva e unilateral de recepgdo de conteudos e escolha aquilo
que consome ao dar entradas (inputs) em sistemas algoritmicos (softwares),
permitindo que esses sistemas de inteligéncia artificial coletem dados sobre si,
viabilizando nao apenas a recepcao daquilo que é demandado, mas também de
conteudos novos ofertados pelo algoritmo, definidos, em tese, a) pelo consumo
prévio, b) por escolhas individuais e c) por aquilo que consomem os contatos
nas redes de relacionamento desse usuario.

FIGUEIREDO, C. D.; BARBOSA, R. R. M. de O. Spotify e construcdo do gosto: uma breve andlise
sobre a oferta de playlists pela plataforma. Signos do Consumo, Sao Paulo, v. 11, n. 2,

jul./dez. 2019. p. 29. Disponivel em: <https://www.revistas.usp.br/signosdoconsumo/article/
view/150052/154763>. Acesso em: 18 nov. 2020.

Os meios de comunica¢ao de massa foram concebidos desde o inicio — com o advento da
imprensa, do disco, do radio, da televisao e depois com a internet — para transmitir informacoes
e “produtos” culturais a um grande niimero de pessoas que se relacionam afetivamente com
os conteudos disseminados. Esse processo estd intimamente relacionado com a construcao
de nossas preferéncias musicais.

B INTERACAO SOCIAL E CONSTRUCAO
DA PREFERENCIA MUSICAL

E muito provavel que, ao longo da vida, vocé tenha estabelecido diversos vinculos com
pessoas em decorréncia da musica. E até dificil descobrir o que veio primeiro nesses casos:
a musica ou as relacdes sociais. Dessa maneira, podemos também refletir sobre as escolhas
que os estudantes fazem por alguns géneros musicais a partir de interagdes especificas com
grupos sociais. E é nesse processo de troca que passamos a conhecer musicas novas e nos
apropriarmos delas, compondo provavelmente nossas singularidades culturais.
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A interacao social é o componente principal da construcao do conhecimento.
As origens da teoria sociocultural, através dos trabalhos de George Mead (1934) e
Lev Vygotsky (1978), esclarecem o papel que situacoes sociais e contextos culturais
tém em pensamento, crescimento e aprendizados individuais. Para Vygotsky (1978),
a construcao social da aprendizagem se desenvolve de duas maneiras: primeiro,
no nivel social ou interpsicolégico, entre pessoas; e depois dentro de individuos
ou no nivel intrapsicolégico. Essa construgao social ocorre em contextos culturais
e é mediada por ferramentas simbdlicas, linguagem e outros artefatos [...]. Dessa
forma, as criancgas sao enculturadas ndo apenas na musica de seu ambiente, mas
também nos “valores, normas, papéis e identidades associados que facilitam a
reproducao sociocultural e transformacao” [...].

DAVIS, Sharon G. Children, popular music, and identity. In: McPHERSON, Gary E. (ed.).
The Child as Musician: A handbook of musical development. 2. ed.
Oxford: Oxford University Press, 2016. p. 266. (Traducao do autor).

Escuta e apreciacdo

Para aprofundar o entendimento que temos de como a musica nos modifica, nos insere
em grupos sociais e nos faz aprender sobre inUmeros assuntos, precisamos discutir sobre
como a percebemos e a concebemos, isto €, como ouvimos e interagimos com ela.

Parar e ouvir uma obra musical, ou seja, direcionar boa parte de nossas atencdes a ela,
pode ndo ser tdo comum como imaginamos, pois 0 modo de interacdo com a musica nao é
igual em diferentes culturas.

Se visitarmos um povo indigena que vive em suas terras tradicionais ou mesmo em comuni-
dades urbanas, muito provavelmente vamos observar que a forma como as pessoas do grupo
interagem com a musica nao é igual ao modo como outros grupos vivenciam essa experiéncia.
Vamos pensar um pouco: Serd que tradicionalmente os povos indigenas organizam apresen-
tagdes musicais com pessoas que executam musica enquanto as demais assistem? Sera que os
membros do grupo estabelecem uma relagao com a musica mais intima e individualizada? Ou
estabelecem com ela uma relagao vivenciada coletivamente? Certamente, a ideia de conceber
e praticar a musica como um espetaculo nao é o cerne das tradi¢des culturais indigenas.

Antes de mais nada, sera preciso compreender que a musica indigena ¢, funda-
mentalmente, um fendmeno social, coletivizado tanto na sua produ¢dao como na
sua escuta. Vale dizer, na musica indigena todos participam simultaneamente como
produtores e fruidores da musica, inexistindo as nocoes de “artista” e de “publico”,
de “palco” e de “plateia” ou tampouco a ideia de “espetaculo”. A musica indigena
integra-se quase sempre a um evento coletivo ou a uma funcao social importante
para toda a comunidade — como uma festa, um canto de trabalho, uma incitacao
a guerra, um ritual de passagem, um encantamento, um exercicio de memoria
coletiva, uma dramatizacao mitoldgica.

BARROS, José D’Assuncao. Musica indigena brasileira: filtragens e apropriacdes historicas.
Projeto Histdria: Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados de Historia, Sao Paulo, v. 32,
jun. 2006. p. 160. Disponivel em: <https://revistas.pucsp.br/revph/article/view/2422>.

Acesso em: 14 out. 2020.

Os termos “escuta” e “apreciacao” podem, desse modo, nao fazer sentido para alguns
povos e culturas, pois remetem a uma forma de interacdo com a musica associada especial-
mente a cultura europeia. As agdes de escutar e apreciar podem se referir ao ato de ira um
concerto de musica classica ou a uma apresentacao de jazz, por exemplo, locais aos quais
0s sujeitos se dirigem para assistir e ndao participar ativamente da expressao das linguagens
musical, corporal e visual que estdo sendo produzidas. Essa pratica difere de manifestacdes
em que a musica, apesar de presente, nao é o centro das atencdes, o que acontece em rituais
religiosos ou em festas tradicionais, como no candomblé, em cultos evangélicos e em diversas


https://revistas.pucsp.br/revph/article/view/2422

celebracdes populares (Bumba Meu Boi, Festa de Sao Joao, Carnaval, Cirio de Nazaré etc.).
Os sujeitos nao estao ali somente para escutar e apreciar a musica, mas sim para experienciar
as manifestacdes de maneira abrangente, podendo cantar, dancar, rezar, ou realizar outras

acoes e formas de expresséo.

Por mais que nossos corpos possam responder aos estimulos de modo bastante distinto
quanto a complexidade e a diversidade de elementos que uma obra apresenta, nossa relacao
pode ser mais passiva ou mais concentrada na escuta, a depender do contexto. O que acaba
direcionando nossas reacdes sdo as regras culturais, que determinam como deve ser a nossa
participacao. E isso acontece no momento em que a musica e a exibicao dos corpos executantes
de musica viram um espetaculo. O publico no local do teatro tende a ser silencioso nos dias de
hoje: pedidos de desligar o celular e de “faca siléncio” emanados da plateia quando alguém
faz algum ruido ou fala durante a apresentacdo demonstram que, de certa forma, a musica
ou a performance é o centro das atencdes e que os sujeitos participantes assumem os papéis
de executantes (musicos, cantores, atores, dancarinos ou performers) ou receptores (publico).

Essa discusséo se faz necessaria para que possamos entender as distintas maneiras como
a musica se apresenta em diferentes culturas pelo mundo, possibilitando que tenhamos um
olhar que vai além da analise de conteldos estéticos ou técnicos da musica.

Conhecer a cultura musical dos estudantes, portanto, significa saber ndo apenas o que
eles gostam de ouvir, mas também como ouvem e como se manifestam musicalmente. Esse
cuidado pode possibilitar ao educador entender as caracteristicas das diferentes juventudes,
compreender que existem diversas formas de apreciacao e fruicdo musical e como elas se
relacionam com a prépria construcao da identidade dos estudantes. Quando isso é compreen-
dido, o processo de ensino e aprendizagem pode se tornar mais interessante e significativo,
tanto para os estudantes como para os educadores, e até mesmo para a comunidade esco-
lar como um todo. Por isso, o esforco do educador consiste em, desde o inicio, estabelecer
aproximacao, didlogo, escuta e observacdo do grupo em sala de aula, possibilitando aos
estudantes a expressao de suas opinides, anseios, interpretagoes e visdbes de mundo.

REFLEXAO E

Sugerimos propor aos professores de diferentes areas e componentes curriculares, como
Historia, Geografia, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa, que pensem em um tipo de projeto
que possa ser concebido e desenvolvido em conjunto para trabalhar a preferéncia musical dos
estudantes, partindo de seus saberes e de seu cotidiano e contemplando questdes historicas,
culturais e sociais, assim como a analise de letras de masica, o estudo de géneros musicais e

obras de artistas, entre outros aspectos.

O projeto podera ser coordenado por vocé e os detalhes, decididos por todos.

GRUPO DE ESTUDOS

Com o intuito de expandir a reflexdo a respeito da
musica, das culturas juvenis e da construgdo de suas
preferéncias musicais, sugerimos que 0s educadores
da area de Linguagens e suas Tecnologias formem um
grupo de estudos para discutir a seguinte obra:

e JUVENTUDES E APRENDIZAGENS MUSICAIS NA
CONTEMPORANEIDADE. ARROYO, Margarete;
CARDOSO, Renato; FEICHAS, Heloisa Faria Braga;
NARITA, Flavia Motoyama (org.). Sdo Paulo: Editora
Unesp Digital, 2020.

Esse livro € um compilado de trabalhos de autores
diversos que tratam de questdes relacionadas a
linguagem musical e as juventudes. Os capitulos
foram escritos por varios autores e investigadores que
apresentam os resultados de suas pesquisas com base
em diferentes objetos de estudo, trazendo abordagens
multifacetadas sobre o tema da aprendizagem musical,
0 que pode propiciar debates interessantes para seu
grupo de estudos de professores, principalmente
quando colocados diante dos assuntos abordados no
Capitulo 1 de nosso livro de formagdo continuada.
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Apurando a percepcao

Ao tratar de apreciacao, é necessario também aprender sobre conceitos bdasicos musicais
ou de natureza do som. Quando conhecemos com maior afinidade uma musica por gos-
tarmos dela, talvez possamos compreender conceitos bastante abstratos, como harmonia,
melodia e ritmo, tornando-os mais objetivos. Para conhecermos um pouco mais alguns
desses conceitos basicos no estudo da linguagem musical, geralmente observamos dois
parametros do som que podem ser experimentados e desenvolvidos com o repertério de
gosto pessoal: altura e intensidade.

Tecnicamente, a definicdo de altura é explicada pela fisica acUstica. O ser humano é capaz
de ouvir frequéncias graves e agudas, dentro de certos limites, como é possivel acompanhar
na citagcao a seguir.

[...] os nossos ouvidos nao tém capacidade de perceber sons com frequéncias
muito baixas — abaixo de 20 Hz (os infrassons) — ou frequéncias muito altas — acima
de 20 000 Hz (os ultrassons). Por isso dizemos que a faixa de frequéncias de sons
audiveis para o homem esta entre 20 e 20 000 Hz. Mas isso também pode variar
de pessoa para pessoa, pois o limite superior da audicao humana declina com o
envelhecimento. Esse processo é chamado presbiacusia [...].

RUI, Laura Rita. A fisica na audigdo humana. Porto Alegre: UFRGS: Instituto de Fisica:
Programa de Pés-Graduagao em Ensino de Fisica, 2007. p. 8. (Textos de apoio ao professor
de fisica, v. 18, n. 1). Disponivel em: <https://www.if.ufrgs.br/tapf/v18n1_Rui.pdf>.

Acesso em: 18 nov. 2020.

Parailustrar o que estamos falando, vamos pensar na corda do violao. Quanto mais frouxa
ela estiver, por exemplo, mais grave sera o som; quanto mais apertada, mais agudo. A medida
que apertamos essa corda, ela vibra mais rapidamente e, portanto, produzird um som mais
agudo; e, quanto mais lentamente ela vibrar, mais grave sera o som produzido.

Muitas vezes fazemos confusao a respeito dos termos “altura” e “intensidade”. Quan-
do falamos de altura em musica, nos referimos especificamente a frequéncia com a qual
determinado som esta vibrando, ou seja, um som mais alto ou baixo é igual a um som mais
agudo ou um som mais grave, respectivamente. Utilizamos, no senso comum, os termos
“alto” e “baixo” para nos referirmos a intensidade do som, o que esta, em termos técnicos,
errado. Intensidade, portanto, diz respeito a amplitude da onda sonora, e a medida dela é
feita em decibéis (dB); altura refere-se a velocidade de vibracdo dessa mesma onda, e sua
medida é feita em hertz (Hz).

A intensidade (I) é uma propriedade fisica do som e estd associada a energia de
vibracao da fonte sonora. A onda sonora transporta essa energia, distribuindo-a
em todas as direcoes do espaco. A uma dada distancia da fonte sonora, quanto
maior for a poténcia P (energia por unidade de tempo) da fonte, maior sera a in-
tensidade do som.

RUI, Laura Rita. A fisica na audicao humana. Porto Alegre: UFRGS: Instituto de Fisica: Programa
de P6s-Graduacgao em Ensino de Fisica, 2007. p. 15. (Textos de apoio ao professor de fisica; v. 18,
n. 1). Disponivel em: <https://www.if.ufrgs.br/tapf/v18n1_Rui.pdf>. Acesso em: 18 nov. 2020.

Saber o que é altura e intensidade é bastante importante em uma aula de musica ou
em uma aula cujo foco seja a linguagem musical, pois € um assunto técnico que ajuda na
explicacdo de vérias eventuais demandas pessoais e de nossos estudantes. E também um
exercicio bastante interessante de ser trabalhado em sala de aula, pois possivelmente auxiliara
na capacidade de perceber diferencas entre dois sons, apurando a percep¢ao e propiciando
uma escuta mais detalhada de uma obra. Portanto, para a apreciacdo de obras musicais,
esses parametros de andlise sdo fundamentais, pois instrumentalizam nossa percepg¢édo para
diferenciar sons contrastantes.


https://www.if.ufrgs.br/tapf/v18n1_Rui.pdf
https://www.if.ufrgs.br/tapf/v18n1_Rui.pdf

S B dele{el CORES VIVAS

Nesta secdo vamos apresentar um trabalho que merece especial atencao: o disco Cores
vivas, do duo de voz e contrabaixo Vanessa Moreno e Fi Marostica, lancado em 2016. A partir
da sua apreciacao, podemos perceber de maneira bastante nitida o parametro do som altura.

O repertério do duo provém da musica brasileira, e esse disco em especial faz uma ho-
menagem ao compositor, musico e intérprete Gilberto Gil. Cores vivas, inclusive, refere-se ao
nome de uma cancao composta pelo homenageado.

Esse é um trabalho bastante inusitado no que diz respeito a sonoridade. Na cancao popu-
lar brasileira, raramente os cantores sdo acompanhados apenas por um contrabaixo, sendo
mais comum o acompanhamento por instrumentos como violao ou piano. O contrabaixo é
um instrumento cuja principal caracteristica é a execucdo de notas graves e o acompanha-
mento de outros instrumentos que geralmente delineiam a melodia da musica, fazendo
contrapontos a linha principal, algo que o torna menos perceptivel no conjunto de sons da
musica. J& a voz muitas vezes assume a parte principal da musica e é talvez o primeiro som
que o nosso ouvido percebe no ato da apreciacao.

Os papéis que a voz e o contrabaixo assumem sao muito diversos, de maneira que Va-
nessa Moreno e Fi Mardstica propdem, ao mesmo tempo, reproduzir algumas das funcdes
tradicionais desses instrumentos e transcendé-las na sua execucao. Vale ressaltar que cada
pessoa percebe os instrumentos musicais sob a influéncia de sua experiéncia prévia com
diferentes instrumentos, de qualidades sonoras diversas.

O contrabaixo, embora ndo tenha a mesma extensao (nota mais grave e mais aguda que
um instrumento alcanca) que o violao e o piano, por exemplo — instrumentos mais comuns
no acompanhamento da voz na cancdo popular brasileira, por darem maior sustentacdo
harménica -, acaba assumindo um papel semelhante a eles. E perceptivel em Cores vivas
que a voz feminina nao alcanca as alturas mais
graves do contrabaixo, e o contrabaixo nao é
capaz de alcancar as alturas da voz feminina
em direcao ao agudo.

E possivel observar semelhancas e diferen-
¢as em termos sonoros quando estabelece-
mos comparagdes entre musicas, tradicoes,
praticas e géneros musicais. Se escutarmos
a versdo original da composicdo de Gilberto
Gil serd possivel reparar nas diferencas de
sonoridade entre ela e o trabalho realizado
por Vanessa Moreno e Fi Marostica. A inter-
pretacao de Gilberto Gil em sua musica Cores
vivas apresenta um grande nimero de ins-
trumentos, como vozes, contrabaixo elétrico,
instrumentos de percussao diversos, guitarra,
teclado, entre outros. Vanessa e Fi, por outro
lado, trabalham de forma mais minimalista,
preenchendo o espectro sonoro com con-
trabaixo acustico, voz e sons percutidos por
eles utilizando o corpo do contrabaixo e uma
sacola plastica.

Na fotografia,

o duo Vanessa
Moreno e Fi
Marostica

na época do
lancamento do
album Cores vivas,
em 2016.

49

© 2015 DA PA VIRADA/DANI GURGEL



PARA

Sugerimos a audicdo da musica Cores vivas na interpretacdo do duo Vanessa Moreno e Fi Marostica.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=qtxCQNVkcdl>. Acesso em: 14 out. 2020.

Para conhecer mais o trabalho do duo Vanessa Moreno e Fi Mardstica, sugerimos a visitagdo ao canal do duo.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UC4zK8EshOMO4IxAsKI5xDvg>. Acesso em: 14 out. 2020.

Sugerimos também a audigdo da versdo original do compositor da musica Cores vivas, no disco Luar (A gente
precisa ver o Luar), de Gilberto Gil, lancado em 1981. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=UZS34_
sQgwU&list=0LAK5uy_IDhCPgrxG6mkUKVz4YwdZnSTuQxM1bkEO&index=7>. Acesso em: 18 nov. 2020.
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1. Formas de apreciar e fruir a musica

Esta sera uma atividade de observacao de obras musicais para verificar as varias
maneiras de fruicao musical. Todos os exemplos utilizados podem ser trocados por
outros, desde que tenham caracteristicas similares aos aqui oferecidos. Vale lembrar
que o educador nao precisa reproduzir as obras inteiras, basta apresentar trechos
durante tempo suficiente para que os estudantes percebam as nuances das musicas.

Objetivo: Levar o estudante a observar diferentes formas de fruicao musical e a
ouvir musicas diversas.

Duracao: 1 aula.

Material necessario:

e Computadores, telefones celulares ou tablets conectados a internet.

Desenvolvimento:

e Para entender melhor a importancia da discussao entre as diferentes formas
de interacdo com a musica, peca aos estudantes que, antes da aula, vejam e
ougam os seguintes registros, para depois fazerem, em sala de aula, uma andlise
e reflexao coletivas:

- NOCTURNE. Intérpretes: Julian Lage, Kenny Wollesen e Scott Colley. Los
Angeles, abr. 2016. 1 video (4 min). Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=q5ggv-5s4bs>. Acesso em: 14 out. 2020.

— SYMPHONY n° 1. Compositor: Gustav Mahler. Amsterdam, 2016. 1 video
(60 min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_JXMFbGRyII>.
Acesso em: 14 out. 2020.

— JONGO de Pinheiral (R]). Projeto Grandes Temas. Edicdo Batuques no Espaco
Cachuera! Associacao Cultural Cachuera. Sao Paulo, set. 2012. 1 video (7 min).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4zcpbxtEORs>. Acesso
em: 14 out. 2020.

- MATTOS, Carol. Boiler Room Sdo Paulo: Mamba Negra. Sao Paulo, maio 2019. 1 video
(53 min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rsK9ZNDkaJ0>.
Acesso em: 14 out. 2020.

e Inicie a aula perguntando aos estudantes o que essas obras suscitam no que
diz respeito a forma de participacao de quem as aprecia e ao tipo de interagao
que o publico teve no ambiente em que essas musicas foram executadas.

e Em seguida, pergunte a turma qual é a principal diferenca entre os dois primeiros
exemplos e os dois tltimos. Questione os estudantes sobre o que essas escutas
suscitam em relacdo a participacao dos sujeitos nos eventos que estao sendo
realizados. Depois da discussao, comente com os estudantes que eles assistiram
a dois registros de situacoes em que a musica é fundamental e cujos partici-
pantes fruem-na de forma diferente. Nos dois primeiros exemplos, a musica
estad sendo apresentada em um espetdaculo. Diferentemente, nos dois tltimos


https://www.youtube.com/watch?v=qtxCQNVkcdI
https://www.youtube.com/channel/UC4zK8Esb0MO4IxAsKI5xDvg
https://www.youtube.com/watch?v=UZS34_sQgwU&list=OLAK5uy_lDhCPgrxG6mkUKVz4YwdZnSTuQxM1bkE0&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=UZS34_sQgwU&list=OLAK5uy_lDhCPgrxG6mkUKVz4YwdZnSTuQxM1bkE0&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=q5ggv-5s4bs
https://www.youtube.com/watch?v=q5ggv-5s4bs
https://www.youtube.com/watch?v=_JXMFbGRyII
https://www.youtube.com/watch?v=4zcpbxtEORs
https://www.youtube.com/watch?v=rsK9ZNDkaJ0

PIERRE VERGER/FUNDAGAO PIERRE VERGER/FOTOARENA

exemplos, a musica é importante, mas ndo protagonista, isto &, a atencgao se
volta para o contexto no qual estd inserida. Para finalizar a atividade, mostre
as duas imagens a seguir.
Pessoas dancam frevo
¢ no Carnaval de 1947 em

Recife (PE). Fotografia
de Pierre Verger.

Apresentagao do grupo
SpokFrevo Orquestra

no Teatro Santa Isabel,
em Recife (PE), em 2019.

e Pergunte aos estudantes se nas imagens estao representados elementos que
remetem a musica ou a algum género musical especifico. Depois, peca a eles
que escolham uma musica de fundo que julguem dialogar com as imagens.
Ouca as sugestoes dos estudantes e procure saber os motivos de suas escolhas.

¢ Ao final, sugerimos discutir com os estudantes sobre as situagoes retratadas
nas fotografias, revelando que em ambas o género musical que estd sendo
executado é o mesmo. Comente também que o frevo é um tipo de musica e
de danca que surgiu nas ruas de Pernambuco e que estad presente em uma
das manifestagoes mais conhecidas do Brasil, o Carnaval de Recife (PE). Pro-
cure mostrar que as imagens retratam duas situacgoes distintas: uma com
o frevo em seu local de origem (a rua) e outra em que esse género aparece
entre as paredes do teatro. Pergunte aos estudantes se consideram que ha
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intencoes diferentes na expressao musical no ambiente retratado na pri-
meira e na segunda imagens.

e Se considerar interessante, recomende a eles que assistam posteriormente
a uma apresentacao da SpokFrevo Orquestra na internet, para conhecerem
melhor o género musical frevo (disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=ckAQ2SOWjqg>; acesso em: 14 out. 2020).

Avaliacao:

e Faca uma roda de conversa com o intuito de saber mais sobre a experiéncia dos
estudantes com musica. Questione-os sobre as sensacoes despertadas pelos
exemplos e com quais eles se identificaram mais. Pergunte a eles se conhecem
manifestacoes de rua em que a musica esteja presente e se ja foram a teatros ou
salas de concerto. Por fim, pergunte onde é tocada a musica de que eles gostam e
como sdo as formas de interacdo entre as pessoas e 0s musicos nesses espagos.

2. Meios, midias e plataformas de apreciagao

A prética sugerida a seguir é uma atividade de pesquisa de meios de escuta de
musica dos jovens estudantes. Para tanto sera solicitado aos estudantes que ma-
nifestem suas principais formas de apreciagao. Por fim, com o objetivo de trocar
conhecimentos, o educador pode apresentar também suas maneiras de apreciar
musica, bem como os meios que utiliza.

Objetivos: Possibilitar aos estudantes conhecer os principais meios de escuta da
sua turma; observar a possivel influéncia das midias na escolha das musicas; e
conhecer quais sdo as midias mais experienciadas por eles.

Duracgao: 1 aula.

Material necessario:

e Papel, lapis, canetas, tesoura, cola, cartolina, jornais e revistas para recorte.

Observagoes:

Se possivel, conduza a aula na sala de informatica ou na biblioteca para que os
estudantes possam realizar a pesquisa proposta por meio da busca de informacoes
na internet ou em publicagbes impressas.

Desenvolvimento:

e Pode-se comecar a atividade realizando uma breve reflexao sobre os meios de
escuta musical mais frequentes no local de vivéncia da comunidade escolar.
Depois, conduza uma pesquisa com o proposito de identificar as formas por
meio das quais o grupo aprecia musica.

e Peca aos estudantes que anotem seus meios de escuta e depois pesquisem
outros meios utilizados em épocas anteriores pelas geracoes de seus pais e avos.
A partir dos resultados, eles devem criar um mural com os nomes das mi-
dias e a forma como cada uma delas opera. Vocé, professor, também podera
completar esse mural caso seja necessario, apresentando outras plataformas
diversas daquelas que os estudantes trouxeram e ampliando o conjunto
de informacoes.

Avaliacao:
e Pergunte aos estudantes quais mudancas eles identificaram nos meios de trans-

missdo e nas formas de apreciacdo de musica ao longo do tempo, da geracao
dos seus avos até a deles, e quais consideram mais significativas.


https://www.youtube.com/watch?v=ckAQ2SOWjqg
https://www.youtube.com/watch?v=ckAQ2SOWjqg

3. Musicas com histéria

Esta atividade propoe que o professor estabeleca um didlogo com os estudantes
sobre musica e as possiveis relacdes que eles percebem entre ela e suas trajetérias
de vida. Para isso, o professor deve escolher uma musica com que tenha uma relagao
de afetividade para contar aos estudantes as histérias de sua vida que estdo conec-
tadas a essa obra musical. Da mesma forma, os estudantes devem ser estimulados
a apresentar suas narrativas.

Objetivos: Possibilitar aos estudantes reconhecer diferentes culturas; apresentar
preferéncias musicais a partir de suas histérias; e refletir sobre interacao social.

Duracgao: 1 aula.

Material necessario:

e Computadores, telefones celulares ou tablets conectados a internet ou aparelhos
para reproducao de audio.

Desenvolvimento:

e Considerando que cada um tem uma histéria particular com a musica, e com a
finalidade de observar essas relacoes, peca aos estudantes que contem algumas
de suas experiéncias musicais para a turma. Para isso, proponha uma atividade
de apreciacdo em que vocé, educador, apresenta inicialmente suas preferéncias
musicais procurando discutir sobre aspectos musicais e transversais que as
obras manifestam. Sugere-se narrar histérias de vida (relacionadas as musicas
ouvidas) que julgar pertinentes. Em seguida, peca aos estudantes que fagcam o
mesmo. Solicite que algum estudante se voluntarie a apresentar uma musica
de sua preferéncia e que conte, em seguida, algum fato ou histéria que aquela
musica ativa em sua memoria.

e Fomente um debate acerca da tematica gosto musical, de modo que todos
reflitam sobre possiveis preconceitos e incomodos gerados a partir das escu-
tas realizadas. Se achar necessario, oriente os estudantes a escrever um texto
critico sobre as obras ouvidas.

Avaliacao:

e Pergunte aos estudantes se a atividade realizada favoreceu que conhecessem
melhor os colegas e o professor, tendo em vista as histérias contadas e rela-
cionadas a seus gostos musicais.

Refletimos sobre apreciacgdo e escuta para entender como cada musica faz parte de nossas vidas
e dos contextos em que ela é propagada. Tratamos da construgdo das preferéncias musicais, das
interag0es sociais e de como a musica nos mobiliza diante dos diferentes contextos. Antes da
apresentacao dos textos teoricos, houve uma problematizagdo sobre esses assuntos.
Apo0s os estudos, sugere-se reavaliar suas ideias iniciais sobre algumas questdes:
» Como o ambiente cultural interfere na construgdo das preferéncias musicais?
* Qual é o significado dos termos “escuta” e “apreciagdo” nas diferentes culturas?
» Como a sensibilizagdo aos parametros do som altura e intensidade interferem na percep¢ao e na
apreciagao de obras musicais?
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Capitulo

Ampliacao
de repertorio

Um tema bastante discutido pelos pesquisadores da drea de educacao, especialmente no
ambito do ensino e aprendizagem de linguagens artisticas, € a ampliacao de repertoério.
Neste capitulo, vamos refletir sobre essa questéo, visando contribuir para a construcdo de
conhecimentos, tendo como centro desse processo as experiéncias dos estudantes.

Veremos a seguir como o encontro entre os saberes dos estudantes e os do professor
pode contribuir para o processo de ensino e aprendizagem, pois, além de ser uma estraté-
gia pedagdgica de didlogo, possibilita perceber a riqueza de cada cultura e 0 modo como
podemos ampliar conhecimentos a partir de diferentes experiéncias de vida.

LARISSA ZAIDAN

MC Nego Bala em i
Séo Paulo (SP), em 2018. !

T

(Re)conhecendo- omo professor

ﬁcontato entre estudante e professor, independentemente do contexto educacional em que

N e acontece, pode ser modificador para ambas as partes. Nesse sentido, reproduzimos a seguir
duas citacoes que podem contribuir para a reflexdo sobre questoes relacionadas as diferentes
experiéncias e visdes de mundo dos jovens e sobre a sua prépria formacao pessoal, com o in-
tuito de olhar para a cultura escolar de forma mais aberta, isto é, questionando possiveis pre-
conceitos relacionados a construcao de conhecimentos pelos estudantes, de modo a possibili-
tar ao educador um maior nimero de ferramentas pedagdgicas para as suas aulas. O primeiro
trecho é de um depoimento feito pelo compositor de funk MC Nego Bala para uma reportagem
publicada em 2019. No segundo, o educador Paulo Freire (1921-1997) expoe sua visdo sobre a
importancia de considerar os saberes dos educandos no processo educativo.

O professor Café mostrou como a musica € um ato politico, algo libertador que
pode representar a nossa realidade. Eu ja rimava, mas ali vi que era isso mesmo que eu
queria fazer.

NOGUEIRA, Amanda. Febem, crack e Paulo Freire: a jornada de Nego Bala pelo funk
consciente. UOL, 6 ago. 2019. Disponivel em: <https://entretenimento.uol.com.br/noticias/

redacao/2019/08/06/morador-da-cracolandia-leitor-de-paulo-freire-o-funk-consciente-de-
nego-bala.htm>. Acesso em: 14 out. 2020.
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Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola o
dever de nao so respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os da classes
populares, chegam a ela — saberes socialmente construidos na pratica comunitaria —,
mas também, como hd mais de trinta anos venho sugerindo, discutir com os alunos a
razao de ser de alguns desses saberes em relacao com o ensino dos conteudos.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessdrios a pratica educativa.
Sao Paulo: Paz e Terra, 1996. p. 16. (Colecao Leitura).

MC Nego Bala foi internado algumas vezes em instituicoes de privacao de liberdade para ado-
lescentes em cumprimento de medida socioeducativa, na cidade de Sao Paulo (SP) - informa-
¢do publica e divulgada pelo préprio musico. Na instituicdo, o MC teve aulas com o educador
Café, a partir das quais Nego Bala, segundo seu relato, descobriu a sua vocagao. As aulas do
professor Café incentivaram o MC a pratica da rima, algo que o estudante ja fazia, mas que ga-
nhou novo sentido para o exercicio musical, uma vez que essa habilidade foi acolhida e pro-
vavelmente aprimorada no processo de ensino e aprendizagem que ele experienciou. A forma
como o educador Café provavelmente atuou em suas aulas representa o que Paulo Freire su-
gere: uma discussao acerca dos saberes dos estudantes no ensino de contetidos, bem como a
insercao deles no processo de ensino e aprendizagem.

Reflexoes

Depois de ler o texto de Paulo Freire e o trecho do depoimento de MC Nego Bala para a repor-
tagem, sugerimos que reflita sobre como vocé entende a ampliacao de repertério e o modo
como, nesse processo, a cultura e os saberes dos educandos sdo valorizados e como vocé in-
terage com eles. Em relacdo a musica, é possivel refletir sobre como vocé recebe aquilo que é
apreciado pelos estudantes e de que maneira vocé trabalha a ampliagdo de repertério diante
dos gostos deles.

e O que impulsionaria os estudantes a ampliar seus repertorios musicais e seus interesses por
diversas culturas?

B O PROBLEMA DA AMPLIACAO DE REPERTORIO

A ampliacdo de repertério que parte dos saberes dos educandos é um assunto bastante
debatido nos cursos de licenciatura e pedagogia e muito presente na retérica de educa-
dores, pois ela propiciaria uma relacao dialégica entre diferentes culturas. Entenderemos
aqui ampliacao de repertdério como uma oportunidade, no processo educacional, de entrar
em contato com o novo; e quando falamos de musica, especificamente, significa conhecer
géneros musicais, conceitos, técnicas, sonoridades, diferentes linguagens e outros temas
transversais integrados ao que é apresentado.

O processo de troca de conhecimentos em sala de aula pode impulsionar de modo bas-
tante estimulante a descoberta de musicas, artistas, compositores e/ou tecnologias diversas.
Quando percebemos os gostos dos estudantes, muito aprendemos sobre a cultura deles e
suas preferéncias musicais. No entanto, se nos colocarmos como se a nossa cultura fosse
mais elaborada ou superior a deles, poderiamos criar alguns problemas, que provavelmente
dificultariam a troca cultural, de experiéncias e conhecimentos entre professor e estudantes
em sala de aula, assim como o processo de ampliacao de repertério. Por exemplo, se determi-
nado educador acredita que os estudantes deveriam escutar o compositor Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), independentemente do interesse e do gosto musical deles, acaba por criar uma
relacdo conflituosa e uma dificuldade de didlogo com a turma.

Por outro lado, os objetivos da ampliacdao de repertério nao se resumem a busca da di-
minuicao de conflito em sala de aula ou de facilitagées no processo educacional, mas visam
contribuir, fundamentalmente, para criar possibilidades de aprendizagem para ambas as
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Capitulo

Registro de tambor
de crioula, também
chamado de
punga. De origem
africana, a pratica
é uma tradicdo dos
afrodescendentes
no Maranhao,

em louvor a Sao
Benedito, um

dos santos mais
populares do Brasil.
Fotografia de 2016.
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A cultura popular e

a musica de tradicao
Nna sala de aula

Neste capitulo, serao trabalhadas algumas préticas que envolvem os processos de ensino
e aprendizagem que estdo ligadas a cultura popular e as tradi¢des brasileiras. O intuito é
fortalecer o reconhecimento da diversidade de manifestacdes culturais existentes no pais e
investigar possiveis manifestacdes da cultura popular no entorno da escola. A aproximacao
desses modos de fazer musica permite construir alternativas a processos educacionais foca-
dos exclusivamente nas tradigdes culturais europeias, como parte de uma busca por praticas
musicais emancipatorias.

(Re)conhecendo-me como professor

Uma das caracteristicas da cultura popular, como ja mencionado, é o aprendizado por meio da
transmissao oral em ambientes nao formais. Aprende-se a tocar ou a cantar no dia a dia, du-
rante o trabalho ou em uma festa, por exemplo.

“Tambo de criola é porque é uma danga que a gente punga ela e brinca... isso aqui
era antigo dos meus avo pro meu pai e meu pai morreu e ficou nois. Num aprendi muita
coisa nao, mas a gente via como brincava e brinca também... ai tem as cantiga, tem os
que bate... tem trés tambo... tem o que bate e meao, o outro que a gente chama quereré,
tem o tambo grande que com esse tambo grande tem que sabé baté mesmo porque ai a
gente danca... ai esse tambo é antigo, isso é do tempo da escravidao isso é uma cultura
de néis negros.”

(Sind4, Siloca e Beata, 2008)

ASSIS, Yara Santos de Oliveira Alves de. Canto popular: a criacao musical para além dos
muros da escola. 2009. Dissertacao (Mestrado em Educacao) — Faculdade de Educacao da
Universidade de Brasilia, Brasilia, DF, 2009. p. 72. Disponivel em: <https://repositorio.unb.br/
bitstream/10482/4174/1/2009_YaraSantosdeOliveiraAAssis.pdf>. Acesso em: 30 out. 2020.

ERICA CATARINA PONTES/FUTURA PRESS
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Sinda, Siloca e Beata sdo cantoras de uma manifestacao da cultura popular chamada tambor
de crioula. Esse relato narra o modo como uma participante dessa manifestacao cultural vi-
vencia o tambor de crioula. Apresenta também a forma como as praticas relacionadas as mu-
sicas e as dancas do tambor de crioula sdo aprendidas pelo grupo.

Reflexodes

e Em seu trabalho, a ideia da transmissao oral é usada como ferramenta para o ensino e apren-
dizagem da linguagem musical e de outras linguagens?

e Como a transmissao oral dos saberes musicais esteve presente em sua formacao?
e Que outras caracteristicas da cultura popular podem ser utilizadas no trabalho educacional?

Serado abordadas, a seguir, ideias para uma pratica educacional inspirada nas manifestacdes
populares, de modo que, a partir delas, se possa trabalhar com a construcao de conhecimentos
relacionados as diversas linguagens, como a musical, a oral e a corporal. Busca-se uma forma
de reaprender o aprender, isto &, utilizar certos sistemas — muitas vezes ja colocados em uso
em tempos ancestrais — que pouco ou nunca foram contemplados como procedimentos
centrais dos processos de ensino e aprendizagem na educacdo escolar.

B NOVAS PERSPECTIVAS PARA O ESTUDO
DA MUSICA

No trecho a seguir sdao abordados alguns aspectos que ajudarao a analisar certo
ponto de vista a respeito da musica de forma geral e o poder hegeménico que a musica
erudita exerce sobre o entendimento e a reflexdo acerca de outras formas de manifes-
tacao musical.

E com efeito, se observarmos os povos primitivos atuais, somos forcados a
reconhecer que, na grande maioria deles, a musica € a menos organizada entre
as artes, e a menos rica de possibilidades estéticas. Nao a menos importante nem
a menos estimada, mas a menos livre, a menos aproveitada em suas potenciali-
dades técnicas e artisticas. As artes manufaturadas e, quase tanto como elas, a
danca, atingem frequentemente, entre os primitivos, uma verdadeira virtuosidade.
As artes da palavra, na poesia das lendas e mitos, nas manifestacoes da oratéria,
se apresentam ja bastante aproveitadas e tradicionalizadas como técnica. De tais
manifestacoes ja podemos, por nossa compreensao de civilizados a europeia, dizer
que sao artes legitimas porque sujeitas a normas técnicas conscientemente defi-
nidas, e, embora sempre rituais, ja dotadas de valor decorativo incontestavel, que
ands, ja nos é possivel apreciar. Aspectos que a musica dos primitivos apresenta
em estado ainda muitissimo precario.

ANDRADE, Mério de. Pequena histdria da musica.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. (Versao digital).

Inicialmente, é possivel observar que Mario de Andrade (1893-1945) analisa a musica dos
povos indigenas sob uma perspectiva baseada em paradigmas, normas e regras da estética
europeia. Observa-se também que existe uma separacao da musica do seu contexto de
origem, desconsiderando aspectos fundamentais de determinadas culturas e, desse modo,
retirando o seu sentido. Por ultimo, a andlise feita por Mario de Andrade veicula a ideia de
evolucao historica e cultural e de civilizacdo europeia como referéncia para definir o que é
bom ou ruim, o que é “primitivo” e o que é “civilizado”. Essa visao pode ser pensada criti-
camente, de maneira que as reflexdes desenvolvidas acerca dessa problematica ajudem a
analisar a musica que ouvimos hoje e as formas de ensino e aprendizagem da linguagem
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musical, no que diz respeito tanto aos assuntos transversais que elas suscitam quanto aos
assuntos técnico-musicais. Sob essa perspectiva, podemos refletir sobre as tradicdes musicais
hegemonicas visando construir propostas de educacdo que partam de uma andlise critica
e problematizadora da cultura.

[... impoe-se uma epistemologia que hegemoniza e valida a construcao de co-
nhecimento a nivel global, mediante um projeto de aprendizagem musical que, em
termos gerais, considera a musica como um objeto elaborado para ser contem-
plado, distanciado do sujeito que o realiza ou participa de sua construcao. Sob a
premissa colonial de uma qualidade de ser, saber e conhecer, fundamentalmente
eurocéntrica, se classifica o que € musica e o que nao, quem tem a habilidade para
ser musico e quem nao, e se determinam papéis hierarquizados para as pessoas
participantes das diferentes experiéncias musicais — compositor, executantes e
apreciadores [...].

SHIFRES, Favio; ROSABAL-COTO, Guillermo. Hacia una educaciéon musical decolonial en
y desde Latinoamérica. Revista Internacional de Educacion Musical, n. 5, 2017. p. 86.
Disponivel em: <http://www.revistaeducacionmusical.org/index.php/rem1/article/
download/153/61>. Acesso em: 1 nov. 2020. (Traducao do autor).

Algo bastante comum nas instituicoes escolares sao as praticas educacionais que tendem,
mesmo que indiretamente ou de forma nao intencional, a exaltar certas culturas musicais
e a desconsiderar outras que nao se encaixam em modelos musicais formulados a partir
de uma 6tica e de principios elaborados pelas culturas europeias. E possivel observar essa
tendéncia, muitas vezes, na prépria formacao dos educadores e na maneira de conceber as
linguagens das artes. Ainda hoje, o referencial tedrico é predominantemente europeu. E isso,
provavelmente, influencia a forma como atuamos nas escolas ou a maneira como as escolas
constroem seus projetos. O texto a sequir discorre sobre a presenca marcante da mentalidade
colonial na construcao dos conhecimentos culturais e musicais na educacao:

[...] Essa colonizacdao do conhecimento se d4, entre inumeros exemplos que
poderiam ser citados, com a validacao de conhecimentos musicais; ou, em outras
palavras, os conteudos tradicionais da “boa musica” (alta cultura?), que sao estu-
dados nos cursos de formacao superior em musica no Brasil. As reverberacoes da
colonialidade na construcao das subjetividades se fazem presentes nos conteudos
que sao trabalhados na formacao docente em musica. Essas conformidades trans-
bordaram para a institucionalizacao dos saberes na tradigao da educacao musical,
no contexto brasileiro. O campo da musica, no Brasil, ausentou muitas das iden-
tidades culturais “outras” do canone musical, do repertorio selecionado para ser
objeto de estudo nestes curriculos.

MENDONCA, Pedro; ROCCA, Ralphen; TEKO, MC Mano. O funk e a educacao:
etnomusicologia e pesquisa-acao participativa em contextos diversos. Debates UNIRIO, n. 19,
nov. 2017. p. 199. Disponivel em: <http://www.seer.unirio.br/index.php/revistadebates/article/
view/7031/6144>. Acesso em: 30 out. 2020.

A partir desses pressupostos, é interessante que o professor reflita sobre a sua
propria formacao artistica e educacional, assim como que busque em sua memoéria
os referenciais tedricos e praticos com os quais teve contato e verifique quais deles
consegue discutir ou desconstruir sob a perspectiva do colonizado. O mesmo pode ser
feito em relacdo a atuacao docente, de modo a problematizar uma eventual tradicao
eurocéntrica de ensino que tenha sido incorporada e reproduzida em seu trabalho. Nao
se pretende propor a exclusdo de referenciais europeus ou de culturas hegemaonicas,
mas a reflexdo sobre outras possibilidades; também se busca avaliar como, a partir da
abordagem das diversas experiéncias e identidades culturais, é possivel se aproximar
da realidade dos estudantes.
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Uma reflexdo acerca dessa problematica, portanto, ajudara a compreender melhor os
processos a que as pessoas sao submetidas. Devem ser estimulados os enfrentamentos
necessarios para que os educadores e estudantes possam pensar a si mesmos, seus referen-
Ciais e o mundo em que vivem, atuando e interferindo na realidade, assim como tomando
decisdes de maneira critica, consciente e reflexiva. Além disso, a visao critica em relacao
aos proprios fundamentos educacionais pode propiciar um olhar mais flexivel e aberto a
escuta necessdria para o didlogo com os estudantes — assunto ja discutido anteriormente
e aqui recapitulado considerando a importancia de essa perspectiva ser também colocada
em pratica quando se trabalha com culturas populares e com musica de tradicao. Vale fazer
essa mesma reflexao para que os educadores tenham materiais, referenciais e técnicas para
entender, analisar e executar a musica considerando questdes ligadas as especificidades
historicas, sociais e culturais.

As culturas populares na educacao

Vamos iniciar este topico recapitulando algumas questdes ja abordadas sobre a inclu-
sao dos gostos musicais dos estudantes no processo de construcao dos conhecimentos
musicais e de outras linguagens nas aulas de Arte. Para isso, vamos sugerir indagacoes e
reflexdes a serem problematizadas e trabalhadas na escola, cuja intencdo é construir um
ambiente educacional aberto a cultura popular e a musica de tradicao.

Como se libertar, se emancipar da opressao do colonizador cantando seus can-
ticos, dancando seus ritmos, tocando suas escalas, suas métricas, enfim, como se
libertar da cultura do opressor [...] por meio de suas manifestacoes artisticas, feitas
na régua da dominacao violenta? Quando vamos dar o passo atras e perceber que
muito de nossas praticas musicais e formas de explicd-las dependem e se funda-
mentam em uma ética da exclusao, da violéncia, da frustracao da enorme maioria
em detrimento de uns poucos privilegiados?

Na direcdo que levam esses questionamentos parece indispensavel refletir sobre
o repertério que usamos em nossas praticas de educacio musical. E imprescindi-
vel trazer em conta o aspecto hegemonico, exclusivista e opressor da cultura na
qual nasce e a qual expressa o sistema musical tonal e os habitos que o sustentam.
E altamente relevante refletir sobre a pertinéncia e o tipo de condutas que se hé de
assumir para experimentar e praticar musicas que demandam producoes invidveis
ao contexto social.

OLIVEIRA, André Luiz Gongalves de; LARSEN, Juliane Cristina; VIEIRA, Djenane.
Sobre a necessidade de decolonizacao da Educacao Musical brasileira. Boletim Fladem
Brasil, n. 2, fev. 2018. p. 2. Disponivel em: <https://www.fladembrasil.com.br/boletim-
fevereiro>. Acesso em: 23 nov. 2020.

Para além da questao das preferéncias musicais, vamos discutir agora os saberes especi-
ficos preponderantes nas culturas populares. A medida que os processos de construcio do
conhecimento permanecem sendo substancialmente eurocéntricos, esses aspectos e essas
nuances acabam nao sendo contemplados em parte significativa do trabalho educacional.
Propomos, entdo, o desenvolvimento de uma abordagem e de praticas pedagdgicas que
possibilitem abranger e incluir as diversas culturas populares e os saberes tradicionais no
centro dos conhecimentos escolares.

O aprendizado pela oralidade, caracteristico das culturas populares, é fundamental para a
preservacdo de suas manifestagdes. A forma como os sujeitos transmitem saberes e as diversas
linguagens que utilizam para isso — como sons, gestos e movimentos corporais — tém papel
importante nas culturas populares, sejam rurais ou urbanas. Além disso, parte da musicali-
dade que as pessoas constroem nessas manifestacdes provém da pratica da improvisacao.
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A medida que recursos de notacdo musical vao sendo instituidos em algumas categorias
de musica, especialmente a erudita, a oralidade e a improvisacao perdem importancia.

Diversos autores admitem que a improvisacao comeca a desaparecer no
Ocidente a medida que o sistema de notacao se desenvolve [...]. Mesmo assim,
no periodo barroco, apesar de o sistema notacional j& estar praticamente con-
solidado, a improvisagcao ainda foi muito utilizada. Havia a clara intencao de
improvisar em musica, talvez por for¢ca de uma tradicao oral que fazia parte do
cotidiano musical.

LIMA, Sonia Albano de; ALBINO, Cesar. A improvisacao musical e a tradicao escrita
no Ocidente. Mtsica em Perspectiva, v. 2, n. 1, mar. 2009. p. 99. Disponivel em:
<https://revistas.ufpr.br/musica/article/view/20014/31656>. Acesso em: 30 out. 2020.

A citacao acima nos ajuda a compreender que alguns processos de criacao e, conse-
quentemente, de aprendizado musical modificaram a prépria musica erudita a medida que
a estrutura da notacao musical foi se desenvolvendo. Essa estrutura, por ter se espalhado
para as diversas regides do mundo, pode ter influenciado tanto as praticas musicais da
cultura popular como os processos de ensino de musica. Isso pode ter acontecido pelo
distanciamento que se estabeleceu entre a educacdao musical formal e as manifestacdoes
musicais que nao se baseavam no registro escrito, como a oralidade e a improvisagao,
de modo que elas, com o passar do tempo, foram sendo excluidas do que se passou a
considerar cultura “elevada”, que deveria ser transmitida por meio do ensino e de outros
meios de difusao.

Desenvolver um trabalho com a oralidade e a improvisacdo nas aulas voltadas para a lin-
guagem musical se faz necessario por diferentes motivos: o primeiro e, talvez, o mais impor-
tante é o fato de ser um recurso didatico que pode facilitar os aprendizados e as praticas em
musica. O segundo consiste no fato de que trabalhar com musicas da cultura popular coloca
em evidéncia a diversidade e a necessidade de extrapolar as normas e regras aprendidas em
teorias musicais eruditas. O saber musical presente nessas manifestacdes pode suscitar a
curiosidade e a possibilidade de vivenciar a musica de outras maneiras.

O processo de ensino e aprendizagem que privilegia a oralidade — e junto com ela a
observacao, a improvisacao e a escuta — pode ser desenvolvido de diferentes maneiras na
escola, como por meio de projetos envolvendo a musica popular ou a musica de tradicao,
principalmente aquelas ligadas ao gosto musical dos estudantes e das comunidades do
entorno escolar, e por meio de jogos e brincadeiras préprios da cultura popular.

REFLEXAQE IN

Propomos que vocé se retina com seus pares e discuta com eles possibilidades de construir
coletivamente projetos que nao sejam eurocentrados, que possibilitem conhecer mais a respeito das
diferentes culturas musicais, especialmente as tradicionais. Verifiquem também como os estudantes
respondem aos processos educacionais desenvolvidos por vocés e, a partir disso, pensem como a
equipe pode incluir ou modificar elementos para que 0s processos de ensino e aprendizagem sejam
mais eficientes e intensifiquem o didlogo com a linguagem dos estudantes. As questoes a seguir
podem orientar a discussao:

* Quais praticas educacionais utilizadas sdo baseadas em procedimentos provindos de culturas
hegemdnicas e que funcbes exercem no contexto escolar?
* Quais culturas tradicionais sao praticadas no entorno escolar? Elas sdo ou ja foram

contempladas em projetos e planejamentos da escola?

e Como procedimentos de ensino e aprendizagem provindos de culturas populares, tais como a
oralidade, a improvisagdo e 0s jogos, podem ser inseridos na escola?
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Aprendendo uma cangao

s

Essa pratica consiste em trabalhar procedimentos de ensino e aprendizagem
voltados para o estudo de culturas de tradi¢cdo oral. Para tanto, apresentamos uma
proposta de atividade em que todo o processo de aprendizagem de uma cancao sera
feito sem a utilizacdo de notagdo musical ou qualquer outro tipo de linguagem escrita.

Objetivos: Possibilitar aos estudantes praticar o uso da memoria e da oralidade;
desenvolver o sentido de ritmo e métrica de uma mausica; e trabalhar com dife-
rentes musicas de tradigdo popular.
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Duracgao: 1 aula.
Material necessario:
e Aparelho para reproducao de audio.

Observagées: Sugerimos um procedimento bastante comum na cultura popular
para o aprendizado de musicas e cantos, a chamada “pergunta e resposta”. Ha
muitas musicas que utilizam esse procedimento, como no coco, género em que
se observa o jogo de pergunta e resposta, no qual uma pessoa canta um verso e
o restante do grupo responde ao refrao.

Desenvolvimento:

e Pesquise previamente cantos que utilizam a pratica de pergunta e resposta e
apresente-os aos estudantes em aula.

¢ Repita o canto e solicite aos estudantes que cantem junto, nao se preocupando
em acertar toda a letra. Repita tantas vezes quantas forem necessarias para
que eles memorizem gradualmente tanto a letra quanto a melodia. Em seguida,
passe para os proximos trechos até que se chegue ao fim da musica.

e A pergunta e a resposta dos cantos praticados podem ser trabalhadas por meio
de alguns versos escritos, para estimular a pratica de “pergunta”; depois, cada
estudante deve improvisar sua prépria pergunta. O refrdo, ou resposta, deve
ser ensinado oralmente e cantado pelo grupo.

e Por fim, peca aos estudantes que assumam a posi¢cao de mestre ou mestra — outra
caracteristica importante das manifestagoes da cultura popular — e ensinem ao
restante da turma musicas diversas. Contudo, elas ndo precisam necessaria-
mente ser das culturas populares.

Avaliacao:
Para avaliar, sugerimos a reflexao sobre o processo de ensino e aprendizagem dos
estudantes a partir das seguintes perguntas:

e O grupo conseguiu acompanhar e memorizar o texto e a melodia com facili-
dade? A escrita foi necessaria?

e A turma teve dificuldades ao praticar uma musica sem apreciacdo prévia? Se
sim, quais?

Neste capitulo discutimos modos de construir uma escola e praticas educativas mais abertas aos
saberes populares e tradicionais. De acordo com os assuntos abordados, sugerimos refletir sobre as
seguintes questoes:

» Como investigar a cultura popular e a musica de tradi¢ao pode ajudar na problematizagdo dos
objetos a serem estudados e trabalhados nos processos de ensino e aprendizagem?

e De que maneiras 0s processos de ensino e aprendizagem das culturas populares e tradicionais
podem inspirar novos procedimentos metodol6gicos no ambiente escolar?
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PLANEJAR

Professor, de acordo com os temas desenvol-
vidos ao longo desta unidade, é possivel planejar
sequéncias didaticas de maneira a refletir sobre
alguns dos objetos de conhecimento apresentados.
Essa proposta de planejamento procura abranger
as categorias da musica trabalhadas no Capitulo 5:
musica erudita, musica popular e musica de tra-
dicao. Estabeleca relacoes entre essas categorias
e as musicas ouvidas atualmente por vocé e pelos
estudantes, recorrendo aos acontecimentos his-
téricos sempre que necessario.

Objetivos:

Defina em primeiro lugar as sequéncias didaticas
e os respectivos objetivos que desenvolvera em suas
aulas com os estudantes. Planeje os procedimentos
didaticos para que as atividades sejam desenvolvidas.

Componentes curriculares envolvidos:

Procure perceber como é possivel mobilizar os
componentes curriculares a serem desenvolvidos
em conjunto com outras disciplinas, além das lin-
guagens da Arte. Esta unidade apresentou temas
relacionados a musica e ao processo de constru-
cao de culturas musicais no mundo; dessa forma,
pode-se propor integragoes com os professores de
Histéria, de Geografia e de Lingua Inglesa.

Duracao:

As sequéncias didaticas apresentadas nesta
unidade podem ser desenvolvidas durante quatro

aulas. Para isso, procure organizar-se de forma a
dedicar as aulas necessarias para o desenvolvi-
mento das atividades.

Material necessario:

Organize o material necessario para o desen-
volvimento das atividades. Certifique-se previa-
mente de que a escola dispoe de tecnologias e
equipamentos especificos de gravacao, assim como
acesso a internet para a realizacdo de pesquisas
e producao de audio. Como meio alternativo,
é possivel procurar disponibilizar smartphones
para a conducao das atividades propostas. Caso
pretenda realizar atividades praticas, deve-se
planejar antecipadamente o uso dos espacos
mais adequados disponiveis na escola para a
sua realizacao.

Desenvolvimento:

Partindo das definicoes dos pontos anteriores,
planeje como os objetos de conhecimento serao
abordados nas aulas dessas sequéncias. Comece
com uma provocagao para instigar os estudantes
a refletir sobre os temas que serao abordados.

Avaliacdo:
A avaliacao deve ser realizada frente aos objetivos
definidos previamente para as sequéncias. Avalie

como os estudantes construiram os conhecimentos
ao longo do processo desenvolvido.

JMA NOTAGAO

Nesta sequéncia de atividades os estudantes entrardo em contato com o processo de criagdo de

uma notacao musical para musicas diversas selecionadas por eles. Eles poderéo praticar formas de
percepcao e desenvolver a sensibilidade para a linguagem sonora, bem como a concepgdo e comu-
nicacao graficas. A ideia é produzir um modelo de escrita para representar uma musica de forma ilus-
trativa. Além da criacdo do registro escrito para a representacdo musical, mesmo que apoiado em um
sistema simbdlico simples, havera a intencdo de cuidar da parte estética das ilustracdes, estabelecen-
do um didlogo estreito com a linguagem de artes visuais.

Objetivos: Criar codigos e simbolos para registrar musicas ou sons; e conhecer diferentes formas de
registro musical.

Componente curricular envolvido: Arte.
Duracgao: 3 aulas.

Material necessario: Aparelho para reproducao de dudio; materiais para ilustracao fisicos (papel de
diferentes tamanhos, cartolina, lapis e canetas coloridos, entre outros); e/ou materiais para ilustracdo
digitais (softwares para computador ou apps para celular).

Aula 1

Inicie a aula tratando da notacdo musical. Apresente diferentes formas de registro visual, exemplifi-
cando, por exemplo, com notagdes de varios periodos de desenvolvimento da musica erudita.
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Com a turma organizada em grupos, peca aos estudantes que selecionem uma musica. Em seguida, eles
devem elaborar elementos gréficos para transcrever, em formato visual e diferente da notagcdo moderna,
aquilo que é ouvido. Pode ser interessante que os grupos ndo se comuniquem a respeito das musicas
escolhidas, de maneira que essa revelacdo seja feita somente na Ultima aula desta sequéncia didatica.

Como atividade extraclasse, os estudantes devem procurar partituras ou cifras das musicas escolhi-
das. Solicite a eles que pesquisem os elementos gréficos representados e suas fun¢des; mesmo que te-
nham dificuldade em decodifica-los, podem fazer, ao longo desse processo, interessantes descobertas
relacionadas as diferentes formas de representacao simbdlica.

Aula 2

Esta aula serd dedicada a criacdo dos elementos graficos. Os cédigos elaborados por cada grupo
devem, de alguma forma, representar sons, duracao de tempo, formas de tocar, andamento e outras
representacdes visuais que julgarem necessdrias. Vale ressaltar que ndo hd a intencéo de elaborar algo
muito complexo, no sentido de ser possivel executar aquela musica a partir da notacdo musical criada,
mas sim algo que, de certa forma, traga a percepgao visual que cada grupo teve da musica escolhida.

Informe aos estudantes que os materiais a serem utilizados para a ilustracdo podem ser fisicos ou
digitais, como descrito em “Material necessario’, na pagina anterior.

A mediacao deve ser feita de modo a ndo interferir na percepcao dos estudantes com relacao a mu-
sica escolhida por cada grupo. Vocé deve procurar garantir que todos atentem a musica e que os ele-
mentos graficos estejam, de certa forma, conectados aos elementos sonoros.

Aula 3

Em grupos, os estudantes devem apresentar suas notagées musicais. Pe¢a a cada grupo que revele a
musica escolhida somente depois de apresentadas as respectivas notagoes. Se os estudantes acharem
necessario, podem apresentar uma bula sonora ao final.

A seguir, cada grupo deve apresentar suas musicas e fazer uma apreciagao coletiva e leitura da partitura.

Finalize a aula pedindo a cada grupo que conte sobre o processo de criagao dessas notagoes, des-
crevendo os materiais utilizados, além de outras questdes que considerarem pertinentes compartilhar.

A avaliacdo podera ser feita pedindo aos estudantes que construam textos nos quais expressem o
que pensam a respeito da importancia (ou ndo) da comunicagao por meio da escrita musical. Solicite
que relatem os conhecimentos que desenvolveram acerca da musica e de que forma ocorreram esses
aprendizados.

UENCIA 2: P RE MUSIC

Esta proposta consiste na criacdo de um podcast (material de dudio semelhante a um programa
de radio gravado, e nao ao vivo). Para isso, os estudantes vao pesquisar, conhecer, reportar e gravar
conteudos a fim de reconstruir ou simplesmente conhecer as musicas populares e de tradi¢do prati-
cadas no entorno da escola. Em seguida, devem reunir todo o material e montar um programa a ser
disponibilizado em alguma plataforma on-line. Esta sequéncia didatica tera o suporte do professor
de Histéria, que devera orientar os estudantes sobre os procedimentos metodolégicos de investi-
gacao das manifestacdes populares e tradicionais que forem escolhidas como objetos de pesquisa.

Objetivos: Oferecer aos estudantes elementos para que conhecam as tradi¢ées associadas ao entor-
no da escola; utilizar tecnologias de gravacdo para a criacdo de material em formato de dudio com
conteudos relacionados as tradicoes e a historia dos locais onde cada um mora.

Componentes curriculares envolvidos: Arte e Historia.
Duragao: 5 aulas.

Material necessario: Aparelho para reproducdo de dudio; e smartphones ou tablets (pelo menos um
por grupo) com acesso a internet.

Observagoes: As aulas ndo precisam seguir necessariamente a ordem apresentada; o professor pode
decidir o melhor momento para desenvolvé-las.
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Aula 1

Pergunte aos estudantes o que eles ja sabem sobre podcast, qual é a relevancia desse meio de infor-
macao digital e se eles acompanham ou ouvem algum pela internet. Mostre ou peca a eles que apre-
sentem um podcast para que todos do grupo tenham conhecimento do que se trata. Diga a todos que
a atividade consiste na criacdo de podcasts sobre as culturas populares locais. Explique que o objetivo
é criar um material informativo sobre musicas populares e de tradicao praticadas no entorno da escola.

Organizados em grupos, os estudantes devem pensar sobre os tipos de musicas populares e tradi-
cionais produzidas no entorno da escola. Para que eles saibam o que devem de fato investigar, é ne-
cessario que, a essa altura, o professor ja tenha trabalhado com os temas: cultura popular, cultura de
tradicdo, musica popular, musica erudita e musica de tradicao.

Logo apés os estudantes selecionarem ou pelo menos se recordarem de manifestacoes populares
conhecidas no seu entorno, peca aos grupos que pensem em estratégias para obter as informagoes
necessarias para a criacado do podcast sobre o tema.

Aula 2

Em parceria com o professor de Histéria, ressalte que sera importante pensar também sobre os pro-
cedimentos metodoldgicos que serdo utilizados no processo de pesquisa e na elaboragdo do podcast.
Sera necessario, portanto, tratar de metodologia para a realizacao da pesquisa, das entrevistas, de ques-
tionarios etc. Os professores devem orientar os estudantes na elabora¢ao de questionarios e roteiros de
entrevista. Para tanto, podem pesquisar alguns modelos aplicados por pesquisadores da antropologia,
da histéria e da etnomusicologia em pesquisas das areas em questao. E fundamental que o professor de
Histéria fale sobre como montar um roteiro de entrevista que possibilite obter informacgdes histéricas
das manifestacées artisticas. E recomendével também que, antes de iniciar o processo de pesquisa, 0s
estudantes realizem uma sondagem para saber quem sao os participantes das manifesta¢des culturais
tradicionais investigadas e procurem marcar uma entrevista com eles.

Ressalte que, por se tratar de culturas tradicionais, o uso do material recolhido deve ser autorizado
por seus respectivos responsaveis. Caso ndo seja possivel gravar o dudio dos entrevistados, peca aos
estudantes que sintetizem, com suas proprias palavras, as conversas que foram estabelecidas durante
a pesquisa de campo. Para facilitar esse processo de registro, pode ser combinado entre os estudantes
de cada grupo que, enquanto alguns realizam a entrevista, um estudante fique responsavel pelas ano-
tacdes importantes do depoimento do entrevistado.

Uma vez entendidos os procedimentos e escolhidos os objetos de estudo, solicite aos estudantes
que iniciem o trabalho de pesquisa. Em parceria com o professor de Histéria, é importante que vocés
0s orientem nesse processo e estejam disponiveis para discutir eventuais ddvidas.

Aula 3

Peca aos grupos que apresentem os resultados parciais dos trabalhos, mostrando o que j realizaram
em relacdo as pesquisas e entrevistas.

Certifique-se de que os grupos estdo utilizando variados meios para as pesquisas (como pesquisa
bibliografica, pesquisa presencial, pesquisa on-line etc.), de modo que exercitem nessa atividade os
procedimentos mais adequados para o desenvolvimento da investigacdo. Para obter mais informa-
¢oes a respeito de pesquisas no ambito escolar, acesse a pagina “Metodologia de pesquisa na esco-
Ia", do Ministério da Educacdo, no ambito da Base Nacional Comum Curricular (disponivel em: <http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/implementacao/praticas/caderno-de-praticas/aprofundamentos/192-
metodologia-de-pesquisa-na-escola>; acesso em: 27 out. 2020).

Por fim, oriente a edicdo dos dudios e a construc¢do dos podcasts. Vocé pode propor a turma que
pesquise na internet tutoriais explicativos com os passos de produc¢do de um podcast; para isso po-
dem ser utilizadas as palavras-chave “como produzir um podcast” ou algo semelhante. Procure saber se
algum estudante da turma tem familiaridade com tecnologias e aplicativos para gravagdes e edi¢cdes
de dudio, utilizando principalmente smartphones. Em caso negativo, sugerimos pedir auxilio aos seus
pares na escola.


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/implementacao/praticas/caderno-de-praticas/aprofundamentos/192-metodologia-de-pesquisa-na-escola
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/implementacao/praticas/caderno-de-praticas/aprofundamentos/192-metodologia-de-pesquisa-na-escola
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/implementacao/praticas/caderno-de-praticas/aprofundamentos/192-metodologia-de-pesquisa-na-escola

Aula 4

Essa aula deve ser dedicada a audicao dos podcasts produzidos por cada grupo. Oriente a turma a
realizar uma apreciacdo atenta do material elaborado e incentive os estudantes a tecer comentarios
respeitosos depois da apresentacao de cada grupo. Se houver interesse, disponibilize os podcasts para
gue os estudantes possam escutd-los novamente em casa.

Aula 5

Nessa ultima etapa, cada grupo deve contar ao restante da turma detalhes do processo de producao
e pesquisa. Questione os estudantes sobre os procedimentos adotados nas pesquisas, na realizacdo das

entrevistas e na producdo do podcast.

Avaliacao:

Para avaliar o desenvolvimento dos estudantes, peca a eles que escrevam, individualmente, textos
criticos sobre os podcasts que lhes despertaram maior interesse. A partir da leitura dos textos produzi-
dos, bem como de sua percepcao dos podcasts, verifique os seguintes pontos:

« O grupo tomou contato com diferentes tradicdes de seu entorno?

+ De que maneira esse trabalho possibilita uma aproximagao com a cultura ancestral dos proprios es-

tudantes?

« O trabalho permitiu aos estudantes que descobrissem em seu municipio manifesta¢des da cultura

popular de cuja existéncia nem sequer desconfiavam?

AVALIACAO em processo

No desenvolvimento das atividades didaticas pro-
postas para os estudantes nesta unidade, foram apre-
sentadas algumas sugestdes de avaliacdo. A seguir, in-
dicamos sugestbes complementares para o professor
ampliar a avaliagcdo dos estudantes ao longo do pro-
cesso educativo.

Etapa de avaliacao com os estudantes

a) Roda de conversa (avaliacao coletiva)

Organize uma conversa com todos os estudantes e faca
as seguintes perguntas a eles:
- O que passaram a entender sobre musica popular, mu-
sica erudita e musica de tradi¢do?

« Todos conseguiram entender a diferenca entre essas
trés categorias musicais?

+ Asatividades possibilitaram que compreendessem como
codigos e simbolos podem ser utilizados para registrar
e representar uma musica?

« Todos conseguiram identificar a riqueza e a diversida-
de musical do pais?

b) Registros pessoais (avaliacao individual)

Peca a cada estudante que elabore um texto sinteti-
zando o que aprendeu com as atividades praticas sobre:

» 0s géneros das musicas popular, erudita e de tradicéo;
 as obras apreciadas;

» as manifestacdes populares pesquisadas e seus aspec-
tos musicais e culturais.

Por fim, solicite aos estudantes que tecam comenta-
rios em seus cadernos a respeito dos processos de ensino
e aprendizagem desenvolvidos com base na tradi¢do po-
pular, de modo que possam refletir criticamente sobre os
procedimentos realizados e sobre suas funcoes.

Etapa de avaliacao do professor

Professor, procure registrar sua percepc¢do sobre como
seu desempenho se refletiu no envolvimento dos estu-
dantes ao longo do processo de ensino e aprendizagem.
Para isso, sugerimos as seguintes reflexdes:

« As estratégias utilizadas foram eficazes para levar os
estudantes a relacionar os contetdos de Histdria e as
estruturas musicais com suas experiéncias pessoais?

«  Os contetdos abordados mobilizaram reflexdes acerca
da hegemonia de principios eurocéntricos nas musicas
ouvidas por eles?

+ Quais foram as dificuldades encontradas ao trabalhar
com as musicas popular e de tradicdo, bem como com
as praticas a elas vinculadas?
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UNIDADE

MUSICA, COLETIVIDADES

E MODOS DE COEXISTIR
COM AS DIFERENCAS

Nesta unidade serao abordados alguns movimentos, artistas e composicoes que utilizam
a musica como uma maneira de enunciar e transmitir ideais em busca de justica social e de
reparacao de danos historicos. Discorreremos, em especial, sobre movimentos musicais
da América Latina que se destacaram por seu discurso de luta contra regimes autoritarios.
Trataremos também do tema da representatividade na musica, bem como da importancia
da analise musical e de discursos poéticos para a construcdo de visdes criticas, com uso de
ferramentas de diferentes areas do conhecimento. Por fim, investigaremos de que maneira a
linguagem musical na escola pode contribuir para a compreensao de questdes relacionadas
a preservacao e aos cuidados com o meio ambiente.

Meu guri
Quando, seu mo¢o, nasceu meu rebento
Nao era o momento dele rebentar
Ja foi nascendo com cara de fome
E eu nao tinha nem nome pra lhe dar
Como fui levando, nao sei lhe explicar
Fui assim levando ele a me levar
E na sua meninice ele um dia me disse
Que chegava la
Olha ai
Olha ai
Olha ai, ai o meu guri, olha af
Olha ai, € 0o meu guri
E ele chega

Chega suado e veloz do batente

E traz sempre um presente pra me encabular
Tanta corrente de ouro, seu moco

Que haja pescoco pra enfiar

Me trouxe uma bolsa ja com tudo dentro
Chave, caderneta, terco e patua

Um lenco e uma penca de documentos
Pra finalmente eu me identificar, olha ai
Olha ai, ai o meu guri, olha ai

Olha ai, é o meu guri

E ele chega

O compositor Chico Buarque no Rio de Janeiro,
em 1976. A obra do compositor teve um papel
importante no espectro cultural e social de
contestacgao a ditadura civil-militar no Brasil.

Chega no morro com o carregamento
Pulseira, cimento, relégio, pneu, gravador
Rezo até ele chegar cd no alto

Essa onda de assaltos td um horror
Eu consolo ele, ele me consola

Boto ele no colo pra ele me ninar

De repente acordo, olho pro lado

E o danado j4 foi trabalhar, olha ai
Olha ai, ai o meu guri, olha ai

Olha ai, é o meu guri

E ele chega

PAULO MOREIRA/AGENCIA O GLOBO



Chega estampado, manchete, retrato
Com venda nos olhos, legenda e as iniciais
Eu nao entendo essa gente, seu moco
Fazendo alvoroco demais

O guri no mato, acho que ta rindo

Acho que t4 lindo de papo pro ar

Desde o comeco, eu nao disse, seu moco
Ele disse que chegava la

Olha ai, olha ai

Olha ai, ai 0 meu guri, olha af

Olha ai, é o meu guri

MEU GURI. Compositor e intérprete: Chico Buarque. In: ALMANAQUE.
Intérprete: Chico Buarque. Rio de Janeiro: Ariola, 1981. 1 disco sonoro, lado A, faixa 3.

(Re)conhecendo-me como professor

Chico Buarque é um compositor muito conhecido no Brasil, com um amplo repertério. Sua tra-
jetoéria é marcada por diversas participacoes em importantes festivais de cancao — entre as dé-
cadas de 1960 e 1970, transmitidos pelas principais redes televisivas e que deram voz a diver-
sos outros artistas da MPB —, por suas posicoes politicas, principalmente no periodo da ditadu-
ra civil-militar (1964-1985), e por suas habilidades com a escrita poético-musical. Pode ser que
vocé, professor, ja tenha escutado a musica Meu guri (lancada em 1981, no disco Almanaque), e
por isso tenha se conectado rapidamente com a letra no momento da leitura, por se lembrar
da melodia, do arranjo instrumental e/ou da estrutura composicional. Pode ser também que ja
tenha cantado essa cancao com todos 0s seus versos.

A mensagem trazida pela letra de Chico tematiza o problema da pobreza no Brasil por meio da
figura da crianca. Essa letra retrata uma realidade que infelizmente ainda é comum no pais:
a cruel necessidade de uma crianga ter de recorrer a violéncia para obter algum tipo de digni-
dade. Tal realidade é resultante de distor¢oes sociais como a desigualdade, o preconceito e as
mazelas relacionadas ao passado colonial e escravista e a falta de politicas publicas de aten-
cao as criancgas e aos adolescentes.

Além desses aspectos, a mensagem poética da cangdo pode disparar reflexdes ligadas a dife-
rentes componentes curriculares da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, especial-
mente Historia, Sociologia e Geografia. A musica pode abrir um espago sensivel para pensar
criticamente o mundo em que vivemos. Temas como distor¢oes histoéricas e reparacdo social
podem ser abordados em sala de aula por meio da linguagem musical. A letra de Meu guri, que
abre esta unidade, € um exemplo que pode contribuir para a complexa discussao a respeito
das desigualdades sociais no Brasil.

A partir das questoes a seguir, pode-se pensar sobre a letra de Meu guri e o que ela nos transmite.

Reflexoes

e Tenho o habito de analisar a construcao do discurso e as tematicas trabalhadas em letras
de musicas?

e Quais sao os temas mais frequentes nas musicas ouvidas pelos estudantes? Que discussoes
poderiam ser feitas por meio da analise desses temas e das letras dessas musicas?

e Como as linguagens poética e musical podem trazer para minhas aulas discussoes a respei-
to de pautas identitarias?
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A liberdade de expressao, assunto de suma importancia no processo de ensino e
aprendizagem das linguagens da Arte, foi uma conquista de diferentes frentes de luta
pelo mundo. As expressdes artisticas tém sido amplamente empregadas como instru-
mentos de denuncia contra politicas autoritarias em diversos paises. No Brasil, diferentes
cantores e compositores utilizaram seus trabalhos como ferramentas de luta contra o
autoritarismo e pela liberdade de expressao no periodo em que a ditadura civil-militar
vigorou no pais.

No entanto, mesmo apos a luta pela liberdade de expressao empreendida por militantes
e artistas — que sofreram, no periodo da ditadura civil-militar todo tipo de represséo, sen-
do muitos deles perseguidos, exilados e até mesmo torturados —, esse importante direito
democratico ainda gera duvidas e é muitas vezes questionado nos dias de hoje. Por isso, é
importante que o professor de Arte também se ocupe desse tema. Assim, propomos um
trabalho interdisciplinar envolvendo musicas, movimentos musicais e estudos historicos,
sociais e culturais que contextualizem os problemas vivenciados pelos brasileiros e por povos
de diferentes paises do mundo.

Como amusica, ao longo do tempo, tem sido um importante instrumento de expressao de
grupos sociais, as suas mensagens podem ser trabalhadas na escola com o intuito de discutir
problemas complexos, como o racismo e o machismo. Elas podem despertar o interesse dos
estudantes, além de permitir uma reflexao sobre o passado e o presente e as continuidades
e rupturas em nossa histéria.

E possivel, ainda, trabalhar assuntos como autoritarismo, censura, preconceitos raciais,
desigualdade social, entre outros. E necessario trazer para a discussio a amplitude de sabe-
res, experiéncias, vozes e discursos que a musica é capaz de abarcar. As letras das cangoes
podem ser analisadas como documentos histéricos e culturais, isto &, registros significativos
da producdo humana que revelam visées de mundo e especificidades de como as pessoas e
0S grupos sociais vivenciam a realidade e se posicionam diante dela, produzindo discursos,
pensamentos, formas de se comunicar etc. E possivel, assim, transformar uma discusséo
meramente musical em algo muito mais amplo, envolvendo a histéria e eventuais conexdes
entre a obra musical, o artista e a realidade em que vive.

Outro tema fundamental que pode ser trabalhado na escola com a linguagem musical é
o meio ambiente. Discutira preservacao do ambiente, com o objetivo de aproximar os estu-
dantes das pautas ambientais, e estimular a percepcao atenta dos elementos das paisagens
por meio da linguagem musical pode disparar importantes reflexdes. Também é possivel
trabalhar o tema saude a partir dos diferentes sons presentes no espacgo urbano, como os
de alarmes, buzinas e os produzidos pelo trafego de automéveis, que podem prejudicar a
salde auditiva e mental das pessoas. Mesmo em escolas rurais, muitas vezes é possivel per-
ceber a poluicdao sonora em alarmes que indicam inicio e fim de aula, atividades esportivas
realizadas proximo a uma sala de aula, por exemplo.

Propde-se trabalhar com a relagao entre a linguagem musical e o ambiente por meio
de temas como a paisagem sonora, expressao criada pelo compositor canadense Murray
Schafer. O objetivo é levar o estudante a compreender o ambiente sonoro em que vivemos,
agucando a sensibilidade aos diferentes sons que nele sdo propagados e identificando
a relagcao deles com os desequilibrios ambientais e os modos de vida contemporaneos
na cidade.

Nesse sentido, a linguagem musical pode ser um instrumento bastante eficiente para
a construcao de habilidades e competéncias a respeito das pautas ligadas ao ambiente.



Por isso, a educadora musical Cecilia Franca defende a necessidade de incluir a educacao
ambiental como parte dos processos de ensino e aprendizagem de musica.

[...] Meio ambiente é um tema transversal: permeia as diversas dareas do conhe-
cimento, tange as varias disciplinas. Os Parametros Curriculares Nacionais (Brasil,
1997, p. 51) recomendam que o tema seja tratado sob “um enfoque interdisciplinar,
aproveitando o conteudo especifico de cada drea, de modo que se consiga uma
perspectiva global da questao ambiental”. Nao se trata de subjugarmos a educagao
musical (uma vez mais) ao utilitarismo, selecionando “musiquinhas” de tematica eco-
l6gica para servirmos a outras disciplinas. E preciso nos engajar verdadeiramente,
como as demais dreas do conhecimento, em um projeto educacional comprometido
com a formacao integral da crianca.

Em suma: se educacao ambiental faz parte das cartilhas oficiais e se a musica
€ hoje conteldo escolar obrigatério, a educacao ambiental deve estar presente na
nossa pauta. Nao hda mais desculpas para nos mantermos isolados em pedestais
puristas, desconectados do mundo, desvinculados da vida. [...]

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Ecos: educacao musical e meio ambiente. Mtsica na Educagao Basica,
v. 3, n. 3, set. 2011. p. 32. Disponivel em: <http://abemeducacaomusical.com.br/revista_musica/ed3/
pdfs/artigo2_3.pdf>. Acesso em: 9 nov. 2020.

Os capitulos desta unidade foram elaborados com a intencao de fornecer subsidios para
o trabalho do educador com diferentes musicas e géneros musicais, acolhendo nesse pro-
cesso a andlise de temas transversais que expandem a discussao para as coletividades e os
modos de coexistir com a diversidade. Para tanto, serdo abordados movimentos artisticos
e sociais, musicas e artistas diversos que trazem em seus discursos mensagens de luta pela
reparacdo de danos histéricos, pela superacao das desigualdades, pelo fim do racismo e da
intolerancia, entre outras questoes.

Ao longo da unidade, sera trabalhado também o conceito de paisagem sonora, com a
finalidade de promover maior conscientizagao em relagao as questdes ambientais. Atentar ao
excesso de barulho e ao pouco cuidado dispensado a saude daqueles que estdo diretamente
expostos aos intensos sons produzidos nas cidades é importante para a compreensao da
sociedade em que vivemos. Além disso, trabalhar a sensibilidade, a partir da observacao de
elementos da paisagem sonora, pode nos deixar mais sensiveis aos sons da natureza, muito
presentes principalmente em regides pouco urbanizadas e rurais. A atencao aos sons das
aguas, do vento, dos passaros e de outros animais, assim como ao préprio siléncio, pode ser
importante para a escuta, a compreensao e a construcao de um ambiente menos poluido
sonoramente em areas urbanas ou rurais.

Problematizacao

» De acordo com seus conhecimentos e experiéncias pessoais, como 0 ensino e a aprendizagem
da linguagem musical tém mobilizado debates acerca das relagoes sociais?

e Como selecionar e trabalhar na escola um repertdrio musical que represente diferentes
grupos sociais, para que se possa discutir possibilidades de enfrentamento a preconceitos,
desigualdades, contradicdes e injusticas ao longo da historia?

 De que maneira é possivel trabalhar com misica e ambiente? Quais relagdes podem ser
estabelecidas entre a linguagem musical e a tematica ambiental?
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Capitulo

Musica, liberdade
e representatividade

Neste capitulo vamos observar como a musica foi e continua sendo um importante instru-
mento de difusdo e de acesso a discussao sobre diferentes causas sociais, como o combate a
atitudes antidemocraticas e a denuncia a ataques aos direitos humanos. Discutiremos também
como as cancgoes e as temadticas trazidas pelas letras, além de possibilidades de expressao para
diferentes artistas, representam importantes ferramentas para o estudo de acontecimentos
histéricos que modificaram a vida de muitas pessoas no Brasil e no mundo.

Mercedes Sosa
durante uma
apresentacao, em
1980. A cantora
ficou conhecida
como“avozda
América Latina”.

Si se calla el cantor

Si se calla el cantor, calla la vida
Porque la vida, la vida misma es todo un canto
Si se calla el cantor, muere de espanto

La esperanza, la luz y la alegria

[...]

Se o cantor se calar

Se o cantor se calar, cala a vida

Porque a vida, a vida é o proprio canto
Se o cantor se calar, morrem de espanto
A esperanca, a luz e a alegria

[...]

SI SE CALLA el cantor. Intérprete: Mercedes Sosa. Compositor: Horacio Guarany. In: DISCO de
Oro. Intérprete: Mercedes Sosa. Madri: PolyGram Ibérica S. A.,1975. Faixa 1. (Traducéo do autor).
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(Re)conhecendo-me como professor

Mercedes Sosa (1935-2009) é uma cantora muito co-
nhecida na Argentina, pais onde nasceu, e na América
Latina por suas participagoes em importantes festi-
vais de cancdo argentinos, por suas posigoes politicas
e por ser uma das principais expoentes do movimen-
to Novo Cancioneiro de Mendoza, sobre o qual falare-
mos mais adiante. A can¢ao que abre este capitulo, Si
se calla el cantor, composta por Horacio Guarany (1925-
-2017) e interpretada por ela (disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=YGDQ9tjXdVg>; acesso
em: 9 nov. 2020), diz respeito a liberdade de expres-
sdo e, provavelmente, a luta contra a censura em seu
pais. Ao longo da letra, aparecem elementos que di-
zem respeito a luta de classes. Quem denuncia as

B MUSICA E CRITICA SOCIAL

desigualdades é a figura do cantor. Se o cantor se calar,

se calara também aquele que denuncia as injusticas.

Considerando o trecho transcrito, é possivel pensar

no que ele transmite como mensagem.

ReflexGes

e Como a musica e a sua mensagem poética podem
estimular a reflexdo sobre problemas sociais exis-
tentes no entorno?

¢ Quais musicas, compositores, intérpretes e grupos
musicais o instigam a refletir sobre questoes sociais?

¢ Que tipo de debate seria possivel promover com sua

turma a partir da andlise de can¢des que narrem pa-
noramas especificos de uma época?

Ao longo da histéria, a musica tem assumido importante papel como instrumento de
representacdo de diferentes anseios, de pautas sociais e até mesmo de debate politico.
Diversos movimentos sociais no Brasil e no mundo conceberam a producao musical como
um meio de expressao, de discussao e de circulacao de ideias e criticas sociais. No Brasil,
por exemplo, no periodo da ditadura civil-militar, muitos artistas utilizaram suas vozes
para protestar. Por causa de seus discursos em defesa da democracia e de suas denun-
cias contra o autoritarismo do governo, artistas como Chico Buarque, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, entre muitos outros, foram censurados, perseguidos ou se viram forcados a
buscar exilio em paises com regimes mais brandos. Alguns foram torturados por agentes
dos 6rgdos repressivos do governo. A escuta e a analise das composi¢des musicais des-
ses artistas podem fornecer pistas valiosas para a compreensao do momento histérico
em que viviam, assim como dos discursos que eram permitidos ou censurados a época.
A linguagem poética e subliminar era usada para burlar a censura e ao mesmo tempo entoar
criticas, criando diferentes sentidos para o entendimento da realidade.

A ditadura civil-militar brasileira se iniciou logo ap6s o golpe de 1964, mas até a promul-
gacao do Ato Institucional n° 5 (Al-5), em 1968, as atitudes de repressao e censura tomadas
pelo governo ainda ocorriam de forma isolada. Ap6s o Al-5, houve um aumento do nimero
de pessoas perseguidas e presas, e muitos artistas tiveram de buscar exilio ou viram suas
obras serem censuradas. Os protestos e as manifestacdes culturais contra a censura e o
regime militar se intensificaram. Nesse periodo, portanto, as artes passam a ter um papel
preponderante de denuncia do regime imposto pelos militares.

[...] A musica, uma das expressoes artisticas, ficou caracterizada também como
pratica politico-ideoldgica, expressando ideais, atitudes, valores, convicgoes e
motivacoes que ajudaram a fortalecer a resisténcia a ditadura [...].

Em funcao do lugar que ocupou tanto na industria cultural quanto na cultura
da juventude, a musica popular foi importante canal de denuncia do autoritarismo

no pais. [...]

GIANORDOLI-NASCIMENTO, Ingrid Faria et al. Promessas de vida em tempos de ameaca:
mulheres, musica e resisténcia durante a ditadura militar no Brasil. Memorandum, Belo Horizonte/
Ribeirao Preto, n. 24, abr. 2013. p. 32. Disponivel em: <https://periodicos.ufmg.br/index.php/
memorandum/article/view/6544/4126>. Acesso em: 12 nov. 2020.
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Os autores do texto reproduzido na pagina anterior acrescentam uma informacao im-
portante sobre o periodo: o fato de a musica de protesto ter ocupado lugar relevante nos
meios de comunicagao, como o radio e canais televisivos, por meio da industria cultural do
momento. Como os artistas que cantavam contra a ditadura eram ovacionados por parte da
juventude brasileira e, por isso, tornaram-se alvo de interesse da industria cultural vigente,
passaram a representar um grande problema para o regime militar.

Os festivais de musica desse periodo apresentavam cancdes de artistas que produziam
0 que mais tarde seria chamado de MPB (sigla que significa musica popular brasileira). As
apresentacdes eram exibidas pela televisao e revelavam ao publico diferentes cantoras e
cantores que geravam grande aclamacao popular.

Assim como no Brasil, com a MPB e artistas como Elis Regina (1945-1982) e Geraldo Vandré
(1935-), surgiram também em outros paises da América Latina movimentos musicais cujas
formas de expressao eram voltadas sobretudo para a cancdo de protesto. Os movimentos
conhecidos como Novo Cancioneiro de Mendoza, na Argentina, cujo maior expoente foi
a cantora Mercedes Sosa (citada na abertura deste capitulo), e Nova Cancao, no Chile, cuja
principal expoente foi a cantora Violeta Parra (1917-1967), sdo alguns exemplos.

Violeta Parra dedicou boa parte de sua vida a luta politica e a cancdo de protesto. Sua
cancao intitulada La carta exemplifica e torna publica uma situacdo comum entre aqueles
que lutavam contra injusticas sociais no Chile. Na composi¢do, a cantora narra as atitudes
repressivas que levaram seu irmao a detencdo por participar de protestos e greves.

A década de [19]60 é o periodo em que Violeta [...] desenvolve grande parte de
suas composi¢coes autorais, redefinindo os significados de popular na cultura chilena.
[...] Envolta pelo espirito questionador e de transformacao social da época, de forma
irreverente, irbnica e consciente, elabora musicas que buscam valorizar os subalternos,
acusar/expor as redes de cumplicidade (patronato, igreja, imprensa, etc.), denunciar
as desigualdades e injusticas sociais e incentivar a tomada de consciéncia. Atraves-
sada pelos conflitos socioculturais mobilizados pela modernidade, suas composicoes
constituem-se em uma experiéncia de hibridacao, articulando diferentes repertérios
culturais, de tracos espanhdis, as culturas tradicionais camponesa e indigena.

WOZNIAK-GIMENEZ, Andrea Beatriz. Musica popular e engajamento nos anos 60:
cultura politica nas trajetorias artisticas de Violeta Parra, Mercedes Sosa e Elis Regina.
Escritas: Revista do Curso de Histéria de Araguaina, Araguaina, v. 6, n. 1, 2014.

p. 79. Disponivel em: <https://sistemas.uft.edu.br/periodicos/index.php/escritas/article/
view/1428/8221>. Acesso em: 12 nov. 2020.

No caso da MPB, observa-se uma mistura de géneros musicais populares diversos (samba,
bossa nova, baido, entre outros) com experimentacdes orquestrais e eletroacusticas, por
exemplo. Da mesma forma, o Novo Cancioneiro de Mendoza e a Nova Canc¢do traziam géne-
ros musicais latino-americanos, como as chacareras, zambas e cuecas argentinas e chilenas.

No Brasil, ap6s o periodo final da ditadura, houve muitas discussdes e mobilizagdes para
a defesa de direitos e pautas de diversos grupos sociais no processo de elaboracdo da nova
carta constitucional, aprovada em 1988, que, entre outros principios, instituiu oficialmente
a liberdade de expressdo. Atualmente, grupos sociais e parcelas da populacdo que antes ti-
nham pouca visibilidade nos meios de comunicacgao tradicionais tém ganhado cada vez mais
destaque, principalmente apds a popularizacdo da internet, das tecnologias de captacao de
imagem e som e de plataformas digitais de conteudos audiovisuais.

A indUstria cultural desempenha um papel importante na disseminacao de ideias, gos-
tos e costumes e na geracao de lucros com a venda de produtos nas sociedades de massa.
A popularizacao dos meios de producao e difusdo culturais, embora tenha ocorrido de forma
lenta, democratizou o acesso a esses instrumentos.
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Muitos artistas procuram representar em sua obra a realidade e o cotidiano de grupos
sociais especificos com os quais se identificam. Diversos movimentos ligados a causas so-
ciais estimulam a populacao a fazer denuncias, tendo como instrumento a voz, a falae a
musica. O rap, por exemplo, é uma musica estadunidense de origem negra que se difundiu
em diferentes regiées do mundo. No Brasil, por meio de seus compositores e intérpretes,
com poesia agil e ritmica, o rap tem sido uma importante forma de comunicacao das pe-
riferias com o conjunto da sociedade para a denuncia das injusticas sociais e historicas. A
rapper Triz, em sua musica Eleva¢do mental, lancada em 2017, sintetiza um pouco do que
é o rap para ela.

Elevacao mental
Poesia visiondria que atinge o coracao
Eu falo sim da tristeza pra que haja compreensao
E como de costume eu vou tocando na ferida
Falando dos preconceitos sofridos no dia a dia
O rap existe pra mostrar a verdade e a dor
E o grito de dentro pra fora clamando pelo amor

[..]

ELEVACAO mental. Intérprete: Triz. Compositora: Triz Rutzats. [S. .]: Filmdesign, 2017.
Single (5min54s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=npGrg2lFmls>.
Acesso em: 9 nov. 2020.

O trecho da musica reproduzido acima toca em temas sensiveis. Ele nos mostra como,
por meio do rap, é possivel tornar publica uma pauta e fazer com que as pessoas, ao ouvir
a musica, reflitam profundamente sobre os assuntos abordados e muitas vezes se identifi-
quem com eles.

O conjunto musical de rap Racionais MC's, formado por Mano Brown, Ice Blue, Edi Rock e
KL Jay, surgiu na cidade de Sdo Paulo (SP), em 1988. Por meio do rap, ele deu voz a populacao
pobre, aos moradores das periferias de grandes centros urbanos (principalmente Sdo Paulo).
Muitas pessoas passaram a sentir-se representadas, pois os integrantes do grupo expunham
em suas letras situacdes dificeis vividas pela populacdo pobre em seu cotidiano, uma dura
realidade que as elites e os meios de comunicacao oficiais buscam em geral silenciar — ou
revelar apenas de certo ponto de vista —, como a violéncia policial, o racismo, a falta de agua
e luz, a fome e o descaso do Estado para com aqueles que estdo em situacao de privacao
de liberdade.

Vale ressaltar que, além da denuncia social, os integrantes dos Racionais MC's expressam
de forma poética aquilo que vivenciam em seu cotidiano, uma realidade que eles préprios
conhecem intimamente. Nesse sentido, o discurso do grupo esta carregado de experiéncias
intensas, o que talvez possa explicar parte de seu grande sucesso.

Edi Rock, integrante dos Racionais MC’s, afirma em entrevista a revista Raca
que o CD Sobrevivendo no inferno, lancado em 1997, “é a foto da periferia, da
favela, do dia a dia nosso e de muita gente que a gente conhece”. As palavras do
rapper remetem-nos a proposta de construir um “retrato” da periferia, realidade
compartilhada por uma comunidade da qual fazem parte os préprios integrantes
dos Racionais.

OLIVEIRA, Leandro Silva de; SEGRETO, Marcelo; CABRAL, Nara Lya Simoes Caetano.

Vozes periféricas: expansao, imersao e didlogo na obra dos Racionais MC’s. Rev. Inst. Estud. Bras.,
Sao Paulo, n. 56, jun. 2013. p. 104. Disponivel em: <https://www.scielo.br/pdf/rieb/n56/05.pdf>.
Acesso em: 10 nov. 2020.
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Reflitamos novamente sobre os assuntos abordados. Depois disso, € interessante pensar
também sobre as possiveis maneiras de trabalhar com as ideias, as tematicas, os pontos de vista
e as visdes de mundo que o repertdrio de musicas de protesto ou de mensagem social transmi-
te. Sugerimos que vocé analise como poderia contribuir para a criagcao de um projeto na escola,
de preferéncia coletivo e interdisciplinar, com esse tipo de repertério. Com o uso de diferentes
instrumentos de analise e a colaboragao de professores de outros componentes e outras areas
do conhecimento, o trabalho com essas musicas deve se tornar significativo para os estudantes.

O conteudo das letras

No trabalho com musica, € muito importante dar atencdo ao contetido das letras das
cangdes. Sem criar juizo de valor, o professor deve auxiliar os estudantes a perceber refle-
xbes que podem ser feitas sobre os assuntos abordados nas letras das musicas e sobre a sua
construcao poética. Com base nas letras, talvez possamos compreender, por exemplo, pontos
de vista sobre fatos histéricos e como se ddo as dinamicas de varios preconceitos que estao
presentes no cotidiano das relagdes sociais. Quando preconceitos ja estao naturalizados,
algumas mensagens poéticas podem passar despercebidas nas musicas; nesse sentido, a
atuacao do educador é fundamental para provocar discussoes.

O debate acerca desses temas ndo deve ser realizado isoladamente, mas sim por meio de
projetos desenvolvidos por toda a escola. Muitas letras abrem possibilidades para discutir
questdes abrangentes que por vezes alguns professores dominam e sobre as quais tém
interesse em refletir com os estudantes, a partir de diferentes perspectivas. A medida que
o trabalho com as letras é desenvolvido por varios educadores, é mais provavel que as dis-
cussdes tragam multiplas percepcdes e abordagens possiveis de certo tema, o que contribui
para o acolhimento dos interesses dos estudantes em reconhecer e utilizar os instrumentos
dos diferentes componentes e areas do conhecimento nas analises de musicas.

Como ja discutimos neste livro, analisar o contetddo das letras é também uma forma de
construir conhecimentos relacionados, por exemplo, a Histdria, a Geografia e as diferentes
linguagens. Partindo desse pressuposto, até mesmo musicas e letras mais “simples” —isto é,
gue aparentemente nao apresentam nenhum tema que possamos analisar criticamente mais
afundo - podem trazer informagbes importantes para que entendamos mais profundamente
os periodos histéricos em que elas foram produzidas.

E necessario que se faca um adendo importante. Pode ser interessante, muitas vezes, a
utilizacao de exemplos ndo positivos; por exemplo, iniciar um trabalho em sala de aula por
meio da analise de can¢bes que apresentam problemas sociais estruturais (como racismo es-
trutural ou machismo estrutural, por exemplo). Esse trabalho pode nos ajudar a compreender
como esses problemas que atingem o conjunto da sociedade se reproduzem. Com base nessa
compreensao, é possivel debater com os estudantes e estimular que relatem suas vivéncias
em relagao aos problemas, tornando as distorcdes e as desigualdades sociais mais visiveis.

Outra forma de trabalhar com letras de musica tem como objetivo compreender periodos
de nossa histéria. No Brasil, tornaram-se muito comuns, nos cancioneiros das décadas de
1930, 1940 e 1950, as musicas com mensagens que apresentavam a intencao de exaltar as
belezas naturais do pais, deixando de lado aspectos que pudessem passar qualquer impressao
negativa do Brasil. Essa tendéncia nacionalista, que podia ser verificada em diversos paises
na época, era incorporada pela industria cultural, que buscava vender produtos “genuinos”
das culturas nacionais no mercado internacional. A sequir, é possivel ler um trecho da musica
Aquatrela do Brasil (1939), de Ary Barroso (1903-1964), um dos compositores mais conhecidos
do periodo e que criou, entre tantas outras, as musicas Rancho fundo (1931), No tabuleiro da
baiana (1936) e Na baixa do sapateiro (1938).



Adquarela do Brasil

[...] Para o mundo se admirar
Brasil, terra boa e gostosa O Brasil, do meu amor
Da morena sestrosa Terra de nosso Senhor
De olhar indiferente [...]

Brasil, samba que da

AQUARELA do Brasil. Compositor: Ary Barroso. Intérprete: Francisco Alves.
Rio de Janeiro: Odeon, 1939. 1 disco sonoro, 78 rpm.

Em 1939, em meio ao Estado Novo (1937-1946), foi criado o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), érgdo que, além de promover censura artistica, incentivava a criacdo de obras
que exaltassem o Brasil internacionalmente. Um dos géneros musicais criados nesse periodo foi
o samba-exaltacao, que mantinha caracteristicas do género samba e, por meio de suas letras,
apresentava poéticas nacionalistas. Nao é possivel, a priori, tracar um paralelo entre os ideais
de Ary Barroso e os ideais nacionais do periodo; no entanto, é possivel compreender que obras
criticas ao pais ou ao governo seriam censuradas nesse periodo. Desse modo, provavelmente
a maior parte das musicas que eram exaltadas pelo Estado brasileiro era ufanista.

Quanto aos compositores populares, em especial os sambistas, além de cen-
surados, eles deveriam, também, ser divulgadores da ideologia do Estado Novo.
O caso dos compositores Wilson Batista e Ataulfo Alves tornou-se famoso. Eles
nao s6 aceitaram os cortes sugeridos pela censura, como adaptaram a letra do
samba “O Bonde de Sao Janudario”, um sucesso nos anos 1940, aos novos tempos.
A letra da musica que dizia: “O Bonde Sao Janudrio leva mais um sdcio otario, sou
eu que nao vou trabalhar...” foi substituida por “O Bonde Sao Januario leva mais
um operario, sou eu que vou trabalhar”.

PANDOLFI, Dulce Chaves. Censura no Estado Novo. Concinnitas, Rio de Janeiro, ano 19,
n. 33, dez. 2018. p. 109. Disponivel em: <https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/
concinnitas/article/viewFile/39850/27924>. Acesso em: 9 nov. 2020.

Essa caracteristica marcante da musica no Estado Novo, por exemplo, pode ser um dispa-
rador para se discutir e compreender, a partir das obras musicais, questoes histéricas e sociais
gue caracterizam o periodo em questao. Da mesma forma, também podemos comparar
periodos do passado e a sociedade em que vivemos e analisar como se deram os processos
de conquista de direitos, incluindo o direito a liberdade de expressao, de participagao fe-
minina e popular em varias esferas da vida publica, além de direitos trabalhistas e politicos.

REFLEXAO E \ACAC

Para incluir nos planos de aula a abordagem de musicas que de algum modo retratam
acontecimentos histdricos no Brasil, sugerimos que procure o professor de Historia e que
discutam projetos em parceria. Podem ser desenvolvidos projetos que tracem paralelos entre 0s
acontecimentos e a musica. Além do professor de Historia, tambhém podem colaborar com os
projetos os professores de Geografia, Sociologia, Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa. A seguinte
questdo pode ajudar nesse trabalho:

* Que tipo de projeto pode ser desenvolvido para trabalhar questoes histdrico-sociais a partir da
andlise de letras de misica?

A equipe administrativa e pedagdgica da escola pode ajudar na elaboragdo de projetos
interdisciplinares de musica. Para isso, € muito importante a participagdo dos educadores da drea de
Linguagens e suas Tecnologias e de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, que podem contribuir
desenvolvendo com os jovens estudos para a andlise de contelidos das mais diversas obras musicais,
trabalhando temas transversais que esbarram em questoes de identidade racial, preconceitos de
qualquer natureza, entre outras questoes.
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GRUPO DE ESTUDOS

Para melhor desenvolver algumas das questdes abordadas neste capitulo, sugerimos que,
em um grupo de estudos de professores, seja feita a leitura do artigo indicado a seguir, do
historiador Marcos Napolitano:

NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estudos
Avangados, 24(69), 2010. p. 389-402. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/eav/article/
view/10532>. Acesso em: 2 dez. 2020.

Nesse artigo, o historiador procura analisar o fendmeno da MPB, especialmente entre as décadas
de 1970 e 1980. A leitura pode estimular conversas interessantes e a elaboragao de estratégias
didaticas interdisciplinares entre os professores da drea de Linguagens e suas Tecnologias e

de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, para que possam abordar, por diferentes prismas, a
cultura e a produgdo musical em determinados periodos da sociedade brasileira.
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1. MPB, Novo Cancioneiro de Mendoza e Nova Gangao

Esta atividade consiste em estudar com mais profundidade trés movimentos mu-
sicais e politicos que marcaram a segunda metade do século XX na América Latina,
bem como seus artistas mais representativos. Abordaremos alguns movimentos
musicais de can¢do popular que surgiram na América Latina entre as décadas de
1960 e 1970: a MPB, no Brasil; o Novo Cancioneiro de Mendoza, na Argentina; e a
Nova Cancao, no Chile. Eles carregavam um ideal comum, contrario aos regimes
ditatoriais em paises latino-americanos.

Objetivos: Conhecer os trés movimentos musicais na América Latina, bem como
seus artistas; e conhecer o periodo histérico ao longo do qual esses movimentos
floresceram.

Duracao: 1 aula.

Material necessério:

e Aparelho para reproducao de dudio; computadores, tablets ou celulares com
acessoa internet.

Desenvolvimento:

e Apresente para os estudantes, com a ajuda de alguns exemplos, a MPB, o Novo
Cancioneiro de Mendoza e a Nova Cangéo. E importante elucidar, em cada um
deles, qual foi a grande novidade em termos de sonoridade, mas também no
que diz respeito a mensagem poética das letras.

e Mostre um panorama histérico dos trés paises onde esses movimentos surgiram
(Brasil, Argentina e Chile).

e A seguir, apresente os(as) principais intérpretes e compositores(as) desses
movimentos.
Avaliacao:

Peca aos estudantes que elaborem um texto sobre algum artista, grupo ou musica
dos movimentos mencionados. A producao textual deve responder as seguintes
questoes:

e Como o sentido poético dessas musicas estd associado ao seu contexto histérico?

e Como o discurso e a mensagem poética desse periodo dialogam com os dias
atuais?


http://www.revistas.usp.br/eav/article/view/10532
http://www.revistas.usp.br/eav/article/view/10532

2. Conhecendo as mulheres na musica

Esta atividade tem como proposta atentar as obras de compositoras de musicas
ouvidas pelos estudantes. Serd discutido o espaco que as mulheres tém ocupado na
musica, buscando estimular nos estudantes um olhar para a produgdo musical das
mulheres na histéria da musica brasileira, especialmente aquelas ligadas a composicéo.

Objetivos: Conhecer a trajetéria e a obra de compositoras brasileiras; e realizar
pesquisas historicas.

Duracgédo: 1 aula.

Material necessario:

Computadores, tablets ou celulares com acesso a internet.

Desenvolvimento:

Converse com os estudantes sobre compositores e compositoras. Pergunte a eles
se sabem como se da o processo de composicao e se ja compuseram. Questio-
ne se eles sabem quem sdo os compositores e compositoras das musicas que
gostam de ouvir. Indague-os se conhecem alguma mulher compositora, seja do
universo musical que costumam ouvir, seja alguma de que tenham ouvido falar.

Organize os estudantes em grupos e proponha a realizacao de uma pesquisa
sobre as compositoras na histéria da musica. Pega a eles que, durante a pes-
quisa, prestem atencdo a possivel ocultagdo do protagonismo das mulheres
na histéria da musica.

Para essa atividade, oriente-os a utilizar o laboratério de informatica (caso
exista em sua escola) ou os préprios celulares. Cada grupo devera elaborar um
texto com o resultado da pesquisa. Finalize a atividade pedindo aos grupos que
apresentem os resultados ao restante da turma.

Avaliacao:

Durante as apresentacoes dos grupos, estimule algumas reflexoes:

Como avaliam a participacao das mulheres na musica nos periodos pesquisados?

Houve algum periodo da histéria em que as mulheres estavam ausentes da
musica ou em que a participagdo delas foi ocultada, apagada da meméria?

Por que conhecemos poucas instrumentistas, cantoras e principalmente com-
positoras de épocas anteriores a primeira metade do século XX?

Nos periodos pesquisados, as mulheres aparecem com mais frequéncia como
compositoras, instrumentistas ou intérpretes? Levantem hipéteses para ex-
plicar esses resultados.

Neste capitulo, refletimos sobre a produgdo musical de artistas cujas obras tiveram papel politico

e social de denuncia de sistemas repressivos em alguns momentos da histéria do Brasil e da

América Latina. Tratamos também da importancia do trabalho com letras de musica e com suas

mensagens no processo de ensino e aprendizagem. Os questionamentos a seguir podem ajudar a

rememorar 0s assuntos aqui abordados:

A forma como a instituigdo escolar a qual vocé estd vinculado compreende os movimentos
musicais de critica social colabora com a formagao do pensamento critico? Qual é a posi¢ao da
equipe docente em relagdo a esse assunto?

* Qual é a importancia do estudo e da analise critica dos discursos poéticos?

e Como as mensagens das letras de musica de protesto ou de dentncia social, podem ser
analisadas em sala de aula com os estudantes?
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compositor John
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em Nova York,
em 1958.

MUsica e
meio ambiente

Neste capitulo vamos discutir como é possivel trabalhar com pautas relacionadas ao meio
ambiente e também a saude por meio da linguagem musical. Para tanto, utilizaremos sobre-
tudo o conceito de paisagem sonora, ja introduzido anteriormente, e discutiremos formas de
utilizd-lo para explorar, com os estudantes, os sons do ambiente. Além de conhecer, observar
e criar composicdes com os sons da paisagem, esse trabalho pode ser util para sensibilizar
os estudantes para a necessidade de adotar habitos que colaborem com a preservagao da
natureza e a prevencao da poluicdao sonora.

A obra mais famosa do compositor John Cage, 4:33, é uma reflexao sobre o siléncio. A peca
€ uma provocacao a respeito da existéncia (ou nao) do siléncio. Os musicos sobem ao palco e
permanecem em siléncio durante o periodo de 4 minutos e 33 segundos. Contudo, por mais
que os musicos ndo toquem nada, o ambiente em que a obra é executada sempre respondera
com a presenca de sons, como os de pessoas tossindo, falando, respirando ou se mexendo na
plateia, o que acaba por mostrar que, quando buscamos o siléncio, podemos observar com
mais atencdo os sons que naturalmente ndo seriam percebidos em outra situacao.

(Re)conhecendo-me como professor

Sugerimos a pesquisa de outros aspectos da composicao 4:33, de John Cage. Considerando a
ideia proposta pelo compositor, é interessante perceber os sons dos diferentes ambientes em
que se estd inserido no cotidiano. Depois dessa experimentacao, sugerimos que reflita sobre
as questoes a seguir.

BEN MARTIN/GETTY IMAGES



Reflexodes

e Que importancia vocé atribui ao trabalho de sensibilizacdo dos estudantes para a percepcao
dos sons do ambiente em que vivem?

¢ Quais sao as relacoes entre as percepgoes sonoras, a audicdo e a preservacao da saude?

e Vocé se mantém atento aos sons produzidos no ambiente da escola em que trabalha? Como?

e Como vocé e seus pares tém dado atencdo para as pautas relacionadas a preservacao e a
percepcao do ambiente?

I PAISAGEM SONORA

No inicio desta unidade, foi colocada uma questao que problematizava a maneira de
trabalhar, na linguagem da musica, com temas relacionados ao meio ambiente. Ao pensar,
portanto, nos modos de vida social e em como eles impactam o ambiente, é possivel formular
questdes relacionadas a musica que podem ser trabalhadas na escola.

Os grandes centros urbanos costumam ter um alto indice de ruidos, produzidos pelo
transito de automoveis, pela construcao civil, pelos aparelhos eletrénicos, pelas maquinas
e pelos alto-falantes que amplificam as vozes das pessoas em ruas de comércio. Sons que
se modificam com a expansao das cidades e com a aglomeracao de pessoas nos espagos
urbanos, mas que também coexistem com os sons da natureza, como os produzidos por
passaros, chuva e vento. Mesmo em areas menos urbanizadas é possivel observar grande
quantidade e diversidade de sons, como barulhos de sirenes, musica alta, reformas, conversas,
brincadeiras, veiculos etc.

E fundamental reconhecer como esses sons se relacionam e quais deles podem levar
a prejuizos a saude auditiva e mental. Ruidos ininterruptos e de alta intensidade podem
gerar perdas auditivas e zumbido nos seres humanos. Outros ruidos podem prejudicar, por
exemplo, os habitos de alguns passaros, como é o caso do sabia-laranjeira. O canto do sabia
— canto esse que tem como funcgdo principal a comunicacdo e o acasalamento e que escu-
tamos nas madrugadas das cidades — nao é observado em ambientes menos urbanizados.
Segundo alguns pesquisadores, os sabias passaram a cantar em horario noturno, pois esse
é o periodo em que a cidade tem menos ruido.

Sons de sirenes, avides, motores, dreas industriais, motos, carros, entre muitos outros, pro-
pagam-se em localidades muito populosas e se apresentam como ruidos que permanecem
nos ouvidos das pessoas boa parte do tempo, podendo ser naturalizados. O compositor e
educador Murray Schafer, em seu livro O ouvido pensante, sugere que se faca uma reedu-
cacao auditiva, uma espécie de limpeza da audicao, que consiste em perceber sons que,
apesar de estarem presentes no ambiente, ja foram naturalizados, de modo que, quando
conduzidos a ouvi-los, novamente conseguimos perceber a poluicdo sonora a que muitos
de nos estamos submetidos.

Alarmes de carros, de lojas comerciais e de residéncias sao também comuns e causam
grande irritacdo, assim como alertas sonoros de abertura de portdes de condominios ou
para o estacionamento de caminhdes de carga.

O crescimento desordenado das cidades tornou a questdo do barulho ainda mais pro-
blemédtica, pois muitas pessoas acabam tendo de morar nas regides de maior concentracao
de ruidos, como grandes avenidas com intenso transito de veiculos, centros comerciais etc.
Nao ha nenhum tipo de refugio auditivo onde se possa descansar, com intervalos entre
uma exposicdo intensa a grande numero de sons fortes e o contato com sons da natu-
reza, por exemplo. A exposicao a fortes e frequentes intensidades sonoras pode ser um
dos motivos pelos quais as pessoas se sintam cansadas fisicamente, com problemas para
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dormir e estressadas. Todos esses sons podem modificar a nossa forma de concentracao
e a qualidade da atencao, quando estamos realizando atividades cotidianas de trabalho, de
estudo e inclusive atividades musicais.

E importante ressaltar a existéncia de leis que regulam os horarios e os niveis de intensi-
dade sonora e que preveem punicdo para aqueles que as desobedecerem. No entanto, na
pratica, a falta de planejamento e de fiscalizacdo acaba tornando utépica a aplicacao de leis
em determinados casos.

Outra questdo que pode ser debatida nas escolas é a intensidade sonora das festas, rea-
lizadas em diferentes periodos do dia, com “musica alta” (expressao genérica utilizada para
se referir ao som de forte intensidade). Quando essas festas passam a ser recorrentes em
ambientes urbanos, também podem prejudicar a saude das pessoas.

Até mesmo em dreas de preservacao ambiental, em razao da falta de controle e fiscali-
zacao, ha pessoas que infringem as leis relacionadas ao barulho (soltando fogos de artificio,
por exemplo), o que pode causar problemas para a fauna de determinada localidade. Esse é
um assunto relevante para professores que trabalham em areas rurais, uma vez que ruidos
de forte intensidade nessas regides, ainda que menos populosas, podem causar impactos
danosos, como a morte ou a migracao de alguns animais.

Em seu livro A afinacdo do mundo, Murray Schafer faz uma espécie de alerta e convite
para que cada um de nds atente aos ruidos ou aos seus excessos, com o intuito de diminuir
0s sons que produzimos. Para o autor, os sons nao naturais produzidos pelos seres huma-
nos — como os de carros, motos ou até mesmo de uma musica tocada de maneira muito
forte - trazem prejuizos ao meio ambiente. Nesse sentido, podem ser realizados nas escolas
alguns estudos relacionados a nossa percepg¢ao auditiva, de maneira a contribuir com a
sensibilizacao dos estudantes e de toda a comunidade escolar para os diferentes sons dos
espagos em que vivemos.

EM FOCO

Raymond Murray Schafer, que cunhou a expressao
“paisagem sonora” (em inglés, soundscape), ¢ um com-
positor canadense e educador que devotou parte de sua
vida ao estudo da percepgao sonora, tanto em sua obra
musical autoral quanto em seu exercicio educacional.
Schafer, em parceria com outros investigadores, liderou
grupos de trabalho e pesquisa a respeito da ecologia
acustica e da paisagem sonora, tais como o World Forum
for Acoustic Ecology (1993) e o The World Soundscape
Project (1969).

Entre suas obras, destacamos O ouvido pensante
(1986), na qual o autor relata algumas de suas experién-
cias educacionais com criancgas, jovens e adultos. Nelas,
ele coloca em prdética algumas de suas ideias, promoven-
do reflexdes acerca da atencao ao estado da escuta do
ambiente em que vivemos. O autor desenvolve também
outros conceitos relacionados a paisagem sonora, como
o de esquizofonia, por exemplo.

O compositor Murray Schafer
no Canada, em 1978.



No que diz respeito ao seu trabalho como compositor, é possivel perceber caracteristicas
que remetem as sonoridades da musica erudita contemporanea. Sua obra é bem variada: coros,
quartetos de cordas e formagdes instrumentais diversas estdo presentes em suas composigoes.

E importante atentarmos ao fato de que Murray Schafer é um autor bastante critico aos
processos de urbanizacao e industrializacdo acelerados. Portanto, sua obra esta relacionada,
de certa forma, a sua visado politica, que traz alertas acerca da conscientiza¢do dos sons no
meio ambiente - postura considerada, no entanto, utépica por muitos.

Por uma escola menos barulhenta

Diante dos assuntos abordados, é possivel pensar no desenvolvimento de um trabalho
na escola sobre paisagem sonora, com o objetivo de alertar e conduzir os estudantes para
uma percepc¢ao mais agucada ndo somente dos sons do ambiente, mas também do excesso
de barulho produzido pelas pessoas.

Esse trabalho, que visa conscientizar os estudantes e toda a comunidade escolar a respeito
dos sons que emitimos — muitas vezes de forma inconsciente —, pode estimular algumas mu-
dancas de habito e aincorporagdo de novas atitudes cotidianas, nos mais diversos ambientes
que frequentamos. Algumas escolas ja comecaram a tomar atitudes para melhorar o excesso
de ruidos presentes no ambiente escolar. Contudo, as circunstancias concretas no dia a dia
de muitas escolas ainda apresentam grandes desafios aos educadores.

O primeiro desses desafios esta ligado ao nimero de pessoas que ocupam 0 mesmo
ambiente. Em muitos casos, as salas de aula e o espaco da escola como um todo estdo ocu-
pados por uma grande quantidade de estudantes e funcionarios, o que dificulta e por vezes
inviabiliza qualquer tipo de estratégia para implantar medidas que visem a diminuicao da
intensidade e da quantidade de ruidos. O segundo desafio esta ligado a estrutura acustica
das salas de aula, que dificulta a comunicacdo entre as pessoas e muitas vezes as obriga a
falar mais forte. A auséncia de planejamento acustico na construcdo das salas de aula causa
interferéncias nos trabalhos realizados dentro delas, uma vez que pode haver vazamento de
som entre uma sala e outra. A voz de um educador, por exemplo, pode chegar até a salaem
que outro educador esta dando aula, atrapalhando a atividade que esta realizando com a
turma. A presenca de muitos ruidos gera a necessidade de aumentar o volume da voz ou de
algum som que esteja sendo produzido no entorno. A observacao desses comportamentos
sonoros é uma pratica de sensibilizagdo sobre a paisagem sonora que pode ajudar todos a,
de alguma forma, cuidar do ambiente da escola, a fim de que ele nao seja tao barulhento.

REFLEXAOE GRACAC

Sugerimos que, em parceria com a equipe de direcdo, coordenagdo pedagogica e professores,
sejam elaborados projetos com o objetivo de repensar 0 ambiente sonoro da escola, de maneira a
torna-lo mais saudavel. A partir da percepgdo sonora desse ambiente e para motivar a elaboragdo
do projeto, as seguintes questdes podem ser apresentadas:

e Como é possivel tornar a escola menos barulhenta e mais saudavel, do ponto de vista auditivo,
para aqueles que ali trabalham e estudam?

* De quais meios a escola disp0e para realizar ou reivindicar modificagdes estruturais e na
organizagdo de seu espago fisico?

» Como os estudantes podem contribuir para a construgao de um ambiente sonoro menos
poluido?

A organizacdo de um espago menos barulhento e a formagdo de uma comunidade mais
preocupada com o ambiente sonoro produzido no cotidiano sdo de responsabilidade da equipe
escolar como um todo. Direcao, coordenagao pedagdgica e professores podem, por exemplo,
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reduzir alguns sons abrindo mao de alarmes que indicam inicio e fim de aulas; procurando
disponibilizar um ambiente especifico para que sons mais intensos (muitas vezes necessarios nas
aulas de masica e teatro) possam ser produzidos, de maneira a ndo atrapalhar as aulas de outros
educadores; procurando reduzir o volume sonoro das emissdes vocais, evitando gritos (que,
além de contribuir para a polui¢do sonora, também podem fazer mal para todo o aparato vocal);
entre muitas outras formas que podem ser implantadas.

Sabemos que muitas dessas propostas de reducdo da intensidade e da quantidade de sons parecem
utdpicas, porém é necessario que se diga que o processo nao pode ou ndo deveria acontecer de forma
isolada. E fundamental que todos os profissionais e pessoas que integram a comunidade escolar se
ocupem nessa causa. No entanto, ndo se deve esperar que uma escola, ocupada todos os dias por
estudantes e profissionais com diversas caracteristicas, seja totalmente silenciosa, que 0s jovens se
tornem passivos e que a instituicdo escolar assuma posturas autoritarias. E desejavel construir uma
escola capaz de conscientizar estudantes, educadores, familiares, funcionarios e visitantes dos sons
que sdo produzidos no ambiente que todos frequentam; e conscientiza-los também de que, a depender
da quantidade e da intensidade, a exposicao a esses sons pode ser prejudicial a satde.

Quais sons da escola podem ser dispensados?

..

Esta serd uma pratica de conscientizacdo sonora, para que estudantes e toda a
equipe escolar atentem aos sons da escola. Assim, poderao ser propostas alternativas
e solucoes para o excesso de barulho, condicdo bastante comum nesse ambiente.

Objetivos: Trabalhar a percepcao auditiva; sensibilizar a escuta em direcdo a des-
naturalizacdo de ruidos e sons intensos que poluem sonoramente o ambiente;
levantar pautas a serem debatidas na escola sobre a preservacao ambiental.
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Duracao: 1 aula.

Material necessario:
e Papel e caneta.
Desenvolvimento:

e Pergunte aos estudantes se ja pararam para perceber os sons da escola. Pega
a todos que fechem os olhos e concentrem as atengoes na escuta dos sons.
Solicite a eles que memorizem os sons marcantes no momento da escuta para
que os registrem em um papel posteriormente.

e Faca um passeio pela escola, de forma silenciosa, pedindo aos estudantes que
levem uma folha de papel e uma caneta. Eles devem se atentar aos sons per-
cebidos nesse momento e tomar nota deles.

e Retornando a sala de aula, pergunte aos estudantes quais sons causaram
incomodo e se seria possivel reduzi-los ou simplesmente retira-los da escola.
Pergunte se eles ja tinham prestado atengao aqueles sons ou se acham que
eles estavam naturalizados.

Avaliacao:

e Para avaliar essa atividade, solicite aos estudantes que escrevam um texto em
forma de manifesto com um alerta sobre a polui¢cao sonora presente na escola,
propondo mudancas para que esse ambiente seja mais saudavel do ponto de
vista auditivo. Depois, peca a eles que pensem em maneiras de compartilhar
com toda a comunidade escolar os manifestos produzidos. Eles podem ela-
borar os textos em grupos e depois planejar como vao divulga-los para toda a
comunidade. Uma possibilidade é organizar visitas a todas as salas de aula e
propor uma conversa coletiva com as turmas, professores e funcionarios. Os
grupos também podem expor seus manifestos em algum local onde as pessoas
passem com frequéncia e seja possivel montar um mural. O importante é que
os estudantes pensem juntos sobre a melhor forma de divulgar as ideias e
planejar as mudancas de atitude no ambiente escolar.



Neste capitulo discorremos sobre o conceito de paisagem sonora e sobre a atengdo necessaria
para realizar melhorias no ambiente em que vivemos, como reducdo da quantidade e da intensidade
de sons e ruidos aos quais estamos expostos. Procuramos também propor algumas reflexdes que
podem ser conduzidas coletivamente na escola, capazes de contribuir para modificar as atitudes
das pessoas no dia a dia, em prol da diminuigdo da polui¢do sonora. Diante do apresentado,
sugerimos 0s seguintes questionamentos:

* Vocé se sente preparado para discutir questdes relacionadas ao ambiente sonoro em que vivemos?
* De que maneira sua escola pode tornar mais eficazes as praticas e atitudes de reducdo de
barulhos e ruidos muito intensos?

PLANEJAR

Professor, a partir dos temas desenvolvidos nesta unidade, vocé pode plane-
jar suas sequéncias didaticas de maneira a trabalhar com os contetidos aqui
abordados. Para tanto, é importante que, desde ja, saiba que serd necessario tra-
balhar de forma interdisciplinar e, muitas vezes, em contato com professores
da area de Linguagens e suas Tecnologias e de outras areas do conhecimento.
E importante estar atento aos pontos que listamos abaixo.

Objetivos:

Diante da grande quantidade de conteidos que os temas abordados nesta unida-
de suscitaram, é essencial que se definam os objetivos. Para isso, escolha objetivos
possiveis, levando em consideracao a estrutura, o espago e 0 tempo disponiveis para
a realizacao de suas atividades. Alguns objetos de conhecimento apresentados na
unidade sao: musica de protesto; musica e representatividade; analise de conteudo
de letras; musica e meio ambiente; e paisagem sonora.

Componentes curriculares envolvidos:

Procure desenvolver os objetos de conhecimento de forma interdisciplinar, uma
vez que os temas aqui abordados podem ser analisados por meio de instrumentos
de diversos componentes curriculares, criando-se um dialogo reflexivo entre eles no
processo de estudo. Nesse caso, os professores da area de Linguagens e suas Tecno-
logias (Arte, Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Educacao Fisica) e os professores
de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (Historia, Sociologia, Filosofia e Geografia)
podem contribuir com a conducao desse trabalho.

Duragao:
A duracao é de escolha do educador. No entanto, sugerimos que procure desenvolver
os conteudos em trés ou quatro aulas, para que as sequéncias nao fiquem exaustivas.

Material necessario:

Providencie os materiais de acordo com seus objetivos. Se tiver como proposta o
trabalho de pesquisa historica, serd necessario o acesso a redes, midias, livros etc.
No que diz respeito as aulas praticas, como, por exemplo, uma gravacao da paisagem
sonora da escola, é importante que tenha alguma tecnologia especifica para esse
objetivo ou peca a escola a disponibilizac¢ao dela.

Desenvolvimento:

E importante que o desenvolvimento das sequéncias didaticas parta de alguma
problematizacao, para que os estudantes se identifiguem com os assuntos. Procure
distribuir os contetidos ao longo das aulas, bem como realizar um planejamento para
que os objetivos sejam trabalhados no tempo determinado.

Avaliacdo:

A avaliacao deve ser feita em consonancia com os objetivos abordados nas ativi-
dades. Para tanto, avalie como os assuntos passaram a se conectar com a vida dos
estudantes, suscitando reflexdes e debates.
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P SEQUENCIA 1: MINIDOCUMENTARIO SOBRE MUSICAS QUE TRAZEM MENSAGENS

SOBRE PERIODOS HISTORICOS EM QUE HOUVE RUPTURAS INSTITUCIONAIS OU
ATAQUES A DEMOCRACIA

Esta atividade consiste na producdo de um minidocumentdrio, de autoria dos estudantes, que reu-
na musicas variadas e que tenham algum tipo de ligacdo com acontecimentos histéricos.

Objetivos: Conhecer acontecimentos histéricos do Brasil e do mundo em que artistas protagoniza-
ram, por meio da musica, lutas pelo fortalecimento das instituicdes democraticas ou apresentaram
denuncias contra regimes autoritdrios e das mazelas sociais; aprimorar a habilidade de interpreta-
¢do e critica de letras de can¢des; produzir um minidocumentdrio; e utilizar softwares e aplicativos
de edicao de video.

Componentes curriculares envolvidos: Arte e Historia.
Duragao: 4 aulas.

Material necessario: Aparelho para reproducao de dudio; smartphones ou tablets com acesso a in-
ternet; aparelho para reproducédo de contetido audiovisual; e letras musicais impressas.

Observacoes: Para trabalhar esta sequéncia, serd necessario que os professores de Arte e de Histéria
selecionem com antecedéncia exemplos de letras de musicas que possam ser relacionadas a deter-
minados fatos histéricos do Brasil ou do mundo.

Desenvolvimento:
Aula 1

Converse com os estudantes sobre a producao de um minidocumentdrio, a ser realizado em grupos,
baseado em uma musica que conta ou representa algum fato histéricoimportante. Serd necessdrio que
o professor de Histoéria contribua com esse processo.

Pergunte aos estudantes o que conhecem acerca de musicas ou artistas que tiveram relevancia dian-
te de acontecimentos histoéricos brasileiros e/ou de outras regiées do mundo.

Apresente alguns exemplos de musicas que possam ser analisadas historicamente.

Peca aos estudantes que se organizem em grupos. Cada grupo devera receber uma letra de musica.
Vocé pode distribuir as musicas por meio de sorteio, para que nenhum grupo se sinta de alguma for-
ma incomodado com uma escolha que eventualmente ndo seja do gosto de todos os integrantes ou
que nao desperte interesse.

Solicite aos estudantes que realizem discussoes coletivas em que todos expressem suas opinides so-
bre seus entendimentos, interpretacdes e sentidos das letras. Para tanto, dé o tempo necessario para
que o grupo possa discutir de forma aprofundada.

Em seguida, solicite aos grupos que relatem para o restante da turma o que entenderam sobre
as letras. Caso muitos ndo conhecam os fatos histéricos aos quais as musicas fazem referéncia, vocé
e o professor de Historia podem pedir aos estudantes que fagam uma pesquisa em um momento
fora da aula e registrem as informagdes obtidas e as conclusées a que chegaram apés a realizacao
das pesquisas.

Explique aos estudantes que as anotacdes dos grupos servirdo para a construcao de um roteiro de
um minidocumentario. Esclareca a eles que o minidocumentario sera feito a partir da edicdo do mate-
rial audiovisual contendo imagens, textos e eventualmente personagens, caso o grupo decida realizar
algum tipo de interpretacdo além da musica analisada.

Aula 2

Esta aula sera dedicada a elaboracédo dos roteiros dos minidocumentarios de cada grupo. Professor,
caso perceba que sera necessario ocupar mais aulas para a elaboracdo dos roteiros, organize a turma para
que isso seja possivel. Vocé ou o professor de Histéria deve explicar aos estudantes para que servem e
como sdo escritos os roteiros para producdes de video. Podem, inclusive, apresentar alguns exemplos.
O professor de Lingua Portuguesa também pode contribuir com o estudo dos roteiros, orientando
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os estudantes sobre a estrutura desse tipo de texto. Na etapa de elaboracao dos roteiros, o professor
de Lingua Portuguesa podera ainda auxiliar os estudantes no planejamento da estrutura e na revi-
sdo dos textos.

Em seguida, vocés, professores, mediardo o processo de selecao dos materiais ja colhidos por cada
grupo durante as pesquisas realizadas fora dos momentos de aula.

Aula 3

Oriente os estudantes nas atividades de selecdo de imagens e som, filmagem (caso considerem ne-
cessario) e edicao do material audiovisual. Para isso, eles devem escolher previamente alguns editores
gratuitos, preferencialmente para smartphones ou tablets. Caso a escola conte com laboratério de in-
formatica, disponibilize o espaco, se necessario, para a pesquisa de imagens e sons e edicdo do mate-
rial audiovisual. Caso vocé precise de orientacdes técnicas a esse respeito, procure se informar com a
equipe escolar sobre quem tem maior afinidade com essas tecnologias e peca a essa pessoa que parti-
cipe de sua aula. Pergunte também a turma se alguém ja fez ou produziu algo relacionado a videos e,
se houver, peca a esse estudante que ajude os outros grupos.

Finalize solicitando aos grupos que se organizem em um momento fora da aula para as producoes.
Forneca aos estudantes um canal remoto de orientagao para que possam ter suporte do educador nes-
se momento.

Aula 4

Dedique esta aula a exibicao dos minidocumentdrios. Cada grupo apresentara para a turma sua
producao.

Apbds as exibi¢des, promova um debate. Peca aos grupos que narrem todo o processo de producao
e que relatem as descobertas histdricas. Pergunte aos estudantes sobre questdes relacionadas as musi-
cas, bem como sobre seus respectivos géneros musicais e acerca dos conhecimentos técnicos relativos
a linguagem audiovisual que adquiriram ao longo do processo.

Para avaliar, peca aos estudantes que respondam as seguintes questdes:
« Como a musica pode ser um disparador para conhecermos momentos histéricos especificos?

» Como a musica pode nos mobilizar a conhecer mais sobre nossa propria realidade, assim como re-
conhecer diferentes visdes de mundo, modos de vida e a importancia dos direitos dos cidadaos ao
longo do tempo?

UENCIA 2: P/ IORA

Nesta sequéncia didatica, o objetivo é construir uma obra com sons do ambiente da escola.
Para isso, serao feitas grava¢des e edi¢oes de dudio, de modo que os sons capturados possam
ser reproduzidos pelo grupo. Espera-se que os estudantes se sensibilizem em relagdo aos sons
de seu entorno, tornando-se capazes de perceber poluicées sonoras que por vezes podem nao
ser saudaveis para aqueles que frequentam esse ambiente, buscando melhorias e solugdes para
0 meio em que vivem, de forma a amenizar os efeitos da poluicdo no préprio corpo e em outros
seres vivos. Espera-se também que ampliem a escuta ao entender que diferentes sons, desde rui-
dos a sons de instrumentos especificos, podem fazer parte de uma obra musical.

Objetivos: Perceber os sons do ambiente; perceber a poluicdo sonora existente nos espacos de vi-
véncia; praticar exercicios de percepcao auditiva; e ampliar o repertério sonoro.

Componente curricular envolvido: Arte.
Duracgao: 3 aulas.

Material necessario: Aparelho para reproducdo de dudio; e smartphones ou tablets para gravacao
de dudio.

Observagoes: A primeira aula desta sequéncia sera realizada fora do periodo de aula de Arte, poden-
do ser durante a aula de Histéria ou de Lingua Portuguesa.
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Aula 1

Inicie a aula explicando aos estudantes que eles realizardo uma atividade voltada a escuta. Diga a
eles que, individualmente, fardo um registro da paisagem sonora de seus ambientes cotidianos (esco-
la, casa, entre outros).

Peca aos estudantes que permane¢am em total siléncio por um periodo de dois ou trés minutos
se possivel, de olhos fechados. Nesse periodo, deverdo prestar atencao a todos os sons que estao ou-
vindo. A seguir, pergunte a eles sobre os sons que ouviram e se tém o habito de parar para ouvir
o som do ambiente em que estdo. Pergunte também sobre a importancia do siléncio para aten-
tar a escuta. Questione-os sobre 0s sons e se conseguiram ouvir a prépria respiracdo, a respiracao de
colegas, os movimentos dos corpos, entre outros. Oriente-os a realizar esse exercicio com frequéncia
para refinar a sensibilidade auditiva e a percepcdo das agdes que ocorrem a sua volta.

Por fim, explique aos estudantes que cada um devera criar sua prépria paisagem sonora utilizando
um gravador, que pode ser o do préprio celular. Oriente-os a gravar trechos de alguns dos principais
ambientes por onde circulam.

Aula 2

Dedique esta aula a coleta de sons do entorno da escola, bem como a montagem do registro des-
ses e de outros sons coletados pelos estudantes em seus ambientes cotidianos. Cada estudante devera
montar sua pega sonora a partir das gravagdes dos sons desses ambientes por onde circulam.

Oriente um passeio pelo espaco escolar e seu entorno. Peca aos estudantes que facam o méximo de
siléncio possivel durante a gravacdo, de maneira que eles mesmos possam perceber com maior aten-
¢ao os sons que estao sendo produzidos.

Registrados os sons, diga aos estudantes que a préxima etapa sera uma atividade extraclasse. Peca
a todos que facam em casa a edicao e a compilagdo dos sons que coletaram, tanto em seus ambientes
pessoais quanto no escolar, e que montem, individualmente, a peca sonora. O exercicio composicio-
nal serd de escuta e escolha dos sons. Vocé devera limitar o tempo de duracdo de cada peca entre 3 e
5 minutos (a depender da quantidade de estudantes e da duragao da aula em que sera feita a aprecia-
¢ao dessas pecas sonoras).

Para a edicao, sera necessario organizar os estudantes para utilizarem os laboratérios de informati-
ca da escola, seus proprios celulares e/ou outros recursos disponiveis para a edicdo de audio. Verifique
quais estudantes tém maior afinidade com as tecnologias de edicdo e montagem de 4udio e peca a eles
que atuem como tutores durante esse processo de elaboracao do material sonoro.

Aula 3
Dedique esta aula para a apreciacao das paisagens sonoras registradas. A cada audicdo, pergunte

aos estudantes quais sons chamaram mais a atencao e destaque as diferencas entre o relato de um es-
tudante e outro, em termos de pluralidade com relagéo aos sons de suas casas, ruas etc.

Solicite aos estudantes que reflitam sobre os sons de outros ambientes que frequentam e como po-
deriam modifica-los, de maneira a torna-los mais agradaveis e saudaveis do ponto de vista auditivo.
Proponha a eles que reflitam também sobre as seguintes questdes:

- O que acharam da atividade?

+ Quetipo de relacdo pode ser estabelecida entre as paisagens sonoras conhecidas e a construgao de
uma obra musical?

« Ao atentarem a diversidade de sons ao redor, conseguiram identificar alguma poluicdo sonora ou
barulhos de intensidade forte nos ambientes em que vivem?

« Como a atencdo a poluicdo sonora pode contribuir para melhorar as nossas vidas e o nosso cotidiano?



AVALIACAO em processo

E importante organizar-se para avaliar o processo de aprendizagem da turma como um todo e
de cada estudante individualmente, considerando os objetos de conhecimento trabalhados nesta
unidade. Apresentamos a seguir algumas ideias para realizar essas avalia¢des.

Etapa de avaliacdao com os estudantes

a) Roda de conversa (avaliacao coletiva)

Sugerimos observar se os estudantes puderam entrar em contato com diferentes artistas, movi-
mentos culturais e momentos histéricos em que a musica se destaca em relagcdo ao conjunto da so-
ciedade e a luta por direitos dos cidadaos. Podem-se promover conversas com a turma para que os
estudantes reflitam e debatam sobre as seguintes questdes.

- Como as musicas ouvidas por eles representam suas experiéncias?

« Emrelacdo as diversas formas de intolerancia existentes no Brasil, tais como o racismo, o machis-
mo, a homofobia, a transfobia, entre outras formas de preconceito, quais aspectos chamam a
atencéo deles nessas musicas?

- Asformas de interpretar as letras das can¢des comumente ouvidas por eles mudaram depois dos
estudos desenvolvidos até aqui?

+ Os estudantes passaram a se preocupar com o meio ambiente e os efeitos da poluicdo sonora
em suas vidas?

b) Registros pessoais (avaliacao individual)

Pode ser interessante pedir aos estudantes que registrem em seus cadernos informacées e anélises
relacionadas a diferentes musicas ouvidas. Eles também podem identificar se as letras das musicas
analisadas apresentam dentincias contra formas de violéncia, injustica, preconceito, desigualdade
ou cerceamento da liberdade de expressao, por exemplo.

Sugere-se pedir aos estudantes que registrem como se sentem representados pelas musicas ou-
vidas por eles e por seus respectivos artistas.

Eles podem formular estratégias para que os ambientes em que vivem sejam mais saudaveis para
o sistema auditivo e a condicao psicoldgica.

Etapa de avaliacao pelo professor

Em seu diario pessoal, o educador deve descrever sua percepcao sobre o modo como os estu-
dantes interagiram com os assuntos trabalhados ao longo do processo de ensino e aprendizagem.
Pode ser produtivo questionar-se sobre os seguintes pontos:

« Os estudantes passaram a refletir criticamente sobre as musicas ouvidas?

« Os estudantes puderam refletir sobre representatividade, desigualdades sociais, direitos dos ci-
dadaos, lutas e conquistas histdricas por meio da musica?

« Quais foram as dificuldades encontradas pelos estudantes em relacdo aos contetdos abordados?

« O que vocé, como professor, ainda precisa desenvolver para melhor conhecer o papel politico da
musica nos processos histéricos e culturais de longa duracao?

+ De que maneiras vocé pode utilizar a linguagem musical para desenvolver acdes que contribuam
com a preservacao ambiental?

137



Engenheira de

audio Lilla Stipp
atuando em um
estudio de gravacao,
em Sao Paulo (SP),

138

em 2018.

Nesta unidade do livro, serao abordados temas relacionados a musica e a tecnologia.
O objetivo é oferecer ideias para o trabalho em sala de aula. Vamos apresentar sugestdes de
uso dirigido e educativo de aplicativos para celulares e tablets e/ou softwares como meio de
criacao e producao musical, bem como importantes ferramentas para o processo de ensino
e aprendizagem. Como parte do reconhecimento de algumas das possibilidades disponiveis
atualmente no mercado de trabalho ligado a drea musical, também serdao apresentados pro-
fissionais da musica, tais como educadores musicais, compositores, instrumentistas, cantores,
técnicos de som, técnicos de iluminacgao, engenheiros de som, roadies, entre outros.

(Re)conhecendo-me como professor

A fotografia acima mostra um tipo de profissional conhecido como técnico de som ou enge-
nheiro de dudio. Os saberes necessarios para atuar nessa profissdo estdo ligados as tecnologias,
a fisica actstica, entre muitos outros. Por nao ser ligada exclusivamente a linguagem musical,
a profissdo de engenheiro(a) de dudio ndo requer necessariamente que a pessoa trabalhe com
musica ou que seja especializada nessa area. Diante dessas informagoes, sugerimos que con-
sidere as questoes a seguir.

CARLOS BLAU/ARQUIVO PESSOAL



Reflexodes

e Qual é o seu grau de conhecimento das tecnologias ligadas ao fazer, ao criar e ao desenvol-
ver musica?

¢ De que modo essas tecnologias poderiam ser usadas como ferramentas em seu trabalho com
a linguagem musical em sala de aula?

e Como conhecer a linguagem musical e os profissionais que trabalham com musica pode con-
tribuir para a construgao dos conhecimentos e projeto de vida dos estudantes?

Muitos jovens tém, cada vez mais cedo, conhecido diferentes tecnologias, geralmente
ligadas a seus interesses pessoais, e se envolvido com elas. O acesso a elas garante o contato
com a musica muito antes de se encontrarem com um professor dessa linguagem.

Conhecer as novas tecnologias ligadas ao acesso, a producao, a divulgacao, a reproducao
e a exibicao de musica, como equipamentos de sonorizacao, dispositivos moéveis, midias,
aplicativos e softwares, pode ser muito importante no processo de ensino e aprendizagem de
musica e de outras linguagens. Esses dispositivos facilitam nao apenas o acesso a diferentes
producdes, mas também a criacdo musical.

A discussao sobre o uso de tecnologia no ensino e aprendizagem de musica traz muitas
questoes. Nesse momento, entretanto, vamos nos limitar ao conhecimento de algumas
dessas tecnologias e das habilidades necessarias para o seu uso e o seu desenvolvimento.
Também vamos abordar as maneiras como essas tecnologias podem contribuir para os
processos ligados a producéo e a criacdo musicais. Sabe-se que dificuldades de acesso a
essas tecnologias, assim como a internet, sao questdes com as quais o educador vai se de-
parar em algum momento de seu cotidiano. Nesse sentido, os professores, a coordenacao
pedagdgica e a direcao da escola podem trabalhar em conjunto nas diferentes praticas
que requeiram o uso das tecnologias disponiveis no espaco escolar. Além de trocar co-
nhecimentos, a equipe escolar pode pensar em estratégias para a resolucao de problemas
relacionados a falta de acessibilidade e/ou ao desconhecimento quanto a utilizacdo de
determinado equipamento.

Nesta unidade, vamos tratar também do mundo profissional da musica. A profissionaliza-
¢ao a partir da linguagem musical pode ser subdividida por dreas: educador musical, compo-
sitor, performer, executor, produtor musical, arranjador, orquestrador etc. Embora atualmente
muitos musicos exercam boa parte dessas atividades concomitantemente, alguns se dedicam
exclusivamente a apenas uma delas. Ha também aqueles que trabalham de forma indireta
com a musica, como os técnicos de audio, roadies, produtores executivos e iluminadores.

O numero de profissionais ligados a musica é enorme. Por isso, é importante que se
discutam e se desmistifiquem, principalmente na atuacao educacional com estudantes de
Ensino Médio, as idealizacdes construidas em torno da carreira musical, incluindo aquelas
relacionadas a artistas e a outros profissionais ligados ao meio musical.

Problematizacao

* Quais sdo e como funcionam as principais tecnologias ligadas a pratica e a criagdo musical?

* Que habilidades e técnicas vocé precisa desenvolver para experimentar essas tecnologias com
0s estudantes?

* As possibilidades de profissionalizagdo na linguagem musical sdo de conhecimento dos
estudantes?

» Como produzir e desenvolver um evento que apresente a produgao musical dos estudantes na
escola?
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Capitulo

Neste capitulo, serao fornecidos ao professor subsidios para a ampliacao de seus conhe-
cimentos sobre as tecnologias disponiveis para a producao de musica e som, como equipa-
mentos de dudio, aplicativos de celular e softwares para computador. A intencao é contribuir
para o processo de ensino e aprendizagem da linguagem musical.

Microfone e

console de mixagem
(mesa de som),
equipamentos
utilizados para
gravacgoes diversas,
amplificacdo e
sonorizacdo de
espacos.

(Re)conhecendo-me como professor

Equipamentos de dudio, aplicativos para gravagao e ou-
tros tipos de tecnologias, mesmo quando disponiveis
no ambiente educacional, acabam muitas vezes sendo
subutilizados. O desconhecimento ou a pouca intimi-
dade com o uso dos equipamentos disponiveis na es-
cola pode fazer com que o professor dependa de algum
funcionario ou até mesmo de familiares ou conhecidos
de estudantes para coloca-los em uso. Ja os aplicativos
disponiveis nos celulares sdo mais acessiveis e, portan-
to, mais conhecidos e utilizados por todos. E provével
que um maior nimero de educadores ja tenha utiliza-
do algum tipo de aplicacdo que contribuisse para dife-
rentes atividades envolvendo a linguagem musical e o
processo de ensino e aprendizagem.

Na fotografia desta pagina, ha dois equipamentos que
costumam estar presentes em algumas escolas: uma
mesa de som e um microfone.
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Tendo em vista essas consideracoes, sugerimos que
pondere sobre as questoes a seguir.

Reflexoes

e Como eu utilizo os equipamentos de sonorizacao
presentes na escola (microfones, mesa de som, ca-
bos conectores etc.)? Os equipamentos sao Uteis para
as aulas especificas de linguagem musical? Em que
situacoes?

e Como as tecnologias ligadas a sonorizacao e a gra-
vagao podem contribuir para o ensino e aprendiza-
gem de musica?

e Vocé ja deixou de fazer alguma atividade por ndo
saber utilizar equipamentos basicos de audio,
bem como aplicagdes para computadores, tablets
ou smartphone? Em caso positivo, quais foram as
atividades?

OSABA/FREEPIK



B EQUIPAMENTOS TECNOLOGICOS BASICOS

Em algumas escolas do Brasil, é possivel encontrar equipamentos fundamentais para
praticas musicais, também utilizados em processos de ensino e aprendizagem de Arte e
outras areas do conhecimento. Equipamentos como caixas amplificadas, cabos de conexao,
microfones, entre outros, podem auxiliar nos processos educativos. Apesar da relativa faci-
lidade no uso, é provavel que alguns professores se sintam despreparados para utiliza-los e
maneja-los adequadamente em suas aulas.

Inicialmente, é preciso entender que, quando conectados, os equipamentos citados
exercem a funcao de amplificar um som acustico a partir de um microfone, que é um
transcondutor (ou transdutor), isto é, um aparelho que transforma energia acustica em
sinais elétricos. Esses sinais sdo transmitidos por um cabo ao amplificador, que processa
e reproduz o som por meio de seus alto-falantes, transformando os sinais elétricos nova-
mente em som acustico, propagado no ar.

Os microfones sdo também parte fundamental do processo de gravacao de dudio. E por
meio desse equipamento que boa parte dos sons é captada e transformada em sinais elétri-
Cos, que sao, por sua vez, identificados por softwares de aplicagdes de gravacao. Atualmente,
todos os celulares tém microfones para a gravacao de audio, o que possibilita, ainda que com
baixa qualidade na maioria dos casos, realizar produ¢des sonoras diversas.

Entender como funciona e para que serve o amplificador pode ser importante para o
educador. Ao utilizar essa tecnologia, um som de baixa intensidade é transformado em
um de alta intensidade. Quando a escola decide promover eventos de diferentes tipos em
que a musica esta presente, os amplificadores sdo de suma importancia para que a voz
e/ou os instrumentos musicais possam ser ouvidos por um numero maior de pessoas.
A opcao por utilizar ou ndo um amplificador deve levar em consideracao as condicdes do
espaco (tamanho, ocupacao e competicao de sons, por exemplo) e a real necessidade de
amplificacdo sonora. A depender do espaco fisico, 0 equipamento em questao pode néo ser
necessario e até mesmo prejudicar a reproducao do som.

Vale ressaltar, também, a necessidade de outros equipamentos quando o objetivo é a
amplificacdo sonora. E preciso saber se a caixa de som disponivel em sua escola tem um
pré-amplificador. Esse equipamento, ao receber os sinais elétricos de um microfone, faz o
processamento e transforma-os novamente em som acustico por meio dos alto-falantes
presentes na caixa de som.

Tratar caixa de som e amplificador como sinénimos é um equivoco. Tecnicamente, o
amplificador é um equipamento que faz o processamento e a transformacao dos sinais elé-
tricos e dos sons, mas o que de fato vai fazer com que vocé escute o resultado do trabalho
do amplificador é a caixa de som, por meio de seus alto-falantes. Entao, frequentemente
dizemos amplificador quando nos referimos a uma caixa de som com um pré-amplificador
ja embutido.

Existem dois tipos principais de caixas de som: caixas ativas, que ja sdo pré-amplifica-
das, e caixas passivas, que necessitam de pré-amplificacdo externa. As caixas passivas sao
mais comumente utilizadas como equipamentos de sonorizacao em escolas e precisam ser
alimentadas por energia elétrica. Uma situagao bastante comum no uso de equipamentos
basicos de sonorizacdo é uma caixa ativa alimentar uma caixa passiva por meio de um tipo
de cabo especifico. E recomendavel uma pesquisa mais aprofundada sobre os diferentes
equipamentos para que cada um deles possa ser utilizado da melhor maneira possivel.

Outro equipamento bastante comum em escolas sao as mesas de som. Além de servirem,
em alguns casos, como pré-amplificador, também permitem equalizar as frequéncias dos
sons e acrescentar, com ou sem o uso de dispositivos externos, efeitos como reverberagdes,
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ecos, distorcoes, entre muitos outros. Quando é necessario amplificar varios instrumentos ou
vozes, a mesa é fundamental para que se separe cada instrumento em canais. Desse modo,
é possivel controlar o volume ou a equalizacao para cada canal de dudio, como aumentar o
volume de um violdo, abaixar o do teclado, e assim sucessivamente.

Observar a qualidade do microfone, dos cabos de conexédo e dos amplificadores é fun-
damental, pois eles entregam resultados mais ou menos favoraveis no que diz respeito a
clareza dos sons.

Algo que pode ajudar o educador com relagdo a inexisténcia ou a baixa qualidade
desses equipamentos é pensar no espaco antes mesmo de utilizar caixas amplificadas ou
microfones. Muitos equipamentos de sonorizacdo, mesmo aqueles de excelente qualidade,
nao vao funcionar bem se a acustica do ambiente ndo for adequada. Isso implica decidir
a respeito da poténcia, em termos de volume sonoro e da sofisticacdo dessas tecnologias.
Nesse sentido, procurar melhorar a acustica das salas de aula e dos espacos de realizacao
de eventos da escola pode ser fundamental para analisar a real necessidade do uso de
equipamentos de sonoriza¢ao, bem como para ajudar na escolha daqueles que realmente
vao contribuir de forma eficiente no cotidiano da escola quando forem essenciais, como
para a realizacdo de determinadas atividades pedagdgicas e comemorativas.

Projetos interdisciplinares com professores de Fisica podem ajudar os estudantes e o
professor de Arte tanto na compreensao basica da acustica, em termos de teoria e conceitos,
como na adequacao e na melhoria dos espacos da escola no que diz respeito a escuta e a
projecao sonora.

REFLEXAO E

Sugerimos que procure a equipe administrativa e
pedagdgica da escola para informar-se a respeito dos
equipamentos de dudio da instituicdo. A partir dos
dados obtidos, é possivel criar um grupo de trabalho
para organizar e tomar nota de todos 0s equipamentos
que a escola possui. E importante saber se todos estdo
em perfeito estado, quais precisam de manutencao e
quais ndo funcionam mais e podem ser descartados
(da forma adequada, procurando locais de descarte
de eletrdnicos presentes na sua regido). Feitas as
anotagoes, solugdes adequadas podem ser discutidas

com toda a equipe escolar — docentes, coordenador

pedagogico e gestores:

 Quais projetos envolvendo criagdo e producgdo
artistica podem ser incrementados com o uso dos
equipamentos de dudio presentes na escola?

e Como os estudantes podem auxiliar no processo
de descoberta quanto a correta utilizagdo desses
equipamentos?

» Como é possivel desenvolver conhecimentos para
0 uso das diferentes tecnologias de audio com 0s
estudantes?

GRUPO DE ESTUDOS
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Para ampliar as discussdes e 0s debates acerca do tema misica e tecnologia, sugerimos que,
com os demais professores da drea de Linguagens e suas Tecnologias, forme um grupo de
estudos com o objetivo de aprofundar a leitura e a andlise do seguinte livro:

* |AZZETTA, Fernando. Mdsica e mediagao tecnoldgica. Sao Paulo: Perspectiva, 2009. v. 1. 228 p.

Nessa obra, o percussionista e professor da Universidade de Sdo Paulo (USP) mostra como
a tecnologia digital vem transformando a masica, assim como 0s modos de compor, executar
e escutar. Apesar de ser um texto relativamente antigo, considerando a grande velocidade
com que se desenvolvem os avangos tecnoldgicos, ele nos faz compreender como, ao longo
da histdria, as diferentes tecnologias modificaram os paradigmas musicais. A leitura contribui
para a ampliacdo dos conhecimentos acerca do uso das tecnologias ligadas a produgdo e a
transmissao musicais, além de sua importancia ao longo da historia.




B SOFTWARES E APLICATIVOS

E necessario iniciar a abordagem deste tépico fazendo uma breve explanacao sobre os
termos “software” e “aplicativo”. Software é um conjunto de processamentos |6gicos e instru-
¢oes que coordenam e ditam como determinado processo deve funcionar. Estdo presentes
em diversos dispositivos utilizados pelas pessoas, que vao desde um sistema que faz um
computador ligar até algo mais especifico, que permite a gravacdo do som de um violao, por
exemplo. As diferencas entre os softwares estao relacionadas as suas funcdes: desde as mais
basicas (como a de um sistema operacional de computador) até as mais especificas (como
editores de imagem, de criagdo musical etc.). Entre os tipos de softwares, o mais comum é o
que se conhece como “software de sistema”, que converte as informagdes digitais para uma
interface que facilite a interacdo humana. Ha também os “softwares de aplicagdes”, programas
que permitem a realizacdo, entre outras fun¢oes, de gravacdo de audio, edicdo de video e
edicao de texto. Os aplicativos de celular também sédo softwares. Portanto, daqui em diante,
vamos utilizar o termo “aplicativo” quando nos referirmos ao uso de softwares, que podem
ser considerados “softwares de aplicagdes” — ligados, por sua vez, ao processo de ensino e
aprendizagem, relacionado ao fazer, ao criar e ao ato de produzir musica.

Existem inumeros aplicativos para computadores, smartphones e tablets que podem ser
muito Uteis para o ensino e aprendizagem da linguagem musical. H4d também aqueles que
sao usados para o registro de dudio, com os quais é possivel editar os sons: cortar e emendar
um dudio com outro, fazer colagens, sobreposicdes, equalizar frequéncias, entre outras acoes.

E possivel encontrar uma grande quantidade de aplicativos, inclusive gratuitos, que
possibilitam conhecer, produzir e experimentar praticas diversas com contetdos sonoros
e musicais, relacionados a teoria musical. Para cantores, por exemplo, estdo disponiveis
aplicativos que auxiliam na pratica de aquecimento vocal e de conhecimento auditivo dos
intervalos e acordes. Para instrumentistas, ha aplicativos que ensinam como executar uma
escala, um padrao melédico, uma estética de determinado género, entre outras funcdes
especificas, de acordo com cada instrumento.

Um ponto bastante positivo nos aplicativos voltados para as aprendizagens em musica
(e também para a producao musical) em dispositivos moveis é que eles podem ser utilizados
fora do espaco escolar, conforme se Ié na citagao a seguir.

Vemos que o aprendizado nao é restrito as dependéncias da escola, tampouco da
sala de aula. O professor pode entao incentivar o aprendizado em outras situacoes
e ambientes se utilizando de diferentes ferramentas. Tablets e smartphones podem
ser ferramentas uteis para o professor caso ele pretenda expandir suas praticas
educacionais. [...]

DUARTE, Alex; MARINS, Paulo Roberto Affonso. Um estudo sobre a utilizacao de aplicativos
para tablets e smartphones no ensino de musica. In: CONGRESSO NACIONAL DA ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 22., 2015, Natal. Anais [...]. Natal: Associacdo Brasileira
de Educacao Musical, 2015. p. 1-13. Disponivel em: <http://abemeducacaomusical.com.br/
conferencias/index.php/xxiicongresso/xxiicongresso/paper/viewFile/1458/485>.

Acesso em: 11 nov. 2020.

Dessa maneira, uma simples indicacao de um aplicativo para um estudante pode ser util
em seus processos individuais de aprendizado, tais como tocar um instrumento, cantar uma
musica, entre outras praticas que possam ser do interesse dele.

Devemos considerar que os aplicativos facilitam os processos de criacdo e producdo
musicais, sendo ferramentas Uteis para as aulas de linguagem musical. Atualmente, muita
gente tem produzido musica usando apenas um celular e, cada vez mais, os resultados
tém sido satisfatérios. Com apenas um smartphone, que ja vem com microfone embutido,
é possivel gravar, editar, equalizar e finalizar material sonoro, transformando-o em musica.
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Registro grafico
de um dudio
em aplicativo
de gravacao.

Muitas vezes, no entanto, para produc¢des mais elaboradas, sdo necessarios outros recursos.
E possivel conectar cabos com modelos de conectores diferentes dos que existem nos seus
dispositivos usando adaptadores, ligando teclados, guitarras, contrabaixos, entre muitos
outros instrumentos elétricos, além de, é claro, um microfone externo. Também é possivel
utilizar uma interface de audio externa para dar mais qualidade a gravacéo.

Apesar do facil acesso a uma producéo no celular, a maioria dos aparelhos tem algumas
restricdes: o tamanho das telas pode tornar o trabalho exaustivo, sobretudo se durar longos
periodos (0 mesmo vale para tablets), e a limitada capacidade de armazenamento de dados
desses dispositivos pode prejudicar vérias etapas do processo. Porém, em alguns modelos
de celulares e tablets, é possivel conectar um monitor de video externo, assim como ampliar
a capacidade de armazenamento de arquivos.

Para a gravacdo de audio, seja por um aplicativo de computador, seja por um celular, é
fundamental que se utilizem monitores de audio externos, para escutar com maior clareza
o que esta sendo produzido. Isso pode ser feito por meio de caixas de som ou fones. Vale
ressaltar que, paraambos 0s casos, é necessario bastante cuidado com a exposicao porlongos
periodos a musicas com volume muito alto.

Como funciona uma gravacao via aplicativos de computadorou de celular? Os sons sao
produzidos de forma acustica, transformados em sinais elétricos, convertidos em informacao
digital e, por fim, as aplicacdes entendem esses sinais e os processam, reconvertendo-os em
uma linguagem grafica (que permite a visualizacao das ondas sonoras) e sonora (que permite
ouvir os sons de forma amplificada via alto-falantes de sistema de monitoracéo).

MM#

Na imagem acima, uma representacdo grafica de um som, é possivel observar aamplitude
da onda sonora (mais intensa ou menos intensa) e o tempo (duracdo) de cada som. Repre-
sentac¢oes graficas de sons permitem fazer edi¢oes, cortes, deslocamentos e movimentagoes
no tempo, colagens ou trocas, alteracdes no volume, compressdes e distorcoes.

RYAN BURKE/GETTY IMAGES



i SAMPLER E LOOP

O sampler e o loop sao praticas utilizadas por muitos compositores e produtores de mu-
sica em geral. Com os aplicativos digitais de computador e de celular, o uso desses recursos
possibilita que mais pessoas, mesmo aquelas com pouco conhecimento técnico, possam
produzir suas préprias musicas.

O sampler é uma técnica utilizada em diversos géneros musicais como no funk carioca, no
rap, na musica popular brasileira, entre outros. Consiste em retirar ritmos (batidas) e excertos
musicais e utiliza-los para produzir uma musica nova. Como exemplos, podemos citar O ho-
mem na estrada, producdo na qual o grupo de rap Racionais MC's fez sampler da musica Ela
partiu, de Tim Maia (1942-1998); e Bad Romance, famosa musica pop na qual Lady Gaga fez
sampler da composicao erudita Fuga 24 em si menor, de Johann Sebastian Bach (1685-1750).

Fazer um loop é utilizar um excerto musical e repeti-lo uma ou mais vezes dentro da
musica. Por exemplo, se uma pessoa estd compondo uma musica e decide que uma Unica
batida vai estar presente em toda a sua composicdo, pode “loopar” essa batida, isto &, fazer
com que ela se repita varias vezes até que a musica acabe ou o compositor decida mudar
para outro ritmo ou ideia musical.

Sugere-se que o docente, em parceria com os professores de Lingua Portuguesa e/ou
Lingua Inglesa, promova a criacao de letras para possiveis obras dos estudantes utilizando
o sampler. A letra pode ter temas especificos ou ndo, cabendo ao educador orienta-los em
ambas as opc¢des. O trabalho de encaixar uma letra na métrica do sampler é bastante desa-
fiador, embora essa atividade nao exija necessariamente experiéncia com saberes especificos
da composicao musical.

A utilizacao de samplers na composicao musical, além de ser umimportante instrumento
para a construcao de repertério musical, pode auxiliar compositores, mesmo os que nao
tém muitos conhecimentos técnicos ou experiéncia em musica, no processo de criacdo e
expressao musicais. A utilizacdo do sampler, do loop ou de qualquer outra técnica de edicdo
e de processamento de dudio néo significa, no entanto, que ndo seja necessario o aprendi-
zado de técnicas especificas. Da mesma forma, a composicao por meio dos procedimentos
abordados aqui também nao exclui a importancia das especificidades relativas as normas e
regras de determinado tipo de musica e das diferentes linguagens técnicas. No entanto, res-
saltamos que a composicdo que utiliza o sampler ou o loop, por trazer linguagens diferentes
das tradicionais (teoria musical, notacdo musical e instrumentacao acustica), € um caminho
para que mais pessoas se envolvam com o ato de criagdo em musica.

EXPERIENCIA COMPARTILHADA

O projeto apresentado a seguir foi realizado por uma turma de 40 estudantes que
cursavam o ultimo ano do Ensino Fundamental (92 ano). O projeto foi desenvolvido em
uma escola de ensino publico do municipio do Rio de Janeiro (RJ), integrando os compo-
nentes curriculares Arte (linguagem musical) e Matematica, no periodo de seis aulas de
50 minutos cada uma. Essa experiéncia, mesmo que tenha sido desenvolvida no Ensino
Fundamental (Anos Finais), dialoga com praticas possiveis de serem realizadas em qual-
quer ano do Ensino Médio. Leia o relato a seguir sobre essa experiéncia, reflita sobre ela
e procure observar possiveis aspectos que podem ser incorporados a sua prépria pratica.

Na primeira aula, os alunos responderam a um questiondrio sobre o uso do
smartphone [...] tanto para fins pessoais quanto para fins pedagdgicos, possibili-
tando tracar um perfil da turma quanto a sua utilizacao. Ainda na primeira aula, os
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alunos foram orientados sobre a instalacao dos aplicativos em seus smartphones:
Decibelimetro e The Chart Maker.

Ja na segunda aula, foi realizada uma ambientacao em que os alunos foram
orientados sobre a utilizacao dos aplicativos para que pudessem manusea-los sem
maiores problemas.

O Decibelimetro é uma ferramenta para medir o nivel de som (ruido), utilizando
o microfone do celular para medir a intensidade sonora em decibéis (dB). O De-
cibelimetro mostra alguns exemplos do nivel de pressao sonora (NPS) em alguns
ambientes e também um grafico com a variacao da intensidade sonora num periodo
de 30 segundos. Ja o The Chart Maker é uma ferramenta que possibilita a criacao e
o envio de diferentes tipos de graficos. Com um design intuitivo, ela permite confi-
guracoes de anotacoes, de cores para cada um dos dados e ainda possui o sistema
de legendas. Ambos sao leves, podem ser encontrados facilmente na Play Store.
Sao gratuitos e utilizaveis off-line, o que viabiliza seu uso pelo professor, pois nao
€ necessario dispor de uma conexao com a internet para utiliza-los.

A aula seguinte, de 2 tempos, iniciou-se com a mostra de dois videos. O pri-
meiro video mostrando uma cena do filme Sons do coracdo, de aproximadamente
1,5 min [...]. Esse video retrata o conceito de paisagem sonora. O segundo vi-
deo, cujo titulo é Poluicgdo sonora, de aproximadamente 7 min, também pode ser
encontrado [facilmente] [...]. Os videos foram projetados com uso de data show,
e os trechos foram previamente baixados [...] e salvos em pen drive para serem
utilizados off-line.

O segundo video apresenta-se de forma bastante didéatica, pois esclarece o con-
ceito de poluicao sonora, especificando a relacao dos niveis de decibéis aos quais
ficamos expostos com os prejuizos causados a nossa saude. Além disso, adverte
que a partir do nivel de 85 decibéis, condizente com a Lei n° 126 [do Estado do Rio
de Janeiro] sobre a protecao contra a poluicao sonora, os sons podem tornar-se
danosos, caso esse contato exceda o limite de 8 horas. Também sao apresentadas
nesse video algumas orientacoes de como devemos proceder para controlar esse
tipo de poluicao, bem como a existéncia de uma legislacao que trata da regulacao
do nivel de ruidos permitidos em certos lugares e horarios.

Apods a mostra dos videos, abriu-se uma discussao sobre os conceitos de paisagem
sonora e poluicao sonora. Os alunos, a partir de suas falas, ajudaram a construir
0s conceitos citados. Também foram abordadas questoes relativas ao trabalho e
aos profissionais cujo trabalho faz com que fiquem mais expostos aos altos ruidos.
Foram tratados nesse momento o limite de decibéis e o tempo de exposicao didria
capaz de prejudicar a saude auditiva.

Ao término do debate, os alunos tiveram 20 minutos para analisar o nivel dos
ruidos nas dependéncias da escola, realizando a medicdo dos decibéis nos diversos
espacos escolares por meio do aplicativo Decibelimetro. Essas medicoes foram re-
gistradas no quadro da sala de aula pelos alunos. Quando participantes do mesmo
grupo obtinham valores distintos, o numero registrado era a média desses valores.

Ainda nessa aula, a turma foi dividida em grupos de 4 a 6 alunos, e cada um des-
ses grupos recebeu uma questao para discussao. Tais questoes levaram os alunos a
analisar algumas situacoes com a finalidade de promover a abertura de um debate
com abordagem de questoes relativas a ética, cidadania e saude.

As questoes distribuidas aos grupos foram:
e Costuma ouvir sons em alta intensidade?

e Seus vizinhos costumam ouvir sons em alta intensidade? Ja se sentiram incomo-
dados por pessoas ou estabelecimentos que colocam musica em alta intensidade?



e Ja presenciaram confusao em local publico envolvendo pessoas reclamando de
outras que estavam ouvindo musica com alto volume?

e Conhecem a Lei do Siléncio? Costumam cumprir?

e Quais os objetivos da Lei do Siléncio e a quem beneficia?

e Quais prejuizos a exposicao continua a altas intensidades pode trazer a saude?

A aula seguiu com a mostra da grafia musical convencional e alguns simbolos
representativos dos sons musicais (clave de sol, pauta, notas musicais na pauta,
figuras ritmicas musicais). Os alunos, nos mesmos grupos, foram desafiados a pro-
duzir uma representacao sonora, na qual registraram os sons ouvidos enquanto
caminhavam pela escola, preocupando-se em perceber os parametros sonoros
(altura, timbre, intensidade, duracao). Com o desenho de uma linha no meio da
folha, propo6s-se que na parte superior fossem registrados os sons agudos, na parte
inferior os sons graves e sobre a linha os sons médios.

Nas duas ultimas aulas, os grupos retomaram suas anotacoes sobre as medi-
das realizadas nas dependéncias da escola. Como o ponteiro do aplicativo fica
em constante movimento, eles foram orientados a registrar o valor maximo e
o valor minimo para realizar uma média aritmética das medidas dos ruidos de
cada ambiente analisado. Assim, s6 depois disso, registrariam um valor definitivo
para ser aplicado no grafico. Cada grupo escolheu cinco ambientes para serem
registrados no grafico. Apds a construcao do grafico pelos grupos, realizada sob
orientacao e supervisao da professora, eles o enviaram a ela para avaliacao via
bluetooth, ja que a escola nao dispoe de internet para dispositivos méveis. Apos
esse envio, 0s grupos foram convidados a fazer uma analise dos graficos cons-
truidos; foi discutida, com toda a turma, a situagao dos ruidos na propria escola
em que eles estudam e seus efeitos.

FELIPE, Elisama de Mendonca; SOUZA, Shirley Goes de Oliveira. Da paisagem a polui¢ao sonora:
o uso do smartphone em uma pratica pedagogica interdisciplinar. In: COSTA, Christine Serta;
MATTOS, Francisco Roberto Pinto (org.). Tecnologia na sala de aula em relatos de professores.
Curitiba: CRV, 2016. p. 73-76. (Série Recursos Didaticos Multidisciplinares, v. 1). Disponivel em:
<https://www.cp2.g12.br/blog/mpcp2/files/2017/04/Tecnologia-na-Sala-de-Aula-em-Relatos-de-
Professores-ilovepdf-compressed.pdf>. Acesso em: 11 nov. 2020.

No relato de experiéncia, observa-se a utilizagao de tecnologias - nesse caso, aplicativos

de celular - para a conscientizacao sobre os ruidos excessivos e intensos no ambiente escolar.
A utilizacao dos celulares possibilitou aos grupos, de uma forma rapida, obter importantes
dados para medir o nivel de ruido de determinado ambiente e discutir posteriormente, com
maior consisténcia, temas como paisagem sonora e poluicao sonora.

Tendo em vista a relevancia da experiéncia relatada, que pode ser colocada em pratica

com o uso das tecnologias disponiveis, considere as possibilidades de:

propor uma nova discussao sobre os conceitos de paisagem sonora e poluicdo sonora, ja
trabalhados na Unidade 4, de forma que, com sua mediacdo, os estudantes aprofundem
o entendimento sobre eles;

programar um passeio pelo espaco escolar para que os estudantes possam analisar os
niveis de ruido em suas dependéncias;

discutir formas de, quando for o caso, reduzir os niveis de ruido para que ndo se tornem
prejudiciais a saude auditiva.

E importante ressaltar que, conforme dados do Censo da Educacéo Basica 2019 apresen-

tados a seguir, mesmo que a maioria das escolas disponha de internet, nem sempre ela é
utilizada no processo de ensino e aprendizagem.
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Internet para ensino e aprendizagem 86,2%

Projetor multimidia 96,8% 83,1%
Computador de mesa para alunos 93,3% 78,7%

Computador portétil para alunos BREZRLZ) 38,5%

Internet para alunos 96,8%

Internet para uso administrativo 97,8%

Recursos tecnoldgicos disponiveis nas escolas de Ensino Médio - Brasil (2019)

Federal (n=586) Estadual (n=19.678)  Municipal (n=188) Privada (n=8.408)

Lousa digital [EZELZ) - 28,4% . 17,0% 25,3%

76,1%
61,7%

35,1%

Tablet para alunos - 25,8% . 15,4%

Internet 99,8%

7,4% 30,7%

90,2% 86,7%

T

61,0%

88,3%

65,8%

Fonte: Elaborado com dados obtidos em: BRASIL. Ministério da Educacao. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep). Censo da Educacgao Bésica 2019: resumo técnico. Brasilia, DF, 2020. p. 76, grafico 55.
Disponivel em: <http://portal.inep.gov.br/documents/186968/484154/RESUMO+T % C3%89CNICO+-+CENSO+DA+EDUCA%C3
%87 %C3%830+B%C3%81SICA+2019/586c8b06-7d83-4d69-9e1c-9487c9f29052?version=1.0>. Acesso em: 12 nov. 2020.

O Censo da Educacdo Basica de 2019 analisou um universo de 180.610 escolas, sendo 28.860 de Ensino Médio. No gréfico, observa-se a
infraestrutura tecnoldgica dessas instituigcoes.
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Esses dados convidam a refletir sobre modos de estender a utilizacdo da internet para
projetos educacionais, tornando-a acessivel aos estudantes e Util aos processos de ensino e
aprendizagem. Nesse sentido, é importante que toda a equipe escolar se organize e pense
conjuntamente em estratégias para resolver esse problema.

Se ha internet na escola, a equipe escolar pode, por exemplo, reunir-se para fazer com
que essa tecnologia passe a ser uma ferramenta pedagdgica para o professor e para os pro-
jetos da escola. Pode ser importante que os professores demonstrem para toda a equipe a
importancia de determinada tecnologia para a realizacao de atividades em suas aulas. Os
professores podem, eventualmente, agendar reuniées com a equipe escolar para apresentar
um aplicativo e falar de sua importancia em sua aula.

Porém, como é possivel analisar no gréfico reproduzido acima, em muitas escolas o acesso
a internet inexiste, o que prejudica ou inviabiliza a realizacdo de algumas atividades. Para
esses casos, as escolas precisam discutir solugdes para o problema e cobrar das instituicoes
responsaveis pelas redes de ensino a ampliacdo da cobertura de internet, de maneira que
possam usufruir dos beneficios que ela oferece e otimizar alguns processos educacionais.

S pgeleed O USO DO SAMPLER

Nesta secao, vamos apresentar um exemplo de uso do sampler da musica Cantaloupe
Island, do pianista e compositor de jazz Herbie Hancock, feito pelo grupo de rap e jazz brita-
nico Us3, em sua musica Cantaloop (Flip Fantasia).

A musica Cantaloop (Flip Fantasia) foi lancada no primeiro single do grupo Us3, em 1992.
Jaamusica Cantaloupe Island, de Herbie Hancock, foi gravada pela primeira vez em seu disco


http://portal.inep.gov.br/documents/186968/484154/RESUMO+T%C3%89CNICO+-+CENSO+DA+EDUCA%C3%87%C3%83O+B%C3%81SICA+2019/586c8b06-7d83-4d69-9e1c-9487c9f29052?version=1.0
http://portal.inep.gov.br/documents/186968/484154/RESUMO+T%C3%89CNICO+-+CENSO+DA+EDUCA%C3%87%C3%83O+B%C3%81SICA+2019/586c8b06-7d83-4d69-9e1c-9487c9f29052?version=1.0

intitulado Empyrean Isles, de 1964. Posteriormente, artistas do mundo inteiro regravaram
essa obra em diferentes versdes. Cantaloupe Island popularizou-se ainda mais depois de
0 Us3 samplear trechos dela. Hoje muitos musicos de jazz ainda tocam essa musica como
repertoério fundamental do género em questao. Ela aparece em montagens de DJs em festas
pelo mundo todo.

A musica do Us3 foi inteiramente criada com
base em trechos da obra musical de Herbie Han- b
cock. Vale ressaltar que a musica original é instru- A

mental, ou seja, ndo tem voz nem letra; porém, na
versao do Us3, ela é uma cangao com voz e letra. US 3

REPRODUGAO

BLUE NOTE

'

Analisando a parte instrumental da musica
do Us3, é possivel perceber que a sua construcao
envolveu o sampleamento de vérios elementos
da musica original, com alteracdes, por exem-
plo, de timbre e andamento, misturando novos
elementos ritmicos, harmonicos e melddicos.
A base do piano, parte marcante da musica, foi
sampleada e aparece em diferentes momentos.
Quando entra a voz, cantando ao modo do rap, a
musica se modifica e as citagdes sao gradualmen-
te acrescentadas e retiradas, o que revela, entre

Ooutros aspectos, a maneira Como 0 grupo pensou Single langado em 1992 pelo grupo Us3 em que consta a faixa Cantaloop
e organizou sua obra. (Flip Fantasia).

PARA

Conheca as musicas Cantaloupe Island, de Herbie Hancock, e Cantaloop (Flip Fantasia), do grupo Us3.
E possivel ouvi-las por meio das plataformas de Streaming dos artistas em questdo. Disponiveis em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0tFVFLtRF_s> e <https://www.youtube.com/watch?v=JwBjhBLIG6U>.
Acessos em: 10 nov. 2020.

—_—

Pesquisando tecnologias de gravacao

P

Nesta atividade, propde-se a problematizacao das técnicas e da transformacao das
tecnologias de gravacao, possibilitando aos estudantes conhecé-las e apropriar-se
delas. Para tanto, serao apresentados equipamentos e aplicativos diversos que, ao
longo da histéria, tiveram essa funcao.

Objetivos: Investigar tecnologias para a gravacao de audio; gravar dudios diversos;
e explorar as utilidades de um gravador de audio na produgao, criagio e proces-
samento de sons.
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Duracdo: 1 aula.

Material necessario:
e Celulares; e aparelho para reproducao de audio.

Desenvolvimento:

e Pergunte aos estudantes o que pensam sobre a realizacao de uma gravagao de
musica. Enfatize que smartphones ou tablets ja tém microfones embutidos, que
podem servir para gravar e produzir musica. Exemplifique com seu celular ou,
caso nao tenha, verifique com a diregdo da escola ou a coordenacao pedagogica
a possibilidade de providenciarem um.
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e Proponha aos estudantes que, individualmente ou em grupos, gravem sons
para produzir uma composicao musical utilizando, se possivel, celulares. Peca
a eles que ougcam o que foi gravado e discutam a respeito.

e Organize os estudantes em grupos e oriente uma pesquisa sobre musicos que
produzem utilizando apenas o smartphone. A investigacao pode ser realizada no
laboratério de informatica da escola ou em casa, sendo orientada pela seguinte
questao: Quais tecnologias e aplicativos foram utilizados por esses musicos
em suas producoes?

e Apoés a realizacdo da pesquisa, peca aos estudantes que construam um mural
com registros de suas descobertas acerca de tecnologias e equipamentos de
gravacao. Eles poderao elaborar textos, selecionar imagens e ilustrar os murais,
utilizando materiais diversos e a criatividade. O professor pode, inclusive, pedir
aos estudantes que elaborem textos explicativos, em momentos fora da aula,
sobre alguma tecnologia de gravacao que funcione em smartphones.

Avaliagdo:

e Para avaliar, solicite aos estudantes que reflitam sobre o processo de gravagao
e a sua importancia para o fazer musical de cada um. Questione-os se a grava-
¢do pode servir como um procedimento avaliativo de seus proprios trabalhos.
Pergunte:

e Como é gravar e depois se ouvir?
¢ O que isso desperta em vocés?
e A partir da gravacao, foi possivel entender e aprender mais sobre musica?

e Como os aplicativos de gravacao podem ajudar no processo de ensino e
aprendizagem e de criacao?

PAUSA

Neste capitulo, tratamos de equipamentos e aplicacdes que podem ser utilizados pelos
educadores de masica como facilitadores do processo de ensino e aprendizagem de musica.
Sabemos que existem inimeros problemas relacionados especialmente a tecnologia de eletronicos.
De fato, muitas escolas ndo tém recursos ou ferramentas; algumas proibem o uso de smartphones,
apesar de a lei permitir a utilizacao desses equipamentos para fins educacionais; hd pouca verba
para a manutencdo dos equipamentos existentes, entre outros problemas que precisam ser
avaliados e discutidos. Para tanto, considere as seguintes questoes:

e Como o educador de musica pode otimizar suas aulas com os recursos tecnolégicos ao seu
alcance?

* De que forma a comunidade escolar pode contribuir para a solugdo de problemas relacionados a
disponibilidade de recursos tecnol6gicos na escola?

* Quais sdo os caminhos possiveis para a discussdo sobre 0 uso de recursos tecnoldgicos na sala
de aula?

» Como organizar a utilizacdo de aparelhos smartphones pelos estudantes para fins educacionais
na escola?




MONIQUE JAQUES/GETTY IMAGES

Capitulo

No ultimo capitulo deste livro, vamos apresentar o trabalho de alguns profissionais que tra-
balham diretamente com a musica, como compositores(as), instrumentistas e arranjadores(as).
Além disso, também discorreremos sobre a atuacdo de alguns profissionais que se relacionam
com a musica de maneira indireta, como roadies, engenheiros(as) de som, montadores(as) de
palco, entre outros. Buscamos apresentar subsidios e informacdes sobre as profissdes da musica
e de areas correlatas, possibilitando ao professor e aos estudantes discutir trajetérias possiveis
paraainsercao dos jovens em cursos técnicos, cursos superiores ou diretamente no mercado de
trabalho. A intencao é apresentar caminhos para o ensino e aprendizagem da linguagem musical.

Observe a imagem a seguir. E possivel identificar que se trata de um registro de um
espetaculo musical. Os intérpretes e instrumentistas aparecem em destaque tocando seus
instrumentos e cantando. No entanto, também é possivel atentar para a presenga de outros
elementos com pouco destaque na imagem. Vocé sabe quais elementos sao fundamentais
para que uma apresentacao musical ocorra bem, quem sao os profissionais envolvidos e
quais as funcdes que desempenham em uma producao musical?

Apresentacao musical da baixista, compositora e cantora Esperanza Spalding e do compositor, musico e cantor
Milton Nascimento, em Istambul, na Turquia, em 2013. Além dos musicos, muitos profissionais atuam na realizacédo
de um espetaculo, tais como: engenheiro de dudio, técnico de iluminacéo, roadies, entre outros.
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(Re)conhecendo-me como professor

Quando olhamos para a fotografia da pagina anterior, acessamos varias informacgoes. Na imagem
estdo em foco dois compositores, intérpretes e instrumentistas, a esquerda Milton Nascimento
canta e toca violdo e a direita Esperanza Spalding canta e toca contrabaixo. Os dois artistas estdo
em um palco repleto de equipamentos de som e iluminacao. Esse palco, de grandes dimensoes, foi
montado por uma equipe especializada. Provavelmente, na regido do palco, algum roadie esta pre-
parado para eventualidades técnicas que possam ocorrer durante a apresentagdo, como a corda de
um instrumento arrebentar, algum cabo se desconectar, algum microfone parar de funcionar etc.
Em suma, ha diferentes profissionais atuando para que a apresentacio aconteca. A partir des-
sas observacoes, pode ser interessante refletir sobre as questoes sugeridas a seguir.

ReflexGes
¢ O que vocé conhece sobre o trabalho dos diferentes profissionais da musica?

e De que maneira vocé orientaria um estudante do Ensino Médio com interesse em atuar em
alguma profissdo da musica ou ligada a ela?

e Como as aulas de Arte, especialmente aquelas voltadas para a linguagem musical, podem
informar e orientar os estudantes a respeito das profissdes da musica e de areas correlatas?

B PROFISSOES DA MUSICA

Compreender e conhecer as diferentes profissdes relacionadas a musica pode ser fun-
damental para os estudantes de Ensino Médio, principalmente para aqueles que pensam
em experimentar ou desenvolver algum trabalho com a linguagem musical ou com outras
linguagens artisticas que possam se comunicar com ela, como o teatro, a danca, a poesia, a
literatura etc.

Ser musico é uma forma genérica de se definir profissionalmente. Na profissao de musico,
existem varias subdivisdes e diferentes atividades que podem ser exercidas, como a de com-
positor, instrumentista, intérprete, arranjador, regente, produtor musical, educador musical,
entre outras. O conjunto de atividades da area de musica tem em comum a necessidade de
que as pessoas que vao exercé-las tenham conhecimentos técnicos musicais para a exe-
cucao de suas atividades. Entendemos conhecimentos técnicos musicais ndo apenas como
os saberes relacionados a teoria musical, mas também aqueles relacionados a pratica, ao
saber fazer, como tocar um instrumento, conhecer esteticamente géneros musicais diversos,
conseguir analisar determinada musica, entre outros.

E comum que muitos profissionais desempenhem uma ou mais funcdes da profissdo de
musico, como aqueles que sdo concomitantemente instrumentistas e arranjadores, produ-
tores musicais e regentes, compositores e arranjadores, entre outras combinagdes. Assim,
um instrumentista ou intérprete com habilidades relacionadas a composicao podera tocar
suas proprias obras, por exemplo.

Também podemos encontrar musicos que se especializam em outras atividades profissio-
nais, como em engenharia de dudio, engenharia de luz, figurino, maquiagem, entre outras.
Além disso, os profissionais ligados a musica buscam ampliar seus conhecimentos musicais
para melhor desempenhar suas atividades. Muitas vezes, um produtor musical, para orientar
com mais precisao e profundidade o grupo sob a sua producao, precisa, por exemplo, adquirir
alguns conhecimentos técnicos de arranjo para que possa interferir na forma, nos acordes
ou nas texturas de alguma musica.

Ha também subdivisdes mais especificas dentro de cada atividade da area de musica.
De modo geral, um instrumentista toca um ou dois instrumentos, nos quais se especiali-
za (por exemplo, quem se especializa no violao é um violonista; quem se especializa no



trompete, um trompetista). A atividade de arranjador também pode ter especializagdes,
como é o caso dos profissionais que escrevem arranjos para a formacao de instrumentos
de percussao para orquestras.

Vale ressaltar que a profissionalizagdo em musica esta muito relacionada a estética musical
e, consequentemente, as escolhas que cada profissional faz de acordo com suas preferén-
cias. Dessa maneira, a formacdo musical de cada um também influenciara na escolha de sua
especializacdo, independentemente do ramo em que pretenda atuar. Entao, se uma pessoa
gosta de jazz e quer compor, ela devera aprender os padrdes estéticos desse género. Porém,
esse musico provavelmente também terd contato com outros géneros musicais além do jazz
e circulara por eles.

Ser arranjador, compositor, instrumentista e conhecer normas e regras de diferentes
estéticas e géneros musicais ndo significa, no entanto, ter melhor formacao para a atividade
profissional do que alguém que é somente regente, por exemplo.

Outra possibilidade de trabalho com a musica é a educagao musical, para a qual daremos
especial atencao. Entre todas as profissdes relacionadas a linguagem musical, ela é a Unica
cujos contratantes exigem titulo de graduacao e licenciatura na area de musica. Para exercer as
atividades de instrumentista, o musico nao precisa necessariamente fazer um curso superior.
Na maioria das vezes, os contratantes nao exigem titulos ou documenta¢des comprobato-
rias para os instrumentistas. Na educacdo musical, por sua vez, o titulo é obrigatorio para o
trabalho em escolas regulares, nas quais é exigido que o educador tenha uma licenciatura,
seja especifica em musica, seja transversal em arte-educacdo, em pedagogia e, em alguns
casos, em outras areas do conhecimento.

No Brasil, para todas as profissdes da musica citadas, existem caminhos profissionali-
zantes. Para obter titulo de nivel superior em educagao musical, o interessado devera realizar
cursos nas licenciaturas oferecidas por universidades publicas ou privadas. Had também es-
colas de musica e conservatérios que oferecem cursos complementares ao Ensino Superior.

Para os interessados nas carreiras de arranjador, compositor ou instrumentista, existem
diversos caminhos académicos que podem ser trilhados, como os bacharelados para violao,
composicao, piano, producao musical, entre muitos outros; além de escolas técnicas (que
emitem diplomas de nivel técnico), conservatoérios (que, em alguns casos, também emitem
diploma de nivel técnico) e escolas especificas de musica.

REFLEXAO E INTEGRACAD

Podem-se criar, em parceria com a equipe pedagdgica da escola, projetos de orientagdo
profissional para os estudantes. Uma sugestao é privilegiar as areas profissionais menos
conhecidas e, muitas vezes, menos valorizadas. Sugerimos que se elaborem projetos que
prevejam etapas com a participagdo de pais, maes, familiares ou responsaveis, de maneira a
informa-los e orienta-los a respeito das profissdes. Os espacos da escola podem ser utilizados
para o desenvolvimento de atividades musicais pelos estudantes, como festivais, apresentacoes,
ensaios, festas, recitais e gravagoes. Essas atividades garantem a todos da comunidade escolar
que compartilhem formas de expressao, gostos, referéncias culturais e experiéncias, além de
perceberem as especificidades da linguagem musical e suas variadas formas de didlogo com
outras linguagens. Colegas com afinidades com a drea musical também devem ser convidados a
participar e incluidos nos projetos.

Ao organizar as ag0es para esses projetos, sugerimos considerar aspectos como:
¢ Qual é a melhor forma de abordar as atividades profissionais de maneira a ndo enfatizar em

demasia questdes econdmicas relacionadas a elas?

e Como desenvolver projetos que estimulem familiares a incentivar os estudantes a seguir carreiras
para as quais demonstrem interesse?
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B PROFISSOES RELACIONADAS A MUSICA

A musica e a producao musical tém um papel bastante importante na economia mundial.
Como visto anteriormente, a producao de musica de diversos estilos e géneros musicais, como
K-pop, funk carioca ou reggaeton, gera muitos empregos, que envolvem desde as pessoas
que trabalham diretamente com os artistas executores - como produtores musicais, produ-
tores executivos, técnicos de som, técnicos de iluminacao e roadies — até outros das areas
técnico-musical e de producao. Além disso, grandes corporacdes costumam promover obras
artisticas - criando, por exemplo, aplicacdes para dispositivos —, o que facilita o trabalho de
artistas e alimenta redes sociais e de streaming na internet. Ha, entao, uma grande area que
aquece a economia de muitos paises pelo mundo.

Quando cantores ou instrumentistas vao se apresentar em um espaco cultural que promo-
ve eventos em uma cidade, provavelmente esse local ja tem ou precisa contratar profissionais
responsaveis pela producao do espetaculo, assim como aqueles ligados a administracao
e responsaveis pela contratacao de artistas, curadores, montadores de palco e camarim,
técnicos de som, técnicos de luz, assessores de imprensa, entre outros. Da mesma forma, o
artista pode ter sua prépria equipe de profissionais, como produtores artisticos, produtores
executivos, técnicos de som e de luz etc.

E possivel perceber, portanto, que, apesar de existirem inimeras profissdes ligadas a
musica, em muitos casos seus executores nao precisam necessariamente ter conhecimentos
técnico-musicais. No entanto, é evidente que a falta de conhecimento relacionado a estética
musical ou as especificidades dos instrumentos pode limitar o trabalho de um engenheiro de
audio que lida com shows ou gravacoes, por exemplo. Do mesmo modo, um instrumentista
que atua paralelamente como engenheiro de dudio pode se beneficiar dos estudos sobre
fisica acustica e tecnologias direcionadas a gravagdo, entre muitos outros saberes.

As trajetorias que podem ser tragadas para exercer profissdes ligadas a musica sdo muito va-
riadas. Além das citadas, existem outras profissdes, como o trabalho de pesquisador cientifico da
musica, isto &, o do musicélogo, e o de critico musical, por exemplo. Entre as profissdes citadas ha
aquelas para as quais ndo existem cursos superiores no Brasil, apesar da oferta de alguns cursos
técnicos. Ha ainda outras profissdes para as quais ndo existe nem curso de nivel superior, nem
curso técnico; nesses casos, a profissionalizacdo é possivel somente por meio da experiéncia de
trabalho ou em escolas especializadas (que ndo emitem certificagdo de nivel técnico ou superior).

E importante que o educador esteja atento aos interesses e talentos dos estudantes, bus-
cando saber quais caminhos eles podem seguir caso realmente decidam por alguma dessas
carreiras ligadas a musica. Os estudantes devem ser estimulados a tomar decisdes conscientes
e pautadas no autoconhecimento. A partir dessa perspectiva, sugerimos ao educador procurar
conhecer os espacos de formacao e de profissionalizacao para melhor orientar, incentivar e
contribuir para os projetos de vida e profissionais dos estudantes.

Trabalho com a musica e trabalhos ligados a musica

.

Propomos a seguir uma atividade de pesquisa em sala de aula para que os estu-
dantes tomem conhecimento sobre as profissdes da area de musica e ligadas a ela.

Objetivos: Pesquisar sobre as profissoes ligadas a musica e a areas correlatas; e
ampliar conhecimentos sobre a atuagédo profissional nas areas musicais.
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Duracédo: 1 aula.
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Material necessario:

e Dispositivos com acesso a internet; e livros, revistas e/ou jornais.



Desenvolvimento:

e Pergunte aos estudantes o que eles conhecem sobre as profissoes ligadas a
musica. Faca perguntas basicas, como:

- O que um mdusico faz?
- O que é ser um instrumentista?

- Que tipo de formacao esses profissionais precisam ter para exercer suas
atividades?

e Apdbs essa conversa, peca aos estudantes que se organizem em grupos. Cada
grupo vai escolher uma profissdo da area de musica e/ou ligada a ela. Dé
exemplos de algumas dessas profissoes para que facam suas escolhas. Em
seguida, peca a cada grupo que elabore um texto descrevendo quais ativida-
des caracterizam essa profissao, como o profissional atua, em que mercado,
que formacao é necessaria, entre outras questoes que considerar relevantes.
Esse texto devera ser elaborado sem o auxilio de meios de pesquisa (livros,
celulares, entre outros). Peca aos grupos que redijam textos curtos e que um
representante de cada grupo os leia para toda a turma.

e Durante as apresentacoes dos grupos, fomente discussoes que contribuam
para a ampliacdo das informacdes contidas nos textos, incentivando a turma
a fazer o mesmo. A ideia é que essas contribuicoes, tanto do professor quanto
dos estudantes, auxiliem no aprofundamento das informagoes acerca das
profissoes escolhidas, que deverao compor o texto final.

e Apoés a discussao, pecga aos estudantes que refacam os textos. Nesse mo-
mento, eles poderao pesquisar em fontes diversas para conferir ou com-
plementar as informacodes iniciais, como na internet, em livros, revistas
ou em jornais. Se desejarem, os estudantes também podem compartilhar
informacdes entre si, caso conhecam algum dos profissionais da area de
musica ou relacionados a ela e saibam sobre a maneira como desenvolvem
seu trabalho.

e Por fim, esses textos poderao ser expostos, por exemplo, em um mural da
escola para que estudantes de outras turmas conhecam mais sobre as pro-
fissoes da musica ou ligadas a ela.

Avaliacdo:
e Para avaliar, pergunte aos estudantes:

- As profissoes da area de musica ou ligadas a ela sdo como imaginavam?

— A partir desse estudo, sentiram-se mais interessados em aprofundar os
conhecimentos ou exercer algumas das profissoes investigadas?

- A atividade ajudou a desmistificar algumas atividades ligadas ao conjunto
de profissoes da musica ou ligadas a ela?

Neste capitulo, foram abordados assuntos referentes as profissdes da drea de masica. Tratamos
também de diversas profissoes que, de alguma forma, estdo relacionadas a masica. Acreditamos
que conhecer o ambiente profissional da muisica pode ajudar a desmistificar e a quebrar possiveis
preconceitos existentes em relacdo a essa drea. A partir dos temas desenvolvidos até aqui, pode ser
interessante avaliar as questoes a sequir, relativas a pratica pedagdgica.

» Em sua opinido, qual é a importancia da elaboracgdo de projetos de orientacdo dos estudantes do

Ensino Médio para o conhecimento do exercicio profissional da musica?

* Qual é o grau de importancia e 0 espago que a escola onde vocé atua e a comunidade escolar dao
para a orientacdo profissional nas diversas linguagens artisticas?
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PLANEJAR

Os temas relacionados as tecnologias ligadas a musica, ao processo de ensino e
aprendizagem da linguagem musical e as profissdes da drea podem suscitar inimeras
sequéncias didaticas. Para planejar, é importante observar o ambiente escolar em que vocé
trabalha para saber quais limitacdes técnicas ele apresenta; assim, é possivel entender
quais tecnologias estao disponiveis para utilizar em suas aulas. Da mesma forma, pode
ser necessario que o professor compreenda quais sao as condicoes de profissionalizacao
e trabalho com a musica de sua regido, procurando desenvolver atividades que ampliem
o conhecimento dos estudantes, para que possam criar alternativas as demandas ja colo-
cadas pelo mercado musical local. Para tanto, é interessante atentar aos objetivos a seguir.

Objetivos:

Antes de mais nada, defina os objetivos a serem atingidos pelos estudantes ao final
da sequéncia. Selecione os principais objetos de conhecimento que serdo abordados.
Alguns temas e objetos de conhecimento trabalhados ao longo da unidade sao: mu-
sica e tecnologia; tecnologias para processos de ensino e aprendizagem; tecnologias
e técnicas para os processos de criagao musical; profissoes da linguagem musical e
profissoes ligadas a musica; entre outros.

Componentes curriculares envolvidos:

Os assuntos abordados nesta unidade devem ser trabalhados preferencialmente
de forma interdisciplinar, pois a intersecgdo entre diferentes areas pode facilitar o
desenvolvimento dos conteudos dos capitulos. Considerando que o Ensino Médio
como um todo tem, como uma de suas principais intengoes, orientar amplamente os
estudantes para o mundo profissional, é necessario que os educadores, ao elaborar
suas atividades, desenvolvam trabalhos que ampliem o conhecimento dos estudantes
sobre a profissionalizagcdo em diferentes areas do conhecimento.

Duracgao:
Procure realizar sequéncias didaticas com duracao de, no maximo, quatro aulas.
Material necessario:

A partir dos objetivos propostos em sua sequéncia didatica e conforme as limi-
tagoes tecnolégicas da escola e dos estudantes, organize e selecione os materiais a
serem utilizados.

Desenvolvimento:

Definidos os pontos anteriores, procure entender como os objetos de conhecimento
serdo trabalhados ao longo do periodo planejado. Pode ser importante que os temas
sejam abordados a partir de uma perspectiva problematizadora e reflexiva, para que as
etapas desenvolvidas despertem o interesse dos estudantes ao longo de todo o processo.

Avaliacdo:
E importante que, ao realizar avalia¢des, o educador perceba o grau de interagéo

dos estudantes com os assuntos abordados. Para tanto, promova debates com a turma
e discutam os temas trabalhados ao longo das sequéncias didaticas.
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Esta sequéncia didatica propde a criacdo musical por meio de uma técnica especifica, o sampler.

As atividades tém como objetivo incentivar os estudantes a praticar a composicao, a autoria e o domi-
nio de diferentes técnicas e linguagens. Eles vao praticar a escrita, a criagdo musical, a montagem de
samplers e o encaixe das letras nas musicas produzidas. A ideia desta atividade é samplear uma mu-
sica que sirva de base para a criacdo de uma nova obra. A obra musical a ser sampleada (ou o trecho
dela) deverd ser escolhida pelos estudantes e serd um loop (repeti¢ao continua de um trecho musical)
que integrard a composicdo, que posteriormente, podera ser finalizada com uma letra criada por eles.



Objetivos: Praticar técnicas de criacdo musical; criar uma obra musical a partir de um sampler; co-
nhecer esteticamente artistas e géneros musicais que utilizam a técnica de sampler em suas compo-
sicoes; e praticar técnicas de elaboragao de letras.

Componentes curriculares envolvidos: Arte, Lingua Portuguesa e/ou Lingua Inglesa.
Duracéo: 3 aulas.

Material necessario: Aparelho para reproducédo de dudio; smartphones, tablets ou computadores
com acesso a internet; e microfone ou camera.

Observacgodes: Sugere-se que o educador, em parceria com o professor de Lingua Portuguesa e/ou
de Lingua Inglesa, peca aos estudantes que criem letras para serem desenvolvidas e encaixadas no
trecho ou batida sampleada. A letra serd de tema livre, cabendo ao professor mediar as escolhas dos
estudantes. O trabalho de encaixar uma letra na métrica do sampler é bastante desafiador, embora
Nao sejam necessarias experiéncias prévias em composicao.

Aula 1

Apresente alguns conceitos da técnica de sampler e loop. Traga exemplos de alguns artistas famosos
e de relevancia que utilizem as técnicas citadas. Faca a apreciacdo das obras e, em seguida, apresente
a musica original de onde foi extraido o excerto sampleado.

Diga a todos que fardo uma composicdo em forma de cangao, cuja base instrumental sera um sampler.

Peca aos estudantes que se organizem em grupos, para pensar em musicas que possam ser samplea-
das. Diga a todos que sera sampleado apenas um trecho da musica, a qual devera ser instrumental. Se
a turma nao tiver repertério de musica instrumental, diga que podem ser utilizadas partes de cangdes
sem voz (como introducao ou solo, por exemplo) da preferéncia dos estudantes.

Aula 2

Nessa aula, os grupos devem apresentar as musicas que desejam samplear para a criagao das letras
que serao posteriormente encaixadas nelas. Apresentados os trechos, os grupos devem ir ao labora-
tério de informatica e iniciar os cortes e o loop das bases a serem sampleadas. Para isso, é interessante
selecionar previamente alguns aplicativos que possam auxilia-los no sampleamento. Se a escola ndo
tiver laboratério de informatica, solicite um notebook a orientagdo pedagdgica ou a direcao e realize a
atividade em sala de aula. Outra possibilidade é fazer os cortes utilizando celulares.

A partir desse momento, o desenvolvimento da atividade dependera do contato prévio que vocg,
educador, teve com as tecnologias necessarias para o procedimento de criacdo de um loop, conforme
descrito no Capitulo 9.

Sugerimos que voce crie o loop dos samplers de cada grupo com um tempo de pelo menos 4 minu-
tos, para que os estudantes tenham bastante espaco para a criacdo das letras. O professor fard a finali-
zacdo das musicas somente depois que forem criadas as letras.

Depois de criados os loops, os estudantes devem realizar, fora do horario de aula, o trabalho de ela-
boracao das letras. Eles devem se organizar com a orientacao do professor para isso.
Aula 3

Nessa aula, os estudantes devem apresentar suas composicdes ao vivo. Reproduza em um aparelho
de dudio as bases; eles deverdo cantar sobre elas as musicas que criaram.

Por fim, se possivel, utilize um microfone ou cdmera para gravar ou filmar os estudantes. Assim, as
obras podem ser apreciadas posteriormente.

Depois da apresentacdo, abra uma roda de conversa e debata com os estudantes as técnicas com-
posicionais utilizadas, as musicas sampleadas e todo o processo desenvolvido.

Questione os estudantes sobre os contetidos abordados, de maneira que reflitam criticamente a
respeito de suas préprias realidades de vida e de como suas histérias apareceram nas letras compostas
por eles. As seguintes questdes podem ajudar na reflexdo:
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- De que maneira o sampler possibilitou a criacdo de uma musica?

« Como musicas de diferentes géneros podem servir para a criagdo de uma obra musical de estética
por vezes completamente diferente das producdes originais?

« Como as tecnologias podem contribuir para o ato de compor musicas?

« Como conhecer diferentes géneros musicais pode contribuir para a ampliacao de referéncias para
a criacdo musical?

Esta atividade consiste na producao de um evento na escola. O objetivo é fazer que os estudantes
conhegam as necessidades técnicas, as habilidades necessarias e a importancia do trabalho coletivo.

Objetivos: Produzir um evento musical na escola; conhecer habilidades necessarias para a producdo
de eventos; e trabalhar em equipe.

Componente curricular envolvido: Arte.
Duracgao: 3 aulas.

Material necessario: Aparelho para reproducdo de dudio; smartphones, tablets ou computadores com
acesso a internet; aparelho para projecao de imagens e video ou televisores (smart TVs); equipamen-
tos basicos de sonorizacdo, como microfones, mesa de som, cabos e caixa de som; papel, caneta, lapis,
recortes e/ou impressora para confeccdo de material grafico; e cadeiras e espaco para apresentacao.

Aula 1

Nessa aula, o professor apresentara aos estudantes a proposta de que organizem um evento musical
na escola. Pode ser uma apresentacdo musical, um pequeno festival ou alguma apresentacdo de musico
convidado de fora da escola. Pergunte aos estudantes se tém interesse em elaborar propostas artistico-
-musicais para a apresenta¢do. Em caso negativo, oriente-os a pensar em uma apresentacao de
musica que seja do agrado de todos. Mesmo que a turma decida realizar uma Unica apresentacao,
é importante pensar em alternativas, caso o artista convidado ndo possa ou ndo queira participar
do evento.

Decidida a atracdo do evento, o professor organizara a turma em grupos de trabalho. Serdo quatro
grupos com fungdes especificas: producdo do evento — equipe que contatard o artista e cuidara de to-
das as suas necessidades técnicas; equipe de sonorizacao e estrutura de palco; equipe de divulgagdo
do evento; e equipe de produgdo em geral, que encaminhard a escola as solicitacdbes de autorizacdo
para a realizacdao do evento.

Os estudantes devem decidir quais serao as fungdes individuais e quem vai compor cada equipe
de trabalho. Posteriormente, os grupos devem se juntar e discutir, de acordo com o que vislumbraram
para a atracdao que desejam organizar na escola, quais sao as necessidades e o que precisam fazer para
realizar seus objetivos. As equipes devem trabalhar em conjunto e colaborativamente, cabendo ao pro-
fessor mediar esse processo.

Ainda nessa primeira aula, cada equipe deve se certificar de que a escola dispde dos equipamentos
técnicos e de sonorizacdo necessarios para a realizacdo da apresentacao; se hd acesso a internet e ao
laboratério de informatica para a construcao de pecas de divulgacao; quais sdo os horarios para o uso
desses recursos; e quais as condi¢cdes de infraestrutura, entre outros aspectos relevantes.

Depois de levantarem tudo de que precisam, a préxima etapa deve ser realizada fora do horario de
aula, momento em que os estudantes vao testar os equipamentos, contatar o(s) artista(s) e pensar em
alternativas para equipamentos que ndo funcionem ou de que a escola ndo disponha. A equipe escolar
deve trabalhar em conjunto com os estudantes, de maneira que todos os profissionais se empenhem
para garantir as condi¢cdes necessdrias a realizacdo da atividade.



Aula 2

Nessa aula, depois de ja terem resolvido questdes técnicas de equipamentos, contatado o(s) artis-
ta(s), entre outras agoes necessarias, os estudantes devem dedicar-se as atividades previstas pela fun-
¢ao de cada equipe.

Eles devem montar a estrutura da apresentacao; pensar em estratégias de divulgacdo do evento em
redes sociais, no site e no mural da escola; confeccionar os convites para as familias e/ou responsaveis
(caso a escola receba publico externo); pedir as autorizagdes de uso do espaco escolar e combinar as
datas com a direcdo e a coordenacéo da escola; entre outras demandas.

Sempre que necessario, o professor devera auxiliar os grupos e propor solugées para eventuais pro-
blemas que possam surgir ao longo do processo.

Essas atividades podem exigir complementag¢des organizadas pelo professor fora da aula.

A aula seguinte deve ser dedicada exclusivamente ao evento em questéo. Se possivel, o evento pode
ser organizado em um fim de semana, para que todos da comunidade escolar possam participar, inclu-
sive pessoas de fora da escola.

Aula 3

Reserve essa aula ou esse momento para o dia do evento. O professor deve ficar, na medida do pos-
sivel, a disposicao de todas as equipes, auxiliando-as sempre que necessario. Os grupos devem execu-
tar suas funcdes de montagem e organizacao de toda a estrutura para a realizacao do evento, a recep-
¢ao do(s) artista(s) e a testagem dos equipamentos. As equipes devem dar suporte também ao publico
que vai assistir a apresentacao, fornecendo cadeiras e meios acessiveis para aqueles com algum tipo
de deficiéncia ou dificuldade de locomocao.

Apos a finalizagdo do evento, as equipes devem continuar executando suas funcoes e ajudar na des-
montagem das estruturas e de todo o suporte necessario para o(s) artista(s) e o publico.

Avaliacao:
Para avaliar, peca aos estudantes que reflitam e debatam sobre as seguintes questodes:

+ Quais foram as dificuldades encontradas para a execucao das atividades de cada equipe e da turma
como um todo?

« Qual foi a importancia da estrutura da escola e do suporte do professor para que os objetivos fos-
sem alcangados?

+ Que conhecimentos e técnicas foram necessarios para a execucdo das atividades?
- Qual foi a importancia do trabalho em grupo para a realizacéo dessa atividade?

Se achar necessario, solicite aos estudantes que escrevam um texto em que exponham as reflexdes
sobre as questoes acima apresentadas.

AVALIACAO em processo

Na abordagem dos objetos de conhecimento e no desenvolvimento das atividades e das sequéncias
didaticas, foram apresentadas sugestdes de avaliacdo. A seguir, indicamos possibilidades complementa-
res a proposta didatica desta unidade.

Etapa de avaliacao com os estudantes

Roda de conversa (avaliacao coletiva)

Para esta etapa, € importante atentar se os estudantes conseguiram conhecer, entender e utilizar dife-
rentes tecnologias, desde equipamentos de sonorizac¢do até aplicativos de computador, celulares ou tablets.
E importante também verificar se conheceram com maior profundidade as profissdes da drea musi-
cal e outras que de alguma forma estédo ligadas a ela. Nesse sentido, pode ser interessante promover
uma roda de conversa na qual sejam abordadas as seguintes questdes:
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Como os conhecimentos acerca das tecnologias ligadas a musica e a sonorizacao contribuiram
para o cotidiano tanto daqueles envolvidos diretamente com a musica quanto daqueles que nao
tém interesse em seguir uma profisséo ligada a ela?

Como aplicativos de smartphones e tablets auxiliaram no processo de ensino e aprendizagem re-
lacionado a musica dentro e fora do ambiente escolar?

A visdo do grupo acerca das profissdes ligadas a muisica mudou? Em caso afirmativo, como?

Registros pessoais (avaliacao individual)

Sugerimos pedir aos estudantes que anotem por escrito suas respostas aos seguintes questio-

namentos:

Houve dificuldades relacionadas a infraestrutura material e ao acesso as tecnologias durante o
trabalho desenvolvido ao longo do processo? Em caso positivo, como elas foram contornadas?

Como as tecnologias ligadas a musica e/ou a sonorizacdo foram utilizadas em sua aprendizagem?

Como as atividades, as reflexdes e as discussoes realizadas contribuiram para suas futuras esco-
Ihas profissionais?

Esses registros devem ser utilizados para orientar as a¢des e o planejamento do professor e de

toda a equipe escolar.

Etapa de avaliacao do professor

Em seu didrio pessoal, sugerimos que descreva a sua percepgdo sobre o modo como os estu-

dantes interagiram com os temas trabalhados ao longo do processo de ensino e aprendizagem.
Alguns aspectos podem ser observados:

Os estudantes passaram a utilizar tecnologias de aplicativos de producéo, edicdo e composicdo
para dispositivos mdveis, computadores ou equipamentos de daudio?

De que maneira vocé, professor, superou possiveis problemas relacionados a fatores técnicos da
escola, como falta de equipamentos e auséncia ou dificuldade de acesso a internet?

O que vocé ainda precisa desenvolver para dominar melhor as tecnologias recentes ligadas ao
ensino e aprendizagem de musica e a pratica e criagdo musicais?

O que vocé ainda precisa desenvolver para melhor se inteirar do mundo profissional da musica
nos dias de hoje?
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