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Querida professora, querido professor,

Neste manual, oferecemos a vocé muitas sugestoes
para apoid-lo em seu trabalho na mediagéo de leitura de
Mestres da paixao: aprendendo com quem ama o que
faz. A finalidade primordial destas propostas € estabelecer
um intenso didlogo com a obra, visando a compreensao de
seu funcionamento e a interpretagdo de seus efeitos.

Em conformidade com a BNCC - Base Nacional
Comum Curricular, a organizacdo deste manual permite
diferentes niveis de aprofundamento em relagdo as
competéncias e habilidades estabelecidas pelo documento,
bem como a articulagdo com diferentes dreas e seus
componentes curriculares. Em fungéo do tempo didatico
disponivel e das possibilidades de planejamento possiveis
em cada unidade escolar, é possivel elaborar seu
planejamento e adicionar seu tempero didatico de modo a
construir o roteiro mais adequado as necessidades de seus
estudantes.

Boa leitura e sucesso em seu trabalho!



ARVORES E TEMPO DE LEITURA

MARIA JOSE NOBREGA

0 que € oqueé,

Uma drvore bem frondosa
Doze galhos, simplesmente
Cada galho, trinta frutas
Com vinte e quatro sementes?’

Enigmas e adivinhas convidam a decifragdo: “trouxeste a chave?”.

Encaremos o desafio: trata-se de uma drvore bem frondosa, que tem doze
galhos, que tém trinta frutas, que tém vinte e quatro sementes: cada verso introduz
uma nova informagado que se encaixa na anterior.

Quantos galhos tem a arvore frondosa? Quantas frutas tem cada galho?
Quantas sementes tem cada fruta? A resposta a cada uma dessas questoes
ndo revela o enigma. Se for familiarizado com charadas, o leitor sabe que nem
sempre uma arvore é uma arvore, um galho é um galho, uma fruta € uma fruta,
uma semente é uma semente... Traigoeira, a arvore frondosa agita seus galhos,
entorpece-nos com o aroma das frutas, intriga-nos com as possibilidades ocultas
nas sementes.

O que é, o que €?

Apegar-se apenas as palavras, as vezes, € deixar escapar 0 sentido que se
insinua nas ramagens, mas que nao esta ali.

Que arvore € essa? Simbolo da vida, a0 mesmo tempo que se alonga num
percurso vertical rumo ao céu, mergulha suas raizes na terra. Ciclica, despe-se
das folhas, abre-se em flores, que escondem frutos, que protegem sementes, que
ocultam coisas futuras.

“Decifra-me ou te devoro.”

Qual a resposta? Vamos a ela: 0s anos, que se desdobram em meses, que se
aceleram em dias, que escorrem em horas.

Alegorica arvore do tempo...

A adivinha que lemos, como todo e qualquer texto, inscreve-se,
necessariamente, em um género socialmente construido e tem, portanto, uma
relagdo com a exterioridade que determina as leituras possiveis. O espaco da
interpretacao é regulado tanto pela organizacgéo do proprio texto quanto pela
memodria interdiscursiva, que € social, histdrica e cultural. Em lugar de pensar que
a cada texto corresponde uma Unica leitura, € preferivel pensar que hd tenséo entre
uma leitura univoca e outra dialdgica.



Um texto sempre se relaciona com outros produzidos antes ou depois dele:
nao hd como ler fora de uma perspectiva interdiscursiva.

Retornemos a sombra da frondosa arvore — a arvore do tempo — e
contemplemos outras arvores:

Deus fez crescer do solo toda espécie de drvores
formosas de ver e boas de comer, e a drvore da vida no meio do
jardim, e a drvore do conhecimento do bem e do mal. [..] E Deus
deu ao homem este mandamento: ‘Podes comer de todas as
drvores do jardim. Mas da drvore do conhecimento do bem e do
mal ndo comerds, porque no dia em que dela comeres terds de
morrer”.?

Ah, essas arvores e esses frutos, o desejo de conhecer, tdo caro ao ser
humano...

Ha o tempo das escrituras e o tempo da memoria, e a leitura esta no meio, no
intervalo, no didlogo. Pratica enraizada na experiéncia humana com a linguagem, a
leitura € uma arte a ser compartilhada.

A compreenséo de um texto resulta do resgate de muitos outros discursos
por meio da memoéria. E preciso que os acontecimentos ou os saberes saiam do
limbo e interajam com as palavras. Mas a memaria ndo funciona como o disco
rigido de um computador em que se salvam arquivos; € um espago movedico,
cheio de conflitos e deslocamentos.

Empregar estratégias de leitura e descobrir quais sdo as mais adequadas
para uma determinada situagdo constituem um processo que, inicialmente, se
produz como atividade externa. Depois, no plano das relagdes interpessoais e,
progressivamente, como resultado de uma série de experiéncias, se transforma
em um processo interno.

Somente com uma rica convivéncia com objetos culturais — em agdes
socioculturalmente determinadas e abertas a multiplicidade dos modos de ler,
presentes nas diversas situagdes comunicativas — € que a leitura se converte em
uma experiéncia significativa para os alunos. Porque ser leitor € inscrever-se
em uma comunidade de leitores que discute os textos lidos, troca impressoes e
apresenta sugestdes para novas leituras.

Trilhar novas veredas € o desafio; transformar a escola numa comunidade de
leitores é o horizonte que vislumbramos.

Depende de nos.

2 Biblia de Jerusalém, Génesis, capitulo 2, versiculos 9 e 10, 16 e 17.
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DOMINGOS PELLEGRINI,

0 AUTOR DE MESTRES DA

PAIXAO: APRENDENDO GOM

QUEM AMA 0 QUE FAZ

QUADRO-SINTESE

Género: Memorias

Areas envolvidas: Lingua
Portuguesa, Filosofia, Historia,
Sociologia, Arte.

Competéncias Gerais da BNCC:
2. Pensamento cientifico, critico
e criativo; 3. Repertério cultural;
4. Comunicagao; 6. Trabalho e
projeto de vida; 7. Argumentacgao;
9. Empatia e cooperagao.
Temas: Projetos de vida;
Inquietagdes das Juventudes;

0 jovem no mundo do trabalho;
A vulnerabilidade dos jovens;
Protagonismo juvenil; Cidadania.

Domingos Pellegrini nasceu em 1949 em Londrina, Para-
na, onde reside. Estudou Letras, exerceu o jornalismo e até
hoje escreve para o jornal local. Mas sua paixao é a litera-
tura, tendo produzido vasta obra que inclui contos, poesias
e romances para o publico adulto e infantojuvenil. Com seu
primeiro livro de contos, 0 Homem Vermelho, ganhou o Jabuti
de 1977, prémio que voltou a receber em 2001 com o romance
0 caso da Chacara Chéo.

SOBRE A OBRA

Na obra Mestres da paixdo: aprendendo com quem ama o que faz,
o0 autor faz um relato autobiografico de sua vida escolar até a profis-
sionalizagdo como escritor. Critica a escola tradicional, descompro-
missada com a vida, mas realca o trabalho daqueles mestres que se
envolveram de modo apaixonado no exercicio do magistério e que o
ajudaram a compreender o mundo e a si mesmo. Afinal, comenta, de
que vale decorar palavras ocas se soam falsas diante da realidade?
Ainda menino, fisgado pela leitura, reconhecia o valor das palavras.
Por exemplo, a primeira professora, que soube usar a palavra que elo-
gia, estimulou sua autoestima. Outro professor o marcou pela pala-
vra do desafio, espicagando seu orgulho, e ainda houve aquela que o
aconselhou a cultivar seu dom, até entao indefinido, como provavel
declamador, ator ou escritor. Sem contar o bibliotecdrio que o ajudava
a garimpar obras para serem lidas com entusiasmo.

0 encontro com essas e tantas outras pessoas, em circunstan-
cias favordveis ou adversas, reforgou seu compromisso com as pala-
vras, as mesmas que o levariam as noticias, e dai ao jornalismo, além
da literatura, que ele abragou ndo sé como leitor, mas também como
criador. Sua experiéncia de vida - muitas vezes tumultuada - o con-
venceu de que a inteligéncia é insuficiente se nédo vier acompanhada
de sensibilidade, emogao e desejo. De modo que, por amor as pala-
vras, recusou-se a optar “pelas conveniéncias, pelas vantagens, por
carreira ou saldrios melhores” e escolheu “o caminho do coragao”.

© Domingos Pellegrini



FIOS E LINHAS

MARIA JOSE NOBREGA

Conta-se que Teseu, 0 maior herdi ateniense, precisou, certa feita,
enfrentar um monstro que tinha o corpo de homem, a cabega de touro e se
alimentava de carne humana fornecida, a cada vez, com o sacrificio de sete
mocas e de sete rapazes da cidade de Atenas: era o terrivel Minotauro.

N&o era s a bestialidade do monstro que investia a tarefa de enorme
perigo, mas a dificuldade do percurso. O monstro vivia encerrado em um
labirinto, onde os caminhos se entrecruzavam, sem que, para alguns,
houvesse saida. Muitos antes de Teseu haviam tentado enfrentar o desafio,
mas foram derrotados pela fera ou, quem sabe, encurralados nas armadilhas
do labirinto.

Foi Ariadne, uma jovem enamorada, que, temendo pela vida do amado,
arquitetou, com a ajuda de Dédalo, um plano para demarcar o percurso,
possibilitando que Teseu atingisse o centro, enfrentasse o Minotauro e
voltasse seguro pelo mesmo caminho. Ela entregou ao her6i um novelo que
continha um fio magico, um fio que nunca acabava, sob medida para Teseu
desenrolar suas aventuras e retornar vitorioso e em seguranga pela rota
assinalada. Um fio que desenrolava a histéria e permitia ao narrador retornar
para conta-la.

Teseu, ndo se sabe bem por que, vai abandonar Ariadne e viver outras
histdrias. Tristes, mas necessarias rupturas.

Comegamos esta conversa com um mito que fala de fios que costuram
amores e aventuras, que se entrelagam e tecem os diferentes destinos. Mas
fios e linhas também enredam textos que se revelam nas diferentes leituras
de cada leitor.

Um texto traz sempre um convite: “Decifra-me!”. Um leitor é sempre
um desbravador de sentidos. As leituras, como 0s caminhos, podem ser, as
vezes, dificeis. Mas tudo fica mais facil se outro leitor desenrola o fio que
costura o que se vai compreendendo a cada linha, revelando, como em um
bordado, imagens que antes pareciam ocultas.



0 fio que desliza nos dedos de Teseu é de Ariadne, mas o
caminho néo € dela, € dele. O percurso do heroi-leitor ndo € 0 mesmo
de quem estabelece com ele 0s processos de mediagdo com o texto, de
quem desata os fios da compreensao e da interpretagdo dos labirintos
da linguagem escrita. As aventuras sdo proprias daquele que caminha e
retorna com historias para contar.

0 jovem leitor ja construiu autonomia para decifrar as letras: ndo
precisa mais de fios que lhe revelem o que elas representam. Mas,
ingressando pelas veredas do mundo da escrita, precisara de outros tipos
de fios: ha trilhas simples que seu grau de autonomia leitora alcanga, mas
ha outras mais complexas, prontas a desafia-lo com linhas emaranhadas:
ndo ha aventura se ndo ha desafios.

N&o se forma um leitor se ndo o encorajamos a ampliar seus
horizontes, porque ha mais histérias... como a de Aracne, por exemplo,
teceld que urdia suas narrativas em tapecarias que eram tédo lindas que
acabaram por despertar a inveja da deusa Minerva, que a transformou em
aranha, condenando-a a tecer por toda a eternidade. Teias de histdrias que
se entrelagam no territdrio das palavras. Trouxeste o fio? Ou a chave?

Mas talvez quiséssemos saber mais a respeito de como aquele
novelo chegou as maos amorosas da jovem Ariadne. Ela contou com a
engenhosa ajuda de Dédalo, criativo arquiteto, que por ter sido cumplice
do amor de Ariadne por Teseu, despertou a ira dos Deuses e acabou
aprisionado no labirinto com seu filho [caro; mas, gragas a sua enorme
capacidade inventiva, confeccionou enormes pares de asas e acabou
escapando.

Dédalo e [caro sdo personagens de outra bela histéria...

Como eles, leitores sdo espiritos livres que, tdo logo podem,
soltam os fios e voam. Dependem apenas das maos amorosas de seus
professores que, como Ariadne, encorajam e possibilitam o ingresso nos
labirintos da escrita.



PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Nesta secdo, os professores de Lingua Portuguesa encontram uma
sequéncia de atividades cuja finalidade é permitir a formagao de um sujeito
leitor, responsavel e critico, capaz de construir sentidos de modo auténomo
e de argumentar a respeito de sua recepgao da obra, constituindo-se como
uma personalidade sensivel e inteligente aberta aos outros e ao mundo. Ao
partir da recepgao do aluno-leitor, de sua leitura subjetiva, procura-se ampliar

suas competéncias com a aquisicao de saberes sobre os textos e sobre si;

ao compartilhar essa experiéncia, em uma leitura colaborativa, procura-se

submeter o texto do leitor a arbitragem dos pares e a autoridade do texto.

AS ATIVIDADES DE PRE-LEITURA MOBILIZAM A ANALISE
GLOBAL DO TEXTO (A PARTIR DO TITULO, DA CAPR, DOS ELEMENTOS PRE'LE'TURH

PARATEXTUAIS, DAS ILUSTRACDES — SE PRESENTES), ESTIMULANDO

PREDIGOES BEM COMO A MOBILIZAGAO DOS CONHECIMENTOS

Nessa fase, vocé deve aproveitar para
acostumar os alunos ao manuseio

do livro: identificar o autor e a editora,
verificar se o titulo é sugestivo, analisar
a pdagina de rosto, consultar o sumario,
ler a quarta capa, observar as imagens e
outros aspectos graficos do livro (fonte,
tipografia e tamanho).

PREVIOS NECESSARIOS AO ENTENDIMENTO DA 0BRA.

Apresente a obra a classe. Informe

aos alunos que eles vao ler Mestres

da paixédo, de Domingos Pellegrini, um
livro de memodrias. Pergunte se ja leram
algum livro desse autor, se 0 conhecem
e se sabem alguma coisa sobre 0
assunto do livro. Indague se ja leram
algum livro de memodrias. Questione: O
que se conta em um livro desse género?
Qual é o valor literario de um livro de
lembrangas? Sera que o autor conta
tudo como realmente aconteceu?



3. Analise com os estudantes a capa do

livro. Convide-0s a observar a imagem
que ela traz. Conseguem atribuir algum
sentido? Como essa imagem se articula
com o titulo? O que ela sugere sobre a
narrativa que irdo ler? Que elementos
vocé consegue identificar? Que pistas

0 titulo Mestres da paixdo: aprendendo
com quem ama o que faz fornece sobre
a obra? A que mestres o autor estaria se
referindo? E por que paixao? Qual ideia
estd sendo sugerida pela combinagéo
do titulo com o subtitulo?

O titulo do livro pode provocar de
inicio certo estranhamento, ja que, na
visdo tradicional de escola, 0 mestre
é aquele que estimula a inteligéncia
(e ndo a paixao) dos seus discipulos.
Pergunte-lhes, entdo, 0 que esse titulo
sugere, cujo enfoque é a paixao. Discuta
com eles os varios sentidos da palavra
paixao, que pode se referir a paixao
amorosa, mas também a qualquer
sentimento forte, seja ddio, desprezo,
ciime. Com base nesse primeiro contato
com a obra, organize com 0s alunos uma
lista das impressdes e das sensagoes
que foram suscitadas pelos elementos
da capa.

4. Chame a atencéo dos estudantes para a

dedicatoria do livro. Pega que observem
para quem o autor dedica a historia.

Que sentimentos o autor revela? Por
fim, pergunte: Por que a maioria dos
escritores, ao escrever um livro, o dedica
a alguém?

Apresente aos alunos o sumario do livro
e, com base nos nomes dos capitulos,
estimule-os a criar hipéteses sobre o
que irdo ler. Pergunte se algum titulo
lhes chamou a atencdo e por qué.

Explique aos alunos que o texto que
aparece na parte detrds do livro é
chamado de texto de quarta capa.
Com base nas informagoes contidas
nesse texto, estimule os estudantes a
criar hipoteses a respeito do conteudo
da obra.



AS ATIVIDADES DE LEITURA IMPLICAM A COMPREENSAD

00 CONTEDDD TEMETICD COM A SELEGFD DRS INFORMACOES LEITURA
RELEVANTES PARA A CONSTRUCAO DE UMA SINTESE € PARA A

CHECAGEM DAS PREDIBES FEITAS ANTES DA LEITURR, PARA

Estimule os estudantes a verificar se
algumas das possibilidades levantadas
por eles ao tomar contato com o

titulo da obra e com a capa do livro
estdo sendo confirmadas na leitura.
Acompanhe a leitura deles fazendo
sondagens esporadicas sobre o que
estdo achando das memarias do autor,
se a obra Ihes agrada, se a leitura

é facil ou dificil. Faga comentarios
estratégicos levando-0s a intuir como o
autor constroi dindmicas intertextuais.
Elas fazem referéncia a aspectos
socioculturais, historicos, linguisticos,
socioldgicos, filoséficos e cientificos
sobre a época em gue se passam

as lembrancas relatadas. Quando os
alunos ja tiverem passado mais ou
menos da metade da leitura, pergunte:
Em que momento da leitura o titulo do
livro, Mestres da paixdo, comegou a
fazer sentido para vocé? Depois disso, a
leitura ficou mais interessante? Por qué?

Leve os alunos a perceber como, logo
no inicio da obra, o autor ja fornece
algumas pistas sobre quais temas
conduzirdo suas lembrangas:

“[...] E fui vendo que todos os
professores vivos na memdaria eram
apaixonados: ou pela educagao, ou

CONFIRMA-LAS, REFORMULA-LAS 0U REFUTA-LAS.

pelos alunos, ou pela matéria que
ensinavam, ou pelas trés coisas juntas.
Resolvi entdo escrever este livro,
com a cabeca e com 0 coragao.”
(p. 14-15)
Pergunte: Esse trecho agugou
a sua curiosidade? Por qué? Que
expectativas ele criou em vocé?

Solicite aos alunos que anotem as
palavras e as expressdes que eles ndo
conhecem, pesquisando no dicionario
ou deduzindo o significado pelo
proprio contexto em que aparecem.
Peca que registrem os nomes de
poetas, contistas e romancistas que
0 autor menciona como aqueles
que fizeram parte de sua formagao,
por exemplo, T. S. Eliot, Walt Whitman,
Charles Baudelaire, Paul Verlaine,
Edgar Allan Poe, Carlos Drummond de
Andrade e Manuel Bandeira. Vocé pode
solicitar que, em duplas, fagam uma
rapida pesquisa sobre quem foram
esses escritores e pedir que digam
de que maneira teriam influenciado o
adolescente Domingos Pellegrini.
Outra possibilidade € solicitar a
eles que, a medida que leem, anotem
0s nomes daqueles que o autor elege
COmO 0S seus ‘mestres da paixao”.



No final, os alunos terdo uma lista e
poderdo escolher aqueles que mais
admiraram. A revelagdo do mestre
escolhido deve ser feita no final da
leitura, com a turma reunida, para
que todos revelem o seu ‘mestre” e
justifiguem a escolha.

Ou, ainda, vocé pode pedir aos
estudantes que anotem os aprendizados
de que o autor vai se lembrando,
assim como 0s responsaveis pelos
ensinamentos, para, no final, dizerem
qual foi 0 aprendizado que fez mais
sentido para eles e por qué.

Peca aos alunos que digam, ao ler

as primeiras paginas do livro, se eles
tém lembrangas semelhantes as dos
primeiros anos da escola do autor. Por
exemplo, 0 nome e o rosto da primeira
professora; 0 aspecto das salas de aula;
se recordam de algum cheiro, algum
timbre de voz, algum sentimento ou
sensacgao. Indague: Em que aspectos
suas recordagdes sdo semelhantes

as do autor? Em que aspectos sdo
diferentes?

Comente com eles que 0s primeiros
anos da escola sdo um tempo

que costuma marcar as pessoas

para o resto da vida, é uma fase

de sentimentos intensos, de muita
diversdo, fantasia e imaginagao.

Mas que, por vezes, também envolve
sofrimento e angustia. Pergunte-lhes,
por fim: Que marcas 0s primeiros anos
escolares deixaram em vocé?

9. Comente com os estudantes que ha

professores que conquistam a nossa
admiragdo pelo bom humor, pelo
conhecimento, pelo raciocinio rapido,
por tornar a aula agradavel, por nos
fazer gostar de uma matéria da qual
ndo gostavamos e que até odiavamos.
Questione os alunos: O que faz vocé
admirar um professor? Por qué? Amplie
0 questionamento indagando: Vocés

ja passaram a gostar de uma matéria
escolar apenas por causa do professor ou
professora? Foi um gosto passageiro
Ou que veio para ficar?

Ha quem afirme que superamos nossos
limites quando somos elogiados

ou quando alguém que admiramos
confia em nosso potencial e espera
grandes coisas de nds. Questione 0s
alunos: Vocés acreditam nisso? Ja

se superaram em alguma atividade
para agradar ou para corresponder a
confianca de alguém que admiram?

Chame a atencdo dos alunos para o
fato de o escritor ter descoberto muito
cedo sua vocagao para escritor e como,
ja na adolescéncia, fazia as coisas que
um escritor normalmente faz. Muitos
chamam a vocacao de dom. Indague
aos alunos: Vocé possui algum dom? De
onde ele vem? Por que esse dom o teria
escolhido? Ou a escolha foi sua? Vocé
acredita que ele nasceu com vocé? Mas...
o dom basta? O que é preciso fazer
quando se percebe que tem um dom?
Como aprimora-lo? Como cultiva-lo?



1.

AS ATIVIDADES DE POS-LEITURA PROMOVEM A REFLEXAO S0BRE 0 CONTEDDO
TEMATICO 0U EXPRESSIVO DA 0BRA A PARTIR l}E OUTRAS REFERENCIAS QUE PERMITEM Pﬁs_LElTURH
IDENTIFICAR DIFERENTES PERSPECTIVAS POSSIVEIS PARA 0 TEMA, ESTIMULANDO UMA
RESPOSTA CRITICA QUE PODE ENVOLVER VARIOS NIVEIS DE COMPLEXIDADE 0U GERAR
NOVAS PERGUNTAS, QUE ENRIQUECEM E TRANSFORMAM A EXPERIENCIA LEITORA.

Em uma roda de conversa, discuta com
0s alunos a respeito da experiéncia de
leitura que tiveram. Estimule-os a falar,
perguntando: O que sobressai na trajetoria
de Domingos Pellegrini? Alguém se
identificou com os posicionamentos do
autor na juventude? E com sua postura

na idade madura? Instigue-os a justificar
por que se identificaram com determinada
fase da vida do autor, levando-os a
analisar seus diferentes aspectos, como
0s éticos, 0s sociais, 0s politicos, entre
outros. Quem pode dizer, em poucas
palavras, qual €, na verdade, o tema
principal do livro? Quais sdo os temas
secundarios? Quais sé@o as conclusdes
que podemos tirar do final da historia?

Domingos Pellegrini revela ter morado em
alguns lugares diferentes quando crianca.
Questione os alunos, de acordo com as
experiéncias de moradia deles: Quais

sdo as vantagens e as desvantagens de
morar em varios lugares? E quais sdo 0s
pontos positivos e negativos de morar em
apenas um lugar?

Na pagina 14, o autor opde
“‘performance mental” e “personalidade”.
Peca aos alunos que releiam essa
pagina e tentem descobrir que sentido
0 autor quis dar a essa oposigao.

Solicite aos alunos que criem um
jogral para declamar "Vozes d Africa"

e "Navio negreiro", de Castro Alves, 0s
mesmos poemas que o aluno Domingos
Pellegrini, para espanto de sua professora,
declamava em sala de aula. Oriente-0s a se
informar sobre o que € um jogral e como
fazer para que o jogral deles fique bacana.
Dé a eles a opgao de declamarem em
duplas. Ou sera que alguém declamaria
sozinho, como fez o autor?

Vocé pode também pedir que
escolham individualmente um poema
de que gostam para declamar para 0s
colegas. De preferéncia, ndo tao extenso
como "Vozes d"Africa" e "Navio negreird’,
a fim de que haja tempo para todos 0s
alunos declamarem seu poema.

Peca aos alunos que atentem para este
trecho, em que o autor fala ao telefone,
anonimamente, muitos anos depois,
com o professor Joaquim:

‘[...] Perguntou qual era a duvida,
falei que ndo era uma duvida, era uma
certeza, ele perguntou que certeza,
falei que a certeza é que hd 0s
apaixonados de impulso e rompantes,
febres e entregas, e ha os apaixonados
constantes, aqueles que levam adiante
0 amor pelo que fazem, sem grandes
gestos, sem discursos, so fazendo o
que é preciso fazer, sempre, para quem
quiser usufruir” (p. 91-92)

Pergunte aos alunos: Com qual dos
dois perfis de apaixonados vocés se
identificam? Por qué?



6. Chame a atencéo dos alunos para este

trecho:
‘As aulas particulares eram na casa
do professor, que era perto do cinema, 0
dever vizinho do prazer” (p. 57)
Questione os alunos: Como vocés
dividem o prazer e o dever em seu
dia a dia? Vocé consegue fazer um
estimular o outro? Ou ndo tém controle
sobre eles? Pega que justifiquem suas
respostas.

Comente com 0s alunos que o autor
tomou varias decisdes importantes em
sua vida, seguindo sempre o que diz 0
coragdo. Pergunte a eles se ja tomaram
decisbes importantes obedecendo

ao coragao, ou seja, guiando-se pelo
emocional, em vez de pelo racional.
Acham que foi a decisao mais acertada?
Ouvir o coragao é um bom critério? E a
razao, onde fica nessa historia?

Pergunte aos alunos, informalmente,
com base na teoria geométrica de
Domingos Pellegrini, se a vida deles é
feita mais de retas ou de curvas. Peca
que deem exemplos do que isso significa
na pratica. Por exemplo: A educagéo que
recebem € reta ou circular?

Indague dos alunos: Que criticas
Domingos Pellegrini faz a educagao
tradicional? Que argumentos ele usa para
embasar suas ideias? E vocé, como se
posiciona em relagdo a esse assunto?
Peca aos estudantes que apresentem as
suas justificativas também.

10. Abra uma roda de conversa com a

turma para debater o0 episédio da
pichagdo do instituto Filadélfia pelo
autor e seus amigos. Antes, relembre a
eles este trecho:

‘Logo me enfiei no diretorio
académico, ponto de encontro dos
politizados e também logo resolvi
pichar o patio. Na noite de pichagéo,
entusiasmados, Carlos e eu fomos
pichando também as paredes dos
corredores, e estdvamos concentrados
nisso quando ouvimos alguém
perguntar ei, que € isso?” (p. 160)

Questione: O que pensam a respeito
desse ato? Quais sdo os direitos em
jogo? A liberdade de protestar tem
limites? E a liberdade de expressao, onde
fica nesse caso? Que paralelos esse
caso estabelece com acontecimentos
recentes em nosso pais?

Peca aos alunos que opinem e
digam que critica velada, em forma
de ironia, ha na passagem. Leve-os a
perceber como Domingos Pellegrini
usa de muita ironia para criticar 0s
métodos considerados revolucionarios
dos estudantes de seu tempo, buscando
mostrar as contradi¢des entre o ideal
e o real, 0 imagindrio revolucionadrio e
o cotidiano concreto das pessoas.
Peca que observem como, no final do
livro, as lembrancas do autor enfatizam
seu amadurecimento. Indague aos
alunos: Que mensagem vocés acham
que o Pellegrini quis passar com
suas lembrangas? Depois, peca que
se posicionem criticamente: Vocés
concordam com ela? Por qué?



11. Solicite a um aluno ou uma aluna que

leia para 0s colegas as linhas finais do
capitulo “Caminhada noturna’. Peca
que atentem para a densidade reflexiva
dessa passagem do livro. Chame a
atengdo para as mudangas que se
operam na visdo de mundo do autor.
Quais sdo elas? O que esta acontecendo
na mente do autor naguele momento?
Por que essas reflexdes tomaram a
sua mente? — ndo esquecendo que
elas foram escritas muito tempo
depois de os fatos terem acontecido.

E vocés, ja foram assaltados por
pensamentos parecidos com 0s que 0
autor experimentou naquele momento,
em que uma forma de entender o
mundo deixa de fazer sentido e é
substituida por outra? A respeito de
qual contexto: familiar, politico, escolar,
profissional, das amizades, das relacdes
amorosas...? Que nome vocés dariam
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a esse momento reflexivo? O que o
motivaria? Estaria restrito apenas ao
plano abstrato, do pensamento, ou seria
fruto de experiéncias concretas? Temos
algum controle sobre iss0?

Pergunte aos estudantes se ha uma
biblioteca publica em sua cidade ou
seu bairro e se eles a frequentam ou
ja a frequentaram. Indague: Como foi
a experiéncia? Sentiram-se a vontade?
Que livros consultaram ou tomaram de
empréstimo? Aproveite para ressaltar
a necessidade de devolver os livros
emprestados, para que outros leitores
possam usufruir das obras. Por fim,
pergunte: E na sua escola, existe uma
biblioteca? E um lugar agradével? Por
qué? 0 que vocé achou do acervo? Ha
alguém para cuidar desse espago? O
que poderia ser feito para melhora-lo?



POR MAIS "VERDADES DE MENTIRA"
NA SALA DE AULA

SAMIR THOMAZ

Em uma pequena e aclamada obra chamada A literatura em perigo,
0 ensaista e historiador bulgaro Tzvetan Todorov (1939-2017), um
apaixonado por literatura desde crianga — seus pais eram bibliotecdrios -,
chama a atencgdo para o fato de que, em nossa época, a literatura corre o
risco de ndo mais participar da formagéao cultural e humana das pessoas.

Todorov se refere, de maneira critica, a forma como a literatura é
ensinada nas escolas ja ha algumas décadas e ainda nos dias de hoje,
com base no formalismo-estruturalismo, que leva as conhecidas e muitas
vezes aborrecidas aulas em que os alunos sao obrigados a memorizar a
periodizacdo das escolas literdrias e as teorizagdes sobre elas, ficando o
texto propriamente, ou seja, a literatura, relegada a segundo plano.

Nascido em uma Bulgdria nos tempos do dominio soviético sobre
as republicas do leste europeu, se por um lado o jovem Todorov tinha
duas bibliotecas a disposicdo — a de seus pais —, por outro, a medida que
crescia e evoluia na escola — ele optou por cursar Letras -, era obrigado
a conter seu entusiasmo e fascinio pelos classicos da literatura e prestar
reveréncia a ideologia oficial.

Para que seus estudos literdrios ndo fossem interrompidos
(e para escapar da censura), ele dirigiu seus primeiros trabalhos como
estudante, professor e escritor para as formas linguisticas do texto -
estilo, composicao, foco narrativo, analise gramatical —, que sdo neutras,
despidas de ideologia.

Somente depois que foi para Paris — onde se fixou e concluiu seu
doutorado - é que pdde, enfim, ter uma relagdo mais livre e direta com a
literatura. “De meados dos anos 1970 em diante, perdi o interesse pelos
métodos de andlise literdria e passei a me dedicar a analise em si, isto €,
aos encontros com os autores”, afirma o ensaista.



Leitor reprimido na juventude, a constatagao de Todorov de que a
literatura esta em perigo, no entanto, foi feita bem mais tarde, em uma
época, a nossa (seu livro é de 2007), na qual a maioria dos paises vive em
democracias, ou seja, as criangas e adolescentes tém liberdade para ler
uma ampla variedade de autores, participam de feiras e bienais de livros e
frequentam uma escola cada vez mais preocupada com a pluralidade de
ideias, a liberdade de expressao, a diversidade cultural, o protagonismo
juvenil, a tolerancia, os direitos humanos e a formagéao cidada. Sem contar
as multiplas possibilidades da internet, que democratiza 0 acesso a
informacgao e, por conseguinte, a leitura.

Esta é a realidade de um pais como o Brasil. Nao obstante suas
desigualdades socioecondmicas, que afetam dramaticamente nao
apenas os niveis de leitura, mas a apreenséo do conteudo das demais
disciplinas do curriculo escolar, 0s recentes programas governamentais
de fomento a educacao e incentivo a leitura tém procurado diminuir essas
discrepancias, fazendo com que criangas e adolescentes tenham cada
vez mais contato com os livros, com a cultura e com o conhecimento
letrado e cientifico.

N&o é uma tarefa simples em um pais continental. E, apesar dos
esforgos, este é um jogo que estamos perdendo e precisamos virar. O
fato é que ainda se Ié pouco em nosso pais. Um dos reflexos disso sdo
os pifios resultados dos estudantes brasileiros no Pisa (Programme
for International Student Assessment), da OCDE, que avalia 0s
conhecimentos de matematica, ciéncia e leitura de estudantes de 15 anos
de idade. Na prova do Enem de 2019, chamou a atencéo o fato de que, de
um total de mais de 3,9 milhdes de candidatos, apenas 53 tiraram a nota
maxima em redagdo enquanto quase 150 mil zeraram?®.

Arazéo pode estar, assim como na época do jovem Todoroy, na
forma como a escola tem lidado com o ensino de literatura. Enquanto
na Bulgdria dos tempos da guerra fria havia a repressao e a censura, no
Brasil atual a escola continua insistindo no modelo formalista-
-estruturalista de aulas, com énfase em escolas literdrias e andlises
tedricas — 0 que, como defendem teses pontuais como as de Todorov,
tende a afastar os alunos do encanto, do prazer das descobertas, do
estimulo a critica e a reflexao que a leitura dos bons autores proporciona.

Em um mundo no qual hd um clamor pela ideia de verdade, mas
que, paradoxalmente, é dominado pela pds-verdade e pelas fake news,
0s jovens talvez se ressintam da “verdade de mentira” que a literatura
(e 0 cinema, o teatro, as HQs) possibilitam. E preciso que eles enxerguem

$ BERMUDEZ, Ana Carla. Enem 2019: 53 candidatos tiraram nota mil na redagéo; 143 mil tiraram zero.
UOL. Disponivel em: <http:/mod.lk/enem>.


http://mod.lk/enem

na leitura (sobretudo na leitura de ficgdo) muito mais do que a obrigagao
de se inteirar de um volume de informagoes cifradas contidas em algumas
dezenas de paginas (que é como muitos adolescentes veem os livros) com
0 objetivo efémero de serem aprovados no vestibular e passem a perceber
que a “verdade de mentira” escondida naquelas paginas é muito mais

do que um mero enredo ou um simples relato.

Essa “verdade de mentira’, ao viabilizar a imersao em outra ldgica
de realidade, movida pela imaginacéo e pela fantasia, abre para eles
uma infinita gama de possibilidades. E o velho e conhecido “what if?”
dos escritores — em portugués, o “e se?". E se isto acontecesse? E se
determinado fato ndo tivesse sucedido do modo como se deu? E se um
morto resolvesse escrever suas memorias postumas? E se eu acordasse
transformado em uma barata?

O contato com os grandes prosadores ndo apenas amplia o repertorio
cultural e de linguagem dos leitores, mas os contamina dessa amplitude de
reflexdo e de pensamento e os liberta dos determinismos cotidianos de que
muitos jovens sao vitimas em um pais como o Brasil: “E se a minha vida
fosse diferente do que é?".

Ao sair do real, a literatura nos traz um entendimento profundo do
que o mundo &, das dimensdes nem sempre discerniveis do tempo e
do espaco, de quais coordenadas silenciosas regem nossas vidas em
sociedade. Enfim, a leitura dos bons autores, do presente e do passado,
nacionais e estrangeiros, nos da uma consciéncia cidada do nosso papel
como ser humano em um mundo em que 0s valores cada vez mais se
metamorfoseiam e se pulverizam.

Assim disse o jornalista e escritor José Castello, em uma entrevista
para 0 Caderno 2:

Queremos sempre estar quites com 0 mundo, mas nunca
conseguimos. Este "nunca conseguir” é a propria vida. Enquanto
a ciéncia perfura as coisas em busca de seu centro e a religiao
se eleva na ilusdo de vé-las por inteiro, a literatura danga em
torno delas. Ninguém escreve um romance para dizer a verdade,
ou chegar a verdade. Para a literatura, 0 mundo € um enigma em
torno do qual s6 nos resta girar e dancar.

Cabe a escola, no geral, e aos professores, de modo particular,
rever sua forma de atuar para atingir o coragdo e a mente do jovem do
século XXI, dvido de conhecimento, de verdades, de vida, mas também
das “verdades de mentira” com que a literatura, desde Homero, Dante,
Shakespeare, Cervantes, Victor Hugo, Machado vém enriquecendo a alma
humana.



PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Nesta segdo, os professores de Lingua Portuguesa em didlogo com docentes
de outros componentes curriculares encontram sugestdes para uma abordagem
interdisciplinar, estabelecendo conexdes entre a invencao literdria e outras formas
de discurso ou praticas do mundo social, considerando a obra literaria como uma
estrutura movel, capaz de dar respostas diversas em diferentes contextos. As
atividades propostas transitam entre o contexto de produgao e de recepgéo da
obra literaria, procurando refletir a respeito das expectativas de cada periodo, de
cada grupo social com o proposito de desenvolver a capacidade argumentativa e
inferencial dos estudantes.

Assim como na se¢do Propostas de atividades 1, aqui a organizagdo também
se da em atividades para os momentos de pré-leitura, leitura e pos-leitura.

AS ATIVIDADES DE PRE-LEITURA MOBILIZAM A ANALISE
GLOBAL DO TEXTO (A PARTIR DO TITULO, DA CAPR, DOS ELEMENTOS PRE'LE'TURH

PARATEXTUAIS, DAS ILUSTRACOES — SE PRESENTES), ESTIMULANDO

PREDIGOES BEM COMO A MOBILIZAGAO DOS CONHECIMENTOS

PREVIOS NECESSARIOS AO ENTENDIMENTO DR 0BRA.

LINGUA PORTUBUESR Faga ur

levantamento com seus alunos para saber
se eles se lembram de algum professor
ou professora que, de uma maneira ou de
outra, 0s tenha impressionado ou com
quem tenham aprendido alguma coisa
significativa, que trazem até hoje como
algo que ficou na memdria. Questione-0s:
Que influéncia essa lembranga exerceu
em vocé?



AS ATIVIDADES DE LEITURA IMPLICAM A COMPREENSAD

00 CONTEDDD TEMETICD COM A SELEGFD DRS INFORMACOES LEITURA
RELEVANTES PARA A CONSTRUCAO DE UMA SINTESE € PARA A

CHECAGEM DAS PREDIBES FEITAS ANTES DA LEITURR, PARA

W Peca aos alunos
que observem a habilidade do autor
para criar um dialogo por meio do
discurso indireto livre, e ainda com um
toque de humor:

‘~ Domingos, se esta achando
alguma coisa engragada, nos diga o que
é, em Francés, claro. Ah, nada? Entéo
nos diga o que estavamos falando. Ah,
nao sabe? Um ponto a menos na prova
oral.” (p. 42)

‘[...] A guia que me acompanhava se
espantou, eu falava Francés?” (p. 43)

“[...] Numa escrivaninha ficava o
bibliotecdrio, a quem perguntei onde
estavam os livros de poesia, ele
perguntou que livro eu procurava, falei
qualquer um, ele apontou o fichdrio, eu
escolhesse entdo.” (p. 44-45)

CONFIRMA-LAS, REFORMULA-LAS 0U REFUTA-LAS.

Apas revisitarem os trechos,
questione os alunos: O que caracteriza
o discurso indireto livre? Sugira que
os estudantes fagam uma pesquisa
para relembrar esse conceito. Amplie
a reflexdo trazendo a informacéo de
que o discurso indireto livre - que
possibilita, em alguns casos, o fluxo
de pensamento, uma das marcas da
narrativa moderna — € um expediente
literario muito Util para o narrador,
pois permite que ele tenha opgdes
de estratégias, deixando a narrativa
mais dgil ou mais lenta, por exemplo,
de acordo com suas intengdes, ou
revelando fatos cruciais para que o leitor
entenda as motivacgdes ocultas das
acgoes de um personagem, sem que ele
precise verbaliza-las.



AS ATIVIDADES DE POS-LEITURA PROMOVEM A REFLEXAO S0BRE 0 CONTEDDO
TEMATICO 0U EXPRESSIVO DA 0BRA A PARTIR l}E OUTRAS REFERENCIAS QUE PERMITEM POS"LE”URH
IDENTIFICAR DIFERENTES PERSPECTIVAS POSSIVEIS PARA 0 TEMA, ESTIMULANDO UMA
RESPOSTA CRITICA QUE PODE ENVOLVER VARIOS NIVEIS DE COMPLEXIDADE 0U GERAR
NOVAS PERGUNTAS, QUE ENRIQUECEM E TRANSFORMAM A EXPERIENCIA LEITORA.

W H4 grande ironia
quando o autor descreve a forma de
acdo que ele e seus amigos subversivos
consideram revoluciondria. Essa ironia
se da principalmente entre aspas,

mas também na prépria forma como

as frases sdo construidas. Questione

0s alunos: Em que consistia essa
ironia? O que o autor quis evidenciar

ou sugestionar com ela? Que postura o
autor revela ter hoje ao descrever sua
acao e a de seus amigos, levando-se em
conta 0 modo como ele a expde?

LIW Entre muitas de
suas funcdes, a palavra é usada como
instrumento de persuasao, sobretudo na
relagdo entre pais e filhos, professores
e alunos. No entanto, ela exige cuidado,
porque o objetivo do processo educativo
é criar seres auténomos e criticos,
evitando os apelos da doutrinagdo, da
intimidacdo e da ameaga. Podemos
ainda dizer que, do ponto de vista do
aluno, a palavra abre o caminho para o
autoconhecimento, para a construgao
da identidade, movimento pelo qual
saimos do egocentrismo, estimulados
pelo dialogo. Nesse sentido, proponha
aos alunos as seguintes reflexdes:

a) A professora primdria da qual o
autor ndo se lembra o0 nome, mas
que escolheu chamar de Benvinda,
tocou-o pela palavra que elogia: o
que representa, do ponto de vista

afetivo, receber um elogio? Por que
um elogio é melhor do que uma
recriminagao? O que o distingue da
bajulagao?

b) Diferentemente, o professor de
Matematica ameagou reprova-lo,
caso ndo estudasse: Que tipo de
palavra mobilizou positivamente o
menino Domingos?

c) Na aula de Trabalhos Manuais,
Domingos esmurrou 0 Turco apos uma
provocagao do colega. O professor
Mandrake reagiu imediatamente,
criticando a ambos por terem perdido
0 respeito mutuo. Recorrendo a palavra
que educa, o professor lhes ensinou a
relacionar razao e emogao. Pega aos
alunos que expliquem o que o autor
quis dizer com esta frase: “Com o
mestre Mandrake aprendi que o barro
toma a forma que vocé quiser, e
0 coragdo também”. (p. 41)

3. LLW Pergunte aos

estudantes se eles acham que um
escritor escreve suas memarias sendo
rigorosamente fiel aos fatos, contando
as coisas como realmente aconteceram;
ou se o filtro da memaria, com eventuais
interesses do autor em contar certas
coisas e omitir outras, ou a propria falha
da memaria, interferem naquilo que ele
conta. Abordando 0 mesmo assunto

de outro angulo, questione 0s alunos:
Serd que, quando falamos de algo de
que gostamos muito, nossa descricao



ou avaliagdo pode ndo condizer com
a realidade, mas ser exagerada ou
suspeita?

WAO relatar o

conto Dez indios, de Hemingway, o
autor dd destaque ao fato de que
qualquer texto narrativo — e sobretudo
o literario — diz muito mais do que
aquilo que estd escrito. Peca aos
alunos que reflitam sobre a seguinte
questdo: em que sentido o que lemos
€ apenas a ponta de um iceberg? Em
sequida, reunidos em grupo, pega aos
alunos que discutam os aspectos que
nao foram explicitados, mas que estdo
subentendidos no livro Mestres da
paixao.

H/Iﬁl@glﬁ A certa altura do livro, 0
autor passa a usar um vocabulario
proprio dos tempos da Guerra Fria,
época da guerrilha no Brasil e do ideario
socialista na imaginagao revolucionaria
dos movimentos de esquerda. Peca
aos alunos que anotem esses nomes
e expressdes. Comente que tudo

isso perde forga com o colapso da
Unido Soviética e a queda do Muro

de Berlim, no final dos anos 1980 e
inicio dos anos 1990, inaugurando
aquilo que na geopolitica passou a

ser chamado de Nova Ordem Mundial.
Comente, também, que mesmo essa
nova ordem em pouco tempo perdeu
0 sentido, ainda que alguns tedricos
tenham proclamado o “fim da histdria”,
dando a entender que, com o declinio
das esquerdas, 0 mundo chegaria ao
seu modelo ideal, capitalista, liberal e
democratico.

Questione os alunos: De que modo a
visdo de mundo de Domingos Pellegrini
foi influenciada por esse novo contexto?
0 que ele deixa transparecer na obra
sobre seu amadurecimento politico?
Que valores ele defendia na juventude e
que valores passa a defender na idade
madura? Houve alguma ruptura no modo
de pensar do autor? Em que momento?
Motivada por quais acontecimentos ou
fatores? Que resquicios vocé identifica
da forma de pensar da juventude do
autor em sua fase madura?

A certa altura, Domingos
Pellegrini afirma sobre Ptialina:

“Era um sabio meu professor de
Ciéncias Naturais [...]" (p. 81)

Em outro momento, diz o autor:

‘[..] lancava seu anzol, na forma de
uma pergunta (e nada mais parecido
com
um anzol do que uma interrogacéo,
nao?)". (p. 71)

Peca aos alunos que tentem
explicar por que as perguntas sao
mais estimulantes do que as respostas
prontas. Por fim, questione-os: Vocés
saberiam dizer em que consiste a
sabedoria do Ptialina?

S0CI0L0GIA 0 professor Isaac, de

Educagdo Fisica, disse: “Defeitos ndo
sao privilégio de ninguém, todos tém,

No COrpo ou no carater, na cabega ou na
alma[..]". (p. 128) Desse modo, advertia
aqueles que costumavam fazer gracinha
com os defeitos alheios. Comente

com os estudantes que muitas vezes a
palavra se presta a acentuar o defeito, ou
faz rir pelo inverso, quando, por exemplo,



se apelida um careca de Cabelo. Lembre
a eles a frase do filésofo francés
Gusdorf, que afirmou que “as palavras
possuem um destino, feliz ou infame”.

Tendo em vista essa frase, peca
aos alunos que, em grupos, fagam a
distingdo, no seu dia a dia escolar e em
seu bairro, entre os apelidos criativos
que ndo depreciam as pessoas, e
aqueles em que a palavra soa como
um rétulo humilhante, reforgando
estere6tipos, estigmas sociais e
preconceitos.

50CI0L0GIA 0 nome do bibliotecério
mencionado no livro virou 0 nome

da biblioteca frequentada pelo autor

na adolescéncia. Primeiramente,
pergunte aos alunos se eles ja tiveram
a curiosidade de pesquisar quem foram
as pessoas que ddo nomes as escolas
em que estudam, as bibliotecas que
frequentam, as ruas, avenidas, pracas,
bairros e cidades onde moram. Sugira a
eles que, em momento oportuno, fagam
essa pesquisa. Quem foi a pessoa? No
que se formou? Como tera sido sua
vida? Teve uma paixao? Teve filhos?
Teve um hobby? Torceu para algum
time? Eles poderdo descobrir coisas
curiosas e, principalmente, que aqueles
nomes, que eles proferem de forma tao
automatica no dia a dia, ja foram de
pessoas de carne e 0Ss0.

Depois, indague quais sdo as formas
mais comuns de se homenagear e
imortalizar alguém em nossa sociedade?
Que significado isso tem? Sugira que
investiguem, por exemplo, 0 chamado
monumento ao soldado desconhecido,
com o qual os paises que participaram
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de guerras costumam homenagear

os soldados que morrem em batalha.
Questione: Que valor esse tipo de
homenagem tem? Ha algum sentido
nesse simbolismo? Serve de alento para
as familias dos mortos? Voceé vé alguma
contradicdo nesse ato? Estimule-os a
investigar outros tipos de homenagens
semelhantes e questionar suas
simbologias proprias e suas intengoes.

ERE 0 autor revela que, no seu
percurso de contestador do sistema
politico da ditadura, fez algumas
pichagdes. Uma delas foi identificada
pelo diretor da faculdade, que, em vez
do castigo esperado, Ihe sugeriu montar
um jornal estudantil para expressar suas
ideias. Esse episddio levanta o debate
sobre a diferenga entre o pichador e 0
grafiteiro: ha estudiosos que identificam
o fenémeno da pichagéo - acusada

de vandalismo - como um protesto de
jovens de segmentos mais pobres em
busca de um modo de expressao que a
cidade lhes negou. Para evitar o dano
do bem publico ou privado, outros
grupos incentivam o uso de espagos
permitidos, experiéncia que gerou a arte
dos grafiteiros. Pega que os alunos, em
grupo, fagam uma pesquisa sobre a arte
do grafite (ou graffiti) como modo de
expressao.

HBVTE Promova, se possivel, a audigao
das cangdes a seguir, que falam de
temas que permeiam as memdrias

de Domingos Pellegrini, como paixao,
relagdes entre pais e filhos, sonhos
de adolescéncia e juventude, utopias
politicas, ideologias, embate entre



sonho e realidade, entre outros -

0s comentarios sobre elas estdo

nas Sugestdes de Referéncias

Complementares deste encarte.

As cangdes podem ser exploradas de
diversas maneiras em sala de aula, de
acordo com a sua estratégia didatica:

a) podem servir de tema de produgédo
textual, na qual os estudantes devem
escrever de forma critica sobre o que
diz a letra;

b) podem ser objeto de discussdo em
sala de aula;

c) podem servir de sensibilizagdo para o
inicio de uma aula sobre algum tema
explorado no livro.

Em todos os casos, é fundamental
que os estudantes tragam de casa a
letra da cangdo impressa. Estimule-os
a buscar informacdes sobre os
compositores e cantores, além dos
géneros musicais apresentados.

14 anos, com Paulinho da Viola.
Disponivel em: <http://mod.lk/catorze>.

Viola enluarada, de Marcos Valle.
Disponivel em: <http://mod.lk/enluarad>.

Coracgdo de estudante, de Milton
Nascimento.

Disponivel em: <http://mod.lk/cordeest>.
Dias de luta, do grupo Iral.

Disponivel em: <http://mod.lk/diasde>.
Epitéfio, dos Tités.

Disponivel em: <http://mod.lk/epitafi>.
Ideologia, de Cazuza.

Disponivel em: <http://mod.lk/ideologi>.

0 bébado e a equilibrista, de Jodo Bosco
e Aldir Blanc com Elis Regina.
Disponivel em: <http://mod.lk/equilibr>.

Deserto no teu corpo, de Taiguara.
Disponivel em: <http://mod.lk/taiguara>.

1. HBVTE Promova, se for possivel, uma

sessdo de cinema em sala de aula
com os filmes sugeridos a seguir,

que tratam de temas relacionados a
memoria, Ou pega aos alunos que se
organizem individualmente, em duplas
OuU em grupos, na casa de algum deles,
para assisti-los. Estimule-os a buscar
informagdes sobre os diretores e atores
dos filmes, sobre as histdrias e seus
contextos, tragando paralelos com as
lembrancgas do escritor e com 0 género
memorias.

Memodrias do Carcere. (Brasil, 1984)
Drama. Diregdo de Nelson Pereira dos
Santos. Duragéo: 3h9min.

O filme conta a experiéncia do carcere
vivida pelo escritor Graciliano Ramos, na
década de 1930, quando foi recolhido
ao presidio de Ilha Grande, no Rio de
Janeiro, sem julgamento, acusado de
ligagdes com o Partido Comunista.

Disponivel em: <http://mod.Ik/carcere>.
Narradores de Javé. (Brasil, Franga,
2004) Drama. Diregdo de Eliane Caffé.
Duracdo: Th40min.

Uma ameaca a existéncia do pequeno
vilarejo de Javé muda a rotina de
seus habitantes. O pequeno lugar
pode desaparecer do mapa, engolido
pelas dguas de uma enorme usina
hidrelétrica. Para evitar o destino
fatidico, a comunidade, cuja maioria
dos moradores é analfabeta, decide
preparar um documento contando

0s acontecimentos heroicos de sua
histdria, como forma de a cidade
escapar do aniguilamento.

Disponivel em: <http://mod.lk/jave>
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LITERATURA E APRENDIZADO
DE HUMANIDADE

DOUGLAS TUFANO
A literatura ndo é matéria escolar, € matéria de vida.

A boa literatura problematiza o mundo, tornando-o opaco e incitando a reflexao.
E um desafio & sensibilidade e & inteligéncia do leitor, que assim se enriquece a cada
leitura. A literatura ndo tem a pretensao de oferecer modelos de comportamento
nem receitas de felicidade; ao contrério, provoca o leitor, estimula-o a tomar posicao
diante de certas questoes vitais. A literatura propicia a percepgéo de diferentes
aspectos da realidade. Ela da forma a experiéncias e situagdes que, muitas vezes,
sdo desconcertantes para o jovem leitor, ao ajuda-lo a situar-se no mundo e a refletir
sobre seu préprio comportamento.

Mas essa caracteristica estimuladora da literatura pode ser anulada se, ao
entrar na sala de aula, o texto for submetido a uma pratica empobrecedora, que reduz
sua potencialidade critica.

Se concordarmos em que a escola deve estar mais atenta ao desenvolvimento
da maneira de pensar do que a memorizagao de contetdos, devemos entdo admitir
que sua fungdo mais importante € propiciar ao aluno atividades que desenvolvam
sua capacidade de raciocinio e argumentacao, sua sensibilidade para a compreensao
das multiplas facetas da realidade. A escola, portanto, deveria ser, antes de tudo, um
espaco para o exercicio da liberdade de pensamento e de expressao.

E se aceitarmos a ideia de que a literatura € uma forma particular de
conhecimento da realidade, uma maneira de ver o real, entenderemos que ela
pode ajudar enormemente o professor nessa tarefa educacional, pois pode ser
uma excelente porta de entrada para a reflexdo sobre aspectos importantes do
comportamento humano e da vida em sociedade, e ainda permite o dialogo com
outras dreas do conhecimento.

0 professor é o intermedidrio entre o texto e 0 aluno. Mas, como leitor maduro
e experiente, cabe a ele a tarefa delicada de intervir e esconder-se ao mesmo tempo,
permitindo que o aluno e o texto dialoguem o mais liviemente possivel.



Porém, por circular na sala de aula junto com os textos escolares, muitas
vezes o texto literdrio acaba por sofrer um tratamento didatico, que desconsidera a
propria natureza da literatura. O texto literario ndo € um texto didatico. Ele ndo tem
uma resposta, ndo tem um significado que possa ser considerado correto. Ele é uma
pergunta que admite varias respostas; depende da maturidade do aluno e de suas
experiéncias como leitor. O texto literdrio € um campo de possibilidades que desafia
cada leitor individualmente.

Trabalhar o texto como se ele tivesse um significado objetivo e univoco é
trair a natureza da literatura e, 0 que é mais grave do ponto de vista educacional,
é contrariar o proprio principio que justificou a incluséo da literatura na escola.
Se agirmos assim, ndo estaremos promovendo uma educagéo estética, que, por
defini¢do, ndo pode ser homogeneizada, massificada, despersonalizada. Sem a
marca do leitor, nenhuma leitura € auténtica; sera apenas a reproducéo da leitura
de alguma outra pessoa (do professor, do critico literério etc.).

Cabe ao professor, portanto, a tarefa de criar na sala de aula as condigoes
para o desenvolvimento de atividades que possibilitem a cada aluno dialogar com
0 texto, interroga-lo, explora-lo. Mas essas atividades ndo sdo realizadas apenas
individualmente; devem contar também com a participagdo dos outros alunos
- por meio de debates e troca de opinides — e com a participagdo do professor
como um dos leitores do texto, um leitor privilegiado, mas néo autoritario, sempre
receptivo as leituras dos alunos, além de permitir-lhes, conforme o0 caso, 0 acesso
as interpretagdes que a obra vem recebendo ao longo do tempo.

Essa tarefa de iniciacdo literdria € uma das grandes responsabilidades da
escola. Uma coisa € a leitura livre do aluno, que obviamente pode ser feita dentro ou
fora da escola. Outra coisa € o trabalho de iniciagdo literaria que a escola deve fazer
para desenvolver a capacidade de leitura do aluno, para ajuda-lo a converter-se num
leitor critico, pois essa maturidade como leitor ndo coincide necessariamente com a
faixa etaria. Ao elaborar um programa de leituras, o professor deve levar em conta as
experiéncias do aluno como leitor (o que ele ja leu? como ele 16?) e, com base nisso,
escolher os livros com os quais vai trabalhar.



Com essa iniciacdo literaria bem planejada e desenvolvida, o aluno
vai adquirindo condicdes de ler bem os grandes escritores, brasileiros
e estrangeiros, de nossa época ou de outras épocas. Nesse sentido, as
nogOes de teoria literdria aplicadas durante a analise de um texto literario
s6 se justificam quando, efetivamente, contribuem para enriquecer a leitura
e compreensédo do texto, pois nunca devem ser um fim em si mesmas. A
escola de Ensino Fundamental e Médio quer formar leitores, néo criticos
literarios. S6 assim é possivel perceber o especial valor educativo da
literatura, que, como dissemos, ndo consiste em memorizar contetidos mas
em ajudar o aluno a situar-se no mundo e a refletir sobre o comportamento
humano nas mais diferentes situagdes. Literatura € aprendizado de
humanidade.

Nesta se¢do, apresentamos aos professores
de Lingua Portuguesa orientacdes e subsidios
que podem ajuda-los a ter claras as definigdes
conceituais do canone literario, ja estudadas em
seus anos de formagado, mas sempre sujeitas a
controvérsias (como veremos adiante), bem como
as rupturas formais e instrumentais que a literatura,
em sua dinamica propria, estabeleceu ao longo dos
séculos até os dias de hoje. Ao fazer da experiéncia
humana matéria-prima de sua atividade, ndo se
pode esperar que a literatura se deixe aprisionar em
conceitos abstratos. No entanto, e sobretudo na
escola, em que 0s alunos estdao muitas vezes tendo o
primeiro contato com a sistematizagao desse estudo,
€ preciso que eles conhegam as conceituagdes
basicas, para que, com base nelas, ampliem e
aprofundem o seu conhecimento.



Com essas orientagdes e subsidios, o professor
podera organizar a sua leitura e apreensado do
fendmeno literario, para que possa explorar as suas
potencialidades e aplicé-las de forma proveitosa e
fecunda no contato com os estudantes, fazendo com
que a aula de literatura extrapole o ambito meramente
daquele que sabe e daquele que aprende, mas se
transforme em um dialogo vivo, uma troca criativa e
inovadora que, sem duvida, ira conduzir aquele que
aprende ao conhecimento da literatura, mas tambhém
ird proporcionar aquele que sabe a experiéncia de
poder rever seus conhecimentos, ampliando-os, a luz
da comunhao que a leitura proporciona.

As orientag0es e subsidios a seguir contemplam ainda o
dialogo que as obras literdrias, naquilo que possuem de especifico
e de universal, estabelecem com as produgdes artisticas de outros
géneros, literarios ou ndo, contemporaneas ou de outro tempo.

Na j4 referida dinamica prépria do fazer e do fruir literarios, que

se acentuaram nos ultimos séculos com o advento de novas
formas de arte — haja vista as possibilidades que a revolucao
digital tem proporcionado tanto a quem Ié quanto a quem produz
literatura em nossos dias —, ndo é mais razoavel nem satisfatorio
que a experiéncia dos alunos com os livros se circunscreva
apenas ao ambito das palavras, por mais ricas e infinitas que
sejam. E necessério que eles adquiram um olhar pragmatico para
compreender de que modo aquilo que o escritor, dramaturgo ou
poeta colocou em sua obra, com toda a sutileza e a singularidade
com que foi concebido, pode ser visto de outros prismas estéticos,
outras concepgoes artisticas, outros angulos epistemoldgicos,
enfim, outros olhares, sem deixar de ser fiel a “espinha de peixe” -
expressao usada pela cineasta Suzana Amaral, prodiga em transpor
obras literdrias para o cinema, para se referir ao manancial de
conhecimento do mundo impar que toda obra literdria traz.



0 GENERO DA 0BRA

MEMORIAS

0 género memdria, memarias ou relato de memarias constitui um
género textual que tem um objetivo muito especifico: resgatar o que foi
vivido pelo autor ao longo de sua vida até o momento em que escreve,
ou, de modo mais pontual, narrar as lembrangas de uma experiéncia
significativa para ele em um determinado periodo de tempo. Como
exemplos do primeiro caso podemos citar as seis obras de Pedro
Nava, considerado o maior memorialista da literatura brasileira, ou as
memodrias de Erico Verissimo ou de Zélia Gattai. O segundo caso pode
ser exemplificado com as memdrias de Graciliano Ramos escritas no
carcere, entre 1936 e 1937; os escritos de Anne Frank relatados em
seu didrio enquanto se escondia, com sua familia, da policia nazista,
no inicio dos anos 1940; ou as reflexdes de Fernando Gabeira sobre a
sua experiéncia com a luta armada, no periodo da ditadura militar no
Brasil.

0 livro que os alunos acabaram de ler, Mestres da paixao, de Domingos
Pellegrini, pode ser chamado de uma obra hibrida nesse sentido, pois, ao buscar
realgar os mestres que conheceu na vida e aos quais € grato, o autor acabou por
contar também a sua histéria. Em ambos os casos, trata-se de uma literatura que
envolve certa tensdo emotiva, pois, durante a escrita, 0 autor costuma mobilizar uma
carga consideravel de emogao por revisitar fatos de sua memodria afetiva.

Nas memodrias, o foco narrativo geralmente esta em primeiro pessoa e 0s
verbos no passado, pois o que estdo sendo contadas sdo as lembrangas de quem
escreve, tratando-se de fatos recentes ou remotos. No entanto, a0 mesmo tempo
que recria o passado, o autor sofre a influéncia do presente, o que o faz refletir
sobre o que passou com base na distancia que o separa dos acontecimentos. Por
isso, ndo se pode dizer que as memdrias narram os fatos necessariamente tais
como se deram, pois, assim como ocorre na ficgao, o proprio narrador se transforma
em um personagem (narrador-personagem ou narrador-testemunha), cujas agdes,
consciente ou inconscientemente, ele manipula segundo seus interesses e suas
intengOes no presente — sem contar as eventuais falhas da memodria.



Nao se trata, portanto, de uma escrita isenta, objetiva ou neutra,
pois ela sofre a agdo do tempo, das experiéncias do autor posteriores aos
motivos narrados, que o levam até mesmo a inventar fatos e situagoes que
nao aconteceram, ainda que possam ser fiéis ao espirito do que ele quer
rememorar, ou a reconsiderar suas relagdes e seus valores.

0 Brasil conta com grandes memorialistas, desde Joaquim Nabuco,
com o seu classico Minha formagéo, Erico Verissimo, cujas memorias, Solo
de clarineta, foram interrompidas no segundo volume em razao de sua morte,
Zélia Gattai, que surpreendeu a todos ao escrever Anarquistas, gragas a Deus,
obra com a qual deu inicio a uma bem-sucedida carreira de memorialista
tardia. Mas quem se sobressai no cenario do género memdrias € o mineiro
Pedro Nava, que levou a maior parte da vida como médico reumatologista e
poeta bissexto e, a certa altura, sentiu o desejo de vasculhar o passado,
escrevendo seis obras monumentais, que sao consideradas um marco
documental da memorialistica no Brasil do século XX.

Existe um publico fiel de memérias no Brasil e no mundo, pelo seu
poder de aproximar os ausentes e ampliar a compreensao do passado
(e mesmo do presente) diante do que foi vivido por outros, como se o leitor
se apropriasse daquelas experiéncias, tornando-as suas, e quase as vivendo
- ou mesmo as vivendo. Afinal, ndo é a literatura a arte de nos fazer vivenciar
acontecimentos sem estar |4 e experimentar sentimentos que foram vividos
por outros, mas com o0s quais nos identificamos?



SOBRE 0S ESTILOS LITERARIOS

Para introduzir a questao da arte moderna, e, por
extensédo, da literatura moderna, seria bom considerar
este comentario de 1956, do poeta pernambucano Joéo
Cabral de Melo Neto, que expressa uma concepgao
com que qualquer artista moderno ou contemporaneo
concordaria:

“0 autor de hoje trabalha a sua maneira, a maneira que
ele considera mais conveniente a sua expressao pessoal. Do
mesmo modo que cria sua mitologia e sua linguagem pessoal,
ele cria seu conceito de poema e, a partir dai, seu conceito de
poesia, de literatura, de arte. Cada poeta tem a sua poética. Ele
ndo esta obrigado a obedecer a nenhuma regra, nem mesmo
aquelas que em determinado momento ele mesmo criou, nem a
sintonizar seu poema a nenhuma sensibilidade diversa da sua.
0 que se espera dele, hoje, é que ndo se pareca a ninguém, que
contribua com uma expressao original. [...]

Para empregar uma palavra bastante corrente na vida literdria
de agora, 0 que se exige de cada artista é que ele transmita
aquilo que em si € 0 mais auténtico, e sua autenticidade
sera reconhecida na medida em que nao se identifique com
nenhuma expressao ja conhecida. Nao € preciso lembrar que,
para atingir essa expressao pessoal, todos os direitos lhe sdo
concedidos. [...]

Pode-se dizer que hoje ndo ha uma arte, ndo hd a poesia,
mas hd artes, ha poesias. Cada arte se fragmentou em tantas
artes quantos forem os artistas capazes de fundar um tipo de
expressao pessoal.”

NUNES, Benedito (org.). Jodo Cabral de Melo Neto. Petrépolis/RJ: Vozes, 1971,
p. 190-191. (Colegdo Poetas Modernos do Brasil)



Como se Vvé, chegou ao fim a nogado de “estild”,
‘escola” ou “‘convencao” literdria, tal como se concebia nos
séculos anteriores. Esse € um processo que comega com 0
Romantismo, no século XIX, e atinge seu maior desenvolvimento
no século XX. E a proclamacéo da independéncia estética do
artista moderno, fenémeno que se verifica em praticamente
todos 0s campos artisticos, da musica a literatura e as artes
plasticas. Cada artista cria sua propria concepgao de arte. Dai a
sensagao de “estilhagamento’ quando observamos o panorama
da literatura moderna e contemporanea. Hoje, estudamos
autores e ndo grupos ou geragoes literarias.

Isso ndo quer dizer que os escritores de hoje ndo tenham
nada a ver com a tradi¢do. Tém, sim, mas a diferenca agora
é que a forma de apropriacdo da tradicado € feita de maneira
absolutamente pessoal.

Os primeiros vinte anos do século XX, na Europa,
assistiram a essa desintegragao total dos chamados “estilos
de época’, com repercussdes profundas no Brasil a partir
principalmente da década de 1920. A Semana de Arte Moderna
de 1922 pode ser vista como um ponto de referéncia desse
processo de transformacao.

Ao falar da poesia brasileira do século XXI, Manuel da
Costa Pinto reitera o que disse Jodo Cabral, cinquenta anos
antes. Sobre os poetas que selecionou para sua Antologia, diz
ele: “[...] sem esquecer, é claro, que todo escritor possui uma
singularidade irredutivel a influéncias e recortes tedricos”.
(Antologia comentada dos poetas brasileiros do século 21,
Publifolha). E o reconhecimento do fim dos estilos que
englobavam escritores de uma mesma geragcdo ou época.



0 QUE E LITERATURA?

Seria importante que os professores levassem o aluno a perceber que literatura
é construgdo da linguagem. Isto €, ainda que tenha como referéncia o mundo real,
a marca da literatura é o fato de ser ficgao, ela é fruto da inventividade do autor.
Literatura €, pois, recriagédo da realidade e ndo, como muitas vezes se diz, um “retrato’
da realidade. E nessa recriacao o autor tem plena liberdade, como disse Jodo Cabral.
Pode explorar formas de linguagem, criar palavras, imaginar enredos — nada o prende
a realidade imediata. E é exatamente essa liberdade que torna a literatura um campo
de possibilidades virtualmente infinito. Ao entrar nesse universo ficticio, o leitor sabe
que qualquer coisa pode acontecer. N&o € um jogo de cartas marcadas, mas um
espaco desconhecido a ser percorrido e descoberto.

Desenvolver esse novo conceito de literatura como uma “aventura” intelectual
talvez seja o grande desafio da escola. O aluno ndo deve ler como se fizesse uma
prova ou um questiondrio (como ocorre nos vestibulares, por exemplo). Deve ler
COmMO uma conquista, porque isso pode abrir seu horizonte existencial. Essa é a
dimenséo educativa da literatura.

0 declinio da importancia das “escolas literdrias” levou ao declinio também
da preocupagao em reconhecer as caracteristicas de cada uma, como uma lista
a ser decorada. Por isso, hoje a literatura deve ser trabalhada como forma de
enriguecimento e ampliagdo do universo emocional e intelectual do aluno. Esse deve
se 0 resultado das leituras feitas no Ensino Fundamental e Médio.

Nesse sentido, a diversidade de géneros literdrios € importante para a formacgao
do leitor, para abrir 0 seu horizonte, para mostrar-lhe o que ele pode usufruir ao longo
de sua vida, e ndo apenas durante 0s anos escolares. A escola é apenas o ponto de
partida, e ndo o ponto de chegada.

Por isso, mesmo um livro escrito ha varios séculos, como D. Quixote, permanece
atual. Porque proporciona essa aventura intelectual, esse voo da imaginagao.
N&o para alienar o leitor, mas para fazer com que ele, no fim da leitura, volte a sua
realidade e a veja com outros olhos. O didlogo da obra com o mundo em que vive o
aluno é fundamental para que a literatura exerga seu papel educativo.

Essa nova concepgao de leitura e formacgao do leitor é fundamental para as
escolas criarem seus projetos de leitura, isto €, a selegdo de livros que os professores
devem ler junto com os alunos. Podemos identificar o conceito de educagédo de uma
escola com base nos livros que ela indica e nos livros que ela ndo indica.

Por isso, 0 mestre Antonio Candido dizia que o0 acesso a literatura deveria ser
um direito basico do ser humano.



PROPOSTAS DE ATIVIDADES

DE APROFUNDAMENTO ]

Em Atividades de aprofundamento, sdo apresentadas propostas que
permitem compreender o funcionamento contemporaneo das convengoes
literarias relacionadas a obra, apoiar a leitura critica, criativa e propositiva para

explorar as potencialidades da escrita literaria com os estudantes. Nessa se¢éo,

indicam-se também produgdes contemporaneas de outros géneros (literarios
ou ndo) que permitem um dialogo intertextual com diferentes aspectos

da organizagao da expressao literdria e sua articulagdo com a experiéncia
individual e social.

1. w 0 autor afirma que comecou a escrever em 1964.

Em outros momentos, ele cita outras datas. Comente com os alunos que
uma data nos situa no tempo cronoldgico. Quando fazemos referéncia ao
tempo, uma série de acontecimentos passa a se relacionar com aquele
més, aquele ano. Diante disso, peca aos alunos que escrevam um texto
de mais ou menos 20 linhas falando de alguma lembranca ancorada

em uma data. Pode ser qualquer data, em qualquer época da vida do
estudante, desde que relacionada a um acontecimento marcante que
eles trazem de memodria.

Pergunte aos alunos se eles ja usaram a expressao ‘memaria
afetiva”. Depois de ouvir as respostas, pe¢a que desmembrem a
expressao: O que é memoria? O que é afeto? Explique entdo que a
memoria afetiva guarda lembrangas que nos sdo muito queridas
pelo significado que carregam, que s6 faz sentido para nds. Muitas
vezes ndo € a lembranga de um fato apenas, mas de um conjunto de
acontecimentos que remetem a um clima, a uma atmosfera, a um
determinado tempo. Comente que, apesar de eles serem ainda muito
jovens, certamente ja possuem suas memorias afetivas. Sugira que



relatem para os colegas, 0s que se dispuserem a falar, é claro, uma
lembrancga ou reminiscéncia que tém muito significado afetivo para eles.
Depois pergunte: O que acham que, quando forem mais velhos, terd
importancia para a memaria afetiva deles? Por qué? Que fato os fara
recordar com o mesmo afeto e emocao que Domingos Pellegrini lembra
dos seus mestres da paixdo? Como explicar a memoria afetiva? De que
modo ou em que momento as coisas, as pessoas, 0s sentimentos, as
lembrancas se transformam em uma memaria afetiva para n6s?

Comente com os alunos que a digressado sobre a palavra
decorar, feita nas primeiras linhas do capitulo “Decoragao e coragao’,
quer nos dizer indiretamente que todo aprendizado na vida s6 acontece
de verdade quando nos fala ao coragdo e a alma, ou seja, quando
faz sentido verdadeiramente para nds. Indague os alunos sobre 0
que faz sentido verdadeiramente para eles. Aos que se dispuserem a
falar - pois, as vezes, 0 que realmente importa para nés é um segredo
que ndo gostariamos de compartilhar -, pega que digam o que, no fundo,
tem um real significado em suas existéncias.

Abra uma roda de conversa e solicite aos alunos que releiam
estes trechos:

"Paixdo. Esse era o combustivel do motor Ptialina. Paixao pelas
Ciéncias Naturais, paixdo pela educacéo, paixdo pelos alunos.” (p. 80)

“Mas o que me valeu mesmo foi ter aprendido que viver bem é viver
com paixao, fazendo bem o que se gosta de fazer." (p. 82)

Conte a eles que o escritor tcheco Franz Kafka, em um livro chamado
Carta ao pai, afirma que criar bem os filhos, encaminhd-los bem na vida,
fazendo deles pessoas honradas e Uteis a sociedade, é 0 que muitas
vezes uma pessoa consegue realizar no curso de uma vida, de uma
existéncia. Trazendo 0 assunto para os mestres da paixao, acrescente



que podemos estender o comentario de Kafka e dizer que a paixao de
ensinar ou de realizar bem qualquer atividade também pode ser tao
significativa e satisfatéria quanto encaminhar um filho bem na vida.
Comente que isso diz respeito aos nossos propasitos e valores como
seres humanos. Afinal, qual é o sentido da existéncia? Que sentimentos
nos mobhilizam? Por que estudamos? Por que trabalhamos? Sera
meramente por questdes financeiras e materiais? Nao seria muito pouco
se fosse apenas por isso? Conclua a reflexdo perguntando: Para vocé, o
que é viver bem?

EQQI/O\LQ\G/IH Faca uma observagao sobre o espirito do nosso tempo no que
se refere a educagdo. Os tempos mudam e, com ele, a forma de ensinar
e de aprender. O que eles acham do modo de dar aulas de dona Rosinha,
a professora de Francés? Ainda se ensina assim hoje em dia? Isso é
positivo ou negativo? Por qué? De que maneira a forma de ensinar e de
aprender se refletia na sociedade dos anos 1950 e 1960, décadas em
que o autor estudou? Podemos fazer essa comparagdo sem incorrer

em juizos de valor anacronicos, ou seja, sem que sejamos tendenciosos,
vendo 0 nosso tempo como melhor do que aquele ou vice-versa? Amplie
a questdo perguntando por que tendemos a achar que 0 nosso tempo,

0 lugar em que vivemos, a nossa cultura é sempre melhor que a dos
outros.



PARA O ALUNO
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oLIVROSV

ALVES, Castro. Os escravos. Porto Alegre: L&PM, FRANK, Anne. O didrio de Anne Frank.
1997. Companhia das Letras, 2010.

Publicado em 1883, o livro traz os poemas
de Castro Alves que tratam do tema

da escravidao no Brasil, entre eles “0

navio negreiro” e “Vozes d'Africa”, que se
transformaram em verdadeiras bandeiras na
luta contra o sistema escravagista.

Escrito entre 1942 e 1944, enquanto a menina
de origem judia se escondia com sua familia
no escritorio de seu pai, em Amsterdam, Anne
Frank acabou sendo enviada aos campos de
exterminio nazista, e seu relato, encontrado
depois de seu desaparecimento, acabou se
transformando em um dos documentos mais

AVERY, Lara. O livro de memdrias. Companhia
das Letras, 2016.

Sammie tinha um plano: formar-se no Ensino
Médio como a melhor aluna e sair da cidade
pequena onde mora. Acometida por uma rara

importantes sobre o horror do nazismo.

GABEIRA, Fernando. O que é isso, companheiro?
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
(Companhia de Bolso)

doenga genética, que aos poucos vai aniquilar
sua memoria e acabar com sua saude, ela s6
pensa em uma coisa: escrever seu livro de
memodrias.

Neste livro, publicado em 1979, no periodo da
anistia, o jornalista, escritor e ex-guerrilheiro
Fernando Gabeira relembra o tempo de
guerrilha, buscando compreender o sentido

da luta armada e da militancia clandestina no

ESOPO. Fabulas completas. Trad. Neide Smolka. contexto da ditadura no Brasil, nos anos 1960,

Sao Paulo: Moderna, 2020.

A obra traz 358 fabulas atribuidas a Esopo
traduzidas diretamente do original grego. Os
primeiros exemplos de fabulas gregas datam
do século Vlll a.C., o que mostra que Esopo
nao foi o inventor do género, mas sim o mais
conhecido fabulista da Antiguidade.

GATTAI, Zélia. Anarquistas, gragas a Deus.
Companhia das Letras, 2009.

Publicado em 1979, Anarquistas, gragas a Deus
foi o livro de estreia de Zélia Gattai, mulher

de Jorge Amado, que a estimulou a escrever
suas memorias. A obra logo conquistou os



leitores e virou minissérie de TV. Na obra, ela
conta a aventura dos imigrantes italianos no
Brasil, com base na histéria de seus familiares,
usando o mesmo método da simplicidade com
que contava histérias a seus filhos e netos.

LACERDA, Rodrigo. O fazedor de velhos. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2017.

A obra conta a histéria de Pedro, garoto que
esta entrando na vida adulta as voltas com o
dilema sobre qual profissao escolher e como
lidar com o amor e as amizades. Até conhecer
Nabuco, um professor experiente e misterioso
que passa a ser o interlocutor do rapaz em seu
caminho de perdas e de muita reflexao.

LEE, Rita. Rita Lee - Uma autobiografia. Globo
Livros, 2016.

Obra autobiogréfica no qual a roqueira e agora
escritora Rita Lee narra acontecimentos desde
a sua infancia, o inicio na vida artistica, sua
prisdo em 1976, seu relacionamento com o
musico Roberto de Carvalho, o nascimento
dos filhos, das musicas, as parcerias musicais,
com fotos escolhidas pela prdpria autora.

NAVA, Pedro. Bau de ossos. Companhia das
Letras, 2012.

Bad de ossos faz parte das seis obras de
memorias escritas pelo médico e poeta, o que
alcou o mineiro de Juiz de Fora a condi¢ao

de maior escritor memorialista da literatura
brasileira. A critica ndo poupou elogios ao
memorialista, pela qualidade de sua escrita e
pela precisdo da reconstituicdo dos detalhes
do passado. E nesta obra que podemos ler a
antoldgica primeira frase com que Nava inicia
sua saga memorial: “Eu sou um pobre homem
do Caminho Novo das Minas dos Matos Gerais”.

POMPEIA, Raul. O Ateneu. Sdo Paulo: Moderna,
2019.

0 romance, espécie de rito de passagem de um
garoto a fase adulta, conta a histéria do menino
Sérgio, de onze anos, que deixa a casa dos
pais para ingressar no colégio Ateneu. La ele

encontra a realidade de uma educacao tirana,
que estimula a hostilidade e a aniquilagao

dos mais sensiveis. Publicado em 1888 como
folhetim na Gazeta de Noticias, o livro narra

0s primeiros anos da vida de um menino em
uma escola do século XIX, misturando ficgdo e
autobiografia.

RAMOS, Graciliano. Memdrias do cdrcere.
Record, 2020.

Obra publicada postumamente, conta a

prisdo de Graciliano Ramos em 1936, pela
policia de Getulio Vargas, sem acusagao formal,
até ser solto em 1937, tempo no qual dedicou

a escrever as memorias da experiéncia no
carcere, no estilo enxuto que o consagrou entre
0s maiores escritores da literatura brasileira.

SOARES, J6. 0 livro de J6 - Uma biografia
desautorizada. Org. Matinas Suzuki Jr.v. 1 e 2.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017.

As memorias de JO Soares trazem a mesma
verve humoristica e a0 mesmo tempo capaz
de fazer os leitores chorarem. Nesses dois
volumes, o autor resgata fatos, lugares e
pessoas e reconstitui seus primeiros passos
no mundo dos espetaculos, nas décadas

de 1950 e 1960, até sua consagragao como
showman de televisado, dos anos 1960 a 1980,
e entrevistador que criou um estilo préprio de
entrevistar, a partir dos anos 1980.

VERISSIMO, Erico. Solo de clarineta. v. 1 e 2.
Companbhia das Letras, 2005.

Erico Verissimo escrevia Solo de clarineta
em dezembro 1975, o segundo volume de
suas memorias, quando foi silenciado por
um infarto que o tirou da vida. Inacabada,
essa segunda parte foi organizada por Flavio
Loureiro Chaves e publicada em 1976. Obra
de reflexdes do escritor gatcho sobre sua
escrita e sobre literatura. O primeiro volume
narra a infancia do escritor até os anos 1950.
0 segundo fala de sua experiéncia como
professor nos Estados Unidos, entre outros
fatos de sua vida.



OGANGOESY

14 anos, de Paulinho da Viola.

Na letra, o compositor conta, como se

narrasse uma memoria, os conselhos Viola enluarada. de Marcos Valle

realistas dados por seu pai sobre

que carreira seguir, mas deixando Cangéo que adquiriu o status de

claro, desde os catorze anos, que sua hino dos movimentos de esquerda

aspiracéo era se tornar Sambista' no ﬁnal dOS anos 1960, trazendo na

- letra palavras e expressdes heroicas e

Disponivel em: <http://mod.lk/catorze>. . .

altivas, como era comum nas musicas

do periodo da luta armada, misturando a
coragem revolucionaria com elementos
da cultura popular.

Disponivel em: <http://mod.lk/enluarad>.

Coragéo de estudante, de Milton
Nascimento.

Cancdo inspirada no contexto da
retomada da democracia, no inicio dos
anos 1980, em que Milton Nascimento
e Fernando Brant exaltam o espirito
dos estudantes, com sua jovialidade

e abertura para o novo, para trazer o

Dias de luta, do grupo Iral.

Brasil de volta ao periodo de crenca nos Cangao que exalta a escuta mais do que
valores civis da sociedade. a fala e dialoga com o “s sei que nada
o sei” socratico nos versos “muito tempo
Disponivel em: <http://mod.lk/cordeest>. .
eu levei, pra entender que nada sei”.

Disponivel em: <http://mod.lk/diasde>.

Epitafio, dos Titas.

Espécie de inventdrio de uma vida, a
letra mostra um eu poético fazendo
um balango da existéncia, no qual revé
posturas e comportamentos a luz de
uma suposta maturidade.

Disponivel em: <http://mod.lk/epitafi>.


http://mod.lk/enluarad
http://mod.lk/catorze
http://mod.lk/epitafi
http://mod.lk/diasde
http://mod.lk/cordeest

Ideologia, de Cazuza.

Cancao do periodo do colapso das republicas
soviéticas e da queda do Muro de Berlim,
Cazuza dialogava nessa letra com o cenario
do fim das ideologias e se questionava sobre
uma ideologia na qual acreditar, agora que as
utopias pareciam ter se esfarelado.

Disponivel em: <http://mod.lk/ideologi>.

Deserto do teu corpo, de Taiguara.

Musica composta em plena ditadura
militar na qual o sempre inquieto
Taiguara, um dos musicos mais
censurados pelos militares, mostrava
0 seu desencanto com a realidade
brasileira do periodo e propunha novos
valores baseados no amor.

Disponivel em: <http://mod.lk/taiguara>.

OFILMESY

0 bébado e a equilibrista, de Jodo Bosco
e Aldir Blanc com Elis Regina.

Cancao que virou hino da anistia
politica, em 1979, pela qual os exilados
voltavam para o Brasil anunciando um
novo tempo em que a liberdade e a vida
civil eram a ténica da vida nas ruas.

Disponivel em: <http://mod.lk/equilibr>.

Entre os muros da escola. (Franga, 2008). Dir. Laurent Cantet.

Duragao 2h.

0 documentario mostra o dia a dia na sala de aula do
professor Francgois Marin, de lingua francesa, em uma escola
de Ensino Médio da periferia de Paris. O professor busca
estimular os alunos, mas os problemas na relagdo com a
turma sao seus grandes obstaculos. Embora se passe em uma
escola de Paris, a sala de aula mostrada no documentario

tem muitas semelhangas com as das escolas brasileiras.
Documentdrio realista, sensivel, reflexivo e instigante.

Disponivel em: <http://mod.lk/muros>.


http://mod.lk/ideologi
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oLIVROSY

DAMASIO, Antdnio. O erro de Descartes. IZQUIERDO, Ivan. Memdria. Porto Alegre:

Companbhia das Letras, 2012. Artmed, 2018.

Nesta obra, o neurologista portugués Antonio
Damasio mostra como a auséncia de emogao
pode destruir a racionalidade. Segundo o
antropdlogo Oliver Sacks, Damasio desafia
os dualismos tradicionais do pensamento
ocidental (mente e corpo, razdo e emogao,
biologia e cultura) para oferecer uma visdo
integrada do ser humano e sugerir hip6teses
sobre o funcionamento do cérebro humano.

GABEIRA, Fernando. Onde esta tudo aquilo
agora? Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012.

Neste livro, Gabeira repassa seus mais

de cinquenta anos de vida publica como
jornalista, militante politico e ecoldgico e
escritor, falando de temas histéricos como
o0 golpe de 1964, o sequestro do embaixador
Charles Elbrick, no contexto da luta armada,
e a anistia politica, em 1979, além de fazer
uma reflexao sobre um dos periodos mais
conturbados da histéria do pais.

HEMINGWAY, Ernest. Contos. v. 1,2 e 3. Trad.
José J. Veiga. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2001.

Trés volumes dos principais contos de
Hemingway que abordam temas como
aventura, violéncia, brutalidade, realismo,
nostalgia, coragem, narrados por um dos
principais ficcionistas de seu tempo.

Considerado o mais acessivel livro sobre
memaria escrito no Brasil, embora Ivan
Izquierdo seja argentino. Na obra, o autor
discorre sobre o que é memoria, quais sao
os tipos e as formas de memdria, como ela
se forma, entre outros temas ligados a esse
importante atributo dos seres humanos.

LA BOETIE, Etienne de. Discurso sobre a serviddo
voluntdria. Trad. Evelyn Tesche. Sao Paulo:
Edipro, 2017.

Pela teoria da servidao voluntaria, do jovem
fildsofo francés Etienne de La Boétie,
pergunta-se por que o povo, sendo em muito
maior nimero do que o tirano, que é um s@,
obedece as suas ordens, em vez de reunir-se e
aniquila-lo. A resposta é dada pelo proprio La
Boétie: porque o povo é formado de tiranetes
que querem subjugar os seus iguais e o tirano
nada mais representa do que essa ldgica
humana, dvida pela dominagao do outro.

LEVI, Primo. E isto um homem? Trad. Luigi Del
Re. Rio de Janeiro: Rocco, 2013.

Livro no qual o escritor e quimico italiano
Primo Levi narra sua experiéncia em um
campo de exterminio em Auschwitz, na
Poldnia, em 1944, com outros 650 judeus
italianos. Levi foi um dos poucos prisioneiros
que sobreviveram.



MACHADO, Ana Maria. Uma rede de casas
encantadas. Sao Paulo: Moderna, 2012.

Cinco ensaios em que a escritora Ana Maria MOSE, Viviane. A espécie que sabe.
Machado discorre sobre literatura, literatura Petrépolis/RJ: Vozes, 2019.
infantojuvenil, poesia e o seu processo de
criacéo literaria com base em sua trajetdria
de mais de cinco décadas como escritora,
educadora, intelectual e jornalista.

Neste livro, a fildsofa capixaba descreve a
jornada humana em diregao ao pensamento
filoséfico por meio de uma linha que parte

do surgimento do Homo sapiens até os dias
atuais. O eixo dessa trajetdria € o ser humano
e 0 modo como foi forjado como ser racional.
0 livro instiga o leitor a se fazer algumas
perguntas essenciais: 0 que somos? O que
nos tornamos? Por que chegamos até aqui? De
que modo podemos sair deste impasse?

OARTIGOSY

NEVES, Cynthia Agra de Brito. “

resisténcia dos poetas contem
nov. 2017.

Slam” é a voz de identidade e
poraneos. Jornal da USP, 23

Neste artigo, Cynthia Agra de Brito Neveg, professora

da Universidade de Campinas (Unicamp) apresenta a
poesia s/am, também chamada de poetry slam, uma
nova modalidade de poesia, falada, criada nos anos
1980, em Chigado, Estados Unidos, e que chega ao Brasil
reivindicando a cultura jovem, popular e negra.

Disponivel em: <htt ://mod.lk/slamusp>.


http://mod.lk/slamusp

OFILMESY

Memodria. Entrevista do neurocientista lvan
Izquierdo ao dr. Drauzio Varella. Uzumaki,
2010. Duragéo: 48min38s.

Nesse video, o neurocientista argentino
Ivan Izquierdo explica como a memdria
funciona e por que fatos marcados pela
emocao ficam registrados com mais nitidez
e perenidade em nossa memdria do que os
que envolvem outros sentimentos.

Disponivel em: <http://mod.lk/izquierd>.

Zélia Gattai. Zélia Gattai fala sobre como
comegou a escrever. Fundagéo Casa de
Jorge Amado.

Neste video, sem grandes formalidades, a
escritora e memorialista Zélia Gattai conta
COMO COMeGOoU a escrever suas memarias,
incentivada por seu marido Jorge Amado,
tomando como ponto de partida a histdria
de sua familia de italianos imigrantes e
anarquistas.

Disponivel em: <http://mod.lk/zelia>.

Em tempo de Pedro Nava. Curta-metragem.
Direcdo: Fernando Sabino e Davi Neves.
Patricia Porto. Duragdo: 9min27s.

Neste video, 0 memorialista Pedro Nava
mostra um pouco de sua rotina de escritor
e médico e fornece alguns elementos
biograficos sobre por que comegou

a escrever memdrias depois de ja ter
passado dos cinquenta anos, além de
algumas pistas sobre seu método de
resgatar o passado.

Disponivel em: <http://mod.lk/pedronav>.

Entrevista com Domingos Pellegrini. Thaise
Leonardi. Persona, UFPRTV, 2015.

Nesta entrevista a jornalista Thaise
Leonardi, o escritor, poeta e jornalista
Domingos Pellegrini comenta como
COMeEGOoU a escrever, 0s escritores que o
influenciaram, seu método de escrita, suas
paixdes politicas de juventude e sua visao
de mundo atual, despida de muitas das
crencas da adolescéncia e juventude.

Disponivel em: <http://mod.lk/domingos>.


http://mod.lk/izquierd
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ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A poética cldssica.

Tradugdo do grego e do latim de Jaime Bruna. Séo Paulo:

Cultrix, 2014.

Coletania de obras cldssicas que estao na origem dos
estudos literarios sobre a ficgao e seus elementos de
composicgao.

BLOOM, Harold. Como e por que ler. Trad. José Roberto
0'Shea. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

Neste livro, Harold Bloom, um dos principais criticos
literarios da atualidade, convida o leitor a uma
saborosa viagem por grandes obras da literatura
universal, como Dom Quixote de La Mancha, de Miguel
de Cervantes, Crime e castigo, de Dostoiévski, Em
busca do tempo perdido, de Marcel Proust, Hamlet, de
Shakespeare, entre muitas outras.

CALVINO, Italo. Por que ler os cldssicos. Trad. Nilson
Moulin. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
(Companhia de Bolso)
Nesta obra, o escritor italiano Italo Calvino (nascido
em Cuba, mas levado a Itélia logo ap6s o nascimento)
comenta com aguda percepgao alguns dos autores mais
importantes da tradigdo literaria do Ocidente, mesclando
gosto pessoal com nomes fundamentais do canone
literdrio universal, como Stendhal, Balzac, Flaubert,
Tolstdi e Borges. Calvino ainda fornece subsidios para
compreender a controversa indagagao sobre por que
uma obra é considerada um classico e por que lé-las,
em ensaios que comegaram a ser escritos no inicio da
década de 1980 e até sua morte, em 1985.

CANDIDO, Antonio et al. A personagem de ficgdo. Sao

Paulo: Perspectiva, s.d. (Série Debates: Literatura)
Ensaios de Antonio Candido, Anatol Rosenfeld, Décio
de Almeida Prado e Paulo Emilio Salles Gomes,
importantes nomes na formagao de sucessivas
geracdes de estudantes de Letras e de Artes. A obra
traz atualidade nas analises e na discussao critica das
modernas leituras estéticas, que tocam campos do
saber como a linguistica e a filosofia, entre outros.

COSSON, Rildo. Circulos de leitura e letramento literdrio.
Sédo Paulo: Contexto, 2014.
0 que é um circulo de leitura? E um grupo de pessoas
que se redne com o objetivo de discutir a leitura
de uma obra em um lugar qualquer - na escola,
na biblioteca, em cafés ou livrarias, na casa de
amigos e até mesmo em discussdes on-line. Nesta
obra, Rildo Cosson, professor na drea de Literatura
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
apresenta uma proposta de organizagéo e de
funcionamento de um circulo de leitura. Ele orienta e
fornece embasamento para a criagdo de atividades
que possam auxiliar educadores e leitores, ampliando
a grande diversidade de interesses que existe na
atividade de leitura, e convida o leitor a formar o seu
préprio circulo de leitura.

FAZENDA, Ivani C. Arantes. Interdisciplinaridade:
Histdria, teoria e pesquisa. 18. ed. Campinas, SP:
Papirus, 2012. (Colegdo Magistério: Formagéo e
Trabalho Pedagdgico)
Estudiosa das questdes que envolvem a
interdisciplinaridade desde os anos 1970, formada pela
USP, mestre em filosofia da educagéo pela PUC-SP e
doutora em antropologia cultural pela USP, a professora
Ivani Fazenda acredita que, “ao buscar um saber mais
integrado e livre, a interdisciplinaridade conduz a uma
metamorfose que pode alterar completamente o curso
dos fatos em Educagéo; pode transformar o sombrio
em brilhante e alegre, o timido em audaz e arrogante e
a esperanca em possibilidade”.

JOUVE, Vincent. Por que estudar literatura? Trad. Marcos
Bagno e Marcos Marcionilo. Sdo Paulo: Parabola, 2012.
(Colegao Teoria Literaria)
Obra dirigida aos pesquisadores em teoria literaria e
da arte, aos professores e estudantes de literatura e a
todos os amantes da literatura. Discorre sobre a arte
literdria e seus elementos de formagao.



LAJOLO, Marisa. O que € literatura. 8. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1982.
Pequena obra introdutéria pelos caminhos da literatura
que analisa a ficgdo e seus elementos constituintes.

LONTRA, Hilda Orquidea H. (org.). Histdrias de leitores.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia/Oficina Editorial
do Instituto de Letras UnB, 2006.
Obra que reline textos que tratam do processo de
constituicao da identidade pela leitura, recuperando
vivéncias permeadas de afetividade que tém em
comum o resgate do prazer do convivio com os textos
literarios.

PETIT, Michele. Os jovens e a leitura. Trad. Celina Olga de
Souza. Séo Paulo: Editora 34, 2008.
Ler é quase sempre uma atividade solitaria, que
implica, paradoxalmente, uma abertura para o outro.
Nesta obra, a antrop6loga Michéele Petit discorre sobre
as mdltiplas dimensdes envolvidas na experiéncia da
leitura.

RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta. Trad.
Pedro Siissekind. Porto Alegre: L&PM, 2009.
Nessas cartas, publicadas pela primeira vez em
1929, Rilke da conselhos ao jovem poeta Franz Xavier
Kappus, abordando temas ligados a produgéao poética,
mas também a temas existenciais, com base em sua
experiéncia como poeta e ser humano.

SOARES, Angélica. Géneros literdrios. 4. ed. Sdo Paulo:
Atica, 1997. (Série Principios)
Nesta obra introdutéria ao tema, a professora da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)

Angélica Soares retoma a discussao iniciada por
Platao e Aristoteles na Antiguidade grega sobre os
géneros literarios e a natureza da obra literaria, seja
ela a epopeia, 0 conto, a cronica, o ensaio, a novela,
perpassando as formas dramaticas (tragédia, comédia
e drama) e contemplando as recentes rupturas de
paradigma trazidas pelo advento do pensamento
p6s-moderno nas letras e nas artes

TERZI, Sylvia Bueno. A construgéo da leitura — Uma
experiéncia com criangas de meios iletrados. Campinas,
SP: Pontes; Editora da Unicamp, 1995.

A autora relativiza a ideia de que toda crianga, ao
chegar a escola, ja traz consigo um conhecimento
sobre a escrita - segundo ela, é preciso considerar a
sua origem familiar e social e modular o aprendizado e
a construgdo da leitura.

TEZZA, Crist6vdo. O espirito da prosa - Uma

autobiografia literaria. Rio de Janeiro: Record, 2012.
Cristévdo Tezza, romancista e ensaista brasileiro
contemporaneo, faz nessa obra uma autobiografia
com foco em sua formagao como escritor e nas
subjetividades que cercam o oficio de escrever.

TODOROQV, Tzvetan. A literatura em perigo. 3. ed. Trad.
Caio Meira. Rio de Janeiro: Difel, 2010.

Todorov faz a critica do ensino de literatura na
atualidade, baseado no formalismo-estruturalismo, ao
mesmo tempo que defende a leitura e a literatura como
campos de aprendizado e de formagdo humana.

(Todos os links de paginas da internet presentes neste material
foram acessados em 11 nov. 2020).
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