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Querida professora, querido professor,

Neste manual, oferecemos a vocé muitas sugestoes
para apoid-lo em seu trabalho na mediagéo de leitura de
Antologia de contos indigenas de ensinamento: tempo
de historias. A finalidade primordial destas propostas
€ estabelecer um intenso didlogo com a obra, visando a
compreenséo de seu funcionamento e a interpretagdo de
seus efeitos.

Em conformidade com a BNCC - Base Nacional
Comum Curricular, a organizagdo deste manual permite
diferentes niveis de aprofundamento em relagdo as
competéncias e habilidades estabelecidas pelo documento,
bem como a articulagdo com diferentes dreas e seus
componentes curriculares. Em fungéo do tempo didatico
disponivel e das possibilidades de planejamento possiveis
em cada unidade escolar, é possivel elaborar seu
planejamento e adicionar seu tempero diddtico de modo a
construir o roteiro mais adequado as necessidades de seus
estudantes.

Boa leitura e sucesso em seu trabalho!
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ARVORES E TEMPO DE LEITURA

MARIA JOSE NOBREGA

0 queé o queé,

Uma arvore bem frondosa
Doze galhos, simplesmente
Cada galho, trinta frutas
Com vinte e quatro sementes?’

Enigmas e adivinhas convidam a decifragdo: “trouxeste a chave?".

Encaremos o desafio: trata-se de uma drvore bem frondosa, que tem doze
galhos, que tém trinta frutas, que tém vinte e quatro sementes: cada verso introduz
uma nova informagao que se encaixa na anterior.

Quantos galhos tem a arvore frondosa? Quantas frutas tem cada galho?
Quantas sementes tem cada fruta? A resposta a cada uma dessas questoes
ndo revela o enigma. Se for familiarizado com charadas, o leitor sabe que nem
sempre uma darvore é uma arvore, um galho é um galho, uma fruta € uma fruta,
uma semente é uma semente... Traigoeira, a arvore frondosa agita seus galhos,
entorpece-nos com o aroma das frutas, intriga-nos com as possibilidades ocultas
nas sementes.

O que é, 0 que €?

Apegar-se apenas as palavras, as vezes, € deixar escapar o sentido que se
insinua nas ramagens, mas que nao esta ali.

Que arvore € essa? Simbolo da vida, a0 mesmo tempo que se alonga num
percurso vertical rumo ao céu, mergulha suas raizes na terra. Ciclica, despe-se
das folhas, abre-se em flores, que escondem frutos, que protegem sementes, que
ocultam coisas futuras.

“Decifra-me ou te devoro.”

Qual a resposta? Vamos a ela: 0s anos, que se desdobram em meses, que se
aceleram em dias, que escorrem em horas.

Alegdrica arvore do tempo..

A adivinha que lemos, como todo e qualquer texto, inscreve-se,
necessariamente, em um género socialmente construido e tem, portanto, uma
relacdo com a exterioridade que determina as leituras possiveis. O espaco da
interpretacao é regulado tanto pela organizacéo do proprio texto quanto pela
memoaria interdiscursiva, que € social, histdrica e cultural. Em lugar de pensar que
a cada texto corresponde uma Unica leitura, é preferivel pensar que ha tensdo entre
uma leitura univoca e outra dialdgica.



Um texto sempre se relaciona com outros produzidos antes ou depois
dele: ndo ha como ler fora de uma perspectiva interdiscursiva.

Retornemos a sombra da frondosa drvore — a arvore do tempo — e
contemplemos outras arvores:

Deus fez crescer do solo toda espécie de drvores
formosas de ver e boas de comer, e a drvore da vida no meio do
jardim, e a drvore do conhecimento do bem e do mal. [..] E Deus
deu ao homem este mandamento: ‘Podes comer de todas as
arvores do jardim. Mas da drvore do conhecimento do bem e do
mal ndo comeras, porque no dia em que dela comeres teras de
morrer”?

Ah, essas arvores e esses frutos, o desejo de conhecer, tdo caro ao ser
humano...

Ha o tempo das escrituras e 0 tempo da memdria, e a leitura esta no meio, no
intervalo, no didlogo. Pratica enraizada na experiéncia humana com a linguagem, a
leitura € uma arte a ser compartilhada.

A compreensao de um texto resulta do resgate de muitos outros discursos
por meio da memodria. E preciso que os acontecimentos ou os saberes saiam do
limbo e interajam com as palavras. Mas a memaria ndo funciona como o disco
rigido de um computador em que se salvam arquivos; € um espago movedico,
cheio de conflitos e deslocamentos.

Empregar estratégias de leitura e descobrir quais sdo as mais adequadas
para uma determinada situagao constituem um processo que, inicialmente, se
produz como atividade externa. Depois, no plano das relagdes interpessoais e,
progressivamente, como resultado de uma série de experiéncias, se transforma em
um processo interno.

Somente com uma rica convivéncia com objetos culturais — em agdes
socioculturalmente determinadas e abertas a multiplicidade dos modos de ler,
presentes nas diversas situagdes comunicativas — € que a leitura se converte em
uma experiéncia significativa para os alunos. Porque ser leitor é inscrever-se
em uma comunidade de leitores que discute os textos lidos, troca impressoes e
apresenta sugestdes para novas leituras.

Trilhar novas veredas ¢ o desafio; transformar a escola numa comunidade de
leitores é o horizonte que vislumbramos.

Depende de nos.

2 Biblia de Jerusalém, Génesis, capitulo 2, versiculos 9 e 10, 16 e 17.



DANIEL
MUNDURUKU,

0 AUTOR DE ANTOLOGIA DE CONTOS
INDIGENAS DE ENSINAMENTO:
TEMPO DE HISTORIAS

© Luciano Avango Fotografia

Daniel Munduruku nasceu em Belém do Para e cresceu em meio a tri-
bo indigena dos Munduruku. Formado em Filosofia, foi professor durante
dez anos e atuou como educador social de rua pela Pastoral do Menor em
Sédo Paulo. Desenvolve atividades como contador de histérias em escolas
da rede publica e particular de Sao Paulo e de outros estados. Participa,

frequentemente, de ciclos de palestras e conferéncias, sempre destacan-
do o papel da cultura indigena na formagéo da sociedade brasileira.

Tem diversos livros publicados, entre os quais Coisas de Indio e As
serpentes que roubaram a noite e outros mitos, que receberam a mengao de

Livro Altamente Recomendavel pela Fundagao Nacional do Livro Infantil e

Juvenil. Participou de filmes e documentarios, como Hans Staden, premia-
do no Festival de Cinema de Gramado.

SOBRE A OBRA

Em meio a confusdo e inquietude incessante das grandes cidades, regidas pelo tempo do reldgio
- um ditador que nos engole e nos exaure pedindo sempre mais pressa, mais produtividade e mais
eficiéncia -, Daniel Munduruku nos vem falar de um outro tempo: um tempo circular, afinado a natureza
e ao nosso ritmo interior. O autor relata um pouco de sua vida, ao mesmo tempo em que nos presenteia
com histérias da tradi¢do do seu povo - histérias que nos ajudam a aprender a viver.

Ficamos sabendo o modo como Daniel, ou Derp6, como ele é chamado entre os Munduruku, es-
colheu deixar de lado o mundo harmonioso e protegido em que cresceu para se aventurar pelo mundo
desconhecido e cadtico da cidade grande. Essa escolha dificil foi motivada por uma promessa feita a
seu avd: a de passar adiante sua sabedoria. E assim que Daniel se torna professor ou, como ele costu-
ma dizer, “confessor de sonhos”.

Se parte do seu conhecimento adquirido na infancia tornou-se indtil na cidade (como cagar e subir
em arvores, por exemplo), a sabedoria de seus ancestrais foi fundamental para que conseguisse sobre-
viver em territério estranho. As teorias sofisticadas aprendidas na faculdade de Filosofia, que muitas
vezes apenas multiplicavam ddvidas e inquietagOes, Daniel antepde uma filosofia mais simples, mas

talvez mais humana - a de abrir cada dia como um novo presente e a de viver a vida sem ansiedade,
afinando-se com seu ritmo interno.



Essa ndo é uma antologia de contos em sua forma tradicional - ndo se trata de uma coletanea de
contos esparsos que sdo reunidos com o objetivo de oferecer ao leitor um panorama da produg&o literaria
a partir de um determinado tema. O que temos aqui sdo contos que aparecem ligados a um contexto - a
visdo de mundo e o universo pessoal de Daniel Munduruku. Como bem sugere Heloisa Prieto em sua apre-
sentacdo, o que temos é um tecido de histdrias intercaladas a outras histdrias, como no cldssico As mil e
uma noites. Um tecido feito de histérias, experiéncias pessoais e reflexdes do autor.

Os contos indigenas nao aparecem como meros objetos de curiosidade antropoldgica - sdo narrativas
vivas, que nos estimulam a rever nossos parametros. Ao nos relatar suas experiéncias de infancia junto
aos Munduruku, o autor nos insere no contexto do qual brotam as historias que conta. E ao revelar sua
visdo a respeito da cidade grande, nos permite dirigir ao mundo um olhar critico. Daniel oferece histérias
para um mundo carente de mitos e ritos de passagem; um mundo em que somos obrigados a nos langar
para a vida, absolutamente inseguros e despreparados - sem o apoio de uma tradi¢do coletiva, de uma
sabedoria que nos ampare.

QUADRO-SINTESE

Género: Conto
Areas envolvidas: Lingua Portuguesa, Filosofia, Sociologia, Arte.
Competéncias Gerais da BNCC: 1. Conhecimento; 2. Pensamento

cientifico, critico e criativo; 3. Repertorio cultural; 7. Argumentacgao;

8. Autoconhecimento e autocuidado; 9. Empatia e cooperagao.

Temas: Projetos de vida; Inquietagdes das Juventudes; Bullying e respeito a
diferenga; Protagonismo juvenil; Cidadania; Didlogos com a sociologia e a

antropologia; Ficgao, mistério e fantasia.



FIOS E LINHAS

MARIA JOSE NOBREGA

Conta-se que Teseu, 0 maior herdi ateniense, precisou, certa feita,
enfrentar um monstro que tinha o corpo de homem, a cabega de touro e se
alimentava de carne humana fornecida, a cada vez, com o sacrificio de sete
mocas e de sete rapazes da cidade de Atenas: era o terrivel Minotauro.

N&o era s a bestialidade do monstro que investia a tarefa de enorme
perigo, mas a dificuldade do percurso. O monstro vivia encerrado em um
labirinto, onde 0s caminhos se entrecruzavam, sem que, para alguns,
houvesse saida. Muitos antes de Teseu haviam tentado enfrentar o desafio,
mas foram derrotados pela fera ou, quem sabe, encurralados nas armadilhas
do labirinto.

Foi Ariadne, uma jovem enamorada, que, temendo pela vida do amado,
arquitetou, com a ajuda de Dédalo, um plano para demarcar o percurso,
possibilitando que Teseu atingisse o centro, enfrentasse o Minotauro e
voltasse seguro pelo mesmo caminho. Ela entregou ao her6i um novelo que
continha um fio magico, um fio que nunca acabava, sob medida para Teseu
desenrolar suas aventuras e retornar vitorioso e em seguranga pela rota
assinalada. Um fio que desenrolava a histdria e permitia ao narrador retornar
para conta-la.

Teseu, ndo se sabe bem por que, vai abandonar Ariadne e viver outras
historias. Tristes, mas necessarias rupturas.

Comegamos esta conversa com um mito que fala de fios que costuram
amores e aventuras, que se entrelagam e tecem os diferentes destinos. Mas
fios e linhas tambhém enredam textos que se revelam nas diferentes leituras
de cada leitor.

Um texto traz sempre um convite: “Decifra-me!”. Um leitor é sempre
um desbravador de sentidos. As leituras, como os caminhos, podem ser, as
vezes, dificeis. Mas tudo fica mais facil se outro leitor desenrola o fio que
costura o que se vai compreendendo a cada linha, revelando, como em um
bordado, imagens que antes pareciam ocultas.



0 fio que desliza nos dedos de Teseu é de Ariadne, mas o
caminho néo € dela, € dele. O percurso do heroi-leitor ndo € 0 mesmo
de quem estabelece com ele 0s processos de mediagdo com o texto, de
quem desata os fios da compreensao e da interpretagdo dos labirintos
da linguagem escrita. As aventuras sdo proprias daquele que caminha e
retorna com historias para contar.

0 jovem leitor ja construiu autonomia para decifrar as letras: ndo
precisa mais de fios que lhe revelem o que elas representam. Mas,
ingressando pelas veredas do mundo da escrita, precisara de outros tipos
de fios: ha trilhas simples que seu grau de autonomia leitora alcanga, mas
ha outras mais complexas, prontas a desafia-lo com linhas emaranhadas:
ndo ha aventura se ndo ha desafios.

N&o se forma um leitor se ndo o encorajamos a ampliar seus
horizontes, porque ha mais histérias... como a de Aracne, por exemplo,
teceld que urdia suas narrativas em tapecarias que eram tédo lindas que
acabaram por despertar a inveja da deusa Minerva, que a transformou em
aranha, condenando-a a tecer por toda a eternidade. Teias de histdrias que
se entrelagam no territdrio das palavras. Trouxeste o fio? Ou a chave?

Mas talvez quiséssemos saber mais a respeito de como aquele
novelo chegou as maos amorosas da jovem Ariadne. Ela contou com a
engenhosa ajuda de Dédalo, criativo arquiteto, que por ter sido cumplice
do amor de Ariadne por Teseu, despertou a ira dos Deuses e acabou
aprisionado no labirinto com seu filho [caro; mas, gragas a sua enorme
capacidade inventiva, confeccionou enormes pares de asas e acabou
escapando.

Dédalo e [caro sdo personagens de outra bela histéria...

Como eles, leitores sdo espiritos livres que, tdo logo podem,
soltam os fios e voam. Dependem apenas das maos amorosas de seus
professores que, como Ariadne, encorajam e possibilitam o ingresso nos
labirintos da escrita.
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PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Nesta se¢do, os professores de Lingua Portuguesa encontram uma
sequéncia de atividades cuja finalidade é permitir a formagao de um sujeito
leitor, responsavel e critico, capaz de construir sentidos de modo autdnomo
e de argumentar a respeito de sua recepgao da obra, constituindo-se como
uma personalidade sensivel e inteligente aberta aos outros e ao mundo. Ao
partir da recepgéo do aluno-leitor, de sua leitura subjetiva, procura-se ampliar
suas competéncias com a aquisicao de saberes sobre os textos e sobre si;
ao compartilhar essa experiéncia, em uma leitura colaborativa, procura-se

submeter o texto do leitor a arbitragem dos pares e a autoridade do texto.

AS ATIVIDADES DE PRE-LEITURA MOBILIZAM A ANALISE

GLOBAL DO TEXTO (A PARTIR DO TITULO, DA CAPR, DOS ELEMENTOS 4 PRE_LEITURH
PARATEXTUAIS, DAS ILUSTRACDES — SE PRESENTES), ESTIMULANDO
PREDICOES BEM COMO A MOBILIZAGAD DOS CONHECIMENTOS PREVIOS
NECESSARIS AD ENTENDIMENTO DA 0BRA.

Nessa fase, vocé deve aproveitar para
acostumar os alunos ao manuseio

do livro: identificar o autor e a editora,
verificar se o titulo é sugestivo, analisar
a pdagina de rosto, consultar o sumario,
ler a quarta capa e observar outros
aspectos graficos do livro (fonte,
tipografia e tamanho).

Apresente o livro a classe. Informe aos
alunos que eles vao ler a Antologia de
contos indigenas de ensinamento: tempo
de historias, de Daniel Munduruku.

Pergunte se ja leram algum livro desse
autor, se o conhecem e se sabem
alguma coisa sobre o assunto. O
conhecimento das caracteristicas da
producéo literaria de um autor também
ajuda a construir expectativas a respeito
da temdtica de um livro. Verifique se
0s alunos conhecem o autor e se eles
se apoiam nesse conhecimento para
construir expectativas a respeito da
tematica da obra.



Analise com os estudantes a capa do
livro. Convide-0s a observar a imagem
que ela traz. Conseguem atribuir

algum sentido? Como essa imagem se
articula com o titulo? Que elementos
conseguem identificar? Verifique se
seus alunos estabelecem essa relagao.
E o titulo, que pistas fornece sobre a
leitura? Ele especifica que 0s contos sdo
“de ensinamento’. Investigue o que seus
alunos imaginam que possa ser um
conto de ensinamento. Essa atividade,
além de estimular a imaginagéo dos
alunos, certamente vai despertar maior
interesse pela leitura.

Verifique se seus alunos conhecem
algum conto da tradigéo indigena.
Existem alguns bem conhecidos,
como o do guarana, o da vitéria-régia

J.

e 0 do nascimento das estrelas. Caso
conhegam algum, pega que o relatem
oralmente para a classe.

Apresente aos alunos o sumadrio do
livro. O que observam? Estimule-os

a criar hipdteses sobre o que véao ler.
Pergunte se algum detalhe Ihes chamou
a atencéo e por qué.

Explique aos alunos que o texto que
aparece na parte detrds do livro é
chamado de texto de quarta capa,
onde se encontra a sinopse da obra.
Com base nas informag6es contidas
na sinopse, estimule os estudantes a
criar hipoteses a respeito das historias
e pergunte a eles quais sdo suas
expectativas de leitura.
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1.

A8 ATIVIDADES DE LEITURA IMPLICAM A COMPREENSAD 00
CONTEDDD TEMATICD CM A SELECAD DAS INFORMACOES RELEVANTES <] L EITURA

PARA A CONSTRUGAD DE UMA SINTESE € PARA A CHECAGEN

DS PREDIGIES FEITRS ANTES DA LEITURR, PARA CONFIRMA-LAS,

REFORMULA-LAS 0U REFUTA-LAS

Solicite aos alunos que anotem as
palavras e as expressdes que eles ndo
conhecem, pesquisando no dicionario
ou deduzindo do proprio contexto em
que aparecem.

Estimule os estudantes a verificar se as
hipoteses levantadas por eles ao tomar
contato com o titulo da obra, com a
capa do livro e 0 sumario estdo sendo
confirmadas na leitura. Comente que
comparar as hipoteses sugeridas com
as escolhas do autor ndo é determinar
0 “certo’ ou o “errado’, mas trabalhar
com possibilidades. O leitor |é tendo em
vista seus conhecimentos de mundo e
Sua experiéncia leitora, mas sua leitura
apoia-se também nas pistas presentes
no texto. Acompanhe a leitura deles
fazendo sondagens esporddicas sobre
0 que estdo achando dos contos,

se a leitura é facil ou dificil. Faca
comentarios levando-0s a perceber
Como o escritor cria estratégias
narrativas para inserir historias dentro
de seu relato.

3.

Leve 0s alunos a perceber que 0
tempo é o eixo estruturante do livro.
N&o por acaso, a existéncia da cultura
Munduruku se alicerca no tempo. No
final da leitura, escreva na lousa os
nomes dos capitulos do livro e pega

a eles que digam, informalmente, o
que estdo aprendendo em cada um
dos sete tempos da histéria, a medida
que leem. Para cada escolha, pega ao
estudante que a justifique.

Na epigrafe que abre o livro, na

pagina 13, 0 autor afirma que educar
jovens requer “irreveréncia, acolhida

e dedicagao’. Pergunte aos alunos:
Vocés sentem isso na escola em que
estudam? Por qué? Em que sentidos ha
0ou ndo esses aspectos no lugar em que
estudam? O que deve ser feito para
Que esses aspectos estejam presentes
no cotidiano escolar, e, para o caso de
estarem, o que pode ser melhorado?

No livro de Daniel Munduruku,
menciona-se muito o valor do sonho.
Peca aos alunos que relembrem os
principais momentos em gque o sonho
é citado nas historias, em que contexto
iSso se da, que valoragoes lhes sdo
atribuidas e que contrapontos sdo
feitos a realidade.

12



6. Os relatos miticos obedecem a uma
l6gica propria, que é bem diferente da
l6gica do nosso pensamento racional.
Solicite aos alunos que identifiqguem nas
histdrias contadas pelo autor situacdes
ou fatos que seriam considerados
absurdos ou extraordinarios do ponto
de vista racional, mas que na ldgica do
mito fazem um significativo sentido.

7. Converse com os alunos sobre as
diferentes narrativas e formas de narrar
presentes no texto. Verifique se eles
percebem que 0 autor intercala pelo
menos trés tempos em sua narrativa:
um tempo mais atual, em que ele fala de
Sua experiéncia como professor numa
escola do Ensino Médio; um tempo mais
remoto, em que relata suas experiéncias
de infancia com os Munduruku até que
decide se mudar para a cidade grande,
e, por fim, um tempo mitico, simbdlico,
presente nos contos tradicionais de sua
tribo, que Ihe foram contados pelos seus
pais e avos.

13

No decorrer do livro, 0 autor nos fala de
um outro tempo, diferente do tempo do
reldgio, para o qual muitas vezes nos
esquecemos de atentar. Discuta com
seus alunos a natureza desse “outro
tempo” e as razdes pelas quais ele se
diferencia do tempo ocidental.

Leia com os alunos a segédo Autor

e obra, para que se aproximem um
pouco mais do universo de Daniel
Munduruku. Os alunos provavelmente
encontrardo algumas informagoes que
complementam os sentidos do que 0
autor narra em sua historia. Proponha
a eles que escrevam, em poucas linhas,
uma breve biografia, enumerando

fatos e acontecimentos de sua historia
sem explicar o contexto em que se
deram, como aparece no livro de Daniel
Munduruku.
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AS ATIVIDADES DE POS-LEITURA PROMOVEM A REFLEXAO S0BRE 0 CONTEDDO
TEMATICO OU EXPRESSIVD DA 0BRA A PARTIR DE QUTRAS REFERENCIAS QUE PERMITEM 4 POS'LEITURH

IDENTIFICAR DIFERENTES PERSPECTIVAS POSSIVEIS PARA 0 TEMA, ESTIMULANDO UMA
RESPOSTA CRITICA QUE PODE ENVOLVER VARIOS NIVEIS DE COMPLEXIDADE 0U GERAR
NOVAS PERGUNTAS, QUE ENRIQUECEM E TRANSFORMAM A EXPERIENCIA LEITORA.

Forme uma “roda da leitura” com

a turma para conversar sobre a
experiéncia que tiveram ao ler a obra.
Sabemos que ampliamos nosso
repertorio textual também com

a contribuicédo de outros leitores.
Estimule-os a falar, fazendo as
sequintes perguntas: O que acharam do
estilo de Daniel Munduruku? Quais sdo
as principais caracteristicas da escrita
desse autor? Qual personagem das
histérias mais lhes chamou a atengédo
Ou causou admiracao? Instigue-0s

a comentar e a justificar por que

se identificaram com determinado
personagem, levando-os a analisar
aspectos como os éticos, 0s sociais, 0s
humanos, os miticos, os psicoldgicos,
os fisicos, entre outros.

Chame a atencdo dos alunos para

o fato de que ha reiteradas criticas,

em varios momentos do livro, ao
conservadorismo da escola brasileira.
Indague aos alunos se eles concordam
com a colocagdo de Munduruku de que
a estrutura educacional € conservadora.
Em que aspectos a escola é e ndo é
conservadora, e 0 que isso traz, nos
dois casos, de positivo e negativo a
educacdo. Peca que discutam entre eles
0 que Seria, na pratica, uma estrutura
educacional “ndo conservadora”.

Solicite que pesquisem algum centro
educacional que tenha esse perfil. O que
o diferencia dos demais? De que modo

a forma de atuar em sala de aula de
Daniel Munduruku contribui para uma
educagao mais irreverente, acolhedora e
menos conservadora, no sentido que o
autor confere a esse termo?

Pergunte aos alunos de que modo
eles entendem a forma como o autor
se autodenomina: ndo um professor,
mas um “confessor de sonhos”. Que
mudangca de sentidos ha de um termo
para o outro? Qual é o papel do sonho
na cultura dos Munduruku?

Ha entre os indigenas Munduruku, e entre
a maioria dos indigenas brasileiros, uma
grande valorizagao do conhecimento
dos mais velhos. Questione os alunos:
Em nossa sociedade ocidental, como

0s mais velhos sdo vistos e tratados?
Que paralelos vocé estabeleceria entre

a forma de tratamento que 0s mais
velhos recebem nas culturas indigenas e
a forma como sdo tratados nas culturas
ocidentais?

Solicite aos alunos que releiam este
didlogo, presente na pagina 29:

‘= Agora nada poderemos fazer. Vocé
deu sua propria sentenga de morte.

— Que assim seja. Essa € a tradigdo de
nossos pais. Eu violei a regra e tenho que
pagar por isso. Peco, no entanto, pela vida
do ser que trago dentro de mim.

- Também ele terd que sofrer as
consequéncias do ato de sua mae.”



Aproveite o trecho para refletir sobre
a forga das regras entre os indigenas.
Lembre aos alunos que, nos anos 1980, o
entdo deputado Mario Juruna, o primeiro
indigena a ser eleito para 0 Congresso
Nacional, andava com um gravador
a tiracolo para registrar em dudio as
promessas dos politicos e depois poder
cobra-los. Comente que a ideia do
deputado de usar o gravador, embora
aparentemente ingénua, revela o principio
que permeia o livro de Munduruku,
de apreco a palavra empenhada, de
fidelidade a principios e de obrigagdo de
cumprir as promessas feitas. Em vista
disso, pega aos alunos que respondam:
Por que ter principios, cumprir
promessas, ser fiel a valores sdo habitos
em geral pouco praticados na sociedade
contemporanea? Estaria a ética fora de
moda em nossa época? Sera que € algo
do qual teriamos de nos envergonhar?

No final da pagina 56 e inicio da 57, Daniel
Munduruku menciona a escola da cidade
e a escola da floresta. Pergunte aos
alunos que forem da escola da cidade

(de acordo com a nomenclatura do autor):
0 que vocés gostariam de aprender que

é ensinado na escola da floresta? Faca a
mesma pergunta aos alunos da escola da
floresta: O que gostariam de aprender que
é ensinado na escola da cidade?

No capitulo 7, o autor relata que, ao
entrar em uma sala de aula pela primeira
vez para dar aula, os alunos o olharam
como se ele fosse um extraterrestre

(p. 75). Problematize com os estudantes
esse olhar dos alunos ao autor. Por que
tendemos a estranhar o diferente, nos
aferrando a dtica da nossa cultura, do
Nnosso senso comum? Converse com
eles, ao final, sobre a necessidade desse

10.
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olhar aberto ao outro, considerando a
diversidade humana.

Esses ‘contos de ensinamento” falam,
fundamentalmente, de crescimento,

de perda e de mudanga, porém ndo de
modo pessimista, mas de modo sereno
e esperangoso. Proponha aos alunos
que procurem identificar as principais
transformagoes sofridas por Daniel no
decorrer de seu relato, apontando os
momentos-chave de sua historia.

O autor finaliza seu livro com um poema
de Alberto Caeiro, um dos heterdnimos de
Fernando Pessoa. Dé aos alunos algumas
informagdes sobre a obra desse
importante poeta, comentando seus
heterénimos e se demorando um pouco
mais em Alberto Caeiro, um “guardador
de rebanhos’, que Pessoa considerava

0 mais sabio de todos. Releia 0 poema
com a classe e discuta com 0s alunos

0 modo como os versos de Caeiro
sintetizam a visdo de mundo de Daniel
Munduruku.

Peca aos alunos que tentem se lembrar
de uma histdria que leram ou ouviram e
que tenha sido bastante significativa em
algum momento de sua vida. Proponha a
eles que, a maneira de Daniel Munduruku,
recontem essa historia, relatando também,
como pano de fundo, 0 momento de sua
vida em que ela foi importante. Sugira a
eles que escolham um poema com o qual
se identifiquem para finalizar o relato.

Ao término do trabalho, uma boa ideia €
organizar uma antologia com as narrativas
produzidas e os poemas escolhidos pelos
alunos. Seria interessante conversar com o
professor de Arte para ajuda-los a produzir
ilustragdes e uma capa para a antologia.



POR MAIS "VERDADES DE MENTIRA"
NA SALA DE AULA

SAMIR THOMAZ

Em uma pequena e aclamada obra chamada A literatura em perigo,
0 ensaista e historiador bulgaro Tzvetan Todorov (1939-2017), um
apaixonado por literatura desde crianga — seus pais eram bibliotecdrios -,
chama a atencgdo para o fato de que, em nossa época, a literatura corre o
risco de ndo mais participar da formagéao cultural e humana das pessoas.

Todorov se refere, de maneira critica, a forma como a literatura é
ensinada nas escolas ja ha algumas décadas e ainda nos dias de hoje,
com base no formalismo-estruturalismo, que leva as conhecidas e muitas
vezes aborrecidas aulas em que os alunos sao obrigados a memorizar a
periodizacdo das escolas literdrias e as teorizagdes sobre elas, ficando o
texto propriamente, ou seja, a literatura, relegada a segundo plano.

Nascido em uma Bulgdria nos tempos do dominio soviético sobre
as republicas do leste europeu, se por um lado o jovem Todorov tinha
duas bibliotecas a disposicdo — a de seus pais —, por outro, a medida que
crescia e evoluia na escola — ele optou por cursar Letras -, era obrigado
a conter seu entusiasmo e fascinio pelos classicos da literatura e prestar
reveréncia a ideologia oficial.

Para que seus estudos literdrios ndo fossem interrompidos
(e para escapar da censura), ele dirigiu seus primeiros trabalhos como
estudante, professor e escritor para as formas linguisticas do texto -
estilo, composicao, foco narrativo, analise gramatical —, que sdo neutras,
despidas de ideologia.

Somente depois que foi para Paris — onde se fixou e concluiu seu
doutorado - é que pdde, enfim, ter uma relagdo mais livre e direta com a
literatura. “De meados dos anos 1970 em diante, perdi o interesse pelos
métodos de andlise literdria e passei a me dedicar a analise em si, isto €,
aos encontros com os autores”, afirma o ensaista.
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Leitor reprimido na juventude, a constatagao de Todorov de que a
literatura esta em perigo, no entanto, foi feita bem mais tarde, em uma
época, a nossa (seu livro é de 2007), na qual a maioria dos paises vive em
democracias, ou seja, as criangas e adolescentes tém liberdade para ler
uma ampla variedade de autores, participam de feiras e bienais de livros e
frequentam uma escola cada vez mais preocupada com a pluralidade de
ideias, a liberdade de expressao, a diversidade cultural, o protagonismo
juvenil, a tolerancia, os direitos humanos e a formagéao cidada. Sem contar
as multiplas possibilidades da internet, que democratiza 0 acesso a
informacgao e, por conseguinte, a leitura.

Esta é a realidade de um pais como o Brasil. Nao obstante suas
desigualdades socioeconémicas, que afetam dramaticamente ndo
apenas os niveis de leitura, mas a apreenséo do conteudo das demais
disciplinas do curriculo escolar, 0s recentes programas governamentais
de fomento a educacao e incentivo a leitura tém procurado diminuir essas
discrepancias, fazendo com que criangas e adolescentes tenham cada
vez mais contato com os livros, com a cultura e com o conhecimento
letrado e cientifico.

N&o é uma tarefa simples em um pais continental. E, apesar dos
esforgos, este é um jogo que estamos perdendo e precisamos virar. O
fato é que ainda se Ié pouco em nosso pais. Um dos reflexos disso sdo
os pifios resultados dos estudantes brasileiros no Pisa (Programme
for International Student Assessment), da OCDE, que avalia 0s
conhecimentos de matematica, ciéncia e leitura de estudantes de 15 anos
de idade. Na prova do Enem de 2019, chamou a atencéo o fato de que, de
um total de mais de 3,9 milhdes de candidatos, apenas 53 tiraram a nota
maxima em redagdo enquanto quase 150 mil zeraram?®.

Arazéo pode estar, assim como na época do jovem Todoroy, na
forma como a escola tem lidado com o ensino de literatura. Enquanto
na Bulgdria dos tempos da guerra fria havia a repressao e a censura, no
Brasil atual a escola continua insistindo no modelo formalista-
-estruturalista de aulas, com énfase em escolas literdrias e andlises
tedricas — 0 que, como defendem teses pontuais como as de Todorov,
tende a afastar os alunos do encanto, do prazer das descobertas, do
estimulo a critica e a reflexao que a leitura dos bons autores proporciona.

Em um mundo no qual hd um clamor pela ideia de verdade, mas
que, paradoxalmente, é dominado pela pds-verdade e pelas fake news,
0s jovens talvez se ressintam da “verdade de mentira” que a literatura
(e 0 cinema, o teatro, as HQs) possibilitam. E preciso que eles enxerguem

$ BERMUDEZ, Ana Carla. Enem 2019: 53 candidatos tiraram nota mil na redagéo; 143 mil tiraram zero.
UOL. Disponivel em: <http:/mod.lk/enem>.
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na leitura (sobretudo na leitura de ficgdo) muito mais do que a obrigagao
de se inteirar de um volume de informagoes cifradas contidas em algumas
dezenas de paginas (que é como muitos adolescentes veem os livros) com
0 objetivo efémero de serem aprovados no vestibular e passem a perceber
que a “verdade de mentira” escondida naquelas paginas é muito mais

do que um mero enredo ou um simples relato.

Essa “verdade de mentira’, ao viabilizar a imersao em outra ldgica
de realidade, movida pela imaginacéo e pela fantasia, abre para eles
uma infinita gama de possibilidades. E o velho e conhecido “what if?”
dos escritores — em portugués, o “e se?". E se isto acontecesse? E se
determinado fato ndo tivesse sucedido do modo como se deu? E se um
morto resolvesse escrever suas memorias postumas? E se eu acordasse
transformado em uma barata?

O contato com os grandes prosadores ndo apenas amplia o repertorio
cultural e de linguagem dos leitores, mas os contamina dessa amplitude de
reflexdo e de pensamento e os liberta dos determinismos cotidianos de que
muitos jovens sao vitimas em um pais como o Brasil: “E se a minha vida
fosse diferente do que é?".

Ao sair do real, a literatura nos traz um entendimento profundo do
que o mundo &, das dimensdes nem sempre discerniveis do tempo e
do espaco, de quais coordenadas silenciosas regem nossas vidas em
sociedade. Enfim, a leitura dos bons autores, do presente e do passado,
nacionais e estrangeiros, nos da uma consciéncia cidada do nosso papel
como ser humano em um mundo em que 0s valores cada vez mais se
metamorfoseiam e se pulverizam.

Assim disse o jornalista e escritor José Castello, em uma entrevista
para 0 Caderno 2:

Queremos sempre estar quites com 0 mundo, mas nunca
conseguimos. Este "nunca conseguir” é a propria vida. Enquanto
a ciéncia perfura as coisas em busca de seu centro e a religiao
se eleva na ilusdo de vé-las por inteiro, a literatura danga em
torno delas. Ninguém escreve um romance para dizer a verdade,
ou chegar a verdade. Para a literatura, 0 mundo € um enigma em
torno do qual s6 nos resta girar e dancar.

Cabe a escola, no geral, e aos professores, de modo particular,
rever sua forma de atuar para atingir o coragdo e a mente do jovem do
século XXI, dvido de conhecimento, de verdades, de vida, mas também
das “verdades de mentira” com que a literatura, desde Homero, Dante,
Shakespeare, Cervantes, Victor Hugo, Machado vém enriquecendo a alma
humana.
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PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Nesta segdo, os professores de Lingua Portuguesa em didlogo com docentes
de outros componentes curriculares encontram sugestdes para uma abordagem
interdisciplinar, estabelecendo conexdes entre a invencao literdria e outras formas
de discurso ou praticas do mundo social, considerando a obra literaria como uma
estrutura movel, capaz de dar respostas diversas em diferentes contextos. As
atividades propostas transitam entre o contexto de produgao e de recepgéo da
obra literaria, procurando refletir a respeito das expectativas de cada periodo, de
cada grupo social com o proposito de desenvolver a capacidade argumentativa e
inferencial dos estudantes.

Assim como na secdo Propostas de atividades 1, aqui a organizacao também
se da em atividades para os momentos de pré-leitura, leitura e pos-leitura.

AS ATIVIDADES DE PRE-LEITURA MOBILIZAM A ANALISE

GLOBAL DO TEXTO (A PARTIR DO TITULO, DA CAPR, DOS ELEMENTOS 4 PRE'LEITURH
PARATEXTUAIS, DAS ILUSTRACOES — SE PRESENTES), ESTIMULANDO
PREDICOES BEM COMO A MOBILIZAGAO DOS CONHECIMENTOS PREVIOS
NECESSARIOS AD ENTENDIMENTO DA 0BRA.

LINGUA PORTUGUESA A palavra antologia,
presente no titulo, pode sugerir que o livro
seja apenas uma simples coletanea de
contos — 0 que ndo € o caso. Antecipe que
o livro que estdo prestes a ler se organiza
de modo diferente. Peca que o0s alunos
atentem para 0 modo como o0s contos se
intercalam no decorrer do texto.
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AS ATIVIDADES DE LEITURA IMPLICAM A COMPREENSA0 DO
CONTEDDD TEMATICD CM A SELECAD DAS INFORMACOES RELEVANTES <] L EITURA

PARA A CONSTRUGAO DE UMA SINTESE € PARA A CHECAGEM

DAS PREDICOES FEITAS ANTES DA LEITURR, PARA CONFIRMA-LA,

LINGUA PORTUGUESA Em relagdio &
histdria "0 jogo dos olhos” (p. 68),
pergunte aos alunos se podemos
comparar 0s olhos do caranguejo

aos olhos de um tipico leitor. Que
analogias podemos fazer? Leve-0s a
compreender que também a literatura
nos faz vivenciar experiéncias sem
necessariamente estarmos no local
em que as coisas acontecem. Ao
terminar uma leitura, trazemos

0s nossos olhos de volta para a
realidade, como o caranguejo faz com
0 seu par de olhos.

50CI0L0GIA questione os alunos sobre
0 aparente paradoxo entre a critica ao
conservadorismo da escola, feita ao
longo do livro pelo autor, e a valorizagao
da tradigdo, como neste trecho:

REFORMULA-LAS 0U REFUTA-LAS.

‘[..] Nossas avds confirmavam isso
dizendo da importancia de confiarmos
na nossa tradigéo, na historia de nossa
gente” (p. 25)

Indague dos estudantes: O que Daniel
Munduruku quer dizer quando usa a
expressdo ‘conservador'? (p.13). E a
que se refere quando fala em “tradigéo™
N&o seriam termos sindnimos? Como
vocé entendeu a oposi¢ao que o autor
quis conferir entre esses dois termos? O
que podemos aprender sobre a sutileza
dos sentidos das palavras com esse
aparente paradoxo?
50CI0L0GIA Pega aos alunos que
realizem uma pequena pesquisa sobre 0
modo de vida de outras tribos indigenas
brasileiras — seus habitos, seus
costumes, Sseus mitos e suas crengas.
Seria interessante reunir lendas de
outras tribos para ler para a classe.
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AS ATIVIDADES DE POS-LEITURA PROMOVEM A REFLEXAO S0BRE 0 CONTEDDO
TEMATICO OU EXPRESSIVD DA 0BRA A PARTIR DE QUTRAS REFERENCIAS QUE PERMITEM 4 POS'LEITURH

IDENTIFICAR DIFERENTES PERSPECTIVAS POSSIVEIS PARA 0 TEMA, ESTIMULANDO UMA
RESPOSTA CRITICA QUE PODE ENVOLVER VARIOS NIVEIS DE COMPLEXIDADE 0U GERAR
NOVAS PERGUNTAS, QUE ENRIQUECEM E TRANSFORMAM A EXPERIENCIA LEITORA.

LINGUA PORTUGUESA No inicio do
capitulo 2, Daniel Munduruku faz um
breve relato de sua infancia. Peca aos
alunos que, em um texto de no maximo
15 linhas, fagam o mesmo. Oriente-0s a
eleger as lembrangas mais significativas
e estimule-0s a treinar a sintese.

LINGUA PORTUGUESA 0 livro que
acabaram de ler néo traz os contos
tradicionais que estamos acostumados
a ler. Indague: O que difere as histérias
contadas por Daniel Munduruku dos
contos com 0s quais vocés estédo
acostumados? Por qué? Aprofunde

a questdo: Em varios momentos da
narrativa, ele interrompe a historia
principal para contar algo que se passou
em um momento anterior aos fatos
narrados. Vocés acreditam que, nesse
momento, as histdrias dentro da histdria
se aproximam do conto tradicional com
0 qual estamos acostumados? Por qué?
Quais sdo os principais elementos das
historias inseridas na narrativa de Daniel
Munduruku?

Na pagina 16, o aluno Helder
faz um discurso em que discorre sobre
a liberdade. Ao final, conclui: “Nao.
Ninguém pode ser livre". Retome essa
fala do aluno, e seus desdobramentos
nos paragrafos sequintes, e coloque-a
em discussao em uma roda informal
com os estudantes. Pergunte se

concordam com o que diz Helder e por
qué. O que, afinal, angustia 0 menino?
E eles, sentem-se livres para fazer o
que tém vontade? Por qué? Sentem-se
escravos do sistema criado pelos
seres humanos? Conseguem explorar a
liberdade do pensamento, mencionada
pelo garoto?

Pergunte aos alunos se
eles sabem o que é dicotomia. Peca
que, apds consultarem um diciondrio e
descobrirem os sentidos dessa palavra,
identifiquem e relacionem, em duplas,
as dicotomias que o autor cria em
suas narrativas. No final, indague: De
que modo as dicotomias nos ajudam
a entender o mundo? Qual € o perigo
de reduzir o mundo a dicotomias? Que
outras dicotomias conhecem?

Chame a atencao dos alunos
para esta frase de Daniel Munduruku,
que estd na pagina 59 do livro: “Quanto
mais se sabe, mais se domina”. Informe
0s alunos que ela dialoga diretamente
com a frase do filésofo britanico
Francis Bacon, considerado o Ultimo
dos antigos e o primeiro dos modernos:
“Saber é poder”. Explique, porém, que
enquanto a frase de Bacon exaltava a
ciéncia moderna, que estava em seus
primordios, “liviando-se” das restrigdes
da Igreja e da visdo medieval, a frase
de Daniel Munduruku carrega em si
um sentido critico a mesma ciéncia.



Passados pouco mais de 500 anos
desde o0 advento da ciéncia moderna,
que criticas podem ser feitas ao saber
exaltado por Bacon no século XVI, hoje
dominante? E que sentidos tem a frase
de Daniel Munduruku nesse contexto?

No trecho a seguir, apds
a histéria metaférica da raposa e do
jabuti, na qual elege o jabuti como
simbolo do tempo e compara a raposa a
cultura ocidental, Daniel Munduruku faz
uma afirmacao reveladora, que da sinais
de sua forma de ver o mundo:

"[..] Tradigdo versus modernidade.
Jabuti versus raposa. E um confronto
milenar que continua se repetindo ainda
hoje.

Acho que preferiria que fosse o jabuti
e araposa. Tradicdo e modernidade
caminhando juntas.” (p. 62)

Pergunte aos alunos como acham
que seria a tradicdo e a modernidade
caminhando juntas. Sera que iSso ja
nédo acontece? Em que momentos
prevalece a tradigdo e em que
momentos a modernidade? Em que
consiste essa velha disputa? O que uma
e outra tém a contribuir com o mundo
contemporaneo? Por que, desde o inicio
da Modernidade histdrica, ndo houve
unido entre elas, mas confronto? Por
que ainda existe esse embate? Quem
esta ganhando? Quem esta perdendo?
E onde entra a visdo de mundo indigena
nesse contexto? Conclua, indagando: Ao
colocar as coisas nesses termos, Daniel
Munduruku estaria colocando em pauta
0s rumos da civilizagdo? Ou propondo
um meio termo?

Os indigenas valorizam
0 presente, ndo se preocupam com
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0 passado — embora o valorizem

- e ignoram o futuro. Pergunte aos
estudantes: Deixamos de viver o
presente por estarmos acorrentados ao
passado? Nao aproveitamos o presente
por temer o futuro? Aprofunde: Mas o
futuro ndo é o presente que se desdobra
em passado a cada segundo?

Relna a turma em uma roda de
conversa sobre 0 tempo. Ele existe? Ou
existe porque pensamos nele? O que
ele €? Como entendé-lo? O presente,
tdo valorizado pelos indigenas do livro,
existe realmente? Podemos captar esse
momento fugidio? Como lidar com o
tempo sem nos angustiar com o fato de
que ele passa, ainda que lentamente, e
independentemente de nossa vontade?
Conclua, perguntando: O que vocés tém
feito do seu presente?

S0CI0L0GIA Na pagina 16, o autor

faz referéncia a um "banquete
antropofagico’. Explique aos alunos
que o autor faz alusdo aos costumes
de algumas culturas indigenas de
praticarem a antropofagia, ou seja, 0
canibalismo com inimigos capturados,
por entenderem que, assim, incorporam
as suas virtudes. Amplie a explicagao
dizendo que essa ideia foi alegorizada
pelo Movimento Antropofdgico, liderado
por Oswald de Andrade, ap6s a Semana
de Arte Moderna de 1922, que a tomou
como metdfora para simbolizar suas
acoes. O objetivo de Oswald e seus
amigos literatos e artistas pldsticos era
o de trabalhar com a influéncia artistica
vinda de fora (sobretudo de Portugal

e da Franca), por meio da “degluticéo’
dessas influéncias externas para
regurgitd-las, ou seja, devolvé-las como
arte genuinamente brasileira. Comente



que esse movimento teve fundamental
influéncia nas artes brasileiras apds a
década de 1930, sobretudo nos anos
1960, com 0 movimento tropicalista na
musica e nas artes plasticas.

Pega aos alunos que, em grupos,
organizem um evento tropicalista
em sala de aula com base nos dois
géneros em que mais o Tropicalismo se
destacou: a musica e as artes plasticas.
Para isso, oriente-0s a fazer uma ampla
pesquisa inicial sobre o tema, para que
0S varios aspectos sejam distribuidos
entre os grupos de alunos formados. A
ideia € que, ao final, o evento apresente
um panorama do movimento. Lembre-0s,
no entanto, de ndo deixar de mencionar
o ritual antropofdgico dos indigenas,
que foi onde tudo comegou.

50CI0L0GIA Em vérios momentos

dos relatos, o autor fala em ritual, um
aspecto sempre muito lembrado quando
se fala de culturas indigenas. Comente
que toda sociedade tem suas tradicdes,
seus costumes, seus rituais, seus ritos
de passagem. Pergunte aos alunos:
Qual é a fungdo de um ritual para uma
comunidade? Explique que, quando

se diz ritual, gueremos nos referir as
praticas que fazem com que as pessoas
experimentem situagoes que fogem

a logica normal de comportamento
social, e que as alienam do dia a dia,
para que expurguem de algum modo
seus medos inconscientes ou sua
tensdo do cotidiano. Dé exemplos bem
conhecidos, como o Carnaval, os rituais
religiosos, um show musical, um jogo
de futebol ou de outras modalidades
esportivas. Por fim, questione-os: Vocés
participam de algum tipo de ritual,
individual ou coletivo, mesmo sem ter

consciéncia de que aquilo € um ritual?
Peca aos alunos que se dispuserem a
falar que relatem suas experiéncias e 0s
efeitos que causam, ou mencionem oS
rituais do lugar onde moram.

- S0CI0L0GIA Peca aos alunos que

reparem na profissao de fé da
diversidade cultural que ha neste trecho:

“— Foi assim que surgiram 0s caes
entre nds, meu filho. A gente ndo
conhecia esses seres. Eles vieram de
longe, do estrangeiro, e nos ensinaram
a arte da caca. E nisso que nossa gente
acredita. Nds, mulheres do nosso povo,
nunca nos negamos a oferecer 0s seios
para nenhum ser da floresta, pois ele
pode ser um encantado que esteja
querendo nos ensinar novas artes para
viver bem.” (p. 32)

Peca aos alunos que fagam
comentarios comparando o trecho
destacado com as implicagdes da
diversidade cultural em nossa época.

De que modo essa inclinagdo humana
ao acolhimento, a pratica da alteridade

e da tolerancia tem sido negligenciada e
até mesmo negada na vida real?

Que fatos podem ser usados como
exemplos? Quem sdo 0S responsaveis
por essa negacéao da solidariedade entre
diferentes? O que poderiamos aprender
com 0s povos indigenas sobre respeito a
diversidade?

. ARTE Promova, se possivel, a audicdo

das cangdes a sequir, que se relacionam
de algum modo com o universo indigena
ou com as ideias do livro de Daniel
Munduruku — os comentarios sobre elas
estdo nas Sugestdes de Referéncias
Complementares deste encarte. Elas
podem ser exploradas de diversas
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maneiras em sala de aula, de acordo
com a sua estratégia didatica: a) podem
servir de tema para a producéo de
textos, na qual os estudantes devem
escrever de forma critica sobre o

que diz a letra; b) podem ser objeto

de discussdo em sala de aula; ¢)

podem servir de sensibilizagdo para o
inicio de uma aula sobre algum tema
explorado no livro. Em todos o0s casos, é
fundamental que os estudantes tragam
de casa a letra da cancéo impressa

ou copiada. Instigue-os a buscar
informagdes sobre os compositores e
cantores, além dos géneros musicais
apresentados.

Araruna, com Marlui Miranda (video de
Moacir Silveira).
Disponivel em: <http://mod.lk/marlui>.

Acdo de Gragas (Missa Kewere), com
Marlui Miranda.
Disponivel em: <http://mod.lk/acaode>.

Volte para o seu lar, de Arnaldo Antunes
com Marisa Monte.

Disponivel em: <http://mod.lk/voltepar>.

Oragdo ao tempo, de Caetano Veloso.
Disponivel em: <http://mod.lk/oracao>.

Dias de luta, com a banda Iral.
Disponivel em: <http://mod.lk/diasde>.

Aqui e agora, de Gilberto Gil.

Disponivel em: <http://mod.lk/aquieago>.

FRTE Promova, se possivel, uma
sessao de cinema em sala de aula
com o filme sugerido a seguir, que tem
como tema assuntos relacionados ao

13.

universo indigena e aos seus interesses
sociais, culturais e politicos. Ou

solicite aos alunos que se organizem
individualmente, em duplas ou em
grupos, na casa de algum deles, para

a realizacéo da sesséo. Estimule-os a
buscar informagdes sobre o diretor e as
liderancas indigenas cujos depoimentos
compdem o documentadrio e a tragar
paralelos com situagdes narradas no
livro de Daniel Munduruku.

Indio cidaddo? Documentario.

(Brasil, 2014) Duragao: 52min.

Este documentario mostra momentos
histdricos da participagdo do movimento
indigena na Assembleia Nacional
Constituinte (1987-1988), com a
participagao de liderangas como Ailton
Krenak, Alvaro Tukano, Davi Kopenawa,
Mario Juruna, Pirakuma Yawalapiti e
Raoni Metuktire. 0 momento marcante é
o0 pronunciamento de Ailton Krenak, com
a presenca de espirito do gesto de luto.
Disponivel em: <http:/mod.lk/moviment>.

ARTE Sugestdo (video): Desafios para

a decolonialidade. Entrevista com Ailton
Krenak. jul. 2019. Programa Dialogos.
UnBTV. Duragéo: 20min25s.

Conversa entre 0 artista indigena Jaider
Esbell e o escritor e filosofo Ailton
Krenak, considerado uma das maiores
liderangas indigenas do Brasil, sobre o
colonialismo e 0 pensamento decolonial.
Disponivel em: <http://mod.lk/decoloni>.
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LITERATURA E APRENDIZADO
DE HUMANIDADE

DOUGLAS TUFANO
A literatura ndo é matéria escolar, € matéria de vida.

A boa literatura problematiza o mundo, tornando-o opaco e
incitando a reflexdo. E um desafio a sensibilidade e & inteligéncia do
leitor, que assim se enriquece a cada leitura. A literatura ndo tem a
pretensdo de oferecer modelos de comportamento nem receitas de
felicidade; ao contrario, provoca o leitor, estimula-o a tomar posicao
diante de certas questdes vitais. A literatura propicia a percepgao
de diferentes aspectos da realidade. Ela da forma a experiéncias
e situacdes que, muitas vezes, sdo desconcertantes para o jovem
leitor, ao ajuda-lo a situar-se no mundo e a refletir sobre seu préprio
comportamento.

Mas essa caracteristica estimuladora da literatura pode ser
anulada se, ao entrar na sala de aula, o texto for submetido a uma
pratica empobrecedora, que reduz sua potencialidade critica.

Se concordarmos em que a escola deve estar mais atenta ao
desenvolvimento da maneira de pensar do que a memorizagéo de
conteldos, devemos entdo admitir que sua fungao mais importante
é propiciar ao aluno atividades que desenvolvam sua capacidade de
raciocinio e argumentacéao, sua sensibilidade para a compreensao
das multiplas facetas da realidade. A escola, portanto, deveria
ser, antes de tudo, um espaco para o exercicio da liberdade de
pensamento e de expressao.

E se aceitarmos a ideia de que a literatura € uma forma
particular de conhecimento da realidade, uma maneira de ver o real,
entenderemos que ela pode ajudar enormemente o professor nessa
tarefa educacional, pois pode ser uma excelente porta de entrada
para a reflexdo sobre aspectos importantes do comportamento
humano e da vida em sociedade, e ainda permite o didlogo com
outras dreas do conhecimento.

O professor é o intermedidrio entre o texto e o0 aluno. Mas,
como leitor maduro e experiente, cabe a ele a tarefa delicada de
intervir e esconder-se ao mesmo tempo, permitindo que o aluno e o
texto dialoguem o mais liviemente possivel.
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Porém, por circular na sala de aula junto com os textos escolares, muitas
vezes o texto literdrio acaba por sofrer um tratamento didatico, que desconsidera
a propria natureza da literatura. O texto literdrio ndo é um texto didatico. Ele ndo tem
uma resposta, ndo tem um significado que possa ser considerado correto. Ele é uma
pergunta que admite varias respostas; depende da maturidade do aluno e de suas
experiéncias como leitor. O texto literdrio € um campo de possibilidades que desafia
cada leitor individualmente.

Trabalhar o texto como se ele tivesse um significado objetivo e univoco é
trair a natureza da literatura e, 0 que é mais grave do ponto de vista educacional,
é contrariar o préprio principio que justificou a incluséo da literatura na escola.
Se agirmos assim, ndo estaremos promovendo uma educagéo estética, que, por
defini¢do, ndo pode ser homogeneizada, massificada, despersonalizada. Sem a
marca do leitor, nenhuma leitura € auténtica; sera apenas a reproducéo da leitura
de alguma outra pessoa (do professor, do critico literério etc.).

Cabe ao professor, portanto, a tarefa de criar na sala de aula as condigoes
para o desenvolvimento de atividades que possibilitem a cada aluno dialogar com
o texto, interroga-lo, explora-lo. Mas essas atividades ndo sdo realizadas apenas
individualmente; devem contar também com a participagdo dos outros alunos
- por meio de debates e troca de opinides — e com a participagdo do professor
como um dos leitores do texto, um leitor privilegiado, mas néo autoritario, sempre
receptivo as leituras dos alunos, além de permitir-lhes, conforme 0 caso, 0 acesso
as interpretagdes que a obra vem recebendo ao longo do tempo.

Essa tarefa de iniciacdo literdria € uma das grandes responsabilidades da
escola. Uma coisa € a leitura livre do aluno, que obviamente pode ser feita dentro ou
fora da escola. Outra coisa € o trabalho de iniciagdo literaria que a escola deve fazer
para desenvolver a capacidade de leitura do aluno, para ajuda-lo a converter-se num
leitor critico, pois essa maturidade como leitor ndo coincide necessariamente com a
faixa etaria. Ao elaborar um programa de leituras, o professor deve levar em conta as
experiéncias do aluno como leitor (o que ele ja leu? como ele 16?) e, com base nisso,
escolher os livros com os quais vai trabalhar.
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Com essa iniciacdo literaria bem planejada e desenvolvida, o aluno
vai adquirindo condigdes de ler bem os grandes escritores, brasileiros
e estrangeiros, de nossa época ou de outras épocas. Nesse sentido, as
nocdes de teoria literdria aplicadas durante a analise de um texto literario
s0 se justificam quando, efetivamente, contribuem para enriquecer a leitura
e compreensdo do texto, pois nunca devem ser um fim em si mesmas. A
escola de Ensino Fundamental e Médio quer formar leitores, ndo criticos
literarios. S6 assim é possivel perceber o especial valor educativo da
literatura, que, como dissemos, ndo consiste em memorizar conteidos mas
em ajudar o aluno a situar-se no mundo e a refletir sobre o comportamento
humano nas mais diferentes situagdes. Literatura € aprendizado de
humanidade.

Nesta secdo, apresentamos aos professores
de Lingua Portuguesa orientacdes e subsidios
que podem ajuda-los a ter claras as definigdes
conceituais do canone literario, ja estudadas em
seus anos de formagado, mas sempre sujeitas a
controvérsias (como veremos adiante), bem como
as rupturas formais e instrumentais que a literatura,
em sua dinamica propria, estabeleceu ao longo dos
séculos até os dias de hoje. Ao fazer da experiéncia
humana matéria-prima de sua atividade, ndo se
pode esperar que a literatura se deixe aprisionar em
conceitos abstratos. No entanto, e sobretudo na
escola, em que 0s alunos estao muitas vezes tendo o
primeiro contato com a sistematizagao desse estudo,
€ preciso que eles conhegam as conceituagdes
basicas, para que, com base nelas, ampliem e
aprofundem o seu conhecimento.
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Com essas orientagdes e subsidios, o
professor podera organizar a sua leitura e apreensao
do fendmeno literdrio, para que possa explorar as suas
potencialidades e aplicé-las de forma proveitosa e
fecunda no contato com os estudantes, fazendo com
que a aula de literatura extrapole o ambito meramente
daquele que sabe e daquele que aprende, mas se
transforme em um dialogo vivo, uma troca criativa e
inovadora que, sem duvida, ira conduzir aquele que
aprende ao conhecimento da literatura, mas tambhém
ird proporcionar aquele que sabe a experiéncia de
poder rever seus conhecimentos, ampliando-os, a luz
da comunhao que a leitura proporciona.

As orientag0es e subsidios a seguir contemplam ainda o
dialogo que as obras literdrias, naquilo que possuem de especifico
e de universal, estabelecem com as produgdes artisticas de outros
géneros, literarios ou ndo, contemporaneas ou de outro tempo.

Na jd referida dinamica prépria do fazer e do fruir literarios, que

se acentuaram nos ultimos séculos com o advento de novas
formas de arte — haja vista as possibilidades que a revolucéo
digital tem proporcionado tanto a quem Ié quanto a quem produz
literatura em nossos dias —, ndo é mais razoavel nem satisfatorio
que a experiéncia dos alunos com os livros se circunscreva
apenas ao ambito das palavras, por mais ricas e infinitas que
sejam. E necessério que eles adquiram um olhar pragmatico para
compreender de que modo aquilo que o escritor, dramaturgo ou
poeta colocou em sua obra, com toda a sutileza e a singularidade
com que foi concebido, pode ser visto de outros prismas estéticos,
outras concepgoes artisticas, outros angulos epistemoldgicos,
enfim, outros olhares, sem deixar de ser fiel a “espinha de peixe” -
expressao usada pela cineasta Suzana Amaral, prodiga em transpor
obras literdrias para o cinema, para se referir ao manancial de
conhecimento do mundo impar que toda obra literdria traz.

28



29

0 GENERO DA 0BRA

CONTO

Por ser considerado, genericamente, uma narrativa curta, duas
caracteristicas sobressaem no género conto: a presenca de apenas
um conflito que move toda a trama e a estrutura concisa contendo os
cinco principais elementos da narrativa (narrador, enredo, personagens,
tempo e espaco).

Sobre conter apenas um conflito, o escritor argentino Julio
Cortazar, um eximio contista e um aficionado por boxe, em seu livro
Valise de crondpio fez a seguinte comparagao entre a narragao e uma
luta de boxe: enquanto no romance o escritor vence a luta por pontos,
no conto ele a vence por nocaute no primeiro round. Em outras palavras:
no romance, o embate narrativo se prolonga por varios capitulos; no
conto, ele é resolvido com rapidez.

Essas caracteristicas fazem do conto um dos géneros mais
lidos na atualidade. Numa época em que o tempo se transformou em
uma “mercadoria” cada vez mais exigua e fugidia, a literatura tem se
adaptado a falta de tempo do leitor médio para narrativas longas.
Assim, o conto - bem como a cronica — se mostrou um género afeito a
essa nova realidade, levando uma significativa vantagem sobre a novela
e sobre o romance.



No conto, em geral, o recorte temporal costuma ser bastante reduzido
e 0 espago, limitado. Combinado com o fato de haver poucos personagens,
muitas vezes apenas um, a tensao da trama logo se instaura na narrativa, com
um desenlace rapido, mal dando tempo ao leitor de se acomodar na poltrona.
Mas essa regra tacita do conto, como ocorre com o romance, com a novela e
com a cronica, costuma ser quebrada pelos narradores modernos. Muitos contos
do escritor norte-americano Edgar Allan Poe, por exemplo, caracterizam-se
pela extensdo da narrativa, ainda que sejam uma leitura bastante acessivel.
Alguns deles foram publicados como obra autonoma e apresentados como
novela, como sao os casos de O mistério de Marie Rogét e Assassinatos na
Rua Morgue, embora sejam, “oficialmente”, contos. No Brasil, 0 exemplo mais
conhecido dessa “desvirtuagao” de género é o conto O alienista, de Machado de
Assis, publicado e lido muitas vezes como novela.

0 outro extremo da extensao do conto é o que passou a ser denominado
como miniconto. Trata-se da concisdo do conto levada ao paroxismo, a ponto
de haver minicontos que contém apenas uma frase. O mais conhecido deles
é 0 miniconto do guatemalteco Augusto Monterrosso, chamado O dinossauro,
que consiste apenas da seguinte frase: “Quando despertou, o dinossauro ainda
estava |a". Nao da tempo nem de piscar, nao é€? No entanto, essa microcélula
narrativa contém todos os elementos do conto classico. Nao se pode dizer que
nao ha nele narrador, personagem, tempo, espaco e enredo.

Por sua curta extensao e diversidade tematica, os contos tém favorecido
a leitura em suportes como a internet, o que contribui para o aumento de sua
popularidade. No Brasil, muitos romancistas, novelistas e poetas dedicaram-se
também ao conto, como sdo os casos de Machado de Assis, Mdrio de Andrade,
Lygia Fagundes Telles, Guimaraes Rosa e Clarice Lispector; alguns, porém, embora
se dediquem a varios géneros, fizeram do conto um estado de arte, como Rubem
Fonseca, Sérgio Sant’Anna e Luiz Vilela, sendo lembrados mais como contistas do que
como autores de outros género. E ha o caso especial de Dalton Trevisan, que cultivou
o conto ao longo de sua vida, fazendo dele a sua especialidade.

Os contos de Daniel Munduruku que fazem parte de Antologia de contos
indigenas de ensinamento: tempo de histérias fogem ao modelo classico do conto
tradicional e moderno, ao mesmo tempo que confirmam a pluralidade formal desse
género. Por pertencer ao universo mitico, muito comum nas narrativas indigenas,

a obra possui uma autonomia estrutural que a singulariza, situando-a entre a
autobiografia, o relato, a memdria e o conto, uma vez que entre as vdrias lembrangas
da formagao de Munduruku em sua trajetodria, da infancia ao oficio de professor de
Ensino Médio, o autor encaixa, com muita habilidade, breves relatos miticos,
agregando também a trama os recursos do flashback e da caixa chinesa (ou boneca
russa), uma forma original de histdrias dentro da histéria.
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SOBRE 0S ESTILOS LITERARIOS

Para introduzir a questao da arte moderna, e, por
extenséo, da literatura moderna, seria bom considerar
este comentario de 1956, do poeta pernambucano Joéo
Cabral de Melo Neto, que expressa uma concepgao
com que qualquer artista moderno ou contemporaneo
concordaria:

‘0 autor de hoje trabalha a sua maneira, a maneira que
ele considera mais conveniente a sua expressao pessoal. Do
mesmo modo que cria sua mitologia e sua linguagem pessoal,
ele cria seu conceito de poema e, a partir dai, seu conceito de
poesia, de literatura, de arte. Cada poeta tem a sua poética. Ele
nao esta obrigado a obedecer a nenhuma regra, nem mesmo
aquelas que em determinado momento ele mesmo criou, nem a
sintonizar seu poema a nenhuma sensibilidade diversa da sua.
0 que se espera dele, hoje, é que ndo se parega a ninguém, que
contribua com uma expresséo original. [...]

Para empregar uma palavra bastante corrente na vida literaria
de agora, 0 que Se exige de cada artista € que ele transmita
aquilo que em si € 0 mais auténtico, e sua autenticidade
serd reconhecida na medida em que ndo se identifique com
nenhuma expressao ja conhecida. Nao € preciso lembrar que,
para atingir essa expressao pessoal, todos os direitos lhe sdo
concedidos. [...]

Pode-se dizer que hoje ndo ha uma arte, ndo ha a poesia,
mas had artes, ha poesias. Cada arte se fragmentou em tantas
artes quantos forem os artistas capazes de fundar um tipo de
expressao pessoal.”

NUNES, Benedito (org.). Jodo Cabral de Melo Neto. Petrépolis/RJ: Vozes, 1971,
p. 190-191. (Colegdo Poetas Modernos do Brasil)
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Como se Vvé, chegou ao fim a nogado de “estild”,
“escola” ou “‘convencao” literaria, tal como se concebia nos
séculos anteriores. Esse € um processo que comega com o
Romantismo, no século XIX, e atinge seu maior desenvolvimento
no século XX. E a proclamacéo da independéncia estética do
artista moderno, fenémeno que se verifica em praticamente
todos 0s campos artisticos, da musica a literatura e as artes
plasticas. Cada artista cria sua propria concepgao de arte. Dai a
sensacgao de “estilhagamento’ quando observamos o panorama
da literatura moderna e contemporanea. Hoje, estudamos
autores e ndo grupos ou geragoes literarias.

Isso ndo quer dizer que os escritores de hoje ndo tenham
nada a ver com a tradi¢do. Tém, sim, mas a diferenca agora
é que a forma de apropriacdo da tradicdo € feita de maneira
absolutamente pessoal.

Os primeiros vinte anos do século XX, na Europa,
assistiram a essa desintegragao total dos chamados “estilos
de época’, com repercussdes profundas no Brasil a partir
principalmente da década de 1920. A Semana de Arte Moderna
de 1922 pode ser vista como um ponto de referéncia desse
processo de transformacao.

Ao falar da poesia brasileira do século XXI, Manuel da
Costa Pinto reitera o que disse Jodo Cabral, cinquenta anos
antes. Sobre os poetas que selecionou para sua Antologia, diz
ele: “[...] sem esquecer, é claro, que todo escritor possui uma
singularidade irredutivel a influéncias e recortes tedricos”.
(Antologia comentada dos poetas brasileiros do século 21,
Publifolha). E o reconhecimento do fim dos estilos que
englobavam escritores de uma mesma geragdo ou época.
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0 QUE E LITERATURA?

Seria importante que os professores levassem o aluno a perceber que
literatura é construcao da linguagem. Isto é, ainda que tenha como referéncia o
mundo real, a marca da literatura € o fato de ser ficgao, ela é fruto da inventividade do
autor. Literatura &, pois, recriacdo da realidade e ndo, como muitas vezes se diz, um
‘retrato’ da realidade. E nessa recriagdo o autor tem plena liberdade, como disse Jodo
Cabral. Pode explorar formas de linguagem, criar palavras, imaginar enredos — nada
o prende a realidade imediata. E é exatamente essa liberdade que torna a literatura
um campo de possibilidades virtualmente infinito. Ao entrar nesse universo ficticio,
o leitor sabe que qualquer coisa pode acontecer. Ndo é um jogo de cartas marcadas,
mas um espago desconhecido a ser percorrido e descoberto.

Desenvolver esse novo conceito de literatura como uma “aventura” intelectual
talvez seja o grande desafio da escola. O aluno ndo deve ler como se fizesse uma
prova ou um questiondrio (como ocorre nos vestibulares, por exemplo). Deve ler
cOmMOo uma conquista, porque isso pode abrir seu horizonte existencial. Essa é a
dimens&o educativa da literatura.

0 declinio da importancia das “escolas literarias” levou ao declinio também
da preocupacgao em reconhecer as caracteristicas de cada uma, como uma lista
a ser decorada. Por isso, hoje a literatura deve ser trabalhada como forma de
enriguecimento e ampliagdo do universo emocional e intelectual do aluno. Esse deve
se 0 resultado das leituras feitas no Ensino Fundamental e Médio.

Nesse sentido, a diversidade de géneros literdrios é importante para a formagéao
do leitor, para abrir 0 seu horizonte, para mostrar-lhe o que ele pode usufruir ao longo
de sua vida, e ndo apenas durante 0s anos escolares. A escola é apenas o ponto de
partida, e ndo o ponto de chegada.

Por isso, mesmo um livro escrito ha varios séculos, como D. Quixote, permanece
atual. Porque proporciona essa aventura intelectual, esse voo da imaginagao.
N&o para alienar o leitor, mas para fazer com que ele, no fim da leitura, volte a sua
realidade e a veja com outros olhos. O didlogo da obra com o mundo em que vive o
aluno € fundamental para que a literatura exerga seu papel educativo.

Essa nova concepcao de leitura e formacao do leitor é fundamental para as
escolas criarem seus projetos de leitura, isto €, a selegdo de livros que os professores
devem ler junto com os alunos. Podemos identificar o conceito de educagao de uma
escola com base nos livros que ela indica e nos livros que ela ndo indica.

Por isso, 0 mestre Antonio Candido dizia que o0 acesso a literatura deveria ser
um direito basico do ser humano.



PROPOSTAS DE ATIVIDADES
DE APROFUNDAMENTO

Em Atividades de aprofundamento, sdo apresentadas propostas que
permitem compreender o funcionamento contemporaneo das convengdes
literarias relacionadas a obra, apoiar a leitura critica, criativa e propositiva para
explorar as potencialidades da escrita literaria com os estudantes. Nessa secéo,
indicam-se também produgdes contemporaneas de outros géneros (literérios
ou ndo) que permitem um didlogo intertextual com diferentes aspectos
da organizagao da expressao literdria e sua articulagdo com a experiéncia
individual e social.

1. Como indigena, Daniel Munduruku expde uma visao mitica do
mundo. Indague: Em que consiste essa 6tica mitica, mediante a qual ele faz
seus julgamentos, age e se posiciona diante das coisas? Todos temos uma
visdo de mundo prépria. Como se forma essa visdo propria de cada pessoa?

Quais os elementos que mais contam? Podemos falar em uma visdo de mundo
superior ou mais sofisticada que a outra? Ou de culturas primitivas em relagdo

ao nosso modelo de mundo ocidental, baseado na razdo greco-romana? Por
qué? Perguntando de outro modo: Todas as culturas merecem respeito?

Por qué? Por fim, indague: Vocé acredita que todas as culturas do planeta tém

as mesmas fungdes sociais, independentemente de sua tecnologia, contato
com a civilizagdo ocidental, formas de se relacionar, lugar em que vivem?

Alias, podemos dizer que mesmo a cultura indigena mais isolada possui suas

tecnologias? Pega que expliqguem suas respostas.
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Peca aos alunos que releiam este trecho:

‘[..] Continuou na lenga-lenga de sempre, reclamando do seu
monadtono trabalho de sair da nascente e ir até 0 oceano’ [..] (p. 20)

Comente com 0s estudantes que, assim como o rio se entediou por
sempre Sequir 0 seu curso mondétono, nds também temos, de vez em
quando, o desejo de mudar. Pergunte aos alunos: Por que isso acontece?
Seria pelos mesmos motivos expostos pelo rio da histdria? Complemente:
E vocés? Sentem de vez em quando o desejo de mudar? Como discernir
desejos necessarios das ilusdes de mudanga? Que agentes da sociedade
influenciam nesse desejo de mudanga?

Leve os alunos a compreender que é proprio do ser humano sentir
vontade de mudanga, seja no modo de pensar, seja do lugar onde se vive,
seja nos relacionamentos etc. Pondere, no entanto, que ha momentos
em que decidimos mudar por uma decisdo nossa, e momentos em que,
quando nos damos conta, a mudanga ja aconteceu em nés. Por que isso
acontece?

Para finalizar esse questionamento, acrescente que, no final, depois
de pensar, conversar e viajar muito, o espirito do rio decidiu “permanecer
rio” (p. 21). Indague aos alunos: Vocés ja pensaram em ser outra pessoa?
0 que os levou a pensar isso? Fazendo a mesma reflexdo feita pelo rio,
houve algum momento em que decidiram “permanecer rio”, ou seja,
permanecer vocés mesmos? Por qué? O que oS levou a essa conclusédo?

Quase no final do livro, Daniel Munduruku conta que entrou
em uma universidade e foi estudar filosofia. No inicio do capitulo 3,
no entanto, ele relata o seu estranhamento e o seu espanto ao chegar
a cidade, depois de passar a infancia e a adolescéncia em sua tribo.
Comente que o espanto e o estranhamento do indigena diante do
espetaculo da grande cidade eram 0 mesmo que os primeiros filésofos
da histéria experimentaram diante dos fenémenos da natureza, sobre
0S quais passaram a fazer perguntas e, assim, criaram a filosofia, uma
forma de conhecimento baseada na razéo, que passava a competir com o
conhecimento mitico, entdo predominante.

Aproveite essa explicacdo para criar hipoteses com os alunos: Ao
escrever seu livro, teria Daniel Munduruku estabelecido esse paralelo
entre seu espanto diante da metrépole e 0 espanto dos primeiros
pensadores diante dos fenémenos da natureza?
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Em seguida, na continuidade da narrativa, 0 autor conta de que
modo o seu estranhamento foi diminuindo:

“Todo esse ‘estranhamento’ foi diminuindo a medida que ia
conhecendo melhor a cidade e sua forma de ser” (p. 33)

Explique que ha nessa passagem outra aluséo indireta aos
primordios da filosofia. No Mito da Caverna, o filosofo grego Platao
mostra, por meio de uma alegoria, que todo conhecimento novo nos
causa estranhamento no primeiro momento, mas que, depois, vai se
incorporando a nossa forma de pensar.

Peca aos alunos que busquem ler na internet o texto do Mito
da Caverna (ele se encontra no livro A Republica, de Platdo, mas ha
varias adaptagdes em livros e na internet) e estabelegcam conexdes da
passagem de Daniel Munduruku do seu mundo mitico para 0 mundo da
cultura ocidental, baseado na razdo nascida da filosofia. Indague-os:

Ele aderiu ao pensamento da civilizagao ocidental ou fez concessoes,
mas mantendo os seus valores ancestrais? Em que momento do livro
ele faz o elogio da unido desses saberes? De que modo o conhecimento
da tradicdo e seus novos aprendizados contribuiram para que ele
chegasse a essa espécie de sintese de saberes? Conclua, perguntando:
Por que 0 novo nos assusta? Em seu dia a dia, vocé esta aberto a novos
conhecimentos, ou acha que o que sabe € suficiente? Em um mundo tdo
polarizado como 0 atual, o que temos a aprender com a forma como o
autor combinou modos de pensar tdo diferentes e a0 mesmo tempo com
tantos pontos em comum?

S0CI0L0GIA comente com os alunos que os relatos que leram pertencem
ao universo indigena, baseado em uma visdo de mundo indigena e
contadas por um autor indigena. Pergunte a eles se essas historias teriam
0 mesmo impacto se, mantendo a tematica indigena, fossem contadas
por um autor ndo indigena. Indague aos alunos: O que isso revela sobre a
legitimidade de um relato contado por quem o viveu? Qual € a diferenga
de uma histdria contada por alguém que nao a vivenciou na pratica, da
histéria de quem a vivenciou? Informe aos estudantes que essa condicdo
singular de pertencer a uma ancestralidade e a uma etnicidade tem
recebido 0 nome de “lugar de fala”. Pergunte aos alunos se ja ouviram

ou leram esse termo. Estimule-os a fazer uma breve pesquisa para
compreender 0s seus sentidos no mundo atual. Acrescente que essa
ideia, a de “lugar de fala", vale também para outras categorias de pessoas
que, por algum motivo, ou por varios motivos, foram “subalternizadas”

ao longo da histdria, como os afrodescendentes e as mulheres.
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*LIVROS—

BLOOM, Harold. Como e por que ler. Trad. José
Roberto 0’'Shea. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

Neste livro, Harold Bloom, um dos principais
criticos literarios da atualidade, convida o
leitor a uma saborosa viagem por grandes
obras da literatura universal, como Dom
Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes,
Crime e castigo, de Dostoiévski, Em busca do
tempo perdido, de Marcel Proust, Hamlet, de
Shakespeare, entre muitas outras.

CALVINQ, Italo. Por que ler os cldssicos. Trad.
Nilson Moulin. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007. (Companhia de Bolso)

Nesta obra, o escritor italiano Italo Calvino
(nascido em Cuba, mas levado a ltalia

logo apds o nascimento) comenta com
aguda percepgéao alguns dos autores mais
importantes da tradicdo literaria do Ocidente,
mesclando gosto pessoal com nomes
fundamentais do canone literario universal,
como Stendhal, Balzac, Flaubert, Tolstéi e
Borges. Calvino ainda fornece subsidios para
compreender a controversa indagagao sobre
por que uma obra é considerada um classico
e por que lé-la, em ensaios que comegaram a
ser escritos no inicio da década de 1980 e até
sua morte, em 1985.



ESOPO. Fabulas completas. Trad. Neide Smolka.
Sao Paulo: Moderna, 2021.

A obra traz 358 fabulas atribuidas a Esopo
traduzidas diretamente do original grego. Os
primeiros exemplos de fabulas gregas datam
do século Vlll a.C., o que mostra que Esopo
nao foi o inventor do género, mas sim o0 mais
conhecido fabulista da Antiguidade.

LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes trdpicos. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1996.

Obra que se situa entre a narrativa de viagem e
o ensaio cientifico. Neste livro, o antropdlogo
francés revela o mundo perdido dos Cadiueu,
dos Bororo, dos Nambiquara e dos Tupi-
cavaiba, com seus prdprios estilos, linguagens
e visdes de mundo.

LLOSA, Mario Vargas. Cartas a um jovem
escritor. Trad. Regina Lyra. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2006. (Colecédo Carta a um jovem...)

Obra escrita em linguagem coloquial por um
dos grandes escritores da atualidade, prémio
Nobel de Literatura em 2010. Neste livro,

o0 peruano Mario Vargas Llosa aconselha

em capitulos temdticos um imaginario jovem
escritor que esta dando os primeiros passos na
literatura, fornecendo dicas importantes
nascidas da vasta experiéncia de Llosa com

a escrita de romances, novelas e contos.

MACHADO, Ana Maria. Como e por que ler os
cldssicos universais desde cedo. Rio de Janeiro:
Objetiva, 20009.

Cartografia da leitura elaborada por Ana Maria
Machado, premiada escritora brasileira, que
nesta obra apresenta aos jovens leitores um
passeio apaixonado pelos textos cldssicos da
literatura universal.
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MARTINS, Alberto; KOK, Gléria. Artes indigenas.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014.
(Colegdo Roteiros Visuais no Brasil)

A obra viaja até as origens da arte produzida
no Brasil, que incluem a arte dos povos
pré-cabralinos e das etnias nativas conhecidas
pelos nomes genéricos de “indios” ou
“indigenas”, amparada em vasta bibliografia
especializada.

MUNDURUKU, Daniel. Histérias de Indio. Sdo
Paulo: Companhia das Letrinhas, 1996.

Neste livro, o autor mostra varios aspectos do
imaginario indigena brasileiro, apresentado do
ponto de vista de um de seus integrantes. A
edicao inclui desenhos de criangas indigenas e
fotos de aldeias Munduruku.

RIBEIRO, Darcy. Maira. Sao Paulo: Global, 2014.

Primeiro romance do educador e antropdlogo
Darcy Ribeiro, a narrativa mescla o universo
mitico e o social, formando um espaco
singular em que se desenvolve a trama. Nesta
obra, Darcy Ribeiro revela seu ativismo e sua
paixao pela causa indigena, além de seu amplo
conhecimento tedrico sobre o tema.

RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta.
Trad. Pedro Siissekind. Porto Alegre: L&PM, 2009.

Nessas cartas, publicadas pela primeira vez
em 1929, Rilke da conselhos ao jovem poeta
Franz Xavier Kappus, abordando temas ligados
a producao poética, mas também a temas
existenciais, com base em sua experiéncia
como poeta e ser humano.



*OANGOES—,

Araruna, com Marlui Miranda (video de
Moacir Silveira).

Araruna é um canto dos indigenas
Parakana, do estado do Para, na regido
norte do Brasil. A letra da musica fala
sobre uma araruna, arara azul, em um
quase lamento, que deixa a ddvida no
ar: “Sera que essa arara azul é minha?
E minha ou é sua?”. Para em sequida
acrescentar: “Araruna canta agora,
Araruna vamos trabalhar. Aeore

vai, Araruna, arara azul, voa”.

Disponivel em: <http://mod.lk/marlui>.

Volte para o seu lar, de Arnaldo Antunes com
Marisa Monte.

Profissdo de fé de um eu narrativo que afirma
com orgulho os valores e costumes de sua
cultura e repele qualquer interferéncia ou
tentativa de catequizagao ou julgamento
externo, uma postura muito préxima das
etnias indigenas brasileiras.

Disponivel em: <http://mod.lk/voltepar>.
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Acdo de Gragas (Missa Kewere), com
Marlui Miranda.

A musica indigena é de uma riqueza

e sensibilidade notdveis. Que tal
penetrar um universo de sons bastante
diferentes do que estamos habituados?
Marlui Miranda pesquisou e estudou

a musica indigena por muitos anos e
desenvolveu um trabalho notavel no CD
IHU - todos os sons, produzido pela
gravadora Pau Brasil, com musicas e
cangOes de diversos povos indigenas
brasileiros.

Disponivel em: <http://mod.lk/acaode>.

Oragao ao tempo, de Caetano Veloso.

Mistura de homenagem e oragéo

em que o compositor conversa com

o tempo considerando todas as
nuances dessa entidade conceitual tdo
banalizada no dia a dia, sem perder a
sua aura de mistério, que costuma fugir
do alcance da nossa compreensao.

Disponivel em: <http://mod.lk/oracao>.



http://mod.lk/marlui
http://mod.lk/acaode
http://mod.lk/voltepar
http://mod.lk/oracao

Dias de luta, com a banda Iral.

Cancao de teor filoséfico que exalta a
sabedoria, a experiéncia, o siléncio e
a habilidade de ouvir, mais do que de

Disponivel em: <http://mod.lk/diasde>.

Aqui e agora, de Gilberto Gil.

Letra que afirma o momento presente,
0 aqui e 0 agora, como o (inico com 0
qual devemos nos preocupar, por se
confundir com a prépria vida.

Disponivel em: <http://mod.lk/aquieago>.

*REPORTABENS_

DORRICO, Julie. Ouvir a diferenga. Quatro Cinco
Um: a revista dos livros. Publicagéo do jornal
Folha de S.Paulo, 1°. out. 2020.

A matéria fala de obras voltadas para criangas,
que se tornaram uma alternativa para autores
indigenas ajudarem seus povos em meio a
pandemia de Covid-19, em 2020.

Disponivel em: <http://mod.lk/ouvira>.

*xVIDEOS—

autores indigenas

p lV < /l . I

ndoa>.


http://mod.lk/diasde
http://mod.lk/aquieago
http://mod.lk/ouvira
http://mod.lk/quandoa

*LIVROS —

GENEPP, Arnold van. Os ritos de passagem.
Trad. de Mariano Ferreira. Petrépolis/RJ:
Vozes, 2013.

Texto tedrico de importancia fundamental para
quem estuda cerimoniais, ritos, espetaculos de

sociedades tribais ou complexas, antigas ou
contemporaneas.

KRENAK, Ailton. A vida nao é util. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 2020.

Em reflexdes feitas durante a pandemia

de Covid-19, em 2020, o fildsofo e lider
indigena Ailton Krenak aponta as tendéncias
destrutivas da “civilizagao” ocidental, entre
elas o consumismo, devastagdao ambiental e
as diversas exclusdes sociais em curso no
planeta. A vida ndo é dtil traz cinco textos
adaptados de palestras, entrevistas e lives
realizadas entre novembro de 2017 e junho de
2020.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2020.

Parabola sobre os tempos atuais. Nesta

obra, o lider indigena critica a ideia de
humanidade como algo separado da natureza,
premissa que estaria na origem do desastre
socioambiental de nossa era. Krenak vem se
destacando na discussao sobre as causas
indigenas desde o seu discurso na Assembleia
Constituinte, em 1987 (veja o documentério
indicado), quando pintou o rosto com a tinta
preta do jenipapo para protestar contra o
retrocesso na luta pelos direitos indigenas.
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MACHADO, Ana Maria. Uma rede de casas
encantadas. Sdo Paulo: Moderna, 2012.

Cinco ensaios em que a escritora Ana Maria
Machado discorre sobre literatura, literatura
infantojuvenil, poesia e 0 seu processo de
criagao literaria com base em sua trajetdria
de mais de cinco décadas como escritora,
educadora, intelectual e jornalista.

MONTAIGNE, Michel de. Ensaios. Trad. Rosa
Freire D'Aguiar. Sdo Paulo: Penguin-Companbhia,
2010.

Considerado o inventor do género ensaio, esta
reunido de seus principais ensaios mostra
temas como o medo, a covardia, a preparagado
para a morte, a educagdo dos filhos, a
embriaguez, a ociosidade, além do ensaio
“Sobre os canibais”, inspirado no encontro que
Montaigne teve, em Rudo, em 1562, com os
indigenas da tribo Tupinamba, levados para
serem exibidos na corte francesa.

MOSE, Viviane. A espécie que sabe. Petrépolis/
RJ: Vozes, 2019.

Obra que descreve a jornada humana em
direcao ao pensamento filoséfico por meio de
uma linha que parte do surgimento do Homo
sapiens até os dias atuais, suscitando dividas
no leitor, como: O que somos? O que nos
tornamos? Por que chegamos até aqui? De que
modo podemos sair deste impasse?



*FILMES

0 documentério apresenta o capita| linguistico e
discursivo dos Ultimos falantes da lingua munduruku do
Amazonas. 0s énunciados desses anciaos e ancijs se
eternizam na histgria dos munduruky,

Na Amazonia, indigenas da etnia Munduruky se

organizam pelo reconhecimento de Suas terras e pela
Preservacdo de sug cultura.

Disponivel em: <httg://mod.lk/grofetas>.

)'
k ( ’

Munduruku.

42


http://mod.lk/profetas
http://mod.lk/novamund

ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A poética cldssica.

Tradugao do grego e do latim de Jaime Bruna. Séo Paulo:

Cultrix, 2014.

Coletanea de obras classicas que estao na origem dos
estudos literarios sobre a ficgao e seus elementos de
Composigao.

CORTAZAR, Julio. Valise de crondpio. Trad. Jodo
Alexandre Barbosa e Davi Arrigucci Jr. Sao Paulo:
Perspectiva, 2008. (Série Debates: Critica)

A obra apresenta dezoito ensaios que discorrem sobre
géneros literarios, 0 romance, o poema, o surrealismo,
o fantastico, o estranhamento do ficcionista diante do
mundo, entre outros.

COSSON, Rildo. Circulos de leitura e letramento literdrio.
Sdo Paulo: Contexto, 2014.

0 que é um circulo de leitura? E um grupo de pessoas
que se redine com o objetivo de discutir a leitura

de uma obra em um lugar qualquer - na escola,

na biblioteca, em cafés ou livrarias, na casa de
amigos e até mesmo em discussdes on-line. Nesta
obra, Rildo Cosson, professor na drea de Literatura
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
apresenta uma proposta de organizagéo e de
funcionamento de um circulo de leitura. Ele orienta e
fornece embasamento para a criagao de atividades
que possam auxiliar educadores e leitores, ampliando
a grande diversidade de interesses que existe na
atividade de leitura, e convida o leitor a formar o seu
proprio circulo de leitura.

COSSON, Rildo. Letramento literdrio — Teoria e pratica.
Sao Paulo: Contexto, 2009.

Obra voltada para professores que buscam fazer do
letramento literario uma atividade significativa para

si e para os estudantes. No livro, o autor e professor
Rildo Cosson, do Departamento de Literatura da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), mostra
como reformular, fortalecer e ampliar o estimulo

a leitura no ensino basico para além das praticas
usuais. Ele também analisa a relagdo entre literatura e
educacao, propondo a construgdo de uma comunidade
de leitores nas salas de aula e sugerindo oficinas

para o professor adaptar seu trabalho ao letramento
literdrio, orientando, assim, a produgao de sequéncias
de atividades com foco na leitura literaria.

FAZENDA, Ivani C. Arantes. Interdisciplinaridade: Historia,

teoria e pesquisa. 18. ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.

(Colegédo Magistério: Formagao e Trabalho Pedagégico)
Estudiosa das questdes que envolvem a
interdisciplinaridade desde os anos 1970, formada pela
USP, mestre em filosofia da educagéo pela PUC-SP e
doutora em antropologia cultural pela USP, a professora
Ivani Fazenda acredita que, “ao buscar um saber mais
integrado e livre, a interdisciplinaridade conduz a uma
metamorfose que pode alterar completamente o curso
dos fatos em Educagdo; pode transformar o sombrio
em brilhante e alegre, o timido em audaz e arrogante e
a esperanga em possibilidade”.

GOTLIB, Nadia Batella. Teoria do conto. 7. ed. Sao Paulo:
Atica: 1995. (Série Principios)
Livro introdutorio sobre o conto, mas ja trazendo
uma densa discussao sobre o assunto. Nesta obra, a
professora Nadia Gotlib, da USP, expde as estruturas
desse género literario que tem apresentado variantes
nas Ultimas décadas e ganhado leitores, sem deixar
de ser fiel ao seu modelo classico de narrativa
relativamente curta.

JOUVE, Vincent. Por que estudar literatura? Trad. Marcos
Bagno e Marcos Marcionilo. Sao Paulo: Parabola, 2012.
(Colegéo Teoria Literdria)
Obra dirigida aos pesquisadores em teoria literaria e
da arte, aos professores e estudantes de literatura e a
todos os amantes da literatura. Discorre sobre a arte
literaria e seus elementos de formagao.
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LAJOLO, Marisa. O que € literatura. 8. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1982.

Pequena obra introdutdria pelos caminhos da literatura
que analisa a ficgédo e seus elementos constituintes.

LONTRA, Hilda Orquidea H. (org.). Histdrias de leitores.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia/Oficina Editorial
do Instituto de Letras UnB, 2006.

Obra que retine textos que tratam do processo de
constituicdo da identidade pela leitura, recuperando
vivéncias permeadas de afetividade que tém em
comum o resgate do prazer do convivio com os textos
literarios.

PETIT, Michele. Os jovens e a leitura. Trad. Celina Olga de
Souza. S@o Paulo: Editora 34, 2008.

Ler é quase sempre uma atividade solitria, que
implica, paradoxalmente, uma abertura para o outro.
Nesta obra, a antrop6loga Michele Petit discorre sobre
as multiplas dimensdes envolvidas na experiéncia da
leitura.

SOARES, Angélica. Géneros literdrios. 4. ed. Sao Paulo:

Atica, 1997. (Série Principios)
Nesta obra introdutéria ao tema, a professora da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
Angélica Soares retoma a discussao iniciada por
Platdo e Aristoteles na Antiguidade grega sobre os
géneros literarios e a natureza da obra literdria, seja
ela a epopeia, 0 conto, a cronica, o ensaio, a novela,
perpassando as formas dramaticas (tragédia, comédia

44

e drama) e contemplando as recentes rupturas de
paradigma trazidas pelo advento do pensamento
pos-moderno nas letras e nas artes.

TERZI, Sylvia Bueno. A construgdo da leitura - Uma
experiéncia com criangas de meios iletrados. Campinas,
SP: Pontes; Editora da Unicamp, 1995.

A autora relativiza a ideia de que toda crianga, ao
chegar a escola, ja traz consigo um conhecimento
sobre a escrita - segundo ela, é preciso considerar a
sua origem familiar e social e modular o aprendizado e
a construgao da leitura.

TODOROV, Tzvetan. A literatura em perigo. 3. ed. Trad.
Caio Meira. Rio de Janeiro: Difel, 2010.
Todorov faz a critica do ensino de literatura na
atualidade, baseado no formalismo-estruturalismo, ao
mesmo tempo que defende a leitura e a literatura como
campos de aprendizado e de formacao humana.

WOOD, James. A coisa mais préxima da vida. Trad. Célia

Euvaldo. Sdo Paulo: Sesi-SP Editora, 2017.
Os textos desta obra de James Wood, professor da
Universidade de Harvard e ensaista na revista The
New Yorker, buscam identificar e comentar as relagdes
entre literatura e realidade, discorrendo sobre temas
como religido, morte, exilio, detalhe, mostrando de
que modo a literatura percorre todos esses ambitos da
experiéncia humana.

(Todos os links de paginas da internet presentes neste material
foram acessados em 9 nov. 2020).
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