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Querida professora, querido professor,

Neste manual, oferecemos a vocé muitas sugestoes
para apoid-lo em seu trabalho na mediagéo de leitura de
A melancia quadrada: cronicas. A finalidade primordial
destas propostas é estabelecer um intenso dialogo com
a obra, visando a compreensao de seu funcionamento e a
interpretacdo de seus efeitos.

Em conformidade com a BNCC - Base Nacional
Comum Curricular, a organizagdo deste manual permite
diferentes niveis de aprofundamento em relagdo as
competéncias e habilidades estabelecidas pelo documento,
bem como a articulagdo com diferentes dreas e seus
componentes curriculares. Em fungdo do tempo didatico
disponivel e das possibilidades de planejamento possiveis
em cada unidade escolar, é possivel elaborar seu
planejamento e adicionar seu tempero didatico de modo a
construir o roteiro mais adequado as necessidades de seus
estudantes.

Boa leitura e sucesso em seu trabalho!



ARVORES E TEMPO DE LEITURA

MARIA JOSE NOBREGA

0 queé o queé,

Uma arvore bem frondosa
Doze galhos, simplesmente
Cada galho, trinta frutas
Com vinte e quatro sementes?’

Enigmas e adivinhas convidam a decifragdo: “trouxeste a chave?".

Encaremos o desafio: trata-se de uma drvore bem frondosa, que tem doze
galhos, que tém trinta frutas, que tém vinte e quatro sementes: cada verso introduz
uma nova informagao que se encaixa na anterior.

Quantos galhos tem a arvore frondosa? Quantas frutas tem cada galho?
Quantas sementes tem cada fruta? A resposta a cada uma dessas questoes
ndo revela o enigma. Se for familiarizado com charadas, o leitor sabe que nem
sempre uma drvore é uma arvore, um galho é um galho, uma fruta € uma fruta,
uma semente é uma semente... Traigoeira, a arvore frondosa agita seus galhos,
entorpece-nos com o aroma das frutas, intriga-nos com as possibilidades ocultas
nas sementes.

O que é, o que €?

Apegar-se apenas as palavras, as vezes, € deixar escapar o sentido que se
insinua nas ramagens, mas que nao esta ali.

Que arvore € essa? Simbolo da vida, a0 mesmo tempo que se alonga num
percurso vertical rumo ao céu, mergulha suas raizes na terra. Ciclica, despe-se
das folhas, abre-se em flores, que escondem frutos, que protegem sementes, que
ocultam coisas futuras.

“Decifra-me ou te devoro.”

Qual a resposta? Vamos a ela: 0s anos, que se desdobram em meses, que se
aceleram em dias, que escorrem em horas.

Alegdrica arvore do tempo..

A adivinha que lemos, como todo e qualquer texto, inscreve-se,
necessariamente, em um género socialmente construido e tem, portanto, uma
relacdo com a exterioridade que determina as leituras possiveis. O espaco da
interpretacao é regulado tanto pela organizacéo do proprio texto quanto pela
memoaria interdiscursiva, que € social, histdrica e cultural. Em lugar de pensar que
a cada texto corresponde uma Unica leitura, é preferivel pensar que ha tensdo entre
uma leitura univoca e outra dialdgica.



Um texto sempre se relaciona com outros produzidos antes ou depois dele:
ndo ha como ler fora de uma perspectiva interdiscursiva.

Retornemos a sombra da frondosa drvore — a arvore do tempo — e
contemplemos outras arvores:

Deus fez crescer do solo toda espécie de drvores
formosas de ver e boas de comer, e a drvore da vida no meio do
jardim, e a drvore do conhecimento do bem e do mal. [..] E Deus
deu ao homem este mandamento: ‘Podes comer de todas as
arvores do jardim. Mas da drvore do conhecimento do bem e do
mal ndo comerds, porque no dia em que dela comeres teras de
morrer”?

Ah, essas arvores e esses frutos, o desejo de conhecer, tdo caro ao ser
humano...

Ha o tempo das escrituras e 0 tempo da memdria, e a leitura esta no meio, no
intervalo, no didlogo. Pratica enraizada na experiéncia humana com a linguagem, a
leitura € uma arte a ser compartilhada.

A compreensao de um texto resulta do resgate de muitos outros discursos
por meio da memodria. E preciso que os acontecimentos ou os saberes saiam do
limbo e interajam com as palavras. Mas a memaria ndo funciona como o disco
rigido de um computador em que se salvam arquivos; € um espago movedico,
cheio de conflitos e deslocamentos.

Empregar estratégias de leitura e descobrir quais sdo as mais adequadas
para uma determinada situagao constituem um processo que, inicialmente, se
produz como atividade externa. Depois, no plano das relagdes interpessoais e,
progressivamente, como resultado de uma série de experiéncias, se transforma em
um processo interno.

Somente com uma rica convivéncia com objetos culturais — em agdes
socioculturalmente determinadas e abertas a multiplicidade dos modos de ler,
presentes nas diversas situagdes comunicativas — € que a leitura se converte em
uma experiéncia significativa para os alunos. Porque ser leitor é inscrever-se
em uma comunidade de leitores que discute 0s textos lidos, troca impressoes e
apresenta sugestdes para novas leituras.

Trilhar novas veredas ¢ o desafio; transformar a escola numa comunidade de
leitores é o horizonte que vislumbramos.

Depende de nos.

' Meu livro de folclore, Ricardo Azevedo, Editora Atica.
2 Biblia de Jerusalém, Génesis, capitulo 2, versiculos 9 e 10, 16 e 17.






SOBRE A OBRA

A melancia quadrada, uma coletanea de cronicas de Ruy Castro originalmen-
te publicadas na Folha de S.Paulo, oferece ao leitor um ponto de vista acido e
bem-humorado a respeito do nosso tempo. O autor muitas vezes parte de casos
curiosos - como o da melancia quadrada do titulo, invengdo nao muito bem-su-
cedida de um agricultor japonés da ilha de Shikoku; um travesseiro computado-
rizado criado por uma universidade alema para evitar roncos; a histéria da vida
do polonés Jan Grzebski, que entrou em coma ainda no periodo da Unido Sovié-
tica e despertou apenas depois de dezenove anos, para encontrar um mundo
inteiramente diverso, e assim por diante. Partindo de casos como esses, 0 autor
tece comentarios perspicazes a respeito do modo de vida e da politica de nosso
tempo. Em outros casos, o gatilho para as reflexdes é um elemento oriundo de
sua vida cotidiana: o vizinho adolescente do prédio em frente, que parece passar
o tempo todo - incluindo as madrugadas - diante do computador.

Em um tempo em que uma quantidade quase inimaginavel de noticias e
de informagdes circula via internet, é impossivel acompanhar todas elas - es-
pecialmente porque comegam a deshotar logo no dia seguinte. O mérito das
cronicas de Ruy Castro esta em salvar algumas informagdes inusitadas em meio
a avalanche da rede e construir pontes entre fatos aparentemente disparatados,
resgatando o humano no detalhe.

QUADRO-SINTESE

Género: Cronica

Areas envolvidas: Lingua Portuguesa, Histdria, Ciéncias, Sociologia, Filosofia, Arte.
Competéncias Gerais da BNCC: 1. Conhecimento; 2. Pensamento cientifico, critico
e criativo; 3. Repertorio cultural; 4. Comunicagao; 6. Trabalho e projeto de vida;
7. Argumentacao; 9. Empatia e cooperagao; 10. Responsabilidade e cidadania.
Temas: Inquietagdes das Juventudes; Cultura digital no cotidiano do jovem;

Cidadania; Didlogos com a sociologia e a antropologia.



FIOS E LINHAS

MARIA JOSE NOBREGA

Conta-se que Teseu, 0 maior herdi ateniense, precisou, certa feita,
enfrentar um monstro que tinha o corpo de homem, a cabeca de touro e se
alimentava de carne humana fornecida, a cada vez, com o sacrificio de sete
mogas e de sete rapazes da cidade de Atenas: era o terrivel Minotauro.

N&o era s6 a bestialidade do monstro que investia a tarefa de enorme
perigo, mas a dificuldade do percurso. O monstro vivia encerrado em um
labirinto, onde 0s caminhos se entrecruzavam, sem que, para alguns,
houvesse saida. Muitos antes de Teseu haviam tentado enfrentar o desafio,
mas foram derrotados pela fera ou, quem sabe, encurralados nas armadilhas
do labirinto.

Foi Ariadne, uma jovem enamorada, que, temendo pela vida do amado,
arquitetou, com a ajuda de Dédalo, um plano para demarcar o percurso,
possibilitando que Teseu atingisse o centro, enfrentasse 0 Minotauro e
voltasse seguro pelo mesmo caminho. Ela entregou ao herdi um novelo que
continha um fio mdgico, um fio que nunca acabava, sob medida para Teseu
desenrolar suas aventuras e retornar vitorioso e em seguranga pela rota
assinalada. Um fio que desenrolava a histéria e permitia ao narrador retornar
para conta-la.

Teseu, ndo se sabe bem por que, vai abandonar Ariadne e viver outras
historias. Tristes, mas necessarias rupturas.

Comegamos esta conversa com um mito que fala de fios que costuram
amores e aventuras, que se entrelagam e tecem os diferentes destinos. Mas
fios e linhas também enredam textos que se revelam nas diferentes leituras
de cada leitor.

Um texto traz sempre um convite: “Decifra-me!”. Um leitor é sempre
um desbravador de sentidos. As leituras, como 0s caminhos, podem ser, as
vezes, dificeis. Mas tudo fica mais facil se outro leitor desenrola o fio que
costura o que se vai compreendendo a cada linha, revelando, como em um
bordado, imagens que antes pareciam ocultas.



0 fio que desliza nos dedos de Teseu € de Ariadne, mas o
caminho néo € dela, é dele. O percurso do herdi-leitor ndo € 0 mesmo
de quem estabelece com ele 0s processos de mediagdo com o texto, de
quem desata os fios da compreensao e da interpretagéo dos labirintos
da linguagem escrita. As aventuras sdo proprias daguele que caminha e
retorna com histdrias para contar.

O jovem leitor ja construiu autonomia para decifrar as letras: ndo
precisa mais de fios que lhe revelem o que elas representam. Mas,
ingressando pelas veredas do mundo da escrita, precisara de outros tipos
de fios: ha trilhas simples que seu grau de autonomia leitora alcanga, mas
ha outras mais complexas, prontas a desafia-lo com linhas emaranhadas:
ndo hd aventura se ndo ha desafios.

N&o se forma um leitor se ndo 0 encorajamos a ampliar seus
horizontes, porque ha mais historias... como a de Aracne, por exemplo,
tecela que urdia suas narrativas em tapecarias que eram tao lindas que
acabaram por despertar a inveja da deusa Minerva, que a transformou em
aranha, condenando-a a tecer por toda a eternidade. Teias de historias que
se entrelagam no territdrio das palavras. Trouxeste o fio? Ou a chave?

Mas talvez quiséssemos saber mais a respeito de como aquele
novelo chegou as m@os amorosas da jovem Ariadne. Ela contou com a
engenhosa ajuda de Dédalo, criativo arquiteto, que por ter sido cimplice
do amor de Ariadne por Teseu, despertou a ira dos Deuses e acabou
aprisionado no labirinto com seu filho icaro; mas, gracas a sua enorme
capacidade inventiva, confeccionou enormes pares de asas e acabou
escapando.

Dédalo e {caro s&o personagens de outra bela histdria...

Como eles, leitores séo espiritos livres que, tdo logo podem,
soltam os fios e voam. Dependem apenas das maos amorosas de seus
professores que, como Ariadne, encorajam e possibilitam o0 ingresso nos
labirintos da escrita.



PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Nesta secdo, os professores de Lingua Portuguesa encontram uma

sequéncia de atividades cuja finalidade é permitir a formagao de um sujeito

leitor, responsavel e critico, capaz de construir sentidos de modo auténomo

e de argumentar a respeito de sua recepgao da obra, constituindo-se como

uma personalidade sensivel e inteligente aberta aos outros e ao mundo. Ao

partir da recepgao do aluno-leitor, de sua leitura subjetiva, procura-se ampliar

suas competéncias com a aquisicao de saberes sobre os textos e sobre si;

ao compartilhar essa experiéncia, em uma leitura colaborativa, procura-se

submeter o texto do leitor a arbitragem dos pares e a autoridade do texto.

Nessa fase, vocé deve aproveitar para
acostumar os alunos ao manuseio

do livro: identificar o autor e a editora,
verificar se o titulo é sugestivo,
consultar o sumario, ler a quarta capa,
observar as imagens e outros aspectos
graficos do livro (fonte, tipografia e
tamanho).

2.

3.

Apresente a obra a classe. Informe
aos alunos que eles vao ler A melancia
quadrada: cronicas, de Ruy Castro.
Pergunte se ja leram algum livro desse
autor, se o conhecem e se sabem
alguma coisa sobre 0 assunto do livro.

Analise com os estudantes a capa do
livro, feita por Nik Neves. Convide-0s
a observar as imagens que ela traz.
Conseguem atribuir algum sentido?



Como essas imagens se articulam com
o titulo? Ha alguma conexao direta? Que
elementos vocé consegue identificar?

E o titulo, A melancia quadrada, que
pistas fornece sobre a leitura? Vocé ja
imaginou alguma vez uma melancia
quadrada? Sera que existe? Veja se

os alunos notam como A melancia
quadrada é um titulo bem escolhido:
por sua estranheza, ele desperta
imediatamente a nossa curiosidade e
nos impele a leitura das crénicas. Além
de estimular a imaginacéo dos alunos.

Chame a atencdo dos estudantes para a
dedicatdria do livro. Peca que observem
para quem o autor dedica a obra e
pergunte: O que a dedicatdria revela?
Vocé imaginou que alguém pudesse
dedicar um livro a seus gatos? Gostou
da novidade? O que achou dela? Por
fim, indague: Por que a maioria dos
escritores, ao escrever uma historia, a
dedica a alguém?

9. Apresente aos alunos o sumario do

livro e, com base nos nomes das
divisdes tematicas e nos titulos das
cronicas, estimule-os a criar hipoteses
sobre o que irdo ler. Pergunte se algum
nome lhes chamou a atencgao e por
qué. Informe que, como essa é uma
coletanea de textos independentes
entre si, as cronicas nao precisam
necessariamente ser lidas na ordem em
que aparecem na publicagdo. Deixe que
0s alunos fagam uso do sumario para
ler, em primeiro lugar, os textos que lhes
despertaram mais interesse.

Explique aos alunos que o texto que
aparece na parte detras do livro é
chamado de texto de quarta capa. Peca
a algum aluno ou aluna que o leia em
voz alta. Com base nas informagdes
contidas nesse texto, estimule os
estudantes a criar hipéteses a respeito
das historias e pergunte quais s&o suas
expectativas de leitura.



Solicite aos alunos que anotem

as palavras e expressdes que ndo
conhecem e as pesquisem no diciondrio
ou deduzam do préprio contexto em que
aparecem.

Estimule-os a verificar se as
possibilidades levantadas por eles, ao
tomar contato com o titulo da obra

e com a capa do livro, estdo sendo
confirmadas. Acompanhe a leitura deles
fazendo sondagens esporadicas sobre
0 que estdo achando das cronicas, se
a leitura € prazerosa ou dificil. Faga
comentarios estratégicos levando-0s

a perceber como o cronista parte de
um assunto aparentemente corrigueiro,
muitas vezes distante no tempo e no
espaco, para chegar a um desfecho
surpreendente e que nos leva a refletir
sobre 0 assunto da cronica.

Recomende aos estudantes que atentem
para o titulo das trés divisoes do livro

e para as ilustragoes feitas por Nik
Neves que aparecem no inicio de cada
uma dessas divisoes. Pergunte: O que
essas ilustragdes ttm em comum? O
que chama a atencéo nelas? Qual é o
estilo? Que episddios representam? Que
sensacdes acrescentam a leitura das
cronicas? Proponha aos alunos

que percebam como cada cronica

se relaciona com a divisdo na qual se
insere. O que as cronicas que pertencem
ao mesmo grupo tém em comum?
Embora algumas imagens fagcam

referéncia mais direta a determinadas
cronicas, outras se revelam a medida
gue permitimos um maior tempo

de observacgao. Instigue-os a se
permitirem esse tempo durante

a leitura.

Leia a apresentagdo do livro, intitulada
A melancia, a perereca, 0s politicos e
outros bichos (p. 9), na qual Heloisa
Seixas chama a atengdo para alguns
aspectos que considera fundamentais
das cronicas de Ruy Castro. Nesse
texto, ela comenta: "As vezes, quando
pensamos que ele esta falando de uma
coisa, descobrimos que na verdade

0 assunto é outro. E que outro! Os
finais das cronicas de Ruy sdo sempre
surpreendentes.”. Sugira aos alunos
que, durante a leitura, prestem atengéo
aos finais das cronicas, procurando
notar as vezes em que o autor parece
‘mudar de assunto’, estabelecendo
uma conexao surpreendente entre dois
temas aparentemente dispares.

Proponha aos alunos que realizem uma
pesquisa a respeito das modificagdes
genéticas curiosas que 0s agricultores
japoneses ja criaram em frutas

e legumes. Espera-se que eles
descubram que nem todas foram tao
malsucedidas quanto a da melancia
quadrada...

Peca aos alunos que observem como
os desfechos de muitas cronicas do



livro costumam trazer uma leve ironia,
que, apesar da sutileza, nos leva a rever
tudo o que foi escrito nela, subvertendo
0s argumentos usados no texto até
aguele momento ou acentuando o que
pode haver de critico nele.

Peca aos alunos que observem que,

em varias cronicas, Ruy Castro parece
rir de si mesmo, da sua condigédo
humana, sujeita as imperfeicoes e

aos imponderaveis da vida, expondo
muitas vezes a gratuidade da existéncia
humana. Comente que uma das
cronicas em que isso fica mais evidente
é em Bdlido no calgadédo (p. 21).
Indague: O que essa caracteristica -

a capacidade de rir de si mesmas

- costuma revelar das pessoas que a
possuem? Vocé conhece alguém que

€ assim? E vocé, ja riu ou costuma

rir de si mesmo em situagdes ndo
muito auspiciosas pelas quais todos
passamos em algum momento?

Chame a atencdo dos alunos para o
paradoxo e para a ironia contida nesta
frase da cronica Morando com mamée
(p. 25): "Quem chegasse a provecta
idade de 20 anos e néo tivesse endereco
préprio era tido como anormal [...]".
Pergunte aos alunos, solicitando, porém,
que verifiguem antes o significado da
palavra provecta: Em que consistem,

no contexto dessa cronica, o paradoxo

e aironia? Peca que justifiguem suas
respostas.

Ruy Castro ndo esconde que € carioca e
que ama o Rio de Janeiro, sem deixar de
ser critico a muitos de seus aspectos.
Peca aos alunos que identifiqguem nas
cronicas em que momentos ele deixa
clara a sua intimidade com a topografia
(nomes, avenidas, lugares), a realidade
carioca e a Sua paixao critica pela
cidade em que nasceu e mora. Pega que
identifiqguem registros desse fato nas
cronicas.



Converse com 0s alunos sobre a
experiéncia de leitura que tiveram.
Estimule-os a falar fazendo as seguintes
perguntas: O que acharam do estilo de
Ruy Castro? Quais s&o as principais
caracteristicas da escrita desse cronista?
Que efeito teve sobre vocé o0 emprego

de termos antigos em uma época em
que quase ninguém mais 0s usa, cComo
‘caranguejola” (p. 63), “bicharocos” (p. 70)
"borocoxds” (p. 74), "beleléu” (p. 89),
‘gorgolejam” (p. 89), “dodéi” (p. 95)? Qual
personagem das cronicas mais chamou
sua atengdo (ou causou sua admiragdo)
e por qual vocé sentiu aversao ou
antipatia? Instigue-0s a comentar e a
justificar por que se identificaram com
determinado personagem e repeliram
outros, levando-os a analisar tanto os
aspectos humanos como o0s éticos, 0s
sociais, 0s humanos, os psicoldgicos, 0s

fisicos, entre outros. Conclua, indagando:

Se vocé tivesse de eleger um tema que
resumisse ou representasse as cronicas,
qual seria ele? Explique a sua escolha.

Em certo trecho da cronica A melancia
quadrada (p.15), Ruy Castro escreve
uma metafora enigmatica, referindo-se
ao Japdo. Peca aos alunos que
interpretem o que o cronista quis dizer
com esta afirmagéo:

‘[..] quando um pais se dé ao luxo de
cultivar melancias quadradas, é porque
chegou ao apice e jd resolveu todos
0s outros problemas. [..] Depois me

convenci de que, ao contrario, quanto
mais problemas, mais um pais deveria
cultivar melancias quadradas” .

Apds ouvir as respostas dos
estudantes, traga o sentido da frase para
0 N0SSO pais e pergunte a eles: Como o
Brasil se situa diante da melancia
metaforica trazida pela afirmagéao
do cronista? Peca que justifiguem e
contextualizem suas respostas.

Chame a atencdo dos estudantes para
uma marca registrada das cronicas de Ruy
Castro: ele costuma mencionar escritores,
intelectuais, musicos, atores, dramaturgos,
entre outras personalidades do mundo

da cultura que a maioria das pessoas

nao conhece ou, se conheceu um dia,

nao se lembra mais delas. Proponha aos
estudantes: Que tal fazer uma pesquisa
para saber quem sdo essas pessoas? Peca
aos alunos que listem as pessoas citadas.
Depois, divida a turma em grupos, para que
cada grupo pesquise uma delas. Seguem
algumas das personalidades mencionadas
e as paginas em que aparecem no livro

(os alunos podem sugerir outras): Z6zimo
(p. 21); Millér Fernandes (p. 21); Nara

Ledo (p. 26); Sousandrade (p. 29); Marilyn
Monroe (p. 40); Nelson Rodrigues (p. 41);
Gustave Flaubert (p. 50); Ezra Pound

(p. 89) etc.

Peca aos alunos que observem que
muitas crénicas do livro partem de um
acontecimento longinquo no tempo
para falar da realidade atual, como

em Rip Van Winkle (p. 27) e Papai Noel



sob mira, (p. 29). Indague aos alunos:
Por que situacdes tao distantes ainda
servem para nos fazer refletir sobre
fatos do presente? O que isso revela da
natureza humana e o que evidencia sobre
0 método de escrever cronicas de Ruy
Castro? Que habilidades ele demonstra
ao manipular com tanta pericia fatos
aparentemente dispares no tempo e

no espaco e extrair dessa relagdo uma
pensata espirituosa que nos faz refletir?

Chame a atencdo dos alunos para a
peculiaridade dos interesses de Ruy
Castro, da qual ele dd um exemplo claro

e comovente na cronica Confete dourado
(p. 41). Indague aos alunos: Vocés dariam
um lance por telefone para adquirir uma
caixinha com confete dourado do Carnaval
carioca de 19197 O que isso revela sobre
0s temas aos quais o cronista se dedica?
Leve 0s alunos a perceber como, nessa
cronica, partindo de um fato corrigueiro,
ele aborda o tema da gripe espanhola

de 1918, comentando fatos daquela
pandemia — suspeitas de sua origem,
numero de mortos etc. — e, por tabela
(involuntariamente, claro), ensejando uma
comparagao, para o0 jovem da segunda
década do século XXI com a vivéncia da
pandemia do novo coronavirus, entre 0s
aspectos das duas graves crises sanitarias
vividas pelo mundo.

Conclua dizendo que essa cronica
demonstra como um texto é um registro
histérico que se metamorfoseia ao
sabor do tempo e dos acontecimentos,
testemunhando fatos e dando margem
a novas reflexdes. Nao deixe de lembrar
0s alunos que 0 que ensejou essa
reflexdo dramatica foi uma inocente e
festiva caixinha de confete dourada do
Carnaval carioca de 1919.

Ao ler as cronicas, ndo podemos deixar
de perceber que Ruy Castro tem certo

apreco pela precisao nas informacoes.
Ele recorda datas com dia, més e ano,
cita 0 nome de animais pelo seu nome
cientifico, em latim, menciona pessoas
pelo nome e sobrenome e costuma
contar uma pequena historia sobre
fatos e acontecimentos distantes no
tempo antes de inseri-los, de um modo
bastante peculiar, em algum contexto
da atualidade, para extrair dali matéria
para a sua cronica. Trata-se, portanto,
de uma técnica, ou de um método,

que s6 percebemos quando lemos

em sequéncia muitas cronicas desse
autor. Questione os estudantes: O que

a leitura das cronicas de Ruy Castro
agregou a sua forma de olhar o mundo?
Explique que pode ser no ambito do
estudo, da vida pratica, das relacoes
familiares ou sociais, da vida virtual, da
sua relagao com a arte ou a ciéncia, das
preocupagdes com 0 meio ambiente etc.
Peca que justifiqguem suas respostas.

Peca aos alunos que, parodiando Ruy
Castro na cronica Fala sério (p. 91),
fagam um exercicio hipotético de

criar duas categorias de pessoas de
comportamentos antagonicos, nas
quais eles acham que a humanidade

se divide. Peca que justifiqguem suas
escolhas. Ao final da atividade, peca que
revelem e expliqguem suas categorias
para 0 comentario dos colegas de sala.

Leia com seus alunos a segdo Autor e obra
(p. 100), para que se aproximem um pouco
mais do universo de Ruy Castro. Os alunos
provavelmente notardo que n&o se trata de
uma biografia bem comportada. Proponha
que escrevam, em poucas linhas, uma
breve e honesta autobiografia, enumerando
fatos e acontecimentos de sua historia
sem explicar o contexto em que se deram,
como fez Ruy Castro.



POR MAIS "VERDADES DE MENTIRA"
NA SALA DE AULA

SAMIR THOMAZ

Em uma pequena e aclamada obra chamada A literatura em perigo,
0 ensaista e historiador bulgaro Tzvetan Todorov (1939-2017), um
apaixonado por literatura desde crianga — seus pais eram bibliotecdrios -,
chama a atencdo para o fato de que, em nossa época, a literatura corre o
risco de ndo mais participar da formacéao cultural e humana das pessoas.

Todorov se refere, de maneira critica, a forma como a literatura é
ensinada nas escolas ja ha algumas décadas e ainda nos dias de hoje,
com base no formalismo-estruturalismo, que leva as conhecidas e muitas
vezes aborrecidas aulas em que os alunos sdo obrigados a memorizar a
periodizagéo das escolas literdrias e as teorizagdes sobre elas, ficando o
texto propriamente, ou seja, a literatura, relegada a segundo plano.

Nascido em uma Bulgaria nos tempos do dominio soviético sobre
as republicas do leste europeu, se por um lado o jovem Todorov tinha
duas hibliotecas a disposi¢do — a de seus pais —, por outro, a medida que
crescia e evoluia na escola — ele optou por cursar Letras -, era obrigado
a conter seu entusiasmo e fascinio pelos classicos da literatura e prestar
reveréncia a ideologia oficial.

Para que seus estudos literarios ndo fossem interrompidos
(e para escapar da censura), ele dirigiu seus primeiros trabalhos como
estudante, professor e escritor para as formas linguisticas do texto —
estilo, composicao, foco narrativo, analise gramatical —, que séo neutras,
despidas de ideologia.

Somente depois que foi para Paris — onde se fixou e concluiu seu
doutorado - € que pode, enfim, ter uma relagdo mais livre e direta com a
literatura. “De meados dos anos 1970 em diante, perdi o interesse pelos
métodos de andlise literdria e passei a me dedicar a analise em si, isto &,
aos encontros com os autores’, afirma o ensaista.



Leitor reprimido na juventude, a constatagao de Todorov de que a
literatura esta em perigo, no entanto, foi feita bem mais tarde, em uma
época, a nossa (seu livro é de 2007), na qual a maioria dos paises vive em
democracias, ou seja, as criangas e adolescentes tém liberdade para ler
uma ampla variedade de autores, participam de feiras e bienais de livros e
frequentam uma escola cada vez mais preocupada com a pluralidade de
ideias, a liberdade de expressao, a diversidade cultural, o protagonismo
juvenil, a tolerancia, os direitos humanos e a formagéao cidada. Sem contar
as multiplas possibilidades da internet, que democratiza 0 acesso a
informacgao e, por conseguinte, a leitura.

Esta é a realidade de um pais como o Brasil. Nao obstante suas
desigualdades socioeconémicas, que afetam dramaticamente ndo
apenas os niveis de leitura, mas a apreenséo do conteudo das demais
disciplinas do curriculo escolar, 0s recentes programas governamentais
de fomento a educacao e incentivo a leitura tém procurado diminuir essas
discrepancias, fazendo com que criangas e adolescentes tenham cada
vez mais contato com os livros, com a cultura e com o conhecimento
letrado e cientifico.

N&o é uma tarefa simples em um pais continental. E, apesar dos
esforgos, este é um jogo que estamos perdendo e precisamos virar. O
fato é que ainda se Ié pouco em nosso pais. Um dos reflexos disso sdo
os pifios resultados dos estudantes brasileiros no Pisa (Programme
for International Student Assessment), da OCDE, que avalia 0s
conhecimentos de matematica, ciéncia e leitura de estudantes de 15 anos
de idade. Na prova do Enem de 2019, chamou a atencéo o fato de que, de
um total de mais de 3,9 milhdes de candidatos, apenas 53 tiraram a nota
maxima em redagdo enquanto quase 150 mil zeraram?®.

Arazéo pode estar, assim como na época do jovem Todoroy, na
forma como a escola tem lidado com o ensino de literatura. Enquanto
na Bulgdria dos tempos da guerra fria havia a repressao e a censura, no
Brasil atual a escola continua insistindo no modelo formalista-
-estruturalista de aulas, com énfase em escolas literdrias e andlises
tedricas — 0 que, como defendem teses pontuais como as de Todorov,
tende a afastar os alunos do encanto, do prazer das descobertas, do
estimulo a critica e a reflexao que a leitura dos bons autores proporciona.

Em um mundo no qual hd um clamor pela ideia de verdade, mas
que, paradoxalmente, é dominado pela pds-verdade e pelas fake news,
0s jovens talvez se ressintam da “verdade de mentira” que a literatura
(e 0 cinema, o teatro, as HQs) possibilitam. E preciso que eles enxerguem

$ BERMUDEZ, Ana Carla. Enem 2019: 53 candidatos tiraram nota mil na redagéo; 143 mil tiraram zero.
UOL. Disponivel em: <http:/mod.lk/enem>.
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na leitura (sobretudo na leitura de ficgdo) muito mais do que a obrigagao
de se inteirar de um volume de informagdes cifradas contidas em algumas
dezenas de paginas (que é como muitos adolescentes veem os livros) com
0 objetivo efémero de serem aprovados no vestibular e passem a perceber
que a “verdade de mentira” escondida naquelas paginas é muito mais

do que um mero enredo ou um simples relato.

Essa “verdade de mentira”, ao viabilizar a imersdo em outra ldgica
de realidade, movida pela imaginacéo e pela fantasia, abre para eles
uma infinita gama de possibilidades. E o velho e conhecido “what if?”
dos escritores — em portugués, o “e se?". E se isto acontecesse? E se
determinado fato ndo tivesse sucedido do modo como se deu? E se um
morto resolvesse escrever suas memorias postumas? E se eu acordasse
transformado em uma barata?

O contato com os grandes prosadores ndo apenas amplia o repertorio
cultural e de linguagem dos leitores, mas o0s contamina dessa amplitude de
reflexdo e de pensamento e os liberta dos determinismos cotidianos de que
muitos jovens sao vitimas em um pais como o Brasil: “E se a minha vida
fosse diferente do que é7”.

Ao sair do real, a literatura nos traz um entendimento profundo do
que o mundo &, das dimensdes nem sempre discerniveis do tempo e
do espaco, de quais coordenadas silenciosas regem nossas vidas em
sociedade. Enfim, a leitura dos bons autores, do presente e do passado,
nacionais e estrangeiros, nos da uma consciéncia cidada do nosso papel
como ser humano em um mundo em que 0s valores cada vez mais se
metamorfoseiam e se pulverizam.

Assim disse o jornalista e escritor José Castello, em uma entrevista
para 0 Caderno 2:

Queremos sempre estar quites com 0 mundo, mas nunca
conseguimos. Este “nunca conseguir” € a propria vida. Enquanto
a ciéncia perfura as coisas em busca de seu centro e a religido
se eleva na ilusdo de vé-las por inteiro, a literatura danga em
torno delas. Ninguém escreve um romance para dizer a verdade,
ou chegar a verdade. Para a literatura, 0 mundo € um enigma em
torno do qual s6 nos resta girar e dancar.

Cabe a escola, no geral, e aos professores, de modo particular,
rever sua forma de atuar para atingir o coragdo e a mente do jovem do
século XXI, dvido de conhecimento, de verdades, de vida, mas também
das “verdades de mentira” com que a literatura, desde Homero, Dante,
Shakespeare, Cervantes, Victor Hugo, Machado vém enriquecendo a alma
humana.



PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Nesta segdo, os professores de Lingua Portuguesa em didlogo com docentes
de outros componentes curriculares encontram sugestdes para uma abordagem
interdisciplinar, estabelecendo conexdes entre a invengéao literdria e outras formas
de discurso ou praticas do mundo social, considerando a obra literaria como uma
estrutura movel, capaz de dar respostas diversas em diferentes contextos. As
atividades propostas transitam entre o contexto de produgao e de recepcgao da
obra literaria, procurando refletir a respeito das expectativas de cada periodo, de
cada grupo social com o proposito de desenvolver a capacidade argumentativa e
inferencial dos estudantes.

Assim como na secdo Propostas de atividades 1, aqui a organizagdo também
se da em atividades para 0os momentos de pré-leitura, leitura e pos-leitura.

LINGUA PORTUBUESA Faca com os alunos um

levantamento daquilo que ja sabem a respeito do género
‘cronica’. Como identifica-lo? Quais sdo suas principais
caracteristicas? Quais sdo 0s temas mais recorrentes?
Proponha a seguir que fagam uma pesquisa mais
detalhada sobre esse género, de modo a ajustar ou
complementar as informagdes levantadas. Como surgiu
a cronica? Como ela se modificou através dos tempos?
Quais séo os diferentes tipos de cronica? Quais sdo 0s
principais cronistas da literatura brasileira? Por que a
cronica, em seu formato atual, € considerada um género
tipicamente brasileiro? Pega aos alunos que pesquisem
em sites, jornais e livros e tragam algumas cronicas
publicadas na semana para ler com a classe. Que tipos
diferentes de cronica podem ser identificados nessa
pequena amostra? Qual é a diferenga entre uma cronica
e um artigo? E entre uma cronica e um conto?



LINGUA PORTUGUESA Ruy Castro
demonstra ser um arguto observador da
realidade. Chame a atengao dos alunos
para o fato de que muitas de suas
cronicas nascem de uma observagao
aparentemente fortuita da vida didria,
de noticia de jornal ou de fatos de outro
tempo, que ndo chamaria a atengéo

de ninguém na atualidade, exceto do
cronista. Comente que é como se ele
tivesse um dispositivo que o fizesse
perceber que um fato ou situagdo banal
qualquer tivessem o potencial de se
transformar em uma saborosa cronica.
E, afinal, é desse expediente que se
vale um cronista, extrair da realidade
os residuos do cotidiano, aquilo que no
contexto utilitario das sociedades nao
tem valor algum, mas que, no universo
fecundo e fértil da cronica, pode trazer
atona a poesia, a magia, a epifania
escondida nos desvaos do cotidiano.

Peca aos alunos que busquem identificar

essa técnica do escritor, captar esse
método de criagéo e escrevam, eles
mesmos, uma cronica imitando Ruy

Castro. Instrua-os a, a maneira de Ruy
Castro, a procurar informagdes curiosas
e inusitadas na internet — seja a respeito
de gente, de bichos ou de maquinas - e
escrever uma pequena cronica a partir
da noticia escolhida, usando-a como
ponto de partida.

LINGUA PORTUGUESA Informe aos

alunos que Ruy Castro € um dos
principais biografos do pais. Pergunte a
eles se sabem o que é uma biografia e
se ja leram alguma. Informe que outras
minucias dessa atividade o escritor
conta na crénica Biografédveis (p. 93).
Diante disso, peca aos alunos que
revelem, em uma conversa informal
em sala de aula, sobre a vida de quem
gostariam de escrever se fossem
bidgrafos, e por qué. Conclua dizendo
que o Brasil € um pais que conta com
eximios bidgrafos, entre os quais
Fernando Morais, Jorge Caldeira e Lira
Neto. Estimule-os a procurar saber
quem sdo esses bidgrafos e quem
foram os seus biografados.



LINGUA PORTUGUESA Em Noticias que eu
nédo tinha onde pdr (p. 73), o cronista
mostra sua obsessao pela informagao
ao revelar que |é jornal desde sempre
e que guardava recortes de noticias
que lhe pareciam importantes para
uso futuro. Ao longo da cronica, ele |é
algumas dessas noticias para constatar,
no final, com um tom impregnado de
melancolia, que elas ndo eram tdo
importantes assim.

Peca aos alunos que releiam
essa cronica e respondam: Qual é, na
verdade, 0 assunto dela? Em seguida,
questione-os: Um cronista pode
escrever uma cronica sem assunto?
Comente com eles que Rubem Braga,
considerado um dos grandes cronistas
brasileiros, era chamado de o0 mestre
do puxa-puxa’, justamente por possuir
a habilidade de, quando néo tinha
assunto algum ou quando ndo estava
inspirado, “puxar” um assunto qualquer
e ir "esticando’, “puxando” o texto. Houve
quem comentasse que “‘quando tinha
assunto, Rubem Braga era bom, mas
quando néo tinha, era melhor ainda”.

Diante do exposto, solicite aos
alunos que escrevam mais uma cronica
imitando o estilo “puxa-puxa” de Rubem
Braga ou a cronica sem assunto algum
de Ruy Castro. Lembre-os da infinita
liberdade tematica de que 0s cronistas
dispdem, podendo escrever sobre tudo e
ao mesmo tempo sobre nada.

2. HISTORIA Na crénica Rip Van Winkle

(p. 27), 0 autor conta a histéria do
polonés Jan Grzebski, que entrou em
coma em 1988 e despertou em 2007,
para encontrar um mundo inteiramente
diferente. Divida a turma em cinco
grandes grupos e proponha que cada
grupo realize uma pesquisa: 0 mundo

em 1948; o mundo em 1968; 0 mundo em
1988: 0 mundo em 2008; e 0 mundo

em 2018. Proponha que se debrucem
especialmente sobre 0s sequintes temas:
cenario geopolitico, fatos histdricos
importantes, tecnologias disponiveis

na vida cotidiana, visdo de mundo e
costumes.

CIENEIAS Em algumas cronicas, a visao
pessimista que Ruy Castro demonstra
em relagdo aos rumos da civilizagéo

se transforma, muitas vezes, em

visdo apocaliptica, a qual ndo faltam
elementos épicos e dramaticos, como
em Krypton vai explodir (p. 61). Pergunte
aos alunos: Vocés acompanham

a questdo dos efeitos do aumento

de gas carbonico e da destruicdo

das areas verdes do planeta? O que
pensam a respeito? O que tém lido,
visto e ouvido para se informar sobre
esses problemas? O que acham que

as autoridades deveriam fazer? Vocés
concordam com as medidas que tém
sido adotadas pelas clpulas e foruns
internacionais? Quais sao esses foruns?
Quais sdo os principais obstdculos que



enfrentam? E a nds, o que cabe fazer
no dia a dia? E vocés, o que fazem seu
cotidiano para contribuir com essa
causa?

S0CI0L0GIA Em Morando com mamae
(p. 25), o cronista desabafa: “Foi para
iSs0 que nos, os jovens dos anos 60,
fizemos duas ou trés revolugoes?”.

Em Escrevendo com chumbo (p. 31),
ele fecha a cronica em tom angustiado
e critico: “Prefiro achar que, como a
maioria dos jovens que disparam contra
grupos e depois se matam, ele quisesse
apenas se expressar”.

Pergunte aos alunos: Que criticas
0 autor faz a0 mundo contemporaneo
nessas cronicas? A que aspectos se
refere? Em Morando com mamae, a que
revolugoes vocés acham que ele se
refere? Aprofunde o questionamento:
Quais eram as preocupagdes dos jovens
nos anos 1960, segundo sugere Ruy
Castro, e quais sdo as preocupagdes
dos jovens hoje? Que criticas vocé faria
aqueles jovens e que criticas faria aos
jovens de hoje? O que trariade la e 0
que deletaria do mundo atual? Por fim,
0 que destacaria como positivo
naqueles jovens e o que elogiaria nos
jovens da sua geragao?

S0CI0L0GIA comente com os
estudantes que Ruy Castro ndo esconde
que € avesso as novas tecnologias
digitais, sobretudo aos aplicativos

de mensagens rapidas e as redes
sociais, nas quais enxerga certo vazio e
empobrecimento nas relagdes sociais
em nossa época. Por conseguinte, 0
cronista demonstra valorizar a vida

real e a relagdo presencial entre as
pessoas. Indague aos alunos: Isso

se confirma nas cronicas que leram?

Em que momentos ele evidencia essa
predilecdo? Que problemas Ruy Castro
aponta na vida digital? Aprofunde

0 questionamento perguntando: E
possivel, nos dias de hoje, alguém viver
sem se relacionar com o mundo digital?
Por qué? Aproveite 0 assunto para
propor aos estudantes um bate-papo
sobre os beneficios e maleficios da
chamada vida virtual.

S0CI0LOGIA Leia para os estudantes
estes trechos da cronica Sacos
indestrutiveis (p. 57) e O Brasil
impermeavel (p. 59):

"Apenas no estado do Rio circulam
um hilhdo de sacos plasticos por ano.
Nosso egoismo e inconsequéncia fazem
com que esse - literalmente - lixo
intoxique N0SsS0OS Mares, rios, parques,
matas e trilhas. Um dia, seremos
cobrados por que ndo tomamos
providéncias a respeito.” (p. 58)

“Os tupinambas tiveram sorte: foram
dizimados muito antes que o rio Carioca
entrasse pelo cano. Ja a nossa agonia
sera mais longa. Podemos nos afogar
nas mesmas aguas que sonegamos ao
Brasil quando decidimos asfixia-lo."

(p. 60)

Pergunte aos alunos, informalmente,
sobre 0 que acham da visdo que Ruy
Castro revela dos seres humanos,
levando em conta o conjunto das
cronicas reunidas em A melancia
quadrada: seria positiva ou negativa?
Por qué?

Chame a atencdo, no entanto, para
a admiragdo que ele ndo esconde pelo
mundo da cultura e da arte, sobretudo
da musica, do teatro, da literatura e
do futebol (que, de certa perspectiva,
ndo deixa de ser uma forma de arte),

e tamhém pelas pequenas epifanias



diarias, que seu olhar sensivel sabe tdo
bem transformar em cronicas. Tendo
em vista essas informagoes, volte a
indagar da turma: Afinal, qual &, sequndo
eles, o sentimento de Ruy Castro diante
daquilo que chamamos de civilizagao?
Vocé concorda ou discorda da forma
como ele vé 0 mundo?

S0CI0LOGIA comente com os alunos
que a conhecida aversao de Ruy Castro
pelas novas tecnologias (e pelas
relag@es virtuais que suscitam) parece
chegar ao apice na cronica Instrumento
do amor (p. 63). Saliente que sua
também explicita nostalgia de outros
tempos da o ar da graga nesse texto,
que é recheado de uma ironia sutil e de
certo desdém pelas obrigatoriedades do
mundo contemporaneo, que o escritor
parece ndo entender ou se recusa a
entender. Por outro lado, seu apego
ao mundo analdgico também parece
chegar ao paroxismo nesse texto, haja
vista a resposta dada as mogas do
aeroporto encarregadas de averiguar
0 que 0s passageiros levam em suas
malas: “E um toca-discos Philips,
modelo 243, de fabricagdo alema. Tem
amplificagdo propria, seu prato gira a
33,45e78r.p.m., e é equipado com
uma capsula contendo uma agulha para
discos de vinilite e outra para discos de
cera de carnalba e guta-percha”. (p. 64)
Leve 0s alunos a observar a
descrigdo minuciosa que o cronista
faz da “caranguejola”. Indague: Que
aspectos predominam no aparelho:
fisico ou abstrato?; leve (software)
ou pesado (hardware)?; analégico ou
digital? Com base na constatagdo
dos alunos, pega que troguem as
informacdes que conhecem a respeito
da nossa era tecnoldgica e pergunte:

Devemos ignorar 0s dispositivos
analdgicos, com seus botdes de liga e
desliga, e adotar incondicionalmente
0S recursos invisiveis, leves e abstratos
do universo digital, com sua ldgica
dominada por censores e dados?

As revolugdes que aconteceram e
acontecem no mundo (incluindo a
digital) sdo uma ruptura radical, pela
qual uma ldgica social deixa de existir
do dia para a noite e outra ocupa o

seu lugar, ou todas as revolucdes
necessitam de um momento gradativo
de transicao, porque, afinal, envolvem
pessoas, e pessoas sao feitas de
histdrias, memarias, tradicoes, habitos,
culturas ha muito arraigadas em seu
espirito?

S0CI0LOGIA Pega aos alunos que
reparem na forma concisa e enfatica
com que Ruy Castro inicia a cronica
Nem todos patos (p. 83). Comente com
eles que, como 0s jornais impressos
tém perdido cada vez mais leitores

para 0s sites de noticias, a frase “deu
no jornal” é cada vez menos ouvida,

e chegara o dia que fara parte de um
remoto passado. Amplie o comentdrio
explicando que essa frase faz referéncia
a credibilidade que os jornais possuiam
ha até bem pouco tempo, conferindo

a sua simples mencao o atributo de
verdade inquestionavel: se deu no jornal,
€ porque era verdade. Acrescente que
hoje nédo basta “dar no jornal” para

que um fato seja considerado seguro.

A verdade das noticias ganhou um
concorrente de peso, as fake news,
noticias falsas revestidas de aparente
verdade. Questione os alunos: O que
vocés tém feito para identificar uma
noticia falsa? De que modo acham que
as fake news prejudicam a democracia?



10.

Por que grupos e pessoas langam
mentiras na midia? De que modo se
propagam? E por que muitas pessoas
acreditam nelas?

S0CI0LOGIA Aproveite o tema da cronica
Bonito, gostoso e pratico (p. 87) para
discutir com a turma a mudanga do
livro impresso para o digital. Explique
que o formato digital estd em uma fase
de transicado que ja se estende por pelo
menos duas décadas, sem que ainda se
tenha chegado a um modelo que agrade
a todos. Questione os estudantes se
eles leem livros impressos, digitais ou
dos dois formatos, e que vantagens
veem em cada um. Por fim, pergunte:
Acreditam que o livro em papel
desaparecera um dia? Por qué?

ARTE Promova, se possivel, a audigdo
das cancdes a sequir, que falam do Rio
de Janeiro da primeira metade do século
XX por meio de ritmos apreciados por
Ruy Castro, como 0 maxixe, 0 samba

e a bossa nova — 0s comentarios
sobre elas estdo nas Sugestdes de
Referéncias Complementares deste
encarte. Estimule os alunos a observar
0s valores de época que as cangoes
descrevem. As cancdes podem ser
exploradas de diversas maneiras em
sala de aula, de acordo com a sua
estratégia diddtica: a) podem servir de
tema para uma producéo de texto na
qual os estudantes devem escrever de
forma critica sobre o que diz a letra;

b) podem ser objeto de discusséo

em sala de aula; c) podem servir de
sensibilizagdo para o inicio de uma aula
sobre determinado tema explorado no
livro. Se possivel, peca aos estudantes
que tragam de casa a letra da cangéao
impressa. Estimule-0s a buscar

"

informagdes sobre os compositores e
cantores, além dos géneros musicais
apresentados.

Corta-jaca, de Chiquinha Gonzaga e
Machado Careca com Lysia Condé.
Disponivel em: <http://mod.lk/cortajac>.

E o mundo ndo se acabou, de Assis
Valente com Carmen Miranda.
Disponivel em: <http://mod.lk/eomundon>.

Conversa de botequim, de Noel Rosa e
Vadico com Moreira da Silva.
Disponivel em: <http:/mod.lk/botequim>.

Diz que fui por ai, com Nara Ledo.
Disponivel em: <http://mod.lk/dizquefu>.

ARTE Promova, se possivel, uma sessao
de cinema em sala de aula com o filme
sugerido a seguir, que tem como tema

a nostalgia que se sente por outras
épocas que julgamos melhores do que
anossa. Ou solicite aos alunos que se
organizem individualmente, em duplas
OuU em grupos, na casa de algum deles,
para a realizagdo da sessao. Estimule-0s
a buscar informagdes sobre o diretor

e 0s atores, sobre a historia e seu
contexto, tragando paralelos com
situagdes narradas em A melancia
quadrada.

Meia-noite em Paris. (EUA, 2011)
Comédia/Romance. Dire¢ao de Woody
Allen. Durag&o: Th40min. Filme do
diretor nova-iorquino Woody Allen
ambientado na cidade de Paris. A
histdria trata da nostalgia que o
personagem Gil, um escritor inquieto e
inconformado com a mediocridade de
seu tempo, sente pela época de ouro da
literatura e da arte dos anos 1920, com
seus grandes nomes - Hemingway, Dali
etc. — que se encontravam nos cafés,
bulevares e restaurantes da capital
francesa.


http://mod.lk/cortajac
http://mod.lk/eomundon
http://mod.lk/botequim
http://mod.lk/dizquefu

LITERATURA E APRENDIZADO
DE HUMANIDADE

DOUGLAS TUFANO
A literatura ndo é matéria escolar, € matéria de vida.

A boa literatura problematiza o0 mundo, tornando-o opaco e incitando a reflexao.
E um desafio & sensibilidade e a inteligéncia do leitor, que assim se enriquece a cada
leitura. A literatura ndo tem a pretensao de oferecer modelos de comportamento
nem receitas de felicidade; ao contrario, provoca o leitor, estimula-o a tomar posicao
diante de certas questoes vitais. A literatura propicia a percepgéo de diferentes
aspectos da realidade. Ela da forma a experiéncias e situagdes que, muitas vezes,
sdo desconcertantes para o jovem leitor, ao ajuda-lo a situar-se no mundo e a refletir
sobre seu proprio comportamento.

Mas essa caracteristica estimuladora da literatura pode ser anulada se, ao
entrar na sala de aula, o texto for submetido a uma pratica empobrecedora, que reduz
sua potencialidade critica.

Se concordarmos em que a escola deve estar mais atenta ao desenvolvimento
da maneira de pensar do que a memorizacao de contetidos, devemos entdo admitir
que sua fungdo mais importante € propiciar ao aluno atividades que desenvolvam
sua capacidade de raciocinio e argumentacao, sua sensibilidade para a compreensao
das multiplas facetas da realidade. A escola, portanto, deveria ser, antes de tudo, um
espaco para o exercicio da liberdade de pensamento e de expressao.

E se aceitarmos a ideia de que a literatura € uma forma particular de
conhecimento da realidade, uma maneira de ver o real, entenderemos que ela
pode ajudar enormemente o professor nessa tarefa educacional, pois pode ser
uma excelente porta de entrada para a reflexdo sobre aspectos importantes do
comportamento humano e da vida em sociedade, e ainda permite o didlogo com
outras dreas do conhecimento.

O professor é o intermedidrio entre o texto e 0 aluno. Mas, como leitor maduro
e experiente, cabe a ele a tarefa delicada de intervir e esconder-se a0 mesmo tempo,
permitindo que o aluno e o texto dialoguem o mais liviemente possivel.



Porém, por circular na sala de aula junto com os textos escolares, muitas
vezes o texto literdrio acaba por sofrer um tratamento didatico, que desconsidera
a propria natureza da literatura. O texto literdrio ndo é um texto didatico. Ele ndo tem
uma resposta, ndo tem um significado que possa ser considerado correto. Ele é uma
pergunta que admite varias respostas; depende da maturidade do aluno e de suas
experiéncias como leitor. O texto literdrio € um campo de possibilidades que desafia
cada leitor individualmente.

Trabalhar o texto como se ele tivesse um significado objetivo e univoco é
trair a natureza da literatura e, 0 que € mais grave do ponto de vista educacional,
€ contrariar o proprio principio que justificou a incluséo da literatura na escola.
Se agirmos assim, ndo estaremos promovendo uma educacgao estética, que, por
defini¢do, ndo pode ser homogeneizada, massificada, despersonalizada. Sem a
marca do leitor, nenhuma leitura € auténtica; sera apenas a reproducéao da leitura
de alguma outra pessoa (do professor, do critico literério etc.).

Cabe ao professor, portanto, a tarefa de criar na sala de aula as condigdes
para o desenvolvimento de atividades que possibilitem a cada aluno dialogar com
0 texto, interroga-lo, explora-lo. Mas essas atividades ndo sdo realizadas apenas
individualmente; devem contar também com a participagdo dos outros alunos
- por meio de debates e troca de opinides — e com a participagao do professor
como um dos leitores do texto, um leitor privilegiado, mas néo autoritario, sempre
receptivo as leituras dos alunos, além de permitir-lhes, conforme 0 caso, 0 acesso
as interpretagdes que a obra vem recebendo ao longo do tempo.

Essa tarefa de iniciacdo literdria € uma das grandes responsabilidades da
escola. Uma coisa € a leitura livre do aluno, que obviamente pode ser feita dentro ou
fora da escola. Outra coisa € o trabalho de iniciagdo literaria que a escola deve fazer
para desenvolver a capacidade de leitura do aluno, para ajuda-lo a converter-se num
leitor critico, pois essa maturidade como leitor ndo coincide necessariamente com a
faixa etdria. Ao elaborar um programa de leituras, o professor deve levar em conta as
experiéncias do aluno como leitor (o que ele ja leu? como ele 16?) e, com base nisso,
escolher os livros com os quais vai trabalhar.



Com essa iniciacdo literaria bem planejada e desenvolvida, o aluno
vai adquirindo condigdes de ler bem os grandes escritores, brasileiros
e estrangeiros, de nossa época ou de outras épocas. Nesse sentido, as
nogOes de teoria literdria aplicadas durante a analise de um texto literario
s0 se justificam quando, efetivamente, contribuem para enriquecer a leitura
e compreensdo do texto, pois nunca devem ser um fim em si mesmas. A
escola de Ensino Fundamental e Médio quer formar leitores, néo criticos
literdrios. S6 assim é possivel perceber o especial valor educativo da
literatura, que, como dissemos, ndo consiste em memorizar contetidos mas
em ajudar o aluno a situar-se no mundo e a refletir sobre o comportamento
humano nas mais diferentes situagdes. Literatura € aprendizado de
humanidade.

Nesta se¢do, apresentamos aos professores
de Lingua Portuguesa orientacdes e subsidios
que podem ajuda-los a ter claras as definigdes
conceituais do canone literario, ja estudadas em
seus anos de formagdo, mas sempre sujeitas a
controvérsias (como veremos adiante), bem como
as rupturas formais e instrumentais que a literatura,
em sua dinamica propria, estabeleceu ao longo dos
séculos até os dias de hoje. Ao fazer da experiéncia
humana matéria-prima de sua atividade, ndo se
pode esperar que a literatura se deixe aprisionar em
conceitos abstratos. No entanto, e sobretudo na
escola, em que 0s alunos estao muitas vezes tendo o
primeiro contato com a sistematizagdo desse estudo,
é preciso que eles conhecam as conceituagdes
basicas, para que, com base nelas, ampliem e
aprofundem o seu conhecimento.



Com essas orientagdes e subsidios, o
professor podera organizar a sua leitura e apreensao
do fenémeno literdrio, para que possa explorar as suas
potencialidades e aplicé-las de forma proveitosa e
fecunda no contato com os estudantes, fazendo com
que a aula de literatura extrapole o ambito meramente
daquele que sabe e daquele que aprende, mas se
transforme em um didlogo vivo, uma troca criativa e
inovadora que, sem duvida, ira conduzir aquele que
aprende ao conhecimento da literatura, mas tambhém
ird proporcionar aquele que sabe a experiéncia de
poder rever seus conhecimentos, ampliando-os, a luz
da comunhao que a leitura proporciona.

As orientag0es e subsidios a seguir contemplam ainda o
dialogo que as obras literdrias, naquilo que possuem de especifico
e de universal, estabelecem com as produgdes artisticas de outros
géneros, literarios ou ndo, contemporaneas ou de outro tempo.

Na jd referida dindmica prépria do fazer e do fruir literarios, que

se acentuaram nos ultimos séculos com o advento de novas
formas de arte — haja vista as possibilidades que a revolugéo
digital tem proporcionado tanto a quem Ié quanto a quem produz
literatura em nossos dias —, ndo é mais razodvel nem satisfatorio
que a experiéncia dos alunos com os livros se circunscreva
apenas ao ambito das palavras, por mais ricas e infinitas que
sejam. E necessério que eles adquiram um olhar pragmatico para
compreender de que modo aquilo que o escritor, dramaturgo ou
poeta colocou em sua obra, com toda a sutileza e a singularidade
com que foi concebido, pode ser visto de outros prismas estéticos,
outras concepgoes artisticas, outros angulos epistemoldgicos,
enfim, outros olhares, sem deixar de ser fiel a “espinha de peixe” -
expressao usada pela cineasta Suzana Amaral, prodiga em transpor
obras literdrias para o cinema, para se referir ao manancial de
conhecimento do mundo impar que toda obra literdria traz.



CRONICA

0 género cronica esta associado, em sua origem, ao vocabulo
grego khrénos (nome emprestado do deus grego Cronos), que
significa tempo. Cronémetro e cronologia, por exemplo, palavras que
se relacionam com o tempo, também tém origem nesse vocabulo.

A palavra crénica, por sua vez, provém de khronikd, que significa
“relacionado ao tempo”. Em latim, essa palavra derivou para chronica,
empregada para indicar os escritos que faziam o registro dos
acontecimentos histéricos em uma sequéncia cronolégica, sem se
preocupar em interpretar os fatos ou em se aprofundar neles.

No século XIX, com o crescimento das grandes massas de trabalhadores nas metrdpoles,
atraidos pelo trabalho assalariado nas fabricas, a literatura comegou a se oferecer como um
entretenimento possivel ao proletariado - uma vez que as elites sempre a cultivaram. Com a
consolidagao da imprensa, que engendrou os primdrdios daquilo que conhecemos hoje como
“opinido publica”, ganharam forma nesse periodo os romances de folhetim, que eram lidos
com a avidez com que se assiste as novelas de TV hoje em dia. De modo timido e discreto, no
entanto, a cronica foi se insinuando nas paginas dos jornais, ainda sem a configuragdo com que
a conhecemos atualmente. Um grande cronista desse periodo, para se ter uma ideia do vigor que
a cronica ja possuia, foi Machado de Assis, que, nao obstante a acuracia de sua narrativa, ndo
alcangava o mesmo destaque que seus contos e romances.

Foi somente no inicio do século XX, com o advento da Republica e uma sociedade mais
dindmica, que convivia com velhos problemas - como a abolicdo mal resolvida dos escravizados e
revoltas que evidenciavam uma parcela critica da populagao com os rumos do pais -, que a cronica
comegou a tomar forma. A imprensa ja possuia certa envergadura econoémica e podia manter
um grupo seleto de escritores — como fez o jornal O Estado de S.Paulo - para exercer a critica
descontraida da sociedade, dos costumes e dos grandes temas da época por meio de textos que se
diferenciavam das noticias e reportagens sobre 0s assuntos importantes do dia, com textos com
forte teor jornalistico, objetivos e diretos.



Grande importancia teve a Semana de Arte Moderna, de 1992, para que a literatura
brasileira - e com ela a cronica - se desvencilhasse das influéncias francesa e portuguesa.
Vem das décadas de 1920 e 1930 a primeira leva dos grandes cronistas brasileiros, que iriam
sedimentar o caminho para as geragdes seguintes.

Dessa primeira safra, destaca-se o capixaba Rubem Braga, filho do jornalismo de guerra,
apreciador de arvores e passarinhos, que nas décadas de 1940 e 1950 burilou um estilo préprio,
que faria escola e daria o0 tom, nas décadas seguintes, do que deveria ser uma boa cronica para
agradar sobretudo ao leitor urbano, uma vez que as cidades, com bancas de jornal em que se
podiam comprar os didrios e as revistas com cronicas saidas quentinhas do forno, propiciavam o
encontro entre os cronistas e seu leitor.

Arredio a badalagoes - e, dizem, em geral mal-humorado, no bom sentido -, o “velho Braga”,
como era chamado carinhosamente pelos amigos, respondeu com atilada ironia a um jornalista
que lhe pediu que definisse a cronica.

- Se néo é aguda, é cronica - respondeu Rubem Braga.

Anos depois, Fernando Sabino, outro grande expoente do género, também sem paciéncia para
tentar conceituar o que era cronica, saiu-se com essa:

- Cronica é tudo aquilo que o cronista chama de cronica.

Para bom entendedor, tente conceituar a cronica, coloca-la em uma redoma de vidro para
observa-la ou em um tubo de ensaio para decompor seus elementos, e vocé a perdera - talvez para
sempre. Em vez disso, por que ndo deixar que os cronistas as escrevam e os leitores as leiam?
Talvez tenha sido isso que Rubem Braga e Fernando Sabino quiseram dizer com suas respostas
enviesadas.

No mundo da eficiéncia e das definigdes em que vivemos atualmente, no entanto, tudo
precisa ser analisado, codificado, compartimentalizado em sistemas abstratos mediante métodos
e praticas. Assim, nem a cronica, por mais que esperneasse, conseguiu escapar das analises e
das conceituagdes. De modo que hoje, ndo apenas podemos ler cronicas saborosas dos mais
diferentes estilos — de humor, poética, ensaistica, narrativa, reflexiva, metalinguistica etc. -, como
podemos ler alentados trabalhos — muitos deles excelentes - que fornecem informagdes preciosas
sobre a pratica da cronica e seus autores (com as quais nem o velho Braga nem Fernando Sabino
sonhariam). Nada substitui, porém, a velha e simples prética de pegar um livro nas maos, abrir na
primeira pagina - ou, se for um livro de cronica, no inicio de uma crénica qualquer - e comegar
a percorrer suas paginas com os olhos, o pensamento e a emogao. E tudo o que uma cronica -
como, de resto, toda a literatura de ficgdo - requer.



Para introduzir a questao da arte moderna, e, por
extensédo, da literatura moderna, seria bom considerar
este comentario de 1956, do poeta pernambucano Joao
Cabral de Melo Neto, que expressa uma concepgao
com que qualquer artista moderno ou contemporaneo
concordaria:

‘0 autor de hoje trabalha a sua maneira, a maneira que
ele considera mais conveniente a sua expressao pessoal. Do
mesmo modo que cria sua mitologia e sua linguagem pessoal,
ele cria seu conceito de poema e, a partir dai, seu conceito de
poesia, de literatura, de arte. Cada poeta tem a sua poética. Ele
ndo esta obrigado a obedecer a nenhuma regra, nem mesmo
aquelas que em determinado momento ele mesmo criou, nem a
sintonizar seu poema a nenhuma sensibilidade diversa da sua.
0 que se espera dele, hoje, é que ndo se parega a ninguém, que
contribua com uma expresséo original. [...]

Para empregar uma palavra bastante corrente na vida literaria
de agora, 0 que Se exige de cada artista € que ele transmita
aquilo que em si € 0 mais auténtico, e sua autenticidade
serd reconhecida na medida em que nao se identifiqgue com
nenhuma expressao ja conhecida. Nao € preciso lembrar que,
para atingir essa expressao pessoal, todos os direitos lhe sdo
concedidos. [...]

Pode-se dizer que hoje ndo ha uma arte, ndo ha a poesia,
mas had artes, ha poesias. Cada arte se fragmentou em tantas
artes quantos forem os artistas capazes de fundar um tipo de
expressao pessoal.”

NUNES, Benedito (org.). Jodo Cabral de Melo Neto. Petrépolis/RJ: Vozes, 1971,
p. 190-191. (Colegdo Poetas Modernos do Brasil)



Como se Vvé, chegou ao fim a nogado de “estild”,
‘escola” ou “‘convencao” literaria, tal como se concebia nos
séculos anteriores. Esse € um processo que comega com 0
Romantismo, no século XIX, e atinge seu maior desenvolvimento
no século XX. E a proclamacéo da independéncia estética do
artista moderno, fenémeno que se verifica em praticamente
todos 0s campos artisticos, da musica a literatura e as artes
plasticas. Cada artista cria sua propria concepcao de arte. Dai' a
sensacgdo de “estilhagamento’ quando observamos o panorama
da literatura moderna e contemporanea. Hoje, estudamos
autores e ndo grupos ou geragoes literarias.

Isso ndo quer dizer que os escritores de hoje ndo tenham
nada a ver com a tradicdo. Tém, sim, mas a diferenca agora
é que a forma de apropriacdo da tradicado € feita de maneira
absolutamente pessoal.

Os primeiros vinte anos do século XX, na Europa,
assistiram a essa desintegragao total dos chamados “estilos
de época’, com repercussdes profundas no Brasil a partir
principalmente da década de 1920. A Semana de Arte Moderna
de 1922 pode ser vista como um ponto de referéncia desse
processo de transformagao.

Ao falar da poesia brasileira do século XXI, Manuel da
Costa Pinto reitera o que disse Jodo Cabral, cinquenta anos
antes. Sobre 0s poetas que selecionou para sua Antologia, diz
ele: “[...] sem esquecer, é claro, que todo escritor possui uma
singularidade irredutivel a influéncias e recortes tedricos”.
(Antologia comentada dos poetas brasileiros do século 21,
Publifolha). E o reconhecimento do fim dos estilos que
englobavam escritores de uma mesma geragcdo ou época.



Seria importante que os professores levassem o0 aluno a perceber que
literatura é construcao da linguagem. Isto é, ainda que tenha como referéncia o
mundo real, a marca da literatura € o fato de ser ficgdo, ela € fruto da inventividade do
autor. Literatura &, pois, recriacao da realidade e ndo, como muitas vezes se diz, um
‘retrato’ da realidade. E nessa recriagdo o autor tem plena liberdade, como disse Jodo
Cabral. Pode explorar formas de linguagem, criar palavras, imaginar enredos — nada
o prende a realidade imediata. E é exatamente essa liberdade que torna a literatura
um campo de possibilidades virtualmente infinito. Ao entrar nesse universo ficticio,
o leitor sabe que qualquer coisa pode acontecer. Ndo é um jogo de cartas marcadas,
mas um espago desconhecido a ser percorrido e descoberto.

Desenvolver esse novo conceito de literatura como uma “aventura” intelectual
talvez seja o grande desafio da escola. O aluno ndo deve ler como se fizesse uma
prova ou um questiondrio (como ocorre nos vestibulares, por exemplo). Deve ler
COmMOo uma conquista, porque isso pode abrir seu horizonte existencial. Essa é a
dimens&o educativa da literatura.

0 declinio da importancia das “escolas literdrias” levou ao declinio também
da preocupacgao em reconhecer as caracteristicas de cada uma, como uma lista
a ser decorada. Por isso, hoje a literatura deve ser trabalhada como forma de
enriguecimento e ampliagdo do universo emocional e intelectual do aluno. Esse deve
se 0 resultado das leituras feitas no Ensino Fundamental e Médio.

Nesse sentido, a diversidade de géneros literdrios é importante para a formagéao
do leitor, para abrir 0 seu horizonte, para mostrar-lhe o que ele pode usufruir ao longo
de sua vida, e ndo apenas durante 0s anos escolares. A escola é apenas o ponto de
partida, e ndo o ponto de chegada.

Por isso, mesmo um livro escrito ha varios séculos, como D. Quixote, permanece
atual. Porque proporciona essa aventura intelectual, esse voo da imaginagao.
N&o para alienar o leitor, mas para fazer com que ele, no fim da leitura, volte a sua
realidade e a veja com outros olhos. O didlogo da obra com o mundo em que vive o
aluno € fundamental para que a literatura exerga seu papel educativo.

Essa nova concepgao de leitura e formagao do leitor é fundamental para as
escolas criarem seus projetos de leitura, isto €, a selegdo de livros que os professores
devem ler junto com os alunos. Podemos identificar o conceito de educagao de uma
escola com base nos livros que ela indica e nos livros que ela ndo indica.

Por isso, 0 mestre Antonio Candido dizia que o0 acesso a literatura deveria ser
um direito basico do ser humano.



PROPOSTAS DE ATIVIDADES
DE APROFUNDAMENTO

Em Atividades de aprofundamento, sdo apresentadas propostas que
permitem compreender o funcionamento contemporaneo das convengoes
literarias relacionadas a obra, apoiar a leitura critica, criativa e propositiva para
explorar as potencialidades da escrita literaria com os estudantes. Nessa secéo,
indicam-se também produgdes contemporaneas de outros géneros (literdrios
ou ndo) que permitem um didlogo intertextual com diferentes aspectos
da organizagao da expressao literdria e sua articulagdo com a experiéncia
individual e social.

1. Nas cronicas da parte A ciéncia e a tecnologia (p. 43), fica
evidente a visdo critica de Ruy Castro diante do predominio do mundo digital
em nosso tempo. Chame a atengdo dos alunos, no entanto, para um aspecto
que aparece como pano de fundo dessa visdo do cronista, e que tamhém
merece ser trazida para reflexdao: Seria Ruy Castro refém de seu tempo de
formacao? Proponha a discussédo aos alunos indagando, primeiramente, o
que € a nostalgia. Por que, pela dtica nostalgica, as coisas sempre parecem
ser melhores do que sdo no presente? Seria, 0 pensamento nostalgico, um
sentimento traigoeiro, que distorce a realidade, fazendo-nos constatar que
éramos felizes e ndo sabiamos? Indague aos alunos: Vocés ja sentiram
nostalgia de alguma coisa? O fato de ainda serem adolescentes os deixa livres
desse sentimento, ou ndo hd idade para experimentar a nostalgia? Existe
diferenca entre nostalgia e saudade? Por que tendemos a achar que as coisas
antigas (musicas, filmes, brincadeiras, baladas, relagées pessoais, escola,
produtos etc.) eram melhores do que as atuais?



2. Peca aos alunos que atentem para a frase escrita por Ruy
Castro na cronica Cibergugu (p. 53), na qual o cronista contrapde o mundo
natural ao mundo cultural: “Mas esta era a proposta da escola: valorizar, pelo
maximo de tempo, a vida natural da crianca, antes que ela se deixasse fisgar
para sempre pelo mundo verbal." (p. 53-54)

Pergunte aos alunos: O que o cronista quis dizer com ‘mundo verbal™?

Problematize o assunto informando que, ja no século XVIII, o filésofo
suico Jean-Jacques Rousseau defendia a tese de que, simbolicamente, 0s
seres humanos sao naturalmente bons, mas teriam se corrompido quando
abandonaram a vida na natureza e passaram a viver em sociedade. Leve-0s
a relacionar a “vida em sociedade” de Rousseau com “o mundo verbal” de
Ruy Castro e questione: O que caracteriza esse mundo verbal? Por que, tanto
em Rousseau quanto em Ruy Castro, ele aparece de modo depreciativo em
relagdo a natureza?

3. S0CIOLOGIA Na crénica Caindo na vida (p. 55), Ruy Castro retoma o tema
da cronica Sem mée para deletar (p. 51). Pega aos alunos que releiam as duas
cronicas e respondam: Por que acham que Ruy Castro deu continuidade
a crénica anterior? O personagem € 0 mesmo nos dois textos, mas qual é a
diferenca de abordagem entre elas? Estimule os estudantes a criar hipdteses:
Serd que, por tratarem de um tema que parece caro ao autor, ele ndo teria
ficado satisfeito com o que escreveu no primeiro texto e quis interferir na
realidade no segundo? Vocés acreditam que o que € contado na segunda
cronica realmente aconteceu? Sera que Ruy Castro estava certo em suas
observagdes? O que o0s alunos, como adolescentes dessa geragao, teriam a
comentar sobre esse assunto? Pergunte, por fim, se a escrita de outra cronica
sobre 0 mesmo assunto teria apaziguado a inquietagao do cronista.



4. S0CI0LOGIA Logo no inicio da crénica Cibergugu (p. 53), Ruy Castro
escreveu: ‘Uma de minhas filhas, matriculada numa escola moderna e
‘alternativa’, no Rio, em 1977, chegou aos 6 anos sem ter aprendido a ler, e
nao por qualquer deficiéncia pessoal. Em compensagao, conseguia subir em
arvores como um mico e, idem, ndo por uma particular aptidao atlética. Era o
estilo da escola: pouco bé-a-ba e muita liberdade para brincar. Na verdade, o
dia de aula era um grande recreio.”

Algumas paginas adiante, na crénica Drama no brejo (p. 67), podemos ler
este trecho confessional do cronista: “A vida de uma perereca vale pouco no
Brasil. Ha tempos, s0 a dedicagdo de uma bidloga ajudou a salvar o sapinho
‘Melanophryniscus moreirae’ no Parque Nacional do Itatiaia. Hoje, chamado
de ‘Flamenguinho’ (por suas cores vermelha e preta), ele se tornou o simbolo
oficial do parque. Tenho o orgulho de dizer que essa bidloga era minha filha
Pilar”

Comente com 0s alunos que ndo temos como saber se a bidloga Pilar é a
menina que foi matriculada em 1977 em uma escola moderna e alternativa,
uma vez que na primeira crénica Ruy Castro informa que tem mais de uma
filha. Mas podemos criar algumas hipdteses e trabalhar com elas. Vamos
supor que a menina de 1977 seja a bidloga Pilar. Questione os alunos: A
educacdo que ela recebeu na escola teria influenciado sua opgéao pela
biologia? Pega que justifiqguem as respostas. Trazendo o questionamento para
0 tema da educacéo, pega a opinido dos estudantes sobre 0 que pensam da
educacao ministrada pela escola onde uma das filhas de Ruy Castro estudou.
Concordam com aquele método? Discordam? Por qué? E o que pensam da
educacao de hoje?

5. S0CI0LOGIA Redna a turma em uma roda de conversa e peca que algum aluno
releia a cronica O bejjo no gramado (p. 37) para os colegas. Em sequida, lance
as perguntas: Que questdes de nosso tempo estao implicadas nesse texto?
Que criticas observam nas ironias e no humor sutil do cronista? O que pensam
a respeito do exposto na cronica, sobretudo no Ultimo pardgrafo? Oriente-os
a argumentar e a expor suas ideias de modo claro, mas monitore a conversa
para que a conversa nao se desvirtue do real sentido que Ruy Castro quis
conferir ao tema, e para que ndo haja desrespeito nas opinides expostas.



BRAGA, Rubem. 200 crénicas escolhidas. Rio
de Janeiro: BestBolso, 2011. (Coleg&o Livro
Vira-Vira)
Obra fundamental para quem quer conhecer a
cronica brasileira, traz 200 cronicas daquele
que é considerado o fundador da crénica
moderna no Brasil e um de seus principais
expoentes.

CAMPOS, Paulo Mendes. Crénicas escolhidas.
Sao Paulo: Atica, 1981.

Publicacao que traz o melhor de um dos mais
refinados cronistas brasileiros (que também é
poeta). Nas paginas deste livro, o leitor pode
tomar contato com as agudas e bem-acabadas
percepgdes de Paulo Mendes Campos sobre
as realidades mineira e carioca de seu tempo.

CARRASCO, Walcyr. 0 golpe do aniversariante e
outras cronicas. Sao Paulo: Atica, 2007.

Nesta pequena antologia, os leitores podem
saborear um pouco do talento inato de Walcyr
Carrasco para captar o lado contraditdrio,
nonsense e surpreendente da realidade, em
cronicas que exploram o universo sempre rico
dainfancia e da adolescéncia.



CASTRO, Ruy. Crénicas para ler na escola.
Selecdo e apresentacgao de Sylvia Helena
Cyntrao. Rio de Janeiro: Objetiva, 2010. (Colegao
Para ler na escola)

Antologia organizada por temas de cronicas
de Ruy Castro, um dos grandes cronistas em
atividade hoje em um pais que tomou o género
cronica para si, criando um estilo proprio de
escrevé-las.

CUNHA, Antonieta (org.). Marcos Rey - Crdnicas
para jovens. Sdo Paulo: Global, 2011. (Colegdo
Cronicas para Jovens)

Antologia de cronicas do escritor, novelista e
cronista paulistano Marcos Rey, em que ele
explora o lado comico e tragico dos seres
humanos em textos primorosos.

LEITAO, Mirian. Reftgio no sabado - Cronicas.
Rio de Janeiro: Intrinseca, 2018.

Em meio a intensa vida de jornalista de
televisdo comentando economia, a mineira
Mirian Leitao reservou as manhas de sabado

- seu refligio - para se dedicar a cronica e se
revelou uma cronista que, segundo Ana Maria
Machado, “tem plenas condigdes de ocupar
um lugar digno no time de bambas da cronica”.

MEDEIROS, Martha. Liberdade créonica. Porto
Alegre: L&PM, 2015.

Cronista de linguagem agil e moderna, em
sintonia com a vida contemporanea. Em seus
textos, a gaucha Martha Medeiros expoe os
principais dilemas da mulher contemporénea,
seu imagindrio, seus desejos e anseios,

com os dois pés fincados em uma realidade
fragmentada e complexa.

PRATA, Antonio. Meio intelectual, meio de
esquerda. Sao Paulo: Editora 34, 2010.

Antonio Prata - filho de outro grande
cronista, Mdrio Prata - ja foi saudado como

o grande nome da crdnica da nova geragao.

A qualificagao Ihe cai bem, haja vista o
virtuosismo com que manipula as palavras
para elaborar cronicas que procuram situar

o narrador (e o leitor, que com ele acaba

se identificando) em um mundo repleto de
absurdos, contradi¢6es, mas também de boas
surpresas e comunhdes.

VERISSIMO, Luis Fernando. Comédias para ler na
escola. Rio de Janeiro: Objetiva, 2010.

O titulo chama de comédias, mas trata-se de
cronicas bem-humoradas de Luis Fernando
Verissimo, escritor, cronista e cartunista
gatcho, que herdou do pai, Erico Verissimo, o
gosto pela boa escrita e pelo pensamento -
seus textos, mesmos os que contém humor,
sempre trazem um qué de reflexao sobre a
condi¢do humana.



Corta-jaca, de Chiquinha Gonzaga e
Machado Careca com Lysia Condé.

Nesta cancdo, interpretada com muita
graca pela cantora potiguar Lysia Condé,
a compositora Chiquinha Gonzaga mostra
um pouco do imaginario carioca do inicio
do século XX, um tema ao qual Ruy Castro
sempre volta em suas cronicas.

Disponivel em: <http://mod.lk/cortajac>.

Conversa de botequim, de Noel Rosa e
Vadico com Moreira da Silva.

Neste classico samba de Noel Rosa,
o criador do samba de breque Moreira
da Silva, também conhecido como Kid
Morengueira, expée com muita bossa
a malandragem carioca das primeiras
décadas do século XX.

Disponivel em: <http://mod.lk/botequim>.

E o mundo ndo se acabou, de Assis Valente
com Carmen Miranda.

Nesta cangdo, Carmen Miranda - uma

das pessoas biografadas por Ruy Castro -
interpreta este bem-humorado maxixe de
Assis Valente, que expde a expectativa das
pessoas simples dos sublrbios cariocas
do inicio do século XX.

Disponivel em: <http://mod.lk/eomundon>.

Diz que fui por ai, com Nara Leao.

Neste samba com batida de bossa nova,
Nara Ledo, uma das mais importantes
expoentes desse movimento musical dos
anos 1960 (mas que mantém seu prestigio
e influéncia até hoje), canta um samba que
representa também uma guinada tematica
em sua carreira, dos apartamentos de
Leblon e Copacabana para os morros e
suburbios cariocas, temas que ndo passam
despercebidos pelo olhar sempre atento de
Ruy Castro em seus textos.

Disponivel em: <http://mod.lk/dizquefu>.
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ANGELO, Ivan. Sobre a cronica. Veja Sdo
Paulo, 18 set. 2009.

Cronica metalinguistica de Ivan Angelo,
eximio contista e também cronista que
faz parte do grupo dos grandes cronistas
brasileiros, na qual ele comenta as
controvérsias que existem na busca por
uma defini¢ao do género cronica.

Disponivel em: <http://mod.lk/sobreacr>.

A amizade Facebook. (Brasil, 1985) Fronteira
do pensamento, 2011. Duragao: 3min9s.

Depoimento do socidlogo polonés Zygmunt
Bauman sobre a superficialidade das relagdes
sociais no mundo atual, que ele chama de
“mundo liquido”, um posicionamento muito
proximo da visdo de mundo de Ruy Castro,
que ele expressa em algumas de suas
cronicas.

Disponivel em: <http://mod.lk/aamizade>.
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AMANCIO, Moacir (org.) Cronistas do Estadéo.
Sao Paulo: O Estado de S.Paulo, 1991.

Valioso registro dos autores que escreveram
cronicas para o centenario jornal paulista O
Estado de S.Paulo, trazendo textos desde o
tempo da Velha Republica, no final do século
XIX, até o inicio dos anos 1990, quando a obra
foi publicada.

BRAGA, Rubem. O poeta e outras crénicas
de literatura e vida. Organizagao de Gustavo
Henrique Tuna. Sao Paulo: Global, 2017.

Pequena selegéo de cronicas de Rubem Braga
que traz os textos mais celebrados do autor

e também algumas pouco conhecidas do
leitor, que poderiamos chamar de “cronicas
de circunstancias”, em que ele escreve sobre
Seus amigos mais proximos.

CONY, Carlos Heitor. Quase antologia - As
melhores cronicas de Carlos Heitor Cony na
Folha de S.Paulo. Organizacao e apresentagao
de Bernardo Ajzenberg. Sdo Paulo: Trés Estrelas,
2018.

Selegdo das cronicas de jornal (Folha de
S.Paulo) de um dos mestres da cronica no
Brasil, que era também renomado romancista.
Uma das principais caracteristicas de suas
cronicas sao a agudeza da critica politica e
social.

COSSON, Rildo. Letramento literdrio — Teoria e
pratica. Sao Paulo: Contexto, 2009.

Obra voltada para professores que buscam
fazer do letramento literario uma atividade
significativa para si e para os estudantes. No
livro, 0 autor Rildo Cosson, do Departamento
de Literatura da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), mostra como reformular,
fortalecer e ampliar o estimulo a leitura no
ensino basico para além das praticas usuais.
Ele também analisa a relag@o entre literatura
e educacao, propondo a construgao de

uma comunidade de leitores nas salas de
aula e sugerindo oficinas para o professor
adaptar seu trabalho ao letramento literario,
orientando, assim, a producado de sequéncias
de atividades com foco na leitura literaria.

MACHADO, Ana Maria. Uma rede de casas
encantadas. Sao Paulo: Moderna, 2012.

Cinco ensaios em que a escritora Ana Maria
Machado discorre sobre literatura, literatura
infantojuvenil, poesia e 0 seu processo de
criacdo literaria com base em sua trajetdria
de mais de cinco décadas como escritora,
educadora, intelectual e jornalista.



PINTO, Manuel da Costa (org.). Antologia de
crénicas — Cronica brasileira contemporanea.

Sao Paulo: Moderna, 2005. (Colegéo Lendo &
Relendo)

Selecdo de cronicas de alguns dos melhores
autores em atividade no final do século XX e
inicio do XXI.

RIO, Jodo do. A alma encantada das ruas.
Organizagéo de Raul Antelo. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

Livro que se constitui um registro histérico
e socioldgico do Rio de Janeiro do inicio do
século XX por um dos primeiros cronistas
brasileiros, Jodo do Rio. Publicadas na
imprensa entre 1904 e 1907, as cronicas

or vGs esperamos- (Br

. ' mos P 2
N6s que aqui esta de Marcelo Mazagao.

Documentario. Diregao .
Classificagao indicativa: 1 .

- a
pocumentario mudo, apen

XXea trilha sonora do -
menciona de forma pastante :
pessoas famosas € anonimas p
L. i
extraordinarios e corriquel

. xtremos ~
yro Erados €
doli anico Eric Hobsbawm

1914, com a Prime

0 breve seéculo

XX teria iniciado em

da
terminado em 1981, com O colapso

p queag>.
Disponivel em: <http://mod.Ik/NOS ue

asil, 1999) .
Duraggo: 1h12min-

g com imagens histd
musico belga Wim Merten
inal e como
r meio de seus

vente a trajet
feitos, de fatos
inspirado na tese
(1914-1981), do
ual esse século

os desse século,

; segundo aq
ira Guerra Mu
Unido Sovietica.

de A alma encantada das ruas revelam “a
cosmopolis num caleidoscépio”’, sequndo o
texto de quarta capa do livro. Um importante

documento dos primeiros anos da Republica
no Brasil.

TEZZA, Cristovao. O espirito da prosa - Uma

autobiografia literaria. Rio de Janeiro: Record,
2012.

Cristdvao Tezza, romancista e ensaista
brasileiro contemporaneo, faz nessa obra
uma autobiografia com foco em sua formacgao

como escritor e nas subjetividades que cercam
o oficio de escrever.
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COSSON, Rildo. Circulos de leitura e letramento literario.
Sao Paulo: Contexto, 2014.

0 que é um circulo de leitura? E um grupo de pessoas
que se redne com o objetivo de discutir a leitura

de uma obra em um lugar qualquer - na escola,

na biblioteca, em cafés ou livrarias, na casa de
amigos e até mesmo em discussdes on-line. Nesta
obra, Rildo Cosson, professor na drea de Literatura
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
apresenta uma proposta de organizagao e de
funcionamento de um circulo de leitura. Ele orienta e
fornece embasamento para a criagao de atividades
que possam auxiliar educadores e leitores, ampliando
a grande diversidade de interesses que existe na
atividade de leitura, e convida o leitor a formar o seu
proprio circulo de leitura.

DUNKER, Christian; TEZZA, Cristévao et al. Etica e
pds-verdade. Porto Alegre: Dublinense, 2017.

Neste livro, cinco escritores - entre eles dois fildsofos
- analisam a predominancia ou ndo da ética na
sociedade atual, apontando caminhos para eliminar
das relagOes sociais aquilo que se convencionou
chamar de pds-verdade, um conceito que se mostra
nocivo as praticas democraticas.

FAZENDA, Ivani C. Arantes. Interdisciplinaridade: Histdria,
teoria e pesquisa. 18. ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.
(Colegao Magistério: Formagao e Trabalho Pedagégico)

Estudiosa das questdes que envolvem a
interdisciplinaridade desde os anos 1970, formada
pela USP, mestre em filosofia da educagéo pela
PUC-SP e doutora em antropologia cultural pela USP,

a professora Ivani Fazenda acredita que, “ao buscar
um saber mais integrado e livre, a interdisciplinaridade
conduz a uma metamorfose que pode alterar
completamente o curso dos fatos em Educagao; pode

transformar o sombrio em brilhante e alegre, o timido
em audaz e arrogante e a esperanga em possibilidade”.

HARARI, Yuval Noah. 21 ligbes para o século 21. Trad.
Paulo Geiger. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018.

Obra fundamental para se compreender as implicagoes
do mundo neste inicio de século. Neste livro, o
professor da Universidade Hebraica de Jerusalém
analisa com refinada argtcia os aspectos historicos,
geopoliticos, tecnoldgicos, humanos, éticos,
metafisicos, culturais de um mundo que se encontra
na antessala da disrupgao trazida pelo advento dos
mecanismos biotecnoldgicos da inteligéncia artificial.

JOUVE, Vincent. Por que estudar literatura? Trad. Marcos
Bagno e Marcos Marcionilo. Sdo Paulo: Parabola, 2012.
(Colegéo Teoria Literdria)
Obra dirigida aos pesquisadores em teoria literaria e
da arte, aos professores e estudantes de literatura e a
todos os amantes da literatura. Discorre sobre a arte
literaria e seus elementos de formag&o.

LONTRA, Hilda Orquidea H. (org.). Histdrias de leitores.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia/Oficina Editorial
do Instituto de Letras UnB, 2006.
Obra que relne textos que tratam do processo de
constituicao da identidade pela leitura, recuperando
vivéncias permeadas de afetividade que tém em
comum o resgate do prazer do convivio com os textos
literdrios.

PETIT, Michele. Os jovens e a leitura. Trad. Celina Olga de
Souza. Sao Paulo: Editora 34, 2008.

Ler é quase sempre uma atividade solitaria, que
implica, paradoxalmente, uma abertura para o outro.
Nesta obra, a antropdloga Michéle Petit discorre sobre
as multiplas dimensoes envolvidas na experiéncia da
leitura.



ROSENFELD, Anatol. Texto/Contexto I. Sdo Paulo,
Perspectiva, 1996. (Série Debates: Critica)

ela a epopeia, 0 conto, a cronica, o ensaio, a novela,
perpassando as formas draméticas (tragédia, comédia
Com base no tema da ambiguidade humana, Anatol e drama) e contemplando as recentes rupturas de
Rosenfeld, um dos grandes criticos literdrios que paradigma trazidas pelo advento do pensamento
vieram para o Brasil no pés-guerra, revela as conexdes pds-moderno nas letras e nas artes.
entre a literatura, o teatro, a poesia, o cinema e a
pintura, estabelecendo painéis criticos que ainda hoje

impressionam por sua originalidade e inovagao.

TERZI, Sylvia Bueno. A construgdo da leitura — Uma
experiéncia com criangas de meios iletrados.
Campinas, SP: Pontes; Editora da Unicamp, 1995.

SA, Jorge de. A crénica. S&o Paulo: Atica, 1985. A autora relativiza a ideia de que toda crianca, ao

Obra introdutdria ao assunto, mas nem por iSso menos
aprofundada, que discorre sobre o género cronica,
tomando como base os principais cronistas do Brasil.
No final, traz um proveitoso vocabuldrio critico com os

chegar a escola, ja traz consigo um conhecimento
sobre a escrita - segundo ela, é preciso considerar a
sua origem familiar e social e modular o aprendizado e
a construgdo da leitura.

principais conceitos que cercam o oficio do cronista. . .
TODOROQV, Tzvetan. A literatura em perigo. 3. ed. Trad.

Caio Meira. Rio de Janeiro: Difel, 2010.

Todorov faz a critica do ensino de literatura na
atualidade, baseado no formalismo-estruturalismo, ao
mesmo tempo que defende a leitura e a literatura como
campos de aprendizado e de formagdo humana.

SOARES, Angélica. Géneros literdrios. 4. ed. Sao Paulo:
Atica, 1997. (Série Principios)
Nesta obra introdutéria ao tema, a professora da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
Angélica Soares retoma a discussao iniciada por
Platdo e Aristdteles na Antiguidade grega sobre os
géneros literdrios e a natureza da obra literaria, seja

(Todos os links de péginas da internet presentes neste material
foram acessados em 5 dez. 2020).
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