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Conheca seu livro

Abertura de capitulo

Cada capitulo apresenta uma
imagem motivadora, seguida de
questionamentos cujo objetivo
é posicionar o leitor diante do
tema norteador do capitulo.

Docéncia e incerteza: projetos
de vida para forjar, a cada vez,

Competéncias gerais e
habilidades da BNGC

Ao longo da obra, vocé
encontra indica¢des de
oportunidades de trabalho
com as competéncias gerais
e com as habilidades da area
de Linguagens da BNCC.

Referéneias bibliograficas
gomentadas

Apresenta as referéncias
bibliogréficas que
embasaram a escrita da
obra, agrupadas com base
nos assuntos com os quais
dialogam.

Vivéncias

Nesta secdo, é possivel
encontrar sugestdes de agcdes
para explorar o mundo e

ampliar suas relagdes com o
tema estudado.

Cultive

Aqui sao propostas
sugestdes de
experimentagdes que
podem ser cultivadas junto
a estudantes.

Para outras conexoes

Traz diversas sugestdes
de outros referenciais,

como livros, artigos, sites,
obras artisticas, etc., que
guardam relacdo com o
assunto abordado. .

Provocagoes

Aqui sdo lancadas
perguntas geradoras de
deslocamentos com base
no assunto abordado.
Elas aparecerao sempre
com uma cor especifica,
relacionada a cada uma
das quatro dimensdes
do aprender.



Carta-convite

Colega docente, receba nossas boas-vindas a este livro-janela para a invencdo de
mundos!

Antes de iniciarmos a travessia por esse campo de experimentacdo, convém pensar-
mos o que pode ser e 0 que podemos fazer com uma janela. Comece olhando diretamen-
te para uma janela proxima de vocé. Ha algo nela que vocé ainda nao tenha reparado?
Na sua materialidade, suas cores e marcas formadas pelo movimento de abrir e fechar,
pelas mudancas climaticas e pelo seu préprio corpo no contato com ela? O que essas
marcas dizem de vocé, de seus habitos? O que elas dizem do mundo e da passagem
do tempo? Talvez a janela, vista como uma moldura que separa espacos restritos dos
de livre circulacdo, possa dizer dos fluxos do mundo cotidiano tanto quanto a prépria
paisagem que por ela se observa.

Para a geracdo atual, os limites entre o0 mundo fisico e os espacos digitais ja ndo
parecem tao demarcados, ao passo que as janelas de conexao virtual (tablets, celulares,
redes sociais...) ja se tornaram elementos pertencentes ao seu préprio corpo, diluindo
fronteiras que delimitam distancias temporais e espaciais. No préprio computador,
meio no qual se produzem tantas transformacdes, uma marca de sistema operacional
leva 0 nome de janela na lingua inglesa. Assim como o relégio mudou nossa relacéo
com o tempo e os veiculos sobre rodas mudaram nossas relagées com as distancias e
as paisagens, as midias digitais tém mudado nossas relacdes com o ambiente; com elas
podemos estar presentes virtualmente em diversos lugaresao mesmo tempo e fazendo
distintas atividades simultaneamente.

Comecar olhando para a prépria janela, e ndo somente através dela, € um importante
deslocamento para experimentarmos as paginas.que seguem, entendendo a janela ndo
apenas como uma moldura que separa nossos corpos do mundo, mas como algo que
também constitui o mundo e se transformajunto.a ele. Aoatentarmos para as formas e
as marcas que compdem as janelas, podemos perceber mudancas estéticas entre dife-
rentes épocas, mudancas com relacao aseguranca das ruas, caracteristicas climaticas do
local onde se encontram (se a casa fica'em regido litoranea, por exemplo, pode haver
dobradicas corroidas pela umidade salgada do mar), e até mesmo o possivel desgaste de
sua superficie, ocasionado-por.alguém que se debruca com frequéncia sobre ela.

Essa janela, seja ela pequena, grande, alta, baixa, iluminada, nebulosa, emoldura
mundos quando seu corpo se pde aobservar. Essa janela é também um mundo marcado
por movimentos de abrir e fechar quando chove, quando recebe sol, quando venta,
quando se quer abafar os sons que vém de fora ou segredar os sons produzidos dentro.

Vocé ja teve oportunidade de olhar por essa ou outras janelas em tempos diferentes?
Em outras épocas, em outras esta¢ées do ano, em dias de chuva ou dias de sol? Talvez
vocé tenha reparado que essa paisagem nunca permanece a mesma: plantas crescem,
folhas caem, muros se umedecem, terras racham, roupas molhadas secam, terrenos dao
lugar a casas ou prédios... E, mesmo quando pouca coisa mudou, vocé teve a opor-
tunidade de, em dias de ansiedade pela chegada de alguém, sentir a paisagem mais
mondtona, ou ouvir com mais frequéncia o ronco de motores de carros que passam.

Pense neste livro como uma janela, que também possui marcas préprias, cheiros
proprios, e que também se transformard com os toques de suas maos, com suas prefe-
réncias de leitura, seus movimentos e manuseios. Uma janela ndo separa dois universos,
ela é uma zona de contato, um dentro e um fora ao mesmo tempo, uma abertura para
possiveis encontros, invenc¢des, criagdes de mundos que ainda ndo sabemos exatamente
quais sao, mas que poderao atuar como um convite ao pensamento enquanto criacao.



O que podem a arte e a educacao das artes visuais para além dos limites das janelas
que as emolduram?

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) surge com a demanda por mudancas
na educac¢ao, nos modos de olharmos para a organizacao do pensamento e de nos
relacionarmos com a producao de conhecimentos.

Pensar fora das caixas (ou janelas) das disciplinas nos traz os desafios e as possibili-
dades de trabalhar de forma integrada, colaborativa, menos fragmentada, construindo
estratégias para atuarmos a partir de questdes oriundas de nossas necessidades sociais.
Tal movimento exige mudancas de postura e de percep¢ao dos lugares que ocupamos
na construcao de conhecimento.

Ao olharmos para a juventude, podemos nos atentar para as multiplicidades e os
modos com que cada adolescente lida com seus desafios e dilemas, conhecendo as
marcas que compdem também suas janelas singulares.

O que noés, enquanto docentes, podemos aprender na escuta dessas singularidades
que compdem as janelas de cada estudante? O que podemos forjar ao tomarmos.a
instabilidade e a incerteza que compdem as paisagens escolareseavida como veiculos
para possiveis criacdes de outras janelas e como modos de nos relacionarmos,.com as
janelas da nossa docéncia? O que ha de aprendizagem inventiva nesses-movimentos
inerentes a vida, que nos exigem a cada vez que inventamos outros possiveis em nossos
processos?

Diante disso, na educacao das artes visuais, podemos pensar nao sé6 no mundo da
arte (como se 0 mesmo estivesse distante de nés, em um universo préprio e apartado
davida), mas em mundos que podemos ainda construir “‘com” a arte, povoados por ela
e a povoando, pensando processos que ndo se dissociam de aprendizagens socioemo-
cionais, fazendo da profissdo docente um territériofértil para caminhadas singulares de
vida em didlogo com as multiplicidades artisticas, educativas e culturais, reconhecendo
a forca de agir em coletivo.

Como e com que corpo, transporte, mapa e itinerario percorreremos e produziremos
esses mundos por vir? Que ferramentas escolhemos, criamos e manipulamos para a
construcao desses mundos, dessa arte para tempos por vir? Que tal experimentarmos
isso conjuntamente na travessia desse livro-obra?

Equipe autoral



Abordagem tedrico-metodolagica

Os capitulos deste livro propdem a articulacao de referenciais conceituais, tedricos e artisticos,
enfatizando possiveis abordagens desses temas com estudantes do Ensino Médio, e langcando pos-
sibilidades e problematizacdes para subsidiar estudos a partir das relacées desses temas com a vida
em sociedade, o que inclui também os percursos de vida de cada docente. Em meio a isso, a expe-
riéncia de leitura é acompanhada por elementos propositivos de diferentes ordens, que podem ser
identificados por icones, conforme apresentamos a seguir:

* Vivéncia: Onde sdo sugeridas acbes a fim de que vocé explore o mundo e amplie suas relacoes
com o tema estudado.

» Provocagoes: Nas quais sdo lancadas perguntas geradoras de deslocamentos a partir do assunto
abordado em cada secao. Elas aparecerdo associadas a quatro cores de fundo distintas, que
correspondem a cada dimensao do aprender explorada, conforme detalhamos mais adiante.

 Cultivo: Em que semeamos sugestdes de experimenta¢des que podem ser cultivadas junto a
estudantes.

» Para outras conexdes: Onde oferecemos sugestdes de outros referenciais (livros, artigos, sites,
obras artisticas, etc.) sobre o assunto abordado.

~O~
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« Inter/transdisciplinaridade: O sinal @ em uma vivéncia ou cultivo indica que a atividade
envolve possibilidades interdisciplinares ou transdisciplinares.

As concepgdes de aprendizagem, criacdo, docéncia e pensamento que atravessam esse livro sdo
permeadas pela abordagem das filosofias da diferenca. Junto dessas filosofias,buscamos oferecer
um campo de experimentagdes que ndo se pauta somente em repertorios conteudistas e didaticos,
mas em pistas para invencdes das préprias didaticas e percepgdes de si nesses territorios movedicos.
Assim, organizamos também os caminhos desta obra para construcoes de si e do mundo por meio
do uso de umalinguagem que convide a invencao, focando em metodologias ativas que se pautem
em abordagens processuais e colaborativas de aprender:Palavras.como “transbordamentos”, “hibri-
dismos’, “atravessamentos” e “conexdes” sdo constantemente exploradas como estimulo a posturas
investigativas para além de um campo disciplinar, incentivando a realizacao de projetos coletivos e
transdisciplinares, nao mais reservados exclusivamente as delimitacoes de um campo especifico, mas
partindo desse campo para a abertura a outros rizomas.

Esse pensamento rizomatico é demarcado por terminologias que indicam movimentos e provisorieda-
des do saber, como “a partir de” (diferente de “com base em’, que é mais estatico),“com” (diferente de dizer
“sobre”alguma coisa, supoe conversacao, um estare produzir algo conjuntamente),“possibilidades outras”
(diferente de“outras possibilidades’, indica caminhos por se fazerem e ndo op¢des a serem escolhidas),“a
cada vez” (diferente da generalizacao, ndo busca repetir o mesmo, mas dizer de algo que se torna outra
coisa junto das relagbes em que se coloca), “problematizacao” (diferente de “questionar” ou “refletir’, traz
a pergunta como criagao de inquietudes e de modos outros de pensar e agir). E termos como “explorar’,

“atravessar’,“através’,"em meio a”trazem uma relagdo com travessias, aventuras nao lineares, que se deixam
transformar pelos caminhos que percorrem ao mesmo tempo que os transformam.

Acerca das dimensoes

A obra esta organizada em quatro capitulos, que se desdobram cada um em dois subcapitulos.
As secOes tematicas exploradas nessa distribuicao propdem estudos, vivéncias, cultivos, provocagoes
e conexdes que visam auxiliar cada docente a explorar caminhos para a docéncia em artes visuais,
tendo em vista desafios contemporaneos, distribuidos em quatro dimensées do aprender:

1. Conhecimento de si, do outro e do nés (miniprojeto de vida para docentes);
2. O saber disciplinar em xeque (problematizacdo do isolamento disciplinar);

3. Area de conhecimento em foco (problematizacdo da interdisciplinaridade);
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4. Repensando a avaliacdo (mapeando novos processos de avaliacdo).

Abrangemos também, no decorrer do texto, questdes relativas aos campos de atuacao da area
de Linguagens e suas Tecnologias no Ensino Médio segundo a Base Nacional Comum Curricular:

» 0 campo da vida pessoal;
* 0 campo das praticas de estudo e pesquisa;
* 0 campo jornalistico-midiatico;
e 0 campo de atuagdo na vida publica;
e 0 campo artistico.
Tais campos de atuacdo e dimensdes do aprender atravessam este livro-obra. Abaixo, em um

breve sobrevoo em torno do que é abordado em cada capitulo, sinalizamos onde cada dimenséo e
campo de atuagdo aparece com mais forga:

O capitulo 1, Docéncia e incerteza: projetos de vida para forjar, a cada vez, outras paisagens
e janelas, é dedicado a primeira e a quarta das dimensdes do aprender, propondo criacdes de espa-
¢os para pensar a docéncia e a possivel criacdao de um “povo docéncia’, a partir de um-olhar para os
modos com que se projeta e se avalia uma pratica educacional em arte. Nele, abordamaos os campos
da vida pessoal e das praticas de estudo e pesquisa.

Chamamos o capitulo 2 de Tempos e espacos das artes visuais: movimentos e resisténcias
culturais, e nele pensamos o universo da producdo de imagens problematizando hierarquias institu-
cionalizadas e a categorizacdo binaria que separa erudito e popular. Ao transitarmos “entre” fazeres
e saberes visuais legitimados por sistemas institucionais ou marginais a eles, iniciamos a abordagem
da segunda dimensao do aprender, assim como do campo da atuacao da areana vida publica.

No capitulo 3, cujo titulo é A imagem na vida contemporanea: tecnologias, midias e cotidia-
no, sdo destacadas possibilidades de criacdo e ensino do campo artistico, assim como uma postura
problematizadora em relacdo ao campo jornalistico-midiatico, tomando-se novamente a segunda
dimensao a partir de seus contagios no encontro com as tecnologias que inundam de diferentes
imagens nossas vivéncias contemporaneas. A terceira dimensao é trazida aqui ao problematizar o
isolamento dos saberes disciplinares, principalmente a partir de abordagens da cultura visual e das
Tecnologias Digitais da Informacao e Comunicagdo (TDIC).

Apresentado sob o titulo Encontros: abrindo a janela para outras conversagées, o capitulo 4
contempla aspectos da segunda e da terceira dimensoes, tecendo problematicas quanto a uma dada
estrutura disciplinar que isola uns dos outros os saberes de diferentes areas, e com isso enfraquece suas
possiveis conversacoes. Sao focados os hibridismos caracteristicos do campo artistico contemporaneo
como resposta a essas estruturas e também como possibilidades a se somarem para o campo das
praticas de estudo e pesquisa. Também sao abordadas questdes da quarta dimensao, explorando os
projetos de trabalho e os portfélios como ferramentas para aprendizagens e as avaliagdes processuais.

Como ja mencionado anteriormente, as quatro dimensbes do aprender sao destacadas ao longo
do livro também a partir das provocagoes lancadas. A partir de quatro cores distintas, sinalizamos
cada uma das dimensodes, sendo a dimensao 1 destacada com a cor rosa; a dimensao 2, com a cor
verde; a dimensao 3, com a cor azul; e a dimensdo 4, com a cor laranja.

Acerca dos temas ahordados

Em consonancia com a BNCC, este livro busca trazer uma abordagem que foca ndo sé nos conteu-
dos especificos das artes visuais, mas também em um trabalho com o socioemocional de docentes e
estudantes, ao passo que, mais do que nunca, precisamos trabalhar coletivamente, fortalecendo-nos
mutuamente e encontrando brechas para a criagao.

Priorizamos também temdticas relacionadas as tecnologias computacionais e midiaticas, dada
a enorme relevancia que estas vém ocupando em nossos cotidianos atuais e a diversidade de
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problematicas que abrangem o campo da arte nesse contexto. Ademais, é por meio delas que a
comunidade escolar das mais remotas localizacdes pode ter acesso a uma grande diversidade de
producdes artisticas, inseridas ou ndo em circuitos oficiais. Com isso, caminhamos entre algumas
possibilidades de exploracdo do tema contemporaneo transversal ciéncia e tecnologia.

Outro tema contemporaneo transversal que exploramos é o meio ambiente, pensando em
estratégias sustentaveis de aprender e fazer arte no mundo, por meio da cooperacao e do cuidado
com questdes ambientais.

Focamos ainda nas praticas cotidianas, nas imagens que produzimos e consumimos dentro de
nossas casas, na atencdo para as produgoes culturais locais e regionais. Voltamos nossa atencao
para uma educacdo que tem como protagonista o corpo discente, exigindo de docentes uma
postura de orientacdo, provocacao, instigacao, que ofereca muito mais disparadores para criacao e
problematizacdo do que solugdes e dados ja formatados.

Também dedicamos atencao a temas e abordagens que se posicionam como questionadores e
problematizadores de narrativas hegeménicas que possam alimentar preconceitos étnico-raciais,
de género e sexualidade, ndo sé no decorrer dos capitulos, mas também como postura'nas esco-
Ihas de obras, artistas e referenciais tedricos. Essa escolha passa ainda pela metodologia de escrita,
construida de modo a evitar sexismos de linguagem que costumam priorizar o género masculino
como padrdo de neutralidade.

Possibilidades de trabalho com pessoas cegas de maneira inclusiva e integrada sdo também dis-
cutidas, especialmente ao longo do segundo capitulo, trazendo a auséncia da visao nao como uma
falta a ser resolvida, mas como uma perspectiva para pensarmos sobre as relacdes de verdade que
construimos através da visdo e aprendermos poténcias outras derelagdo com o mundo.

Competéncias e habilidades

No decorrer da obra, foram trabalhadas competéncias gerais e especificas propostas pela BNCC.
Elas estdo demarcadas pelos seus cédigos no inicio de cada secdo (competéncias gerais) e junto as
vivéncias e aos cultivos (competéncias especificas e habilidades). Listamos a seguir as competéncias
e as habilidades junto de seus codigos, para vocé consulta-las sempre que desejar:

Competéncias Gerais (BNCC, 2018, p.9-10):

(CG1) Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar
para a constru¢ao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

(CG2) Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo
a investigacao, a reflexao, a analise critica, a imaginacao e a criatividade, para investigar causas,
elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugoes (inclusive tecnolégicas)
com base nos conhecimentos das diferentes areas.

(CG3) Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

(CG4) Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cien-
tifica, para se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes
contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

(CG5) Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e comunicacao de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se
comunicar, acessar e disseminar informacées, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.
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(CG6) Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos
e experiéncias que lhe possibilitem entender as relacdes préprias do mundo do trabalho e fazer
escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia,
consciéncia critica e responsabilidade.

(CG7) Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confiaveis, para formular, negociar
e defender ideias, pontos de vista e decisbes comuns que respeitem e promovam os direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e
global, com posicionamento ético em relagdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

(CG8) Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na
diversidade humana e reconhecendo suas emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade
para lidar com elas.

(CG9) Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacao, fazendo-se respeitar
e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagao da di-
versidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualquer natureza.

(CG10) Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia
e determinacdo, tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,

sustentaveis e solidarios.

Competéncias e habilidades especificas de Linguagens e suas Tecnologias (BNCC, 2018, p. 481-489)

COMPETENCIAS

1. Compreender o funcionamento
das diferentes linguagens e prati-
cas culturais (artisticas, corporais
e verbais) e mobilizar esses co-
nhecimentos na recepgédo e pro-
ducao de discursos nos diferentes
campos de atuacao social e nas
diversas midias, para ampliar as
formas de participacdo social, o
entendimento e as possibilidades
de explicagdo e interpretacéo cri-
tica da realidade e para continuar
aprendendo.

2. Compreender 0s processos
identitarios, conflitos e relacoes
de poder que permeiam as pra-
ticas sociais de linguagem, res-
peitando as diversidades e a plu-
ralidade de ideias e posicoes, e
atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na
democracia, na igualdade e nos
Direitos Humanos, exercitando o
autoconhecimento, a empatia, o
didlogo, a resolucdo de conflitos e
a cooperacgao, e combatendo pre-
conceitos de qualquer natureza.

b
- N

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producéo e circulacdo de discursos,
nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em funcdo de interesses
pessoais e coletivos.

(EM13LGG102) Analisar visées de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e ideolo-
gias presentes nos discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando suas possibili-
dades de explicacao, interpretacdo e intervencao critica da/na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir cri-
ticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus funcionamentos,
paraa compreensao e producao de textos e discursos em diversos campos de atuagédo social.

(EM13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remidiacdo de produgdes
multissemidticas, multimidia e transmidia, desenvolvendo diferentes modos de partici-
pacdo e intervencao social.

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em diferen-
tes contextos, valorizando-as como fenédmeno social, cultural, historico, variavel, hetero-
géneo e sensivel aos contextos de uso.

(EM13LGG202) Analisar interesses, relacdes de poder e perspectivas de mundo nos
discursos das diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais), compreen-
dendo criticamente o modo como circulam, constituem-se e (re)produzem significacdo
e ideologias.

(EM13LGG203) Analisar os didlogos e os processos de disputa por legitimidade nas prati-
cas de linguagem e em suas producdes (artisticas, corporais e verbais).

(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas linguagens (ar-
tisticas, corporais e verbais), com vistas ao interesse comum pautado em principios e
valores de equidade assentados na democracia e nos Direitos Humanos.

Continua
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Competéncias e habilidades especificas de Linguagens e suas Tecnologias (BNCC, 2018, p. 481-489)

COMPETENCIAS

3. Utilizar diferentes linguagens
(artisticas, corporais e verbais)
para exercer, com autonomia e
colaboracao, protagonismo e au-
toria na vida pessoal e coletiva,
de forma critica, criativa, ética
e solidaria, defendendo pontos
de vista que respeitem o outro e
promovam os Direitos Humanos,
a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel, em ambito
local, regional e global.

5. Compreender os processos de
producdo e negociacdo de sen-
tidos nas praticas corporais, re-
conhecendo-as e vivenciando-as
como formas de expressdo de va-
lores e identidades, em uma pers-
pectiva democratica e de respeito
a diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais
diversas producdes artisticas e cul-
turais, considerando suas caracte-
risticas locais, regionais e globais,
e mobilizar seus conhecimentos
sobre as linguagens artisticas para
dar significado e (re)construir pro-
ducbes autorais individuais e co-
letivas, exercendo protagonismo
de maneira critica e criativa, com
respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

7. Mobilizar praticas de linguagem
no universo digital, considerando
as dimensdes técnicas, criticas,
criativas, éticas e estéticas, para
expandir as formas de produzir
sentidos, de engajar-se em pra-
ticas autorais e coletivas, e de
aprender a aprender nos campos
da ciéncia, cultura, trabalho, infor-
macao e vida pessoal e coletiva.
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HABILIDADES

(EM13LGG301) Participar de processos de producéo individual e colaborativa em dife-
rentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas e seus
funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos.

(EM13LGG302) Posicionar-se criticamente diante de diversas visées de mundo presentes
nos discursos em diferentes linguagens, levando em conta seus contextos de producao
e de circulacao.

(EM13LGG303) Debater questdes polémicas de relevancia social, analisando diferentes
argumentos e opinibes, para formular, negociar e sustentar posicoes, frente a andlise de
perspectivas distintas.

(EM13LGG304) Formular propostas, intervir e tomar decisdes que levem em conta o bem
comum e os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel
em ambito local, regional e global.

(EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades de
atuacao social, politica, artistica e cultural para enfrentar desafios contemporaneos, dis-
cutindo principios e objetivos dessa atuacdo de maneira critica, criativa, solidaria e ética.

(EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente e inten-
cional para interagir socialmente em praticas corporais, de modo a estabelecer relacées
construtivas, empadticas, éticas e de respeito as diferencas.

(EM13LGG502) Analisar criticamente preconceitos, esteredtipos e relagdes de poder pre-
sentes nas praticas corporais, adotando posicionamento contrario a qualquer manifesta-
¢ao de injustica e desrespeito a‘direitos humanos e valores democraticos.

(EM13LGG503) Vivenciar praticas corporais e significa-las em seu projeto de vida, como
forma de autoconhecimento, autocuidado com o corpo e com a saude, socializacéo e
entretenimento.

(EM13LGG601) Apropriar-se do patriménio artistico de diferentes tempos e lugares,
compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimacao das manifes-
tacgdes artisticas na sociedade, desenvolvendo visdo critica e histérica.

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacdes artisticas e cultu-
rais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agugar continuamen-
te a sensibilidade, a imaginacéo e a criatividade.

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagdo autorais individuais e coleti-
vos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, dang¢a, musica e teatro)
e nas intersec¢des entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais, conhecimen-
tos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e politicos) e experiéncias indivi-
duais e coletivas.

(EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultu-
ral, politica e econémica e identificar o processo de construcao histérica dessas praticas.

(EM13LGG701) Explorar tecnologias digitais da informagdo e comunicagéo (TDIC), com-
preendendo seus principios e funcionalidades, e utiliza-las de modo ético, criativo, res-
ponsavel e adequado a praticas de linguagem em diferentes contextos.

(EM13LGG702) Avaliar o impacto das tecnologias digitais da informacdo e comunicacdo
(TDIC) na formacdo do sujeito e em suas praticas sociais, para fazer uso critico dessa mi-
dia em préticas de selecdo, compreenséo e producéo de discursos em ambiente digital.

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em processos
de producao coletiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes digitais.

(EM13LGG704) Apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e busca de informa-
¢ao, por meio de ferramentas e dos novos formatos de producéo e distribuicdo do conhe-
cimento na cultura de rede.



Vivéncias

No quadro a seguir, listamos, por subcapitulos, as vivéncias propostas no decorrer deste livro:

Capitulo 1: Docéncia e incerteza: projetos de vida para forjar, a cada vez, outras paisagens e janelas ‘
Vivéncias Objetivos Pertinéncia Materiais Procedimentos e tempo
UMA DOCENCIA Experimentar a Esses objetivos 1. Algum meio de 1. Experimentar um modo de

SEMPRE POR VIR

1. Aprendendo
a andar

2. Cartografando
docéncias

3. Experiéncias
cotidianas a espreita

4. Construindo um
atrator singular para
ficar a espreita

5. Cartas para si -
capsula do tempo

6. Convite a
colecionar
banalidades e
aprender de si

7. Exercicio
biografematico
com fotografia

docéncia sem
dissocia-la das
emocdes, das relagdes
interpessoais, dos
desejos e dos afetos
com o mundo, fazendo
dela uma constante
aprendizagem de si

no mundo.

Explorar e inventar
ferramentas para a
criacdo de docéncias
atentas ao que
aumenta suas
poténcias de agir

no dmbito da escola
e fora dela.

Exercitar a empatia
nas relagées com bem
comum e alteridades.

Tracar vias para
compreender as
proprias emogoes

e exercitar o
conhecimento de

si como docente,
favorecendo que se
olhe e aja no presente
e no futuro com
coragem e ousadia.

estdo alinhados
com a dimensdo:

1 - Conhecimento

de si, do outro e do
noés (miniprojeto de
vida para docentes)
bem como com

as competéncias

e as habilidades
especificas propostas
pela BNCC:

(EM13LGG101),
(EM13LGG104),
(EM13LGG201),
(EM13LGG301),
(EM13LGG305),
(EM13LGG503),
(EM13LGG604).

deslocamento com o
qual vocé ndo tenha
muita aproximacao.
Caderno de anotagoes.

2.Uma folha
transparente que possa
ocupar o tamanho

de uma pégina desse
livro (pode ser papel
vegetal, acetato

ou outro material
transparente);

canetas ou marcadores
permanentes (no.caso
de optar pela folha

de acetato) com trés
cores distintas.

3. Dispositivo para
visualizacdo de video
com internet; caderno
de anotacdes.

4. Um caderninho
pequeno que caiba no
bolso ou na bolsa, para
levar com vocé aonde
vocé for.

5. Camera fotografica,
papel, caneta,
envelope.

6. Elementos
corriqueiros
encontrados em
andancas cotidianas.

7. Camera fotografica,
papel ou caderno de
anotacoes, caneta

ou lapis.

deslocamento novo; pensar e registrar
sensacdes que sdo experimentadas
nesse processo: Tempo sugerido: 2 h
ou mais.

2. Conectar palavras para pensar a
docéncia junto de distintas conexdes.
Tempo sugerido: 30 a 60 min.

3. Visualizar os dois videos sugeridos
na proposta e fazer um exercicio de
problematizacdo junto das perguntas
lancadas. Tempo sugerido: 1 h

ou mais.

4. Listar afetos e dilemas em meio

a docéncia; recolher em meio ao
cotidiano elementos que se conectem
ao que foi listado. Tempo sugerido
para as recolhas: pelo menos uma
semana. Tempo sugerido para as
composi¢des com os elementos
recolhidos: 3 h ou mais.

5. Fotografar-se e produzir uma

escrita para si. Tempo sugerido: para
producdo da fotografia e escrita, em
torno de 1 h ou mais; tempo de espera
para abrir a carta, um ano.

6. Realizar um exercicio de espreita
e escrita. Tempo sugerido: para o
exercicio de espreita, pelo menos
um més; para a escrita, 1 h ou mais.

7. Fotografar espacos da escola em
diferentes angulos e perspectivas,
produzir uma escrita como exercicio
biografematico. Tempo sugerido:
em torno de 3 h ou mais.

Continua
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Continuacao

| Capitulo 1: Docéncia e incerteza: projetos de vida para forjar, a cada vez, outras paisagens e janelas

Vivéncias

8. Pistas/provocacoes
para a producdo de
um povo docéncia em
espacos de encontros
que ja existem

9. Exercicios com
biografemas em um
caderno andarilho

ESPACOS DE
CRIACAO NA
DOCENCIA

10. Provocando

e deslocando
comportamentos
em cotidianos
automatizados

11. Constelagbes
dentro-fora

12. Produzindo
atravessamentos
entre praticas

e teorias

13. Produzindo
transdisciplinaridades
com um filme

14. Criando
possibilidades
narrativas para

um livro de histéria
daarte

14

Objetivos

Experimentar as
poténcias coletivas
que atravessam os
processos singulares
de formacéo e as forgas
que uma producao
conjunta pode
mobilizar em

cada docente.

Desenvolver processos
educativos fortalecidos
pelas experiéncias
coletivas dadas nos
diferentes espacos
sociais.

Varrer clichés e
automatismos que
enfraquecem em
poténcia planos
de aulas, processos
metodolégicos

e avaliagdes.

Produzir inquietacdes
e trocas com colegas
docentes, investindo
em estratégias
avaliativas processuais,
que permitam o
acompanhamento

das aprendizagens

de cada estudante.

Revisar os préprios
processos avaliativos
para planejar as agbes
de ensino.

Pertinéncia

Esses objetivos
estdo alinhados
com a dimensdo:

1 - Conhecimento

de si, do outro e do
noés (miniprojeto de
vida para docentes)
bem como com

as competéncias

e as habilidades
especificas propostas
pela BNCC:

(EM13LGG101),
(EM13LGG104),
(EM13LGG201),
(EM13LGG301),
(EM13LGG305),
(EM13LGG503),
(EM13LGG604).

Esses objetivos estdo |
alinhados com a
dimenséo: |

1 - Conhecimento de

si, do outro.e do nos
(miniprojeto de vida |
para docentes), sendo
pertinentes para

o desenvolvimento

das seguintes
competéncias

e habilidades:

(EM13LGG201),
(EM13LGG501),
(EM13LGG601),
(EM13LGG602),
(EM13LGG604).

Materiais

8. Caderno de
anotacgoes, caneta
ou lapis.

9. Caderno andarilho.

10. Papel para
anotacoes, objetos
coletados no cotidiano.

11. Papel para possiveis
anotagoes.

12. Papel para
anotagoes.

13. Filme sobre

artes ou artistas;
materiais diversos

para produgdes visuais
(fotografia, colagem,
desenho, performance).

14. Um livro de histéria
daarte.

Procedimentos e tempo

8. Listar pistas para pensar a criacao
de espacos de encontro. Tempo
sugerido: 1 h ou mais. Obs.: esse

é um exercicio que pode ser feito
em pequenos intervalos

do cotidiano também.

9. Realizar exercicios de espreita,

de escrita biografematica e trocas a
partir do caderno andarilho que sera
alimentado coletivamente. Tempo
sugerido: uma semana para cada
docente participante. O tempo

de circulagao é indeterminado.

10. Observacéo do fluxo de pessoas,
observacao de si no mesmo espaco,
manipulacao de objetos, pensando
sobre os automatismos envolvidos
no cotidiano. Tempo sugerido: 2 h.

11. Conversa a partir da obra Traverse,
de Shannon Rankin. Tempo sugerido:
20 min.

12. Exercicios de pensamento e de
escrita a partir das nogdes de teoria
e pratica. Tempo sugerido: 30 min.

13. Exibicoes de filmes, debates,
produgdes coletivas e planejamentos
de aulas interdisciplinares a partir

de um filme. Tempo sugerido:
aproximadamente um més, com
encontros semanais.

14. Debates, experimentacgdes visuais
e discursivas a partir de um livro de
histéria da arte. Tempo sugerido:
1h 30.



Vivéncias

ARTES VISUAIS E
CULTURAS

15. Partilhando
fazeres manuais

16. Objetos
e seus rituais

17. Pergunte aos
objetos

18. Explorando
sentidos e sensacdes

19. Universos
culturais que
nos acompanham

20. Embaralhando
geracoes

HISTORIAS QUE A
HISTORIA DA ARTE
CONTA, PRODUZ E
CRIA

21. Histdrias e temas
da arte: investigando
recorréncias

e produzindo
problematizacoes

22.Problematizando
com imagens e cenas
o racismo cotidiano

23. Investigando
espagos
expositivos locais

e manifestagcoes
culturais que
permeiam a
paisagem cotidiana

24.Entre
representacdes e
producdes artisticas
indigenas

Capitulo 2: Tempos e espacos das artes visuais: movimentos e resisténcias culturais

Objetivos

Conhecer e explorar
objetos de conhecimento
das artes visuais

em perspectivas
multiculturais, vivenciando
manifestagoes artisticas

e culturais brasileiras e
estrangeiras, garantindo
o respeito e a valorizagédo
das diversidades, em
consonancia com as
propostas da BNCC.

Propor meios de
investigar e apropriar-se
desses saberes a partir

de contextualizagdes
histéricas, estudos de
artistas e experimentagoes
poéticas, conhecendo
como se estruturam
objetos e discursos da
arte em diferentes épocas
e contextos.

Incentivar o exercicio da
pesquisa por meio

de investigacoes

em diferentes fontes,
incluindo os saberes
comunitarios.

Desenvolver estratégias

de ensino voltadas a
problematizacéo, a
experimentacao e a
reordenacao das narrativas
histéricas a que se tem
acesso, tendo em vista as
realidades dos contextos

e épocas em que atuamos.

Pertinéncia

Esses objetivos estdo
alinhados com a
dimensao:

2 -0 saber

disciplinar em xeque
(problematizacéo do
isolamento disciplinar),
sendo pertinentes para
o desenvolvimento
das seguintes
competéncias

e habilidades:

(EM13LGG202),
(EM13LGG302),
(EM13LGG305),
(EM13LGG502),
(EM13LGG503),
(EM13LGG602),
(EM13LGG603),
(EM13LGG604).

Materiais

15. Material para
anotagdes, materiais

de trabalho artesanal de
acordo com as técnicas
escolhidas e em
quantidade suficiente
para as pessoas
envolvidas, a seu
critério e condigdes.

16. Material para
anotacgoes, objetos
do cotidiano.

17. Material para
anotacoes, objetos
do cotidiano.

18. Faixa de tecido para
vendar os olhos (ou
mascara de dormir),
superficie para desenho /
papel, 1apis, massa

de modelar ou argila.

19. Material
para anotacoes.

20. Material
para anotagoes,
para mais pessoas.

Esses objetivos estao
alinhados com
a dimensao:

2 - O saber

disciplinar em xeque
(problematizagao do
isolamento disciplinar),
sendo pertinentes para
o desenvolvimento
das seguintes
competéncias

e habilidades:

(EM13LGG101),
(EM13LGG202),
(EM13LGG302),
(EM13LGG601).

21. Livros de historia
daarte.

22. Dispositivo para
visualizacdo de videos
com acesso a internet.

23.Caderno de
anotacgdes, camera
fotogréfica (para
registros e anotagoes).

24. Livros de historia
da arte e dispositivo
com acesso a internet
para pesquisa.

Procedimentos e tempo

15. Conversas e anotagoes,
fazeres artesanais escolhidos.
Tempo sugerido:
aproximadamente um més,
com encontros semanais

de, no minimo, 1 h cada.

16. Anotagdes e debates, a partir
de objetos. Tempo sugerido:
1h 30.

17. Entrevistas com.objetos
e com as pessoas que os
possuem, os produzem

ou os comercializam.

18:Experimentacao de sensacoes
com os olhos vendados, sobre
superficies de desenho e escrita
e com materiais plasticos. Tempo
sugerido: 2 h 30.

19. Escolha de um artefato
cultural popular, pesquisa na
internet, anotagoes e debates
com adolescentes sobre ele.
Tempo sugerido: 2 h 30.

20. Anotacdes e debates, a partir
de memodrias. Tempo sugerido:
1h30.

21. Mapear e problematizar
obras e produgdes artisticas
presentes em livros de historia
da arte e que aparecem com
mais frequéncia em suas aulas.
Tempo sugerido: 3 h ou mais.

22.Visualizar os videos
indicados e fazer um exercicio
de problematizacdo acerca
do racismo cotidiano. Tempo
sugerido: 1 h 30 ou mais.

23. Visitar espagos expositivos ou
manifestacOes visuais e escritas
no cotidiano; fazer registros,
anotacdes e um exercicio de
problematizagdo com eles.
Tempo sugerido: variavel

para a visitagdo nos espacos
expositivos. Pode ser de uma
semana para as espreitas dos
percursos cotidianos e, para

a problematizagdo, em torno
de 1 h ou mais.

24. Mapear e problematizar
representacoes dos povos
originarios nos livros de historia
da arte, tensionando-as com as
producdes artisticas de Denilson
Baniwa. Tempo sugerido: 3 h
ou mais.
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Vivéncias

ARTES E
VISUALIDADES

NO MUNDO
CONTEMPORANEO

25."Entre” arte
e literatura

26. Planejando
impressoes de si
e da arte para
as redes sociais

27.Visitando uma
exposicdo virtual

28. Cotidiano
artistico

NARRATIVAS
VISUAIS NO
COTIDIANO
JUVENIL

29. Quadrinhos
sem texto
ou sem imagens

30. (Auto)
biograficzine
docente

31. Relagbes
com filmes

32.Pensando arte
com elementos
de casa

16

Capitulo 3: Aimagem na vida contemporanea: tecnologias, midias e cotidiano

Objetivos

Oferecer pistas para
experimenta¢des com os
objetos de conhecimento do
componente curricular Arte no
que se refere a Base Nacional -
Comum Curricular para o Ensino
Médio, especialmente as artes
visuais em suas conversagcoes
com os contextos cotidianos
tecnoldgicos e com a vida social.

Dialogar sobre as diferentes
maneiras de apresentar, formular,
criar e expor esses objetos,
abordando processos de
producdo e acesso explorados
por artistas de diferentes épocas,
entendendo como as mudancas
tecnoldgicas tém impactado

0S pensamentos e 0s processos
artisticos ao longo do século XX
e inicio do século XXI.

Propor diferentes estratégias
de encontros e experiéncias
educativas com esses objetos,
explorando tecnologias
disponiveis em diferentes
contextos, relacionando-

as com préticas e referenciais
do cotidiano juvenil.

Pertinéncia

Esses objetivos
estdo alinhados
com a dimensdo:

2 -0 saber
disciplinar em
xeque (proble-
matizacao do
isolamento dis-
ciplinar), sendo
pertinente para o
desenvolvimento
das seguintes
competéncias

e habilidades:

(EM13LGG301),
(EM13LGG604),
(EM13LGG701),
(EM13LGG704).

Tecer relagdes entre os objetos
do componente curriculararte,
mais especificamente das artes
visuais, dialogando com objetos
da area de linguagens e suas
tecnologias, especialmente por
meio das interseccdes possiveis
entre imagéticas e narrativas
textuais que permeiam

o cotidiano.

Pensar e dialogar sobre diferentes
maneiras de correlacionar esses
objetos, de modo que se tornem
um convite também para que o
corpo discente experiencie essas
relagdes de uma forma ativa.

Propor vias para que cada
escola possa trazer elementos
especificos de sua localidade

e vivéncias de sua comunidade
local para conversar com o
componente curricular Arte,
especialmente as artes visuais
em suas relacdes com as
visualidades cotidianas

e com as tecnologias visuais.

Esses objetivos
estdo alinhados
com as dimen-
soes:

2 - O saber disci-
plinar em xeque
(problematizagao
do isolamento
disciplinar) e

3 - Area de co-
nhecimento em
foco (problema-
tizagao da inter-
disciplinaridade),
sendo perti-
nentes para o
desenvolvimento
das seguintes
competéncias

e habilidades:

(EM13LGG101),
(EM13LGG301),
(EM13LGG302),
(EM13LGG603).

Materiais

25. Livro Alice no
Pais das Maravilhas
(Lewis Carroll),
dispositivo com
acesso a internet.

26. Dispositivo
com acesso a
internet, acesso

a redes sociais e
ferramentas de
edicdo de imagem
(no celular ou

no computador).

27. Dispositivo
com acesso a
internet, trena,
quadro negro
(ou papel).

28. Dispositivo
fotografico (ou
gravadorou papel
para anotacoes):

29. Papel, tesoura
ou estilete, cola ou
fita adesiva, caneta
e/ou lapis.

30. Papel, tesoura
ou estilete, cola ou
fita adesiva,
caneta e/ou lapis,
imagens para
colagens, recurso
para impressao
gréficaem

preto e branco
(quantidade a
seu critério e
possibilidades),
grampeador.

31. Material para
anotagoes.

32.Objetos do
cotidiano, estar
com o corpo
minimamente
alongado/
aquecido.

Procedimentos e tempo

25. Apés a leitura do livro e

a exploragao de/visitagdo a
instalacdo virtual Immersed in
wonderland, da artista Alexa
Meade, debater sobre relagcdes
entre literatura, artes visuais e
vida. Tempo sugerido: uma
semana para a leitura do livro,
30 min. para experimentagao
da obra; 30 min.para debate.

26. Acessar as proprias redes
sociais; postar imagens,
dialogar com o publico,
pesquisar artistas e pensar
estratégias de publicacéo de
imagens. Tempo sugerido:
30 min. didrios para

cada etapa:

27.Visita ao acervo virtual

de um museu e exercicios
espaciais na sala de aula.
Tempo sugerido: 1 h para
visita e 40 min. para exercicios.

28. Observacao do cotidiano,
producao visual e conversa a
partir de relagdes entre arte e
vida. Tempo sugerido: uma
semana para producaoe 1 h
para conversa e partilha

de producoes.

29. Préticas compartilhadas
de recorte e colagem
recriando paginas escolhidas
de quadrinhos, através da
substituicdo dos textos de
umas e das imagens de outras.
Tempo sugerido: 3 h.

30. Criacdo de narrativa
gréfica (auto)biogréfica para
impressdo, encadernagdo

e distribuicdo local. Tempo
sugerido: 5 h para a
elaboragdo do material,

1 h para sua impressao

e indeterminado para
distribuicéo.

31. Listagem de filmes e
anotagdes sobre relagdes
pessoais com eles. Tempo
sugerido: 2 h.

32. Problematizacdo e
experimentacéo performatica
dialogando com elementos de
espacos cotidianos. Tempo
sugerido: 2 h.



Vivéncias

ARTE E PRATICAS
COTIDIANAS

33.Uma aulaem
deslocamento

34. Reliquias
coletadas em
uma caminhada

35. Colecionando
e criando com
elementos ndo
armazenaveis

36. Curto-circuitos

37. Corpo presente

LINGUAGENS E
APRENDIZAGENS
QUE SE
EXPANDEM

38. Misturando
linguagens

39. Explorando
cultivos como
projetos de
trabalho

40. Comecando
pelo meio

Capitulo 4: Encontros: abrindo a janela para outras conversagoes

Objetivos

Propor conversagdes com objetos
de conhecimento da arte por meio
de diferentes maneiras de nos
relacionarmos com conceitos e
experiéncias desse componente
curricular a partir do corpo, nos
objetos e em seus deslocamentos
contemporaneos, experimentando
estratégias de ensino que possam
envolver o publico juvenil,
considerando seus repertdrios

e a multiplicidade de realidades que
envolvem a educacdo brasileira,
formulando itinerarios processuais
compativeis a cada etapa

de construcdo dos saberes.

Mapear o que torna, para o

corpo discente, as relagdes de
aprendizagens mais instigantes

e relevantes, tendo em vista
movimentos que expandem a arte
para a vida cotidiana, hibridizando-
-se com outros campos.

Instigar possiveis encontros com
manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, bem

como a participagao em praticas
diversificadas da producéo artistico-
-cultural, em uma perspectiva
expandida.

Exercitar um corpo-pensamento
curioso e em movimento diante
dos encontros com o mundo, por
meio de uma postura investigativa
e criadora que abre vias para a
invencao de problemas e possiveis
solucdes provisorias.

Utilizar diferentes linguagens para
se expressar e partilhar informagoes,
experiéncias, ideias e sentimentos
em diferentes contextos

e produzir sentidos que levem

ao entendimento mutuo.

Pensar estratégias avaliativas que:

Se deem em consonancia com
os objetivos de aprendizagem e
critérios avaliativos negociados
entre estudantes e docentes;

Fornecam meios de pensar,
problematizar e reorientar trajetos
de aprendizagem em processo;

Funcionem como uma ferramenta
para pensar, junto ao coletivo,
vias para fomentar as poténcias
que atravessam o percurso de
cada estudante, bem como buscar
alternativas que contribuam para
pensar e lidar com as dificuldades
que aparecerem.

Pertinéncia

Esses objetivos estao
alinhados com
as dimensoes:

2 - O saber
disciplinar em xeque
(problematizacdo do

isolamento disciplinar) e

3 - Area de

conhecimento em foco

(problematizacdo da

interdisciplinaridade),
sendo pertinentes para

o desenvolvimento
das seguintes
competéncias
e habilidades:

(EM13LGG101),
EM13LGG102),
EM13LGG301),
EM13LGG302),
EM13LGG305),
EM13LGG501),
EM13LGG503),
EM13LGG603),
EM13LGG604).

Materiais

33. Elementos
coletados no
trajeto.

34. Elementos
coletados em
caminhadas,
dispositivo
fotografico.
35. Papel para
anotagoes.

36. Objetos
retornaveis ou
de informacgodes
como cartas,
livros de
biblioteca ou
garrafas de vidro.
37. 0 proprio
corpo na relagao
com 0s espacos.

Esses objetivos estao
alinhados com
as dimensoes:

2- O saber
disciplinar em xeque
(problematizacdo do

isolamento disciplinar);

3-Areade

conhecimento em foco

(problematizacdo da

interdisciplinaridade);

4 - Repensando a
avaliacao (mapeando
novos processos de
avaliacao), sendo
pertinentes para

o desenvolvimento
das seguintes
competéncias

e habilidades:

(EM13LGG201),
EM13LGG301),
EM13LGG305),
EM13LGG603),
)

(
(
(
(EM13LGG604).

38. Materiais
artisticos diversos
aescolha
(sugestoes: argila,
tinta, pincel e
suporte maior
que 1 m?).

39. Este livro,
material para
anotacgoes,
espaco para
reunides.

40. Material

para anotacoes.

Procedimentos e tempo

33. Caminhar pelos entornos
da escola e planejar uma aula
aproveitando visualidades e
estruturas dos espagos. Tempo
sugerido: 1 h 30.

34. Escolha de um elemento
cotidiano, coleta e producao
visual a partir dele, pensando
relagdes entre espacos,
materialidades e arte. Tempo
sugerido: 1 semana para
coleta, 1 h para produgao
visual, 1 h para conversa.

35. Estudos sobre arte efémera,
que ndo pode ser materializada
ou armazenada. Tempo
sugerido: 20 min.

36. Produzir mensagens e
fazé-las circular, explorando
esse ato artisticamente. Tempo
sugerido: 2 h para producdo e
tempo variavel para circulagao.
37. Atengao ao corpo e seus
movimentos na relagdo com

os espacos. Tempo sugerido:
no minimo 2 h.

38. Fazeres artisticos com
materiais e ferramentas
trocados entre linguagens.
Tempo sugerido: trés
experimentacdes de, no
minimo, 2 h cada.

39. Exercicio de
problematizacéo a partir de
um sobrevoo pelas vivéncias e
cultivos propostos nesse livro.
Tempo sugerido: 4 sessdes
de 3 h cada.

40. Exercicio de espreita e
producéo de perguntas e
problematizagées que possam
funcionar como disparadoras
para a producdo de um projeto
de trabalho. Tempo sugerido:
uma ou mais semanas para

o exercicio de espreita e uma
ou mais sessoes de 2 h para o
exercicio de problematizacdo.
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Conteiidos multimodais entre texto e imagens

Ao longo desta obra, vocé vai se deparar com icones, cores, boxes, quadrinhos, imagens de arte,
fotografias, links para videos e sites, que visam tornar a leitura mais experiencial, permitindo, por um
lado, acesso intuitivo a determinados elementos (conexdes, vivéncias, cultivos, propostas interdisci-
plinares, etc.) e, por outro, possibilidades de estudos nao lineares, abertos a interesses, necessidades
e desejos que forem surgindo ao longo de seus processos formativos.

As imagens em meio a obra aparecem articuladas ao texto como convites ao pensamento e a ex-
perimentagdes que somente o texto escrito nao daria conta sozinho. Elas estao ali para acionar alguma
faisca e instigar movimentos. Imagem e texto ndo buscam fechar uma ideia ou uma verdade sobre
algo. Ambos tém sede de contagio. Entre imagem e texto ha espacos, intervalos a serem habitados,
vasculhados, ocupados e escavados por quem com este livro se encontrar. Assim, nosso convite é
que vocé possa se colocar nesse intervalo entre imagem e texto, inventando movimentos singulares
a partir do que ambos vao Ihe provocando a pensar-criar, e também ao que eles lhe convidam a
explorar fora desse livro, em investigagdes, nas suas aulas, em meio a vida.

E, por falar em “fora do livro”, oferecemos, no decorrer desta obra, algumas pistas com vistas a
disparar outras investigacoes e desdobramentos: sao bibliografias, sites, obras artisticas, audios que
funcionam como elementos complementares de pesquisa. Esses momentos sdo sinalizados como
Para outras conexées. Aproveite esses momentos “fora do livro” para dar-se um tempo para espreitar
também o que essas outras conexdes sugeridas vao disparando a investigar. Atente-se para elementos
que lhe convidem a seguir esse movimento investigativo, transbordando o que oferecemos aqui e
produzindo seu percurso singular.

Os cultivos sdo também um “fora do livro”, que visam um estar e experimentar-cultivar algo junto
a estudantes. Diferentemente de pretender ensinar como trabalhar cada assunto em sala de aula ou
de impor novas demandas ao curriculo, os cultivos sao propostos como possiveis disparadores para
movimentac¢des de ideias e fazeres artisticos a serem experienciados em conjunto com a comunidade
escolar, podendo compor os planejamentos que vocé desenvolver.

Uma observacdo importante aqui é que vocé nao precisa.necessariamente aguardar esses mo-
mentos no texto para fazer esses movimentos para “fora do livro’, tudo que lhe instigar em meio a
leitura desta obra pode ser uma pista para outras investigagoes. Aventure-se!

Observagao: saiide piiblica

A escrita deste livro aconteceu durante o ano de 2020, e sua finalizacdo foi anterior ao retorno
presencial as atividades académicas e escolares, as quais estavam ocorrendo por vias remotas, ja
que, devido a pandemia de covid-19, o distanciamento social era necessario para evitar contagios.
Esperamos que vocé, ao ler estas palavras, se lembre desse momento como um ciclo ja concluido,
ja passado. Cabe, contudo, ressaltarmos que as vivéncias aqui propostas, especialmente as que en-
volvem o contato presencial com outras pessoas ou a exploragao de objetos ou ambientes externos,
devem ser realizadas em condicées de seguranca que nao se conflitem com as recomendacoes
médicas vigentes em seu territério no momento de sua leitura. Quaisquer possiveis adaptagdes que
se percebam necessdrias para atender a demandas ou protocolos sanitarios devem ser priorizadas.
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Campo ampliado da arte/
hibridismos

Em escritas sobre a ampliacdo ou a expansado de campo em
arte, Krauss e Lessing pensam a partir da escultura; Youngblood,
a partir do cinema; Mello, a partir do video; e Derdyk, a partir do
desenho. Escritas de Platdo sobre divisdes sociais de trabalho
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posturas artisticas contemporaneas.
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Discursos e poder

Os referenciais listados aqui problematizam tradi¢ées discursi-
vas e propdem caminhos menos autoritdrios nas nossas relagdes
com o mundo. Ranciere trata dos discursos que envolvem a legi-
timacdo e o acesso a arte. Adichie nos instiga a pensar os perigos
de uma histéria Unica. Foucault, em conversacao com Deleuze,
instiga a pensar uma ndo separac¢ao entre teoria e pratica.
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de escrita. Essas articulagoes sdo. exploradas de distintos modos
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Experiéncia estética

A nocao de experiéncia é abordada pelos escritos de Larrosa,
como algo da ordem do irrepetivel, uma relacdo com algo que
nos toca, nos atravessa e que produz inquietudes que nos fazem
colocar em questao aquilo que julgamos ser, instigando-nos a
nos tornar diferentes do que éramos. E a partir dessa nocdo de
experiéncia que Ribetto pensa os processos de formacgao na do-
céncia, uma docéncia que nao se sabe de antemao, que se produz
a partir de seu caminhar. A experiéncia estética de que trata
Pereira acontece também por essas vias, e ndo se da apartada de
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Filosofias da diferenca

As obras filosoficas de Spinoza, Deleuze e Deleuze & Guattari
buscam junto de uma multiplicidade de vias pensara poténcia
da diferenca enquanto movimento criador. Numa esquiva de um
pensamento representacional — que busca reduzir a multiplicida-
de aum universal e que acaba por excluir a singularidade ao tentar
fazé-la caber em uma generalizagao - esses filosofos buscam ope-
rar um pensamento rizomatico movido pela conjuncéo ‘e, pelos
encontros, pelos contédgios, pelo dissenso, numa multiplicidade
que muda de natureza ao passo que vai produzindo conexdes.
Zourabchvilli, Guattari e Rolnik, Mosé e Lima, nessa perspectiva,
exploram vias como a producdo de subjetividade, corpo, memo-
ria e acontecimento. Obs: E importante destacar que boa parte
dos referenciais que compéem conosco esse livro sdo movimen-
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nocdo de aprendizagem, de pensamento, de criacdo, de docéncia,
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Pierre-André Boutang, produzido pelas Editions Montparnasse,
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legendas: Raccord [com modificagdes]. A série de entrevistas,
feita por Claire Parnet, foi filmada nos anos 1988-1989.
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Género e sexualidades:
problematizacoes

Esse referencial nos traz, a partir de diferentes vieses, potentes
provocagoes para pensar relacdes de género e sexualidades na
educagao das artes visuais. Loponte e Nunes problematizam como
as imagens tém conformado relacdes de género e sexualidade,
e.como essas imagens e discursos que a elas se conectam tém
atravessado as relacdes cotidianas e as experiéncias educativas,
produzindo modos de existéncia. As produ¢des do coletivo de
artistas anénimas Guerrilla Girls colocam em questdo precon-
ceitos, estereotipos e desigualdades que envolvem relacdes de
género no campo da arte. Rocha e Loponte, a partir da producao
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CAPITULO

Docéncia e incerteza: projetos
de vida para forjar, a cada vez,
outras paisagens e janelas

GOODMAN, Johanna. Prancha
n® 81.2019. Série Imaginarios da
Cidade. Colagem, 30 cm x 40 cm.
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¢ Que janelas nos compéem?

¢ Olhos, ouvidos, poros... zonas de contato entre dentro e fora, que a todo momento estdo a produzir, um
e outro. Nosso corpo/pensamento pode ser uma janela aberta aos encontros?

e Como explorar essas trocas para forjar conexdes que potencializem nossas capacidades, nossos saberes
e nossos desejos dentro dos itinerdrios atravessados coletivamente no novo Ensino Médio?

Sobre paisagens, molduras e janelas

Na carta de apresentacédo deste livro falamos em janelas, em molduras, perspectivas pelas quais
vamos produzindo sentidos, a0 mesmo tempo que criamos as paisagens provisorias que compdem
as artes visuais, a educacdo das artes visuais e as nossas préprias individualidades como docentes.

Nessa perspectiva, nem o fora nem o dentro sao fixos; eles estdo a todo momento provocando
um ao outro, produzindo outras possibilidades de existéncia para ambos a cada vez, a cada encontro.
Assim vamos produzindo/criando a nés e ao mundo nesse processo, ao passo que vamos produzindo
zonas de contato, um dentro/fora nunca ja dados, mas em constante movimentacao e producao/
criagao pela experimentagao do mundo.

Trata-se, portanto, de caminhos de criacao de docéncias que ndao acontecem desconecta-
dos do tracado de nossos projetos de vida. Um projeto de vida, como trazido aqui, envolve um
plano de acdo que permite que pensemos nossas subjetividades e singularidades em meio aos
processos profissionais, a0 mesmo tempo que criamos estratégias junto do que potencializa
NOSSOS Percursos.

Vamos comecar construindo uma janela? Pegue um pedaco de papeldo e desenhe um retan-
gulo, quadrado, circulo, ou outra forma que preferir. Recorte esse material de modo que sua parte
interna fique com tampas que possam ser abertas e fechadas:Faga algumas fendas nessas aberturas
para que vocé possa escolher abrir a janela em diferentespontos e para diferentes lados, conforme
desejar. Brinque com as possibilidades de abertura e fechamento. Imagine que essa janela é um
“projeto de vida” que vocé explora em meio a docéncia. A sua atuacao no mundo (na instituicdo
de ensino e fora dela) como docente é o que faz com que essa janela seja criada, manipulada e
transformada. Escreva algumas palavras relacionadas aos seus percursos no ensino de artes visuais
e veja como elas aparecem e somem conforme vocé movimenta as fendas. Movimente também
seu corpo em torno da janela, insira uma parte de seu corpo na abertura e veja o que muda a partir
desse gesto. Como seu corpo se adapta a essa janela forjada? Foi preciso rasgar ou cortar algo da
janela de papel para que seu corpo se movimentasse melhor ao atravessa-la?

Nossa docéncia pode ser experienciada como um “canteiro de obras” junto das relagdes e cone-
x0es que vamos produzindo com cada estudante, com colegas docentes, com o espaco escolar, com
Nossos percursos cotidianos, com nossas leituras, com o mundo.

Segundo Guattari e Rolnik (1996), podemos vivenciar esse processo de produc¢ao da nossa sub-
jetividade por duas vias distintas de relacdo com aquilo que vemos e ouvimos, junto daquilo com
0 que nos encontramos em meio a vida. Uma delas esta relacionada a uma relacdo de “alienagao”
ou “opressao’, onde reproduzimos aquilo que nos chega, sem problematizarmos, sem criarmos
estratégias para intervir ou forjar outras alternativas — em suma, sem tornar nosso, ou sem escutar
distintas versdes para aquilo que vemos e ouvimos. E quando vocé cria uma janela de formato e
tamanho padrdo, sem permitir nenhuma relacdo desse elemento com seus pensamentos e movi-
mentos. Ou entdao quando cria uma forma modelo de olhar através dela, sem se permitir experi-
menta-la de outras formas.

A outra via diz respeito a possibilidade de criacao, ou seja, de um “encontro” com aquilo que
vemos e ouvimos, que hos movimenta e aciona um processo de singularizagao. E quando seu cor-
po se movimenta junto a essa janela forjada e permite mudancas que atendam aos seus desejos e
necessidades de movimento, mesmo que isso acabe por provocar algum abalo na estrutura inicial.
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A singularizacao diz também do que movimenta nossos desejos de vida, do que movimenta em
noés uma vitalidade de existir e de fazer existir. Em um mundo repleto de ditos e vistos produtores de
uma homogeneizacao das subjetividades, o processo de singularizacdo pode ser uma maneira de
atentarmos para o que mobiliza, em nds, movimentos de criacdo de si e do mundo, e também para o
que mobiliza a cada vez essa vitalidade nos coletivos com os quais nos encontrarmos. Esse processo
de singularizacdo torna-se, assim, algo muito importante na criacdo e operacao de nossos projetos
de vida, de um projeto de vida que seja mesmo nosso.

Assim, o convite que este capitulo faz é para que possamos investir em projetos de vida em que
tomemos essa posicao de quem cria a propria docéncia. Nao intentamos oferecer um modelo nem
receitas de como chegar a um ideal de docente, muitas vezes inalcancdvel, e que acaba por nos
frustrar por isso. Apostamos aqui nas poténcias da multiplicidade, da diferenca, do diferenciar-se de
si, num processo de producdo/criacdo da docéncia como uma obra de arte. Nesse processo, cabe a
artistas-docentes produzir/criar, estando a espreita daquilo que confere poténcia e mobiliza fluxos
de criacdo e junto daquilo que possa funcionar como ferramenta para operar sua docéncia da forma
mais potente que puder para si e para os coletivos com os quais produz cada aula, cada.encontro.

Oferecemos algumas pistas, bem como algumas ferramentas, mas elas ndo desejam produzir
encaixes perfeitos, nem trazem de antemao um objeto ou um ponto determinado e fixo a se alcancar.
Nao se querem como molduras fechadas em que a experiéncia, a vida, devam caber com exatidao.
Essas ferramentas e pistas querem, antes, se aventurar, com cada docente que com elasse encontrar,
por rumos a serem ainda criados, nessa conexao singular. Essas pistas.que aqui trazemos estao repletas
de espacos vazios, de reentrancias, que podem inclusive aumentar de tamanho ao serem remexidas.
Elas sdo mais afeitas aos encontros, as composicoes, elas desejam, nesse encontro com cada docente,
produzir outros acontecimentos. Desejam funcionar de outros modos junto ao que podem criar e
movimentar nesse jogo de composi¢des, muito mais do que propriamente ditar as regras do jogo, o
que poderia travar seu movimento.

Essas pistas investem na acolhida da incerteza e no processoimprovavel que permeia tudo o que
é vivo. Nada querem transmitir ou depositar; em vez disso, desejam produzir contdgios e ser conta-
giadas, intentam produzir algo “com’, na relacdo. E por esse viés que fazemos o convite a explorar as
paisagens que se focam, especialmentg, na primeira das quatro dimensdes do aprender em arte aqui
abordadas: processos singulares de invencao de si, do outro e do nés (miniprojeto de vida) e na
dimensao 4: mapeamento de processos de avaliacao.

> Uma docéncia sempre por vir

Abordamos neste subcapitulo o processo de formacdo docente como uma continua investigacao/
criacao de si, trabalhando algumas experimenta¢des/ferramentas que podem ser potentes nesse pro-
cesso de investigar-se, pensar-se, criar-se docente. Apostamos também na ideia de “povo docéncia”
como um espaco de relacdo e conversacao entre docentes.

Pensamos uma formacdo menor: menor ndo como algo menos importante, mas como uma po-
téncia que é da ordem do singular, de uma formacgao enquanto experiéncia e experimentacao de si.

Buscamos pensar e articular aqui uma docéncia ndo apartada de um movimento investigativo e
criador, uma docéncia que se coloca a espreita de encontros.

Que elementos poderiam funcionar como aliados para essa criacdo de si e do mundo?

Investigagoes e aprendizagens de Si Competéncias gerais: 2,8

Vocé ja aprendeu algo sem se dar conta, ou sem que alguém |he ensinasse? Ja aprendeu algo a
partir do que alguém lhe apresentou, mas criando conexdes totalmente inesperadas e diversas do
ensinado? Com a nog¢ado de aprendizagem que trazemos para esta se¢ao, buscamos pensa-la distan-
ciada de uma concepcao de transmissao de informacoes, para opera-la como um processo inventivo,
como encontros com signos que nos instigam a problematizar e criar novos problemas, como um
modo de inventar a si e a0 mundo em meio a uma paisagem de incertezas.



Encontro com signos

E naideia de aprendizagem pelo “encontro com signos”que Gallo(2012), a partir
do pensamento do fildsofo francés Gilles Deleuze, nos propora caminhos do aprender
voltados a criagao. Os signos sdo sinais lancados por tudo aquilo.com que nos encon-
tramos no mundo. Aprendemos quando esses sinais nos provocam e movimentam
de algum modo, quando acionam nosso pensar enquanto um movimento de criacao.
Segundo Deleuze (2006), o pensamento ndoacontece de uma forma natural, é sempre
a partir de um encontro com signos que ele é forjado.

Para iniciarmos um didlogo sobre.essa perspectiva de aprendizagem, imagine-se
aprendendo a andar de bicicleta. Vocé pode buscar tutoriais na internet, pode rece-
ber todas as orientacdes possiveis de uma pessoa experiente, mas ainda assim vocé
dificilmente subird em uma bicicleta e conseguird imediatamente comecar a pedalar
com todo o equilibrio necessario. Para pedalar, ndo basta entender as leis fisicas que
permitem a um objeto de duas rodas manter-se equilibrado em movimento, ou a
mecanica das rodas impulsionadas pela acdo das pernas sobre os pedais. Para andar
de bicicleta vocé nao apenas apreende signos sobre o pedalar, mas promove encon-
tros com eles colocando em didlogo seu corpo e o objeto enquanto se movimentam.

A partir dai, além de aprender a pedalar, vocé aprende sobre sensacdes de si e do
mundo ao se deslocar em outras velocidades, ao sentir o vento tocando seu rosto, ao
perceber as oscilacdes dos terrenos que pesam ou aliviam as forcas do pedalar. Isso Ihe
traz sensacdes singulares e diversas de qualquer instrucao recebida, ainda que essas
orientacdes também tenham sido importantes para que esse processo se iniciasse.

Assim, aprender ndo se torna uma apreensao de dados disponiveis no mundo e
emitidos por alguém na posicao de docente. Aprender se da na ordem da invencao
de possibilidades para a existéncia. Pedalar ndo é a finalidade do aprender, mas a
abertura para que outros encontros acontecam, possibilitando novos movimentos
para nossas vidas, gerando novas duvidas, novos desejos e também novos riscos — de
cair, por exemplo.

WEIWEI, Ai. Forever
Bicycles. 2011. Taipei Fine
Arts Museum.

Vocé se lembra da ultima
vez que aprendeu algo?

Em que contexto essa
aprendizagem aconteceu?
Como esse processo de
aprender afetou sua relagao
com o0 mundo?
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Acdo artistica desenvolvida
por estudantes de Artes
Visuais da Universidade
Federal de Uberlandia,

em Minas Gerais.

Aprender por imprevistos e paradas

Que aprendizagens atravessam nossa formacao como docentes? O que se passa quando
nos propomos viver a docéncia como alguém que, mesmo ja tendo diversas experiéncias
no ambiente educativo, se dedica a aprender outros modos de se deslocar nele?

O que se passa quando pensamos a docéncia ndo como uma recognicao (es-
timulo X resposta), ou com uma finalidade idealizada e determinada a se chegar?
O que acontece se atentarmos em N0ssOs Processos ao que nos instiga a criacao de
problemas e ndo apenas a solucdo deles? O que acontece se, no lugar de pensarmos
nossas recorréncias, pensarmos no que nos faz diferir de nés a cada vez? A partir da
ideia de aprendizagem inventiva, exercitamos algumas ferramentas para operar/
pensar uma docéncia em constante movimento de investigacdo/aprendizagem/
criagao de si.

Virginia Kastrup é uma das autoras que nos acompanham neste primeiro momento
de travessia: com ela exploramos a nocao de aprendizagem inventiva<=uma poténcia
de diferenciacao de si. Isso se da quando nao nos restringimos apenas a produzir so-
lucdes para problemas ja existentes, mas quando a invencao de problemas também
nos instiga e, com isso, nos deixamos atravessar pela aprendizagem que esse processo
movimenta em nds, constituindo-nos enquanto efeito desse processo. Assim, quando
aprendemos algo, aprendemos também novas formas de nos posicionarmos e produ-
zirmos gestos no mundo.

Cabe mencionar que “problema” nao remete@qui a algo propriamente ruim, mas a
algo que é da ordem de uma inquietacao, de.um movimento que ainda ndo experimen-
tamos e que, por isso mesmo, necessita ser forjado na propria experiéncia. Inventar um
problema pode se referir aqui a abracar algo que pode nos tirar o chdo, mas que, nesse
mesmo movimento, pode nos instigara produzi-lo/cria-lo de outro modo.

Pensamos aqui a aprendizagem como distanciada de uma concepc¢ao“que se baseia
na transmissdo de informacodes”; preferimos aborda-la como uma “capacidade de pro-
blematizar, de criar novosproblemas”(KASTRUP, 2016, p. 4), de inventar a si e ao mundo.
Invencao, do latim invenire, “significa compor com restos arqueoldgicos” (KASTRUP, 2004,
p. 13). Ao cultivarmos algo novo a partir de atualizagdes do que ja existe, produzimos
um jogo de tensdes entre as.coisas do mundo e o que conseguimos fazer no encontro
com elas, considerando que nem elas nem nos sairemos iguais dessa experiéncia.
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A todo momento, uma série de discursos nos dizcomo
deve ser uma atuacdo docente. Discursos que nos levam
a acreditar que, ao concluirmos nossa graduacéo, teremos
todas as respostas e seremos capazes de resolver todos
os problemas. Porém, a aprendizagem nao é algo que se
armazena e se usa como resposta quando um problema
se reapresenta. Aprendemos quando somos capazes de
seguir explorando novos caminhos, ao experimentarmos
encontros que alimentam nossas inquietudes. Trabalhar
com incertezas pode gerar instabilidade, medo de errar,
de expor nossas fragilidades, mas é a partir desse risco que
nos deixamos afetar pelo mundo, podendo criar algo nele e
em noés em vez de reproduzir as mesmas verdades com os
mesmos métodos, que nem sempre dao conta de nossas
necessidades, possibilidades e desejos.

A pergunta“O que te faz parar?”foi feita por um grupo
de estudantes de Artes Visuais da Universidade Federal
de Uberlandia em um exercicio poético de didlogo com
os transeuntes de uma praca da cidade. Com os corpos
pintados, duas estudantes caminhavam entre as pessoas
e dialogavam sobre os episddios que as faziam mudar
seus ritmos, criando pausas em suas rotinas. As respostas
recebidas dizem um pouco do modo como nossa socie-

dade se movimenta. Enquanto algumas pessoas diziam
parar quando se deparavam com algo que lhes provocava
curiosidade, que era bonito e inesperado, outras enten-
diam a parada como indesejada, obrigatéria em situacdes
extremas de saude ou desemprego. O ato de parar, para
algumas pessoas, foi entendido como estagnacao, perda
de tempo, enquanto para outras foi imaginado como a
possibilidade de descanso ou, ainda, como uma mudanca
na rotina.

Como podemos pensar em uma parada que nao seja
estagnacdo, mas que seja a vontade de mudar seu ritmo, de
se deixar levar pelos convites do acaso? Afinal, para onde
queremos ir quando dizemos que nao podemos parar?

Quando inventamos novos modos de deslocamento,
nossos ritmos mudam. Ha paradas, mudancas de postura
e, por vezes, interesses por novas direcoes. Serd que o
aprender precisa estar sempre voltado a chegada em uma
expectativa futura? Ter um diploma, uma profissao, passar
em uma universidadeetc.? E'agora, o que nos move a
aprender? Poderia ser.a vontade de nos inventarmos de
outros modos, dé experimentarmos capacidades impen-
sadas, de estarmos em percurso vivendo os prazeres da
mudanca constante?
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MACCH]I, Jorge. Buenos Aires Tour. 2004. Livro-objeto, 15,5 cm x 21,5 cm X 6,5 cm.
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Aprendendo a andar

Isso também se relaciona com nossas posturas e gestos como docentes. O que nos
faz parar nossos planejamentos e deixar a aula ser levada por interesses inesperados
a partir de uma pergunta, de um comentario, de um acontecimento social importante
para a cidade, para o pais, para o mundo ou para um individuo, de artefatos culturais
trazidos despretensiosamente por estudantes?

O que somos capazes de aprender com esses encontros e como nos tornamos do-
centes aprendizes de si e do mundo a partir desses imprevistos?

A obra Buenos Aires Tour, do artista Jorge Macchi, apresentada na pagina anterior,
mostra um exercicio de atencao e criagdo com imprevistos. Nessa proposta, ele sobrepde
uma placa de vidro sobre um mapa da cidade de Buenos Aires (Argentina). Em seguida,
golpeia o vidro, formando nele rachaduras aleatérias que se espalham para diferentes
direcoes. Sobre o mapa, essas novas linhas se somam a ele, sugerindo outros caminhos
para além dos ja existentes, mas sobrepostos a eles.

Esse roteiro, nascido do acaso de um vidro trincado, expde um novo itinerario sobre
0 mapa, sem nenhuma regra ou ordenacao prévia. Sem criar novas ruas ou paradas, sua
acao faz nascerem caminhos antes inexistentes sobre os trajetos da cidade, os quais
nao se prendem aos limites entre espacos publicos ou privados, terrestres ou aquaticos,
simplesmente os atravessam.

A partir desses tracados, o artista selecionou seis roteiros e destacou dezenas de
pontos de interesse para serem percorridos, oferecendo. informacdes imagéticas e
escritas sobre eles em um guia impresso.

Perceba que o artista produziu, intencionalmente, uma aleatoriedade para com ela
produzir itinerarios organizados. Do imprevisivel de um vidro que se racha ele se volta
aos afetos que a experiéncia ja vivida<naquela cidade Ihe proporciona para sugerir
pontos de parada.

O que acontece se optarmos por seguir esses trajetos aleatérios? Que experiéncias
inesperadas eles poderao nos‘trazer?

E quando quebramos s vidros que protegem nossas certezas docentes e orga-
nizamos outros caminhos de atuacao que abrimos espaco para aquilo que nos afeta
singularmente, para a aprendizagem de si como docentes, criando itinerarios que facam
sentido para nossasvidas e paraas vidas de estudantes que nos acompanham, alterando
modelos, criando distorcoes, inserindo atalhos e inventando nossas aprendizagens.

Experimente se deslocar pelos arredores de sua casa de
uma maneira totalmente nova, manipulando um meio de
transporte sobre o qual vocé ainda ndo tenha dominio técnico.
Pode ser bicicleta, patins, patinete, skate, carrinho de rolima...
Peca a alguém mais experiente que oriente vocé a usar esse ins-
trumento novo e aproveite essa oportunidade de explorar um
nao saber. Durante a experiéncia, direcione sua atencdo para
as orientagdes a seguir:

1. Observe sua relagdo com o instrumento de desloca-
mento. Imagine-se como uma crianga que aprende a an-
dar, buscando pontos de apoio para se equilibrar, calcu-
lando a velocidade para néo cair, ajustando seu corpo para
frear, desviar de obstaculos, fazer conversdes. Anote todas
as descobertas possibilitadas pelas relagdes entre seu cor-
po e o instrumento.

2. Quando conseguir se movimentar com mais seguranca e
puder voltar sua atencao para o entorno, observe sua rela-
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¢ao com o espaco. O que vocé vé? Descubra novos angu-
los de visao, veja se consegue alcancar novas alturas, per-
ceba diferencas nos angulos do terreno e como isso afeta
seus movimentos.

3. Observe suas relacbes com o préprio movimento.
Sente nauseas? Frio na barriga? Frescor? Suor? Ha trepi-
dagdes? Em algum momento vocé sente medo? Como
lida com esse medo? Escreva como vocé se sente.

Pense nas inumeras coisas que envolveram esse processo
de deslocamento. Que encontros vocé teve com 0s signos des-
se deslocamento? Que perguntas surgiram? O que mudou na
sua relacdo com o espaco? Que elementos de seus saberes an-
teriores o ajudaram a se deslocar melhor (o conhecimento do
terreno, nog¢des de equilibrio etc.)? Descreva esse percurso des-
tacando os encontros singulares e os pontos de aprendizagem
gue vocé construiu.
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Cartografando docéncias

Abaixo listamos um conjunto de qualidades que costumam ser atribuidas a diferentes perfis de docentes.
Nao defina essas caracteristicas como boas ou ruins, mas como posturas possiveis a docéncia em diferentes
situacdes e contextos, com base em seus saberes, suas subjetividades, seus interesses e suas capacidades.

Sobreponha uma folha transparente a esse conjunto de qualidades. Agora, construa conexdes entre essas
palavras. Pegue uma caneta e trace linhas entre elas para organiza-las em trios. Ndo é necessério unir todas as pa-
lavras. Pense: que possiveis docéncias seriam exercidas por cada conjunto de caracteristicas que vocé agrupou?

Com outra cor, pense em novas conexdes que componham docéncias com quatro dessas qualidades.
Trabalhe um pouco com as palavras que vocé deixou de fora anteriormente. Novamente, converse ou escre-
va sobre essas possiveis docéncias. Se desejar, insira uma terceira cor e crie conexdes da maneira que desejar.
Como essas docéncias se relacionariam com estudantes, com os espacos e com os contetdos?

Retire a transparéncia do livro e observe nela os itinerarios que vocé criou. Imagine a docéncia como uma
cidade ordenada por um mapa que organiza suas distancias, seus pontos de referéncia, seus espacos impor-
tantes e desimportantes para visitacdo. Imagine essas linhas como as rachaduras que vocé criou ao sugerir
caminhos diversos a serem percorridos. Siga experimentando essa materialidade produzida: vocé pode preen-
cher com cor algumas combinagdes geradas, acrescentar outros adjetivos, ver como essas superficies podem
se atravessar e se superpor. Converse com colegas sobre as relagées que vocé produziu/criou entre esses pro-
cessos e os caminhos inventivos de uma docéncia.
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CORTESIA DO ARTISTA E DA GALERIA

PETER KILCHMANN

Como produzir um
corpo/pensamento mais
disponivel aquilo que
nao conhece, aquilo

que o tira do lugar de
conforto? O que acontece
se deixarmos de tomar

a experiéncia como
parametro ou sentenca
para vivéncias docentes
por vir e a tomarmos como
movimento relacional,
como um movimento
que vai acionando outros
possiveis nos encontros
que produzimos?

N N

Textualidades e composigoes para a criagao competéncias gerais: 4,8
de docéncias

Se a aprendizagem inventiva nos instiga a pensar o que nos mobiliza a criar em
meio a um processo, que ferramentas poderiam ser potentes para cartografarmos tal
aprendizagem? Tendo em vista essa questao, oferecemos aqui possiveis ferramentas/
estratégias para pensar e operar uma aprendizagem inventiva de si e do mundo.
Os biografemas e os diarios visuais e/ou textuais, apresentados a seguir, podem
funcionar como vias possiveis, contribuindo para cartografar, “dar lingua para afetos
que pedem passagem” (ROLNIK, 2006, p. 23) em nossos processos e corpos docentes,
em meio ao que estamos (docentes e estudantes) vivenciando e experienciando nesse
outro modo de relagdo com o conhecimento que a BNCC propde. Nesse contexto
de disciplinas integradas por areas, podemos ir tateando o que for se configurando
como vias potentes para esse processo, bem como criando estratégias para pensar e
articular outras vias com os possiveis desafios que surgirem.

Experiéncia e espreita

Cabe aqui trazermos também para essa conversa outro termo: experiéncia. Em que
situacdes costumamos mencionar ou ouvir essa palavra? Nosdiscursos cotidianos, elaanda
junto da ideia de uma habilidade em algo ou de um acumulo de saberes e aprendizados
que compdem nossos corpos e pensamentos. Mas e se fizéssemos um giro no modo
como costumamos nos relacionar com essa palavra, fazendo-a operarde outras maneiras?
E se ela passasse a operar ndao mais como um acumulo, ou habilidade “adquirida’; mas
como algo da ordem do inaugural, do imprevisivel, do'irrepetivel e do incerto?

E por essa janela/perspectiva que o professor.e pesquisador Jorge Larrosa
(2011, 2016) nos convida a pensar.aexperiéncia como um acontecimento da ordem
do encontro e que, por isso mesmo, nao se sabe a priori, ndo estd dado antes que esse
encontro aconteca.

Embora possa acontecer nesses lugares em que atuamos e praticamos a docéncia,
“a experiéncia ndo esta do lado da acao, ou da prética, ou da técnica, mas do lado da
paixao. Por isso a experiéncia é atencao, escuta, abertura, disponibilidade, sensibilidade,
vulnerabilidade, ex/posicao” (LARROSA, 2011, p. 22), e tem a ver, portanto, com nosso
grau de abertura e disponibilidade aos encontros e a aventura pelo desconhecido, ao
que nos.acontece e nos toca nesses espacos de atuacao. E a relacéo que vai definir que
experiéncias somos capazes de produzir em cada situacao.

A experiéncia “ndo pode ser antecipada. Nao se pode saber de antemao qual vai
ser o resultado de uma experiéncia, aonde pode nos conduzir, o que vai fazer de nds”
(LARROSA, 2011, p. 19).

Experiéncias cotidianas a espreita

O que as obras El coletor e Zapatos magnéticos, do artista belga
radicado no México Francis Alys, nos instigam a pensar sobre expe-
riéncia, espreita e criacdo de si na docéncia? Assista aos registros das
obras em video disponiveis no site do artista: <https://francisalys.
com/the-collector/> e <http://francisalys.com/zapatos-magneticos/>.
Acessos em: 19 nov. 2020.

O que vocé recolhe em seus percursos cotidianos, na escola e na
vida? O que vai aderindo ao seu corpo/pensamento nessas vivéncias
cotidianas? Como esses elementos se comportam quando vocé se mo-
vimenta? O que vocé perde pelo caminho com o movimento do seu
caminhar? O que esses movimentos dizem de seus processos docen-

ALYS, Francis. Zapatos magnéticos. 1994. 52 Bienal tes? Que outras perguntas esse video e o texto desta se¢éo lhe convi-

de Havana, Cuba.
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dam a produzir?
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https://francisalys.com/the-collector/
http://francisalys.com/zapatos-magneticos/

Larrosa menciona que muitas coisas passam por nés
todos os dias, que nunca tivemos tanto acesso a informa-
¢Oes e também a arte como hoje. Mas, ao mesmo tempo,
quase nada nos toca e nos atravessa como experiéncia.

Paola Zordan (2005, p. 8) menciona que “a tendéncia
contemporanea € que os sujeitos sejam anestesiados [...].
Anestesiados porque carentes de estesia, ou seja, daquela
forca que movimenta o sentido e o deixa inundar-se pela
qualidade sensivel do mundo”. Estaria nosso corpo anes-
tesiado e separado de sua poténcia de experienciar/sentir
o mundo de outros modos?

Nas obras El coletor e Zapatos magnéticos, o artista
Francis Alys parte da ideia de um objeto magnético que,
no movimento de seus percursos pela cidade, vai atraindo,
imantando, recolhendo em torno de si fragmentos e restos
metalicos, abandonados, perdidos, esquecidos, que se en-
contram nas ruas da cidade. Entretanto, ha na rua diferentes
resquicios de elementos além dos metdélicos, que ndo sdo
atraidos pelo ima. Poderiamos pensar, talvez, que o ima tem
uma matéria especifica que € atraida por ele: os signos dos
elementos metalicos.

Essa peculiaridade pode trazer elementos potentes
nas conversacdes com o exercicio de estar a espreita.
Ao estarmos a espreita, a0 mesmo tempo que nao sabemos
com certeza o que vamos encontrar nesse exercicio ou que
encontros teremos com ele, hd um atrator de algo que
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Construindo um atrator singular para ficar a espreita

ndo se sabe de anteméao o que é. Por exemplo, o filésofo
francés Gilles Deleuze menciona, em entrevista concedida
ajornalista Claire Parnet (1988-1989), que visitava com fre-
quéncia museus de arte e o cinema para ficar a espreita de
encontros. Ele considerava esses lugares proficuos para ter
um encontro com uma ideia, com algo que o movimentasse
a criar conceitos (ja que o atrator de sua espreita imantava
tudo aquilo que poderia compor com seu exercicio criador
na filosofia). Entdo, mesmo sem saber de antemao se esses
encontros aconteceriam, ele partia a espreita deles.

Dito isso, podemos pensar: qual seria 0 nosso atra-
tor em um exercicio de espreita como docentes? Esses
atratores seriam todos iguais para qualquer docéncia?
Cada pessoa haveria de fabricar seu préprio atrator de
ideias para a producao de si e do mundo na docéncia?
Como produzi-lo?

Talvez uma resposta possivel seja dar tempo e espaco
para que experiéncias nos.acontecam, para que nossa
atencdo possa se voltar para o que nem sempre cabe no
nosso tempo cronoldgico.

Reivindicar um tempo para aquilo que nos afeta,
inquieta, perturba, com o que ainda ndo sabemos dizer,
mostrar;pode ser um meio de criar nosso préprio atrator
de afetos junto da.atencao ao que potencializa nosso
corpo/pensamento nos espacos educativos e também
fora deles.

Vocé vai precisar de um caderninho pequeno, que possa carregar sempre com vocé, na bolsa

ou no bolso.

1.

2.

Comece listando nesse caderninho afetos alegres da docéncia, coisas que lhe impulsionam e
aumentam sua poténcia de agir/criar/pensar enquanto docente.

Liste também elementos que se configurem como dilemas ou que tenham atuado como entra-
ves, diminuindo sua poténcia para agir/criar/pensar.

Relina nesse caderninho tudo o que puder se conectar de alguma forma a esses elementos/
afetos, lembrando que nédo é necessario que sejam somente coisas que se relacionem como um
encaixe perfeito ou como representacdo daqueles afetos, mas que também possam atuar por
tensionamento, desencaixe, disparando vias inusitadas de relacdo. Recolha o que possa funcionar
como poténcia junto desses elementos/afetos listados por vocé — fragmentos de leituras, de mu-
sicas, imagens, falas de estudantes e colegas, gestos, uma brisa, um raio de sol, uma folha caida
no chéo... Enfim, tudo o que julgar potente para compor com os elementos/afetos listados por
vocé. Muitas vezes, esses elementos ndo tém uma materialidade que possa ser recolhida (como o
vento, o calor do sol, uma brisa, uma sensacao). Assim, em alguns momentos vocé tera o desafio
de criar uma forma de materializa-los.

Deixe esses elementos recolhidos descansarem por alguns dias e entdo reserve um tempo para
perder tempo com eles, um tempo suficiente para que vocé possa remexé-los a fim de “dar lin-
gua para afetos que pedem passagem” (ROLNIK, 2006, p. 23). Experimente composicées com
esses elementos e atente para as inquietacdes, perguntas, sentido que eles vdo produzindo ao
serem movidos de lugar e ao se aproximarem, se sobreporem, se distanciarem uns dos outros.
Que aprendizagens esse processo produz? Como convida a pensar a docéncia?

Encontre um meio de materializar e dar visibilidade ao que eles convidam a pensar.
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O que importa nesse movimento de escrita e composi-
¢ao é o que se passa conosco ao fazermos essa experién-
cia, que sensacdes perpassam, atravessam nosso corpo
ao escrever e compor algo, como isso nos modifica, nos
transforma nesse processo...

tempo uma ficcdo, uma memoria inventada, podemos
pensar que cada fato dito “real” e cada fragmento de vida
vivida sdo também transformados pela experiéncia, que
0s rememora e os escreve. Cada retomada é assim, ao
mesmo tempo, uma nova experiéncia que fazemos do

ACERVO DA ARTISTA

vivido. E a poténcia do instante que torna viva, intensa
essa memoria, nao como simples rememoracao, fato ou
verdade, mas como um movimento de criacdo que é acio-
nado a cada ocasiao.

KT siseson

Cartas para si - capsula do tempo

Ferramentas para a criacao de docéncias

A seguir oferecemos duas possiveis ferramentas para
a criacdo de docéncias, as quais foram citadas no inicio do
topico: os biografemas e os diarios visuais e/ou textuais.
» Biografematica

A biografemdtica, como a prépria nomenclatura ja
sugere, diz de uma mistura fecunda entre vida e escrita.
Ja vamos adiantar aqui que ndo é o mesmo que escrita
biografica, mas funciona como um vazamento desta, pois,
diferentemente da biografia, ndo prioriza uma preocupacéo
com as verdades dos fatos e com uma linearidade narrativa
para dar conta de relatar o vivido como um testemunho
sobre ele.

Faca uma fotografia sua e a imprima; escreva uma car-
ta para si, coloque-a em um envelope endéerecado a vocé
e sO abra daqui a um ano. Passado um ano, abra a carta e
responda com outra carta e outra fotografia sua. Vocé pode
parar por ai ou fazer esse exercicio no decorrer dos anos
seguintes, pelo tempo que quiser.ou enquanto funcionar
como poténcia para vocé. Se desejar, experimente também
} . o | diferentes intervalos de tempo para abrir a carta e respon-
Se acolhermos a provocacao da filésofa Viviane Mosé | der (meses, anos...).

(2009) de que toda biografia ndo deixa de ser ao mesmo

mEmsmcznn

Escritas efémeras

DARDOT, Marila. Iry
volver. 2019. 132 Bienal
de Havana, Cuba.
Performance.

Na obra Ir y volver, a artista mineira Marila Dardot escreve uma frase com agua em um muro da cidade de Matanza, em Cuba. A frase escrita diz
respeito a um verso da poetisa cubana Carilda Oliver Labra, que vivia nessa cidade. A frase, ao passo que é escrita, é também apagada pelo sol, e
entéo é reescrita pela artista diversas vezes, até que a 4gua chegue ao fim. A cada reescrita da frase, outro conjunto de sons cotidianos atravessa
a passagem do tempo, produzindo outras conexdes que tornam cada reescrita Unica.

Que frase vocé escreveria e em que superficie? Que frase vocé desejaria que se apagasse? Qual vocé desejaria reescrever constantemente na
vida e na docéncia experimentando-a cada vez de um modo diferente? Escolha uma superficie e experimente esse exercicio de escrita com
4gua (pode ser diretamente com as maos ou com instrumentos como pincéis, esponjas ou equivalentes). Faca esse convite a estudantes de sua
escola. O que as frases escritas e reescritas, em suas conexdes com o cotidiano que cerca essa superficie escolhida, movimentaram a pensar?
O que essa experimentacao instigou a pensar sobre memdria, vida e escrita?

Escreva algumas linhas por meio desse exercicio e convide quem participou da escrita com dgua a fazer o mesmo. Faga uma roda de conversa
para partilharem as escritas e a experiéncia vivenciada. O video com a performance encontra-se disponivel em: <https://www.mariladardot.
com/2015-now>. Acesso em: 7 dez. 2021.
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A biografematica pode ser um rastro/escrito desse gesto de vida que se inaugura
a cada vez na propria experiéncia de escrever a vida. Biografemas séo definidos por
Roland Barthes como“tracos biogréficos” Tracos de uma biografia descontinua, feita por
fragmentos e cheia de pontos de dispersao. Escrita que ndo se da sobre a vida, mas que
se configura como uma vida-escrita, atuando, assim, ndo como uma transposicdo do
vivido, mas tomando a prdpria escrita como exercicio de vida, de fazer viver o instante
em que se escreve.

O biografema pode atuar, assim, como um exercicio de “fragmentacéo e pulveriza-
¢ao do sujeito” (COSTA, 2010, p. 112), e nao como uma sentenca sobre um “eu” ja dado.
Gesto que insinua a vida, ndo a limitando com suas linhas de escritas, antes, levando-a
até seu ponto de transbordamento.

A artista carioca Brigida Baltar tem como disparadores de sua poética elementos de
seu cotidiano e da esfera intima de suas vivéncias. Alguns movimentos empregados
por ela em sua obra envolvem a questédo da coleta de fragmentos de sua propria casa:
lascas de tinta, poeira, pé de tijolo retirados das paredes de sua casa-atelié.

Acho que a primeira acao foi transformar o tijolo da casa que eu vivi em po.
[...] Foram muitos tijolos e algumas paredes. Isso foi se traduzindo para mim
num sentido de desaparecimento de algo que, a principio, é bastante solido.
Afinal a ideia de propriedade pode ser muito fixa e estavel. E como se em pé a
casa pudesse viajar para outros lugares. E depois este p6 podia também servir
para outros fins, outras construcoes, outras paisagens.

Brigida Baltar (BALTAR, 2008, n/p)
Entrevista concedida a Marcelo Campos, 2008, Centro Cultural Banco do Nordeste.

O biografema nao seleciona da vida apenas aqueles fatos “dignos” de uma bio-
grafia. Ele atenta também para as poténcias das “banalidades” cotidianas. Luciano
Bedin da Costa, em sua tese, fala em uma leitura biografematica que diz respeito
a “colocar-se diante dos signos da vida com paixdes e curiosidades” (COSTA, 2010,
p. 123). “Signos” compreendem aqui tudo aquilo que nos chega pelos sentidos do
nosso corpo (visdo, audicdo, tato, olfato, paladar). Signos que podem dizer de fatos e
evidéncias de uma vida, mas também daqueles tracos residuais, considerados muitas
vezes desimportantes.

Susana Oliveira Dias, no prefacio do livro Des-loucar-se (2018), fala de um chamado
a escrever. Um chamado que nédo termina com a escrita, mas que se abre a uma “plu-
ridirecionalidade [...] porque se trata de um convite a uma escuta de si, uma escuta
da cidade, do corpo, da Terra’, do que se passa em meio a uma experiéncia educativa,
“uma escuta da vontade de vida” (DIAS, 2018, n/p). Talvez, o convite que um exercicio

Que frescor um tal exercicio
biografematico pode trazer
avida, a docéncia e aquilo
que recolhemos em nossas
andancas didrias na escola?
Como pode contribuir

para a producao/criagao
de si em meio a docéncia?
O que acontece ao nos
colocarmos disponiveis

em meio a vida, ndo
testemunhando o vivido,
mas forjando “disparatadas
colecbes mundanas”
(COSTA, 2010, p. 113)?

CORTESIA DA ARTISTA E DA GALERIA NARA ROESLER

BALTAR, Brigida. Abrigo.
1996. Foto-agao.

O que podemos aprender
de docéncia com o gesto
da artista Brigida Baltar
de colecionar

algo improvével?
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Que signos em meio aos
seus percursos rotineiros
pode produzir esse
chamado a escrever

e a escutar a si?
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biografematico nos faz seja este: “exercitar a escrita como arte de pedir licenca para
escutar uma vida [e uma docéncia] em nascenca constante, fugidia, desloucada” (DIAS,
2018, n/p, acréscimos nossos).

PARA OUTRAS CONEXOES

Indicamos a leitura do poema “O apanhador de desperdicios’, de Manoel de Barros.
Vocé pode pesquisa-lo numa biblioteca ou na internet. (BARROS, 2015)

m&MBlGGMI)

Convite a colecionar banalidades e aprender de si

Convidamos vocé a espreitar esses possiveis chamados em seu dia a dia na escola e a fazer
uma leitura biografemética daquilo que permeia seu cotidiano. Vocé pode comecar recolhen-
do banalidades [ou “desperdicios’, como escreve Manoel de Barros (2015, p<149)no poema
“O apanhador de desperdicios”], que possam acionar fagulhas de escrita... Que banalidades e
desperdicios? Qualquer elemento corriqueiro encontrado em suas andancas cotidianas que possa
produzir alguma relagao, aparente ou ndo, com as situagdes vividas no dia a dia com a docéncia.
1. Colecione banalidades cotidianas da escola e de suas aulas durante um més.

2. Disponha essa colecdo sobre uma mesa, no chdo ou em qualquer superficie que desejar e
remexa esses guardados por alguns instantes... Que forcas de vida se agitam ali?
3. Escolhaalgum desses elementos ou um conjunto deles e inicie uma escrita com “Isto para

mim..”(COSTA, 2010, p. 114).

Nao se preocupe em escrever um texto quetenha inicio, meio e fim, desvie-se de fazer jul-
gamentos sobre o que for escrever, deixe-se levar pela escrita e pelo que ela movimenta
vocé a pensar. Se preferir escreva por pequenos fragmeéntos. Nao é necessario concluir a
escrita em um unico dia, é possivelretornar a sua colecao em diferentes momentos, sem-
pre que desejar estar e se deixar dispersar com elas.

4. O que esse exercicio Ihe permitiu aprender sobre vocé?

m (EM13LG.), (EM13['I)

Exercicio biografematico com fotografia

Explore. com camera fotografica diferentes perspectivas e angulos para olhar para a escola
onde voce trabalha. Escolha uma dessas fotografias e escreva algumas linhas, deixando que a
escrita acompanhe os movimentos dos seus pensamentos, experimentando o que esses dife-
rentes angulos e perspectivas lhe convidam a pensar e aprender sobre esse espaco habitado
cotidianamente porvocé, buscando pensar também o que ele diz de vocé.

Um biografema é sempre um desdobramento plural. Assim, se considerarmos a
docéncia algo que ndo tem um fim ou uma forma correta a chegar, a se formar, mas
sim um processo em constante movimento, o exercicio biografematico pode funcionar
como um ensaiar-se de diferentes modos por meio da escrita, um modo de colecionar
pedacos pulsantes de vida, de versdes de si. A biografemdtica pode ser, assim, um
inventario vivo de escritos de vida parciais.

* Diarios visuais e/ou textuais

Essa estratégia investigativa de si nasce com as pesquisas desenvolvidas pela pes-
quisadora Marilda Oliveira de Oliveira na Universidade Federal de Santa Maria, junto de
seus estudos em Zabalza (2004) e Porlan e Martin (1997) e em experimentagdes com
diarios produzidas com as turmas de Estagio Curricular Supervisionado do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da instituicdo: os diarios da pratica pedagdgica — dpps
(OLIVEIRA, 2013, 2014), também conhecidos como diarios de aula (OLIVEIRA, 2014) e
diarios visuais e/ou textuais (CARDONETTI; OLIVEIRA, 2015).



COLEGAO PARTICULAR

COLEGAO PARTICULAR

Os diarios visuais e/ou textuais operam como um meio de cartografar nossos proprios processos,
acionando problematizacdes pela articulagdo das experiéncias educativas vivenciadas com imagem
e escritas, e também com o formato visual que elegemos ou criamos para dar lingua aos afetos,
inquietacdes, desafios e dilemas que pedem passagem em um processo formativo na docéncia.
Assim, o diario visual e/ou textual pode atuar como um potente exercicio para movimentar nosso
corpo/pensamento em uma formacgdo continua em obra infinita.

Didrio visual e/ou textual produzido pela estudante Beatriz Naomi Ichiba, do-Curso
de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de Maringd, Parana, 2018.

Exercicios para a criagao de si com os diarios visuais e/ou textuais

Listamos a seguir alguns motivos que nos levam a lancar esse convite de criacao de si com os
didrios visuais e/ou textuais:

 Recolher elementos que nos afetam em meio as aulas (e também em meio a vida) pode ser uma
maneira de nos encontrarmos outra vez com eles e de outro modo, produzindo conexdes distintas
e inventando outras ressonancias e encontros com a arte, com estudantes, com a docéncia.

¢ Remexer com esses elementos que recolhemos pode ser uma maneira de reivindicarmos e abrirmos
um tempo para ndés em meio a correria cotidiana para que, assim, desacelerando, possamos pensar

Didrio de Psicologia
da Arte produzido
pelas estudantes
Marcia Ramos

e Ana Maria
Pereira, do Curso
de Licenciatura
em Artes Visuais
da Universidade
Federal de
Uberlandia, Minas
Gerais, 2018.

Diario visual e/ou
textual produzido
pela estudante

Ana Julia Preza de
Campos, do Curso
de Licenciatura

em Artes Visuais

da Universidade
Estadual de Maringa,
Parand, 2018.
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e ter outros encontros com o que nos afetou em meio as
nossas aulas, pensando estratégias junto dos dilemas e
entraves que se colocam em nosso percurso.

» Nesse gesto, podemos recuperar em ndés um desses
espacos de criagcao de si.

¢ Ao pensar, em versdes textuais e/ou visuais, a experiéncia
educativa vivenciada por nés junto a estudantes no espaco
escolar, encontramos outros meios de movimentar o
pensamento. O pensamento nao é natural, ndo acontece
se nao for provocado por algo, por algum signo que o
force a pensar (DELEUZE, 2006). Imagens e escritas podem
funcionar como esses signos que nos movimentam a forjar
um modo singular de pensarmos e criarmos nosso proprio
processo em nossa travessia docente.

As narrativas que compdem a producao de um diério
visual e/ou textual ndo sao trazidas apenas enquanto um
movimento de relato do que aconteceu, mas dizem respeito
a outros encontros e caminhos que sao disparados pela
prépria lida com os elementos colecionados no decorrer

!“

Diéario de Psicologia
da Arte produzido
pelos estudantes
Raquel Lettich e
Marcos Reis, do Curso
de Licenciatura em
Artes Visuais da
Universidade Federal
de Uberlandia,

Minas Gerais, 2018.

COLEGAO PARTICULAR

Diério visual e/ou
textual em forma de
cordel produzido
pela estudante
Carina Seron da
Fonseca, do Curso
de Licenciatura

em Artes Visuais

da Universidade
Estadual de Maringa,
Parang, 2018.
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datravessia docente (em meio as aulas e aos percursos co-
tidianos) e com a materialidade e o formato escolhidos para
a producao do didrio. Ela esta mais relacionada a articular
e combinar, ao nosso modo, o que foi colecionado desse
processo nas nossas experiéncias educativas e do formato
escolhido/inventado para abrigar essas articulagoes.

Cabe a provocacao de que ele nédo fique amarrado
apenas ao formato corriqueiro: um caderno ou livro linear.
Ele pode se desdobrar em inimeras formas possiveis, pode
ser uma teia, uma performance, uma roupa, uma instalacgao,
uma histéria em quadrinhos, um mobile, um jogo, uma
intervencao ou mesmo um formato que ainda nao tenha
um nome definido.

O formato serd forjado nessa lida com os elementos
recolhidos e nas poténcias de articulagcao i
ele propde. Cada pessoa ha de inventar, ass
formato que converse mais com
daquilo que Ihe aconteceu e a

sedevida.
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Embora abarque um processo de criacdo, algumas pistas e desafios sao lancados para
movimentar essa producdo. As pistas e desafios listados a seguir partem dos escritos de
Cardonetti e Oliveira (2015) — cabe mencionar que originalmente sao seis eixos que comportam
a experiéncia com os diarios visuais e/ou textuais na formacao inicial na universidade. Fizemos
algumas adaptagdes e trouxemos aqui quatro pistas que podem ser potentes para operar tal
exercicio como uma ferramenta de formacgao continuada.

Pistas para a produgao do seu diario

+ Dilemas - Os dilemas se configuram como “o conjunto de aspectos que o professor apresenta
como problematicos e que constroem para ele um foco constante de preocupacéo, incerteza
ou reflexdao” (ZABALZA, 2004, p. 59). Problematico aqui ndo diz respeito a algo propriamente
negativo; é entendido, sim, como uma poténcia de inquietude, de uma problematizacao,
de algo que desejamos pensar com mais atencao. Que elementos em minha formacao e
em minhas experiéncias educativas se insinuam como dilema?

+ Respingos - E “como” aquilo que recolhemos de nossas experiéncias educativas e da vida
nos afeta, como respinga em nds. Sdo respingos de leituras, de encontros com imagens (de
arte ou nao, fixas ou em movimento), de encontros ou conversas cotidianas com colegas de
profissao, das aulas na escola (falas, imagens, gestos de estudantes), de eventos, palestras,
cursos de que tenhamos participado, enfim, tudo o que sentimos que respinga de algum
modo em nossa formacédo e a afeta. Como o outro afeta minha formacao docente?
Que inquietacdes se produzem? Como instigam a pensar meu processo formativo?

 Desafio 1: Formato nao linear e nao cronolégico - Geralmente “buscamos estruturar nosso
pensamento de forma sequencial, fragmentando-o em gavetas comatas e hora marcada,
esquecendo que as coisas evadem, extravasam e rompem” (CARDONETTI; OLIVEIRA, 2015,
p. 64), escapando ao que uma estrutura busca conformar. Ao fazermos uso'da escrita e
da imagem de forma ndo linear e ndo cronoldgica, propomos um:giro que nos desafia a
forjar outros modos de organizar o pensamento. Como seria narrar/contar/articular uma
experiéncia formativa de forma nao linear e ndo cronolégica? Que outros movimentos
essa experiéncia pode acionar em nosso corpo/pensamento?

+ Desafio 2: Tensionamento e conversacio entre texto e imagem - E comum vermos
a imagem sendo empregada em diferentes meios e lugares como ilustracao. Mas como
seria se a utilizassemos de outros modas, sem ilustrar ou reforcar o que um texto diz?
E esse o segundo desafio que lancamos com esse exercicio, trazer aimagem e a escrita em
suas poténcias de relacdo, que convidam uma e outra a outras possibilidades de existir,
observando assim que uma néo se sobreponha a outra e que nao tenham o objetivo de
representar nem ilustrar uma a outra, mas que atuem, sim, em uma composicdo na qual
ambas necessitem estar ali para produzir sentidos e quem sabe acionar sentidos que ainda
estao por vir, que serao disparados a partir do encontro com quem se deparar com nossa
produgao. Como afirmam Cardonetti e Oliveira (2015, p. 59, acréscimos nossos), “aimagem,
quando nao tem o proposito de ilustrar a narrativa textual, possibilita [...] [a producdo de
outros sentidos], sinalizando outros elementos que talvez fossem imperceptiveis se tivessem
sido apresentados de outra maneira”. Como compor com imagem e texto, sem que um
represente o outro, sem que o texto descreva a imagem e sem que a imagem ilustre
o texto? Como produzir uma relacdo de tensionamento em que a imagem arraste o
texto e o texto arraste aimagem para outras producoes de sentido?

Outra acao potente junto aos didrios visuais e/ou textuais é produzir momentos de partilha
deles com um coletivo que esteja vivenciando junto esse processo de producao. Compartilhar
ou apresentar o didrio visual em processo a um grupo (que pode ser de colegas de area, colegas
da escola ou estudantes) permite que outros atravessamentos ocorram, e nessa conversagao
podemos também movimentar essa producao, tanto do diario como de si. Com esse e com
outros propdsitos, na secao seguinte, apresentamos algumas notas sobre a criagdo de um
povo docéncia.
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A criagao de espagos para um “povo docéncia”  competéncias gerais: 6,10

Com a proposta desta secao, sugerimos a criacao de
um espaco de encontro e conversagao entre pares, afim de
partilhar dilemas, desejos, projetos de vida e de docéncia.
Um “espaco para criar espago” enquanto possibilidade de
encontros e de criagdo de um “povo docéncia”. Um espaco
em que possamos sentir um acolhimento mutuo ao mes-
mo tempo que essa conversacdo coletiva nos movimenta.
Espaco em que possamos gerar movimentos transversais,
tdo necessarios também a um trabalho de ensino conjunto
da area, como propde a BNCC.

STELA BARBIERI

Conversacoes que forjam coletividades

E junto da nocédo de “povo crianca” que fazemos
uma torcdo conceitual para pensarum povo‘docéncia.
Silvio Gallo fala sobre um povo crianga a partir de Alain
(pseuddnimo do filésofo francés Emile Chartier). O povo
crianca é criado na relacao cotidiana, em meio a um existir
junto entre criangas que a instituicao escolar aciona, permi-
tindo que“nessa relagdo entre iguais” (GALLO, 2013, p. 210)
as criangas possam pensar, produzir, criar. Segundo Gallo
(2013, p. 210), “@ nogao de povo crianca pensa a infancia
em suas poténcias e possibilidades proprias’, e ndo em um
modelonoqual ela deva se encaixar.

Nao ha um povo docéncia pronto, é preciso forja-lo.
Um povo docéncia ndo se cria por obrigagdo ou por bu-
rocracias, mas por afetos e conexdes. Zonas de contato,
de escuta, partilhas, conversacdes, nas quais ndo ha uma
busca por uma homogeneizacao, padronizacdo ou um
BARBIERI, Stela. Lugar para criar espacos. Portfélio Projeto consenso a se chegar; é antes o dissenso que aproxima,
Lugares, 2014-2015, p. 20. agencia e a0 mesmo tempo desloca cada corpo/pensa-
mento nesse coletivo.

Fazer a travessia com alguém que também estd passando por processos semelhantes,
‘ conversar sobre dilemas, desafios e desejos pode ser um meio de afirmar as singulari-
Com "pov df dades de cada pessoa ao mesmo tempo que se partilham e problematizam dilemas e
queremos e se desafios enfrentados no individual. Ao pensar essas questdes no coletivo e coloca-las
cria “entre docéncias” nesse em conversacgao, criam-se estratégias, pensam-se [im]possiveis, cria-se um povo do-

espaso de~partllhas € de. céncia, ndo como massa homogénea, mas como um coletivo que muda de natureza e
conversagdes entre iguais,

iguais por partilharem configuracdo ao passo que vao s§ produzindo conexdes (com leituras, textos, imagens,
da mesma proﬁsséo e por com quem faZ conosco a traVeSS|a).

habitarem e dividirem um Criar espacos para conversacoes é também devolver a conversa o frescor da escuta.
espago comum: a escola. ~ . . . . .

Nao fazer da conversa um mondlogo é estar disponivel e se abrir para conversar com
0 que ndo dominamos, com o que ainda nao sabemos e também com o que nao que-
remos conversar. “Conversar sobre o que fazemos, sobre o que sentimos com aquilo
que fazemos, conversar sobre o ler, o escrever, o pensar, o olhar, o perceber, o imaginar”
(SKLIAR, 2014, p. 206), o educar, o viver.

A artista e curadora educativa Stela Barbieri, com o Projeto Lugares, une arte e expe-
riéncia educativa no que ela chama de obras-oficinas. Convida-nos, assim, a experienciar
a obra como um processo, disparando também problematizacdes quanto ao modo
como nos relacionamos conosco e com o mundo na vida contemporanea. Instiga-nos
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STELA BARBIERI

a pensar certa tendéncia ao automatismo que atravessa nossas agoes cotidianas, “au-
tomatismo que nos deixa dispersos” e que faz com que acabemos produzindo “uma
acdo pensando em outra” (BARBIERI, 2014-2015, n/p), impedindo-nos, muitas vezes, de
estarmos presentes e incorporados as acdes que desenvolvemos.

Nas palavras da artista, as obras-oficinas convidam a constituir“campos de presen-
¢a’, esses “espacos que nos fazem estar entregues e presentes [...]." (BARBIERI, 2014-
-2015, n/p). Arte é assim “uma das possibilidades para que isso aconteca’, mas também
é possivel experienciar esses deslocamentos “ndo exclusivamente com as obras de
arte, mas com situagdes cotidianas” (BARBIERI, 2014-2015, n/p), com 0s movimentos
que sdo gerados pelos encontros no nosso corpo/pensamento e que os convidam a
experienciar deslocamentos.

PARA OUTRAS CONEXOES

Vocé pode acessar mais sobre esse projeto procurando pelo titulo “Projeto Lugares” nos
canais de video da autora Stela Barbieri e também nos portfélios da artista, disponiveis em
<http://www.stelabarbieri.com.br>. Acesso em: 2 dez. 2020.

As obras-oficinas nos convidam a experienciar outra dimensao da arte que ndo éa
do objeto pronto para ser contemplado. Elas nos convidam a habitar aimprevisibilidade
de um processo de criacdo que nao estd dado de antemao. Um processo de'criagao
coletiva que envolve espacos de escuta e de tato, de contato, que implicam/conversa-
¢oes, partilhas e trocas.

Podemos pensar a docéncia também por essa dimensao: pela parte emque ainda
nao estd pronta, dimensao em que é necessario produzi-la a cada vez. Pelo viés de uma
docéncia que necessita forjar-se e que ao mesmo tempo necessita criar espagos para a
producéo de si. Carlos Skliar (2014, p. 201) nos traz a seguinte provocacao: “as escolas nao
estdo prontas, é preciso fazé-las”". Com ele, podemos pensar possibilidades de produzir
escolas, assim, no plural e - por que ndo? - produzirmos a nés no plural e coletivamente.

Espacos de contato e criagéo de si

Que espacos possiveis
e impossiveis podemos
inventar junto da escuta
ao que os lugares que

travessia na docéncia?

habitamos tém a nos dizer?
Que espagos podemos criar
com quem faz conosco essa

(para acolher outros
componentes curriculares
da area) podemos criar
em meio as artes visuais?
Que espagos podemos
forjar em meio aos outros
componentes curriculares
da area para habitar com
a arte? Que conversagoes,
negociagoes, escutas,
contatos sao possiveis?

Que espagos para conexoes

BARBIER], Stela. Lugar
para criar espacos.
Portfélio Projeto Lugares,
2014-2015, p. 47.
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O que docentes podem
criar coletivamente em seus
agenciamentos cotidianos?
Seria possivel criar espagos-
-tempo na escola para
forjar um povo docéncia?

Como conversar com um
mesmo lugar de um jeito
diferente? Como criar um
espaco para criar espagos?
Como produzir um povo
docéncia que abrace e
coloque em conversacdo
docéncias, assim, no plural,
a partir da criagado de uma
zona de contato?
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Ao propormos nesta se¢ao a“criacao de espacos para um povo docéncia’, ndo queremos
com isso configurar uma delimitacdo estritamente fechada e instituida de espaco, pelo
menos nao de forma definitiva. Intentamos, antes, propor uma abertura de espacos onde
tudo parece ja estar saturado. Possibilitar espacos para a criacao de espacos, espacos moveis,
provisoérios e infinitamente negociaveis. Espacos que nao se estabelecam como barreiras,
mas como membranas de contato, vivas, permedveis, disponiveis a afetacdo, que funcionem
como “interfaces membranosas de agenciamento para microeventos” (BASBAUM, 2013, p.
151), como um atrator cadtico que ao mesmo tempo possa ser aconchego e abrigo para a
criacdo, para a escuta, para a partilha e para a conversacao.

Sugerimos a criacao de espacos de contato enquanto um agrupamento de docéncias
em suas singularidades, apostando“no potencial transformador de tais processos [...]: 0
que se quer aqui é o transito afetivo como politica de aliancas entre aqueles que vibram
na dimensao de um combate que é aquele da dinamica produtiva das agdes coletivas”
(BASBAUM, 2013, p. 164). Com a nogao de povo docéncia, pretendemos pensar uma
dimensao coletiva de criacdao de espacos na docéncia. Um“nao estar s¢”nessa travessia
como docente.

DE LEON, Rita Ponce. Mesa de Centro Baixo. 2015. Instalagao.

e T

Pistas/provocagdes para a produgao de um povo docéncia em espagos
de encontros que ja existem

Em que situacdes vocé se encontra com outros corpos docentes na escola? O que geral-
mente ocupa esses espacos de encontro? Liste um conjunto de alternativas possiveis para a
criacdo de outros espacos dentro desses onde vocé ja encontra essas pessoas (recreio, reunides,
corredores...). Por exemplo, em uma reunido burocratica poderiam ser criados espacos para
conversacoes e partilhas de experiéncias? Como uma reuniao de docentes de drea poderia se
tornar um lugar de encontros e de processos de criacdo de planos de ensino partilhados, jun-
to daquilo que mobiliza cada pessoa envolvida, junto do que potencializa cada componente
da area nesses encontros? Como esse espaco poderia também funcionar como um meio de
conversacgao e avaliacdo continua e coletiva desse processo? Avaliagao como escuta das po-
téncias, poténcias que nao dizem apenas do que “deu certo”, do que funcionou, mas também
daquilo que se mostra como sem resposta imediata, daquilo que muitas vezes ndo queremos
partilhar, das fragilidades que fazem parte também desse processo. O que podemos movimen-
tar com aquilo que julgamos uma fragilidade de nosso processo?

GUSTAVO LOWRY/CORTESIA DA ARTISTA E DA GALERIA

IGNACIO LIPRANDI, BUENOS AIRES



m (EM13LGG201), (EM13LGG301)

Exercicios com hiografemas em um caderno andarilho

Os didrios visuais e/ou textuais e os biografemas, ao serem partilhados, podem funcionar aqui como po-
tentes aliados nesses momentos de conversacao, partilha, criacdo e avaliacdo continua.

O exercicio a seguir com biografemas e um caderno andarilho propde a invencao de outras possibilidades de
producao de encontros em espacos de passagem, como recreios e corredores que habitamos entre uma aula e outra.

Chamamos aqui de caderno andarilho um caderno que pode circular dentro de um grupo de docentes. A propos-
taé que a cada semana uma pessoa leve esse caderno para casa e, caso queira, também para outros lugares.

Propomos com o caderno andarilho cinco movimentos (ou mais)

¢ Movimento 1 - Exercicio de espreita: Fique alerta! Escute (com todos os sentidos do corpo) o que se passa
ao seu redor, em seus percursos, em uma aula. Busque em suas andangas e paragens algum pretexto para
escrever com a sua docéncia.

¢ Movimento 2 - Exercicio biografematico: Escreva! Pense essa escrita como um lugar para a experiéncia de
si, como uma escrita que acontece ao passo que vocé escreve; ndo se preocupe em relatar ou contar algo,
mas tome a escrita como um processo de dar passagem, como um modo de fazer existir algo que vocé
ainda ndo sabe bem o que é ou aonde vai chegar.

e Movimento 3 - Deixe um presente para a escrita de quem |lhe antecedeu (um escrito seu, uma imagem,
um trecho de uma musica, a indicagao de um filme ou de uma producao artistica, uma poesia, enfim, o que
vocé considerar que pode compor com aquilo que essa pessoa escreveu).

¢ Movimento 4 - Passe o caderno andarilho para a pessoa (colega/docente) seguinte.
e Movimento 5 - Ao receber novamente o caderno andarilho, tente articular algo na‘sua escrita a partirdo
presente que deixaram para vocé.

Observagao: O caderno pode seguir circulando enquanto funcionar como poténcia para o grupo.
Encontros podem ser agendados de modo que se possa, em alguns momentos, conversar sobre esse processo.
Um caderno andarilho pode funcionar como um veiculo disparador de desejos de encontro e de criacdo de
outros espagos para uma experiéncia de si coletiva na escola.

A criacdo de um povo docéncia ndo vai funcionar se estiver atuando como uma obrigacao, buro-
cracia ou algo que vai sugar nossas poténcias de agir. Ao propormos forjar espacos para a criacdo de
um povo docéncia, sugerimos essa agdo como uma reivindicacdo de um espago e um tempo para a
producao de encontros potentes entre docéncias na escola, que possam funcionar como um meio
inventivo e potencializador de estar/criar/pensar coletivamente, produzindo assim espacos de partilha
e producao conjunta de estratégias que nos potencializem em nossos espacos de atuacdo. Cada povo
docéncia deve ser forjado no coletivo, e cada.coletivo é singular. Assim, cada povo docéncia deve pen-
sar estratégias que acendam e mantenham o desejo de estar junto. Dessa forma, a principal pista que
podemos oferecer é: experimente nos seus coletivos, s6 vocé podera forjar o caminho mais potente!

Espacos de criacio na docéncia

Abordamos aqui o que chamamos de espacos de criacao na docéncia trazendo alguns elementos
para pensar o planejamento de ensino e a producdo do plano de aula como espacos de cria¢do nao
enrijecidos, com aberturas para acolher as imprevisibilidades e singularidades, abertos também as
insercdes de estudantes e colegas de area.

A avaliacdo também aparece aqui como um estimulo a parar, observar o que foi possivel de ser
construido, para, assim, rever percursos, planejar desvios e aprender de si em processo.

Planejamentos e combinagdes improvaveis de uma aula  competéncias gerais: 2,6

Como vocé se prepara para preparar uma aula? O que vocé 1&, vé, explora para esse processo
de criacdo? Vocé pesquisa materiais pedagogicos especificos com olhar investigativo, observando
estratégias discursivas, efeitos, defeitos e possiveis recombina¢des? Além do estudo de sequén-
cias metodoldgicas, didaticas e tematicas de livros sobre docéncia e ensino de artes, que outros
elementos compdem seus planejamentos?
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Mobilizando saberes anteriores

A partir de Sandra Corazza (2012), podemos olhar para as formacées discursivas e ndo discur-
sivas que ocupam nossos planejamentos, atentando para quando constituem obstaculos, quando
nos ajudam a conectar ideias, quando e como interferem na execucao de nossos planejamentos.
Que discursos educativos fazem, por exemplo, que vocé sinta frustracdo? Quando e com que finalidade
esses discursos impoem a aula a necessidade de siléncio ou de fala? Como eles demarcam o que e
quando ensinar algo? Perguntarmos como utilizar os recursos educativos, mas também como eles
nos atingem, como movimentam diferentes dindmicas e necessidades ajuda a ndo acabarmos nos
soterrando na busca de éxito em atividades e recursos idealizados por outrem.

Dando oportunidades as combinacées improvaveis, vamos tramando desvios, estirando cordas
até seu esgarcamento, remendando estilhacos pelos espagos vazios entre eles, inventando nossos
caminhos. Algumas vezes obtemos isso saturando saberes tradicionais, outras vezes esgotando
criticas aos discursos de poder, outras, deixando de lado valores intelectuais em prol dos intuitivos
(CORAZZA, 2012) e outras vezes ainda fazendo exatamente o oposto disso.

O cuidado necessario é ndo deixar que uma aula singular se perca em idealiza¢des de aulas-clichés,
encaixadas em molduras de “uma educacao ideal”. Deleuze (2007) usa como exemplo o movimento de
um pintor diante de uma tela branca. Segundo ele, uma tela branca ndo esta vazia, mas saturada de
tudo o que ja foi dito e feito em termos de pintura. Para que algo singular,possaser produzido, o pintor
necessita varrer essa tela até o ponto de abrir brechas, fendas para que algo ainda nao dito possa aflorar.

Para que consigamos desenvolver uma aula “nossa’, precisamos de um planejamento que nao
inclua apenas conteudos, métodos, objetivos e avaliacdo, mas que tenha.uma postura de pesquisa
de si e do mundo, fazendo que os deslocamentos (nossos.€ de estudantes), as escutas, os enganos e
as escolhas sejam envolvidos nesse processo.

Lembrando ainda que a aula nao se encerra ap6s cumprido o set horario. Ela continua em forma
de duvidas, curiosidades, autoavaliagdes que nos permitem voltar e continuar de outros modos.
Justamente por nao haver um acerto pleno € que nos colocamos em processo continuo. Que bom
que podemos voltar a mesma sala de aula e experimentar outros modos. Essa é uma grande opor-
tunidade que a docéncia possibilita.

CORTESIA GALERIA VAN GELDER, AMSTERDA, HOLANDA



Para desenvolver planos de aula que se abram aos processos de producao dos sa-
beres e ndo apenas ao acesso a discursos prontos, necessito abandonar meus saberes
anteriores? Certamente nao é na negacao de contelddos construidos historicamente
gue nos tornamos artistas da nossa docéncia, mas no modo como os tomamos como
narrativas possiveis, nao maculadas, que podem ser recombinadas, reavaliadas e con-
textualizadas em sua producao de discursos.

Vocé provavelmente ja estudou e desenvolveu projetos e planos de aula baseados
na abordagem triangular, elaborada pela pesquisadora brasileira Ana Mae Barbosa.
Essa abordagem surgiu como uma importante mudanga nos caminhos percorridos pelo
ensino de artes a partir dos anos 1980, assumindo maior compromisso com a culturae a
historia, associando contextos sociais e estéticos na aprendizagem artistica (BARBOSA,
2002), para além do livre fazer, priorizado até entado. Essas mudancas abriram espaco,
nas décadas subsequentes, para debates sobre multiculturalismo, cultura visual, desco-
lonialismo e diversas outras insercdes do social no ensino de artes, lancando desafios
para que a educacao das artes visuais priorizasse caminhos mais contextualizados e
integrados aos contextos das comunidades.

Corazza (2011) indica algumas dessas diferentes posturas adotadas pelas pedagogias
do século XX para tentar operar em conversagao com 0s contextos vividos: enquanto
teorias reprodutivistas questionaram formas pedagdgicas voltadas unicamente a trans-
missdao de conhecimentos de geracao para geragao, passando a defender a investigagao
cientifica no dominio do saber, surgiram também teorias educacionais emancipatorias,
denunciando quanto essas reproducdes do saber tendiam a linguagens.dominantes
e hegemonicas, exigindo do docente um posicionamento contestatdrio. Atualmente,
com o poés-estruturalismo, é também enfatizada a necessidade de olhar para.a educacao
como uma pratica de producao cultural (CORAZZA, 2011). Com isso, ha um reconhe-
cimento de que os saberes expressos por nossas posturas navida social carregam em
seus processos visdes de mundo respingadas de interesses diversos para além de uma
dicotomia entre bom e ruim, dominador e dominado.

Diante dessas defesas, docentes muitas vezes adotam, equivocadamente, a ideia de que
é melhor abandonar o planejamento por considera-lo uma forma autoritaria de ensinar,
por acreditar que basta olhar para os interesses.da turma e segui-los. Isso se da quando se
esquecem de varrer também os clichés do planejamento, buscando posturas que nao o
tornem sistematico e técnico em demasia (impossibilitando a entrada das imprevisibilidades).

Planejando, organizamos conteudos, mas também discursos, experiéncias, posturas
politicas e sociais, narrativas... Podemos colocar nossos planos em suspeicdo, entenden-
do que estamos implicados em interesses politicos e fabricacdes culturais que nao sao,
de forma alguma, naturais. Esse planejamento envolve a manipulacao de informacoes,
mas também um estudo que instiga a producdo de sentidos singulares que compéem
com nossas vozes, vidas, historias, experiéncias.

Arelagao com o tempo surge entdo como um grande desafio. Como organizamos
os tempos de planejamento e de aula a fim de abrir caminhos para pesquisas singulares?
Como inventar outros espacos-tempo, abrir fendas em rotinas sempre preenchidas, em
tempos que ndo se dao a perder? Como modificar a velocidade, deixar-se afetar por
perguntas sem resposta? Nao se trata de diminuir a velocidade, andando mais devagar.
Trata-se de inventar outras velocidades, de estar “entre”. Na sala de aula hd um tempo
cronometrado para que uma aula aconteca. Precisamos povoar esses momentos para
que ndo nos tornemos reféns desse tempo, para que a experiéncia nao se torne acelerada
ou enfadonha, para que, como alerta Larrosa (2002), possamos construir uma educa-
¢ao a partir da relagdo experiéncia/sentido, condicdo na qual aprender ndo é apenas
sindbnimo de adquirir informacdes, mas também de permitir que algo nos aconteca.
O excesso de informac0es, de opinides, a velocidade e a falta de siléncio, sequndo o
autor, impossibilitam que a experiéncia aconteca. E preciso parar para aprender.

Como planejar uma aula
que possibilite paradas,
mesmo em um espaco
curto de tempo? Como
fazer que ela dure além de
seu tempo cronometrado?
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Produzindo perceptos e afectos em uma aula

Para que uma aula se faca experiéncia, ndo nos basta
saber quais conteudos sdao importantes, mas encontrar
modos de envolver as pessoas em nossas proposicoes.
Se buscamos saberes que ultrapassam a informacdo e ndo
cabem em uma avaliacdo numeérica, fazemos isso acreditan-
do em aprendizagens nascidas de afectos. Deleuze e Guat-
tari (1992) trazem os perceptos e os afectos como blocos
de sensac¢des produzidos por artistas. Para que uma arte
passe a existir, é preciso que sua producao seja movimen-
tada para além das percepc¢oes individuais e afetividades
de quem a produziu. A obra pode ganhar outras poténcias
quando se descola de quem a produziu e adquire, assim,
vida independente, desprendendo-se da materialidade do
objeto ou da identidade e se fazendo, desse modo, bloco
de sensacoes. E por isso que nos deparamos com imagens
tao instigantes feitas por artistas que usam objetos banais,
0s quais nunca nos atrairam a aten¢ao dentro do cotidiano.

Os perceptos nao sao as percepgdes de alguém que
escreve ou ensina ou organiza uma aula. Eles sdo a criacdo
na auséncia da autoria. Sensacdes que nascem de nossas
acdes, mas que ndo necessitam de nds para seguir se trans-
formando. Os afectos séo a passagem de um estado a outro
(DELEUZE; GUATTARI, 1992), sdo devires, movimentos que
fazem do saber um acontecimento, e nao uma aquisicao,
pois possibilitam a criacdo de outros sentidos por aqueles
que receberam seu toque. Perceptos e afectos acontecem
naquele momento em que a aula perde a autoria, quando
possibilita que estudantes sigam pensando, construindo,
olhando para o mundo com outros questionamentos, mes-
mo quando ja ndo se estd na aula nem hd uma avaliagao
em jogo.

Como produzir esses blocos de sensa¢des na educagao?
Como movimentar perceptos e afectosem umaaulade artes?

Focar em agdes cujos objetivos se voltem a criacao
coletiva, a experimentacao da arte e da educagao como
provocadora de questionamentos, por meio de imagens,
escritas, leituras que nos desloquem, pode fazer que o es-
tado de duvida adquira mais importancia que a resolugao
de um problema, abrindo caminhos para a criagao.

O que alimenta em nds o desejo de aprender quando
ninguém estd nos olhando, nos avaliando, nos julgando?
O que nos faz querer permanecer em uma aula?

O que nos move a seguir pesquisando e produzindo

fora do espago-tempo escolar?

Elizabeth Ellsworth (2012) é uma pesquisadora esta-
dunidense que trabalha questdes educativas com base na
ideia de aprendizagem de si em processo. Segundo ela,
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ha um siléncio que demarca a fronteira entre o ensinado e
o aprendido. A docéncia traria, assim, uma capacidade de
lancar convites para que estudantes ocupem os intervalos
entre umaimagem e outra, entre umafala e outra, entre uma
aula e outra, aprendendo coisas que nao coincidem com o
que Ihes foi ensinado pois se estendem em outras direcoes.

Sugerimos, a seguir, alguns caminhos para a producéo
desses ocos, sem nenhuma intencdo de que essas acdes
sejam tomadas como diretrizes de como produzir uma boa
aula. Pelo contrario, as lancamos justamente nesse convite
a continuidade, para que vocé crie suas brechas a partir e
para fora das provocagdes trazidas aqui:

* Pense na construcao de repertorios heterogéneos,
que nao se limitam a conteudos, linguagens artisticas ou
insercdo no campo das artes, mas por zonas de.interesse,
que podem emergir de lugares, tempos, perguntas. Isso
vale tanto para vocé explorar possibilidades diversas no
campo das visualidades (do_artesanato.a arte classica)
quanto na area de Linguagens e suas Tecnologias,
buscando temas culturaisque nao se limitam a apenasum
contetido programatico. O que umfilme, uma caminhada,
uma poesia, uma festa produzem.no fazer de um plano
deaula?

e Pense nos possiveis ordenamentos entre essas
materialidades diversas, experimente fazer conexoes
inesperadas, juntando materiais aleatérios e exercitando
relacoes entre eles. Por exemplo, em vez de classificar
pelatécnica que tal artista utiliza ou pelo posicionamento
da historia da arte, organize pelas distancias que o
corpo percorre na producdo da obra, pelos odores que
seus processos emitem, pelas texturas, pelos veiculos
de difusao etc. Que debates inusitados essas conexdes
possibilitam?

 Lance perguntas que funcionem como disparadoras
de pensamento, e ndo como coletoras de informagdes a
respeito dasimagens. Isso diz respeito tanto as perguntas
que vocé leva para a aula quanto as respostas que dard as
duvidas de estudantes. Perguntas que permitam pensar
sobre o assunto, investigar possibilidades, explorar
diferentes pontos de vista.

« Evite atuar sempre no mesmo percurso de agao. Evite
reproduzir constantemente sequéncias que deram
certo. Um dia vocé leva umaimagem ou video, em outro
vocé leva uma pergunta, em outro estudantes levam as
imagens e perguntas. Em outros ninguém leva nada, e
vocés constroem em conjunto o conteddo por meio de
um passeio, de uma meditacao, de uma mudanca no
espaco. Nao se fixe na ideia de que tem de haver uma
teoria a preceder a pratica, de que um debate precisa
resultar em uma producao artistica, de que é preciso
antes contextualizar para depois acessar uma obra.
Cada aula pede um caminho singular.



» Abra espaco para outras insergdes, trazidas por estudantes. Tenha sempre objetivos, mas que
esses objetivos estejam abertos aos imprevistos, permitindo que o grupo de estudantes se sinta
parte do acontecimento de uma aula. Para isso, priorize objetivos que se voltem a criacdo de
singularidades, e ndo a expectativas que determinem os limites do correto. Por exemplo, em vez de
ter como Unico objetivo aprender o que é impressionismo, pense na construcdo do que pode ser
uma impressao, para além das artes visuais, voltando-se aos usos do termo na contemporaneidade,
acionando mecanismos de interesse e desejo (que pode saltar de uma impressao grafica ao ato de
impressionar alguém) antes de delimitar informacgdes sobre obras e artistas.

 Facadapesquisa uma praticainerente ao aprender. Ndo pense que vocé deve saber tudo e oferecer
todas as fontes necessarias ao saber de cada aula. Incentive que estudantes explorem diferentes fontes,
analisem quais oferecem dados mais interessantes e confidveis, permitindo que inventem caminhos
diferentes dos seus. Criem conjuntamente didlogos entre o que vocé leva e o que acessam e criam
em outros contextos. Permita que cada aula seja um processo de criagao, mesmo aquelas voltadas
apenas ao debate, a leitura ou ao encontro com imagens.

m&MlalGGSOU

Provocando e deslocando comportamentos em cotidianos automatizados

Sente-se em um local onde seja possivel ver o fluxo de pessoas (na sua casa, na sua rua;nosupermercado
etc.). Anote como elas se movimentam. Onde elas permanecem por mais tempo? Que‘agoes fazem automa-
ticamente e quais sdo fruto de planejamento e organizacao?

Observe isso também em vocé. Como vocé se movimenta nesse local, que caminhos percorre nesses
mesmos espacos?

Com essa observacéo, proponha alguma modificagdo no espaco - insira um obstacule, ponha um espe-
Iho, mude um objeto de lugar... Note como as pessoas se comportam diante dessa alteragdo: quem néo per-
cebe? Quem se incomoda? Quem busca outras solu¢des em funcdo'da mudanca? O que muda nas pessoas e
em vocé com essa pequena modificacao?

Agora pense nos processos das aulas que vocé desenvolve cotidianamente no ambiente escolar.
Que movimentos ja sdo feitos automaticamente por vocée por estudantes? Experimente modificar algo jus-
tamente em meio a esses automatismos e perceba como isso afeta os percursos da aula.

m (EM13LGG102), (EM13LGG202)

Debates e planejamentos nascidos de uma narrativa inventada

Leve um objeto cotidiano e conte uma histéria sobre ele para a turma. Convenga-a de que se trata de uma
obra de arte, ou de um vestigio deixado por alguém com projecéo local ou regional no mundo das artes, em
uma performance presenciada por vocé, ou que é uma memoria afetiva guardada de ancestrais de sua fami-
lia. Em seguida, destrua esse objeto e perceba a reacdo do grupo. Converse sobre os discursos, sensagdes
que envolvem uma visualidade para além de significados prontos. Depois, atente para os contetidos que po-
dem emergir dessa experimentacao: arte conceitual, fake news, memdrias, sonhos, linguagens artisticas etc.
Elabore as proximas aulas tendo em vista as questdes emergentes nessa conversa.

Teoria e pratica em revezamento  Competéncias gerais: 1, 4

Quem nunca ouviu a frase “na teoria é uma coisa, na pratica é outra”? Buscamos problematizar
essa expressao, propondo uma abordagem da teoria e da pratica que as tome de forma ndo apartada
uma da outra na educacao das artes visuais. Pensamos na ideia de revezamento entre teoria e pratica
como um possivel exercicio de criacdo e, portanto, ndo como meio de “fazer caber”uma instancia na
outra, mas como forma de manter viva e em movimento a criacdo de ambas. Convidamos ainda a
pensar a pratica e teoria ndo como opostos que separam pensamento e agao, mas sim como instancias
que reverberam uma na outra.



O que se produz a cada
vez “entre” teoria e pratica
no contexto da educacao
das artes visuais?

Que formas de existir a
arte e a educacdo das artes
visuais foram criando para
si nesse “entre”?

Em um processo

de criagao, qual é a
importancia dos encontros
(contatos e contéagios)

com outras produgdes
visuais, contextuais e
conceituais? Que poténcias,
que encontros essa
“exterioridade”, antes
renegada pela proposta
escolanovista, pode
acionar? Seria possivel uma
interioridade imaculada,
que nao fosse afetada

e produzida ao mesmo
tempo também por

uma “exterioridade”

e por um “fora”?

m&MBlGGGM)

Constelagoes dentro-fora

Converse com colegas so-
bre o que a obra Traverse, de
Shannon Rankin, convida a pen-
sar a respeito dos movimentos
entre teorias e praticas. Como
vocés observam tais movimen-
tos em seus planejamentos de
aula? Como a exterioridade
“atravessa” a interioridade, e
vice-versa? Que constelacbes
e infinitos constituem o den-
tro-fora que compde vocés e
suas aulas a cada vez?
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O campo da educacao das artes visuais no decorrer do tempo passou por diferentes
perspectivas de abordagem. Cabe mencionar que cada perspectiva emerge de solici-
tacdes de seu tempo e é movimentada por problematicas que acionam sua criacao.
Movimentacbes entre teoria e pratica vao, assim, produzindo modos de existéncia para
a educacao das artes visuais e criando, a cada vez, outras problematicas que garantem
que seu movimento nao cesse.

Produzindo “entre”

Buscamos aqui falar do “entre”, pois pensamos que nele essas perspectivas sdo ope-
radas em seus encaixes e desencaixes com as experiéncias cotidianas vivenciadas nas
escolas, produzindo, a cada vez, o que se insinua como o ensino de arte no contexto
educacional, em sua multiplicidade de modos de existir.

Em movimentos potentes de revezamento entre teoria e pratica, outras problemati-
cas foram surgindo na educacao das artes visuais ao longo das ultimas décadas (a busca
pelo aprender técnico, a abertura para o sensivel, a necessidade de contextualizacao
cultural, a preocupacdo com a polivaléncia etc.), acionando movimentos de criagdo de
outras possibilidades de fazer existir aprendizagens no campo das artes.

Citamos aqui dois movimentos que sacudiram processos educativos em artes visuais
e que germinaram outras poténcias no que diz respeito a presengae operacao da teoria
e da pratica na educacao das artes visuais: a livre expressao e a abordagem triangular.
Movimentos que, como qualquer outra teoria, foram operados de diferentes modos,
acionando poténcias e também alguns entraves:

Alivre expressao, defendida pela Escola Nova, que comeca a ganhar forca na década
de 1930 no Brasil, surge como uma reacao anocao.de copiade modelos que vinha sendo
adotada pela Escola Tradicional até entdo. A educacao das artes visuais passa a abarcar
a experimentacao e a subjetividade de estudantes, que até entdo eram renegadas pela
educacao disciplinar e autoritaria da tendéncia pedagdgica tradicional.

A proposta da livre expressao gerou muitas poténcias, mas acabou gerando tam-
bém um livre fazer muitas.vezes interpretado como um “deixar fazer”, sem nenhuma
interferéncia no processo, nem vinda de docentes, nem de outra referéncia externa.
Acabavam sendo deixadas de lado, na aula de artes visuais, as possiveis conversacées
com producdes_ visuais e conceituais ja existentes para nao intervir na expressao, na
espontaneidade das produgdes de discentes. O “deixar fazer” acabou entdo em muitos
casos sendo levado a um extremo em que tudo era permitido sem articular problema-
tizacbes nesse processo.

SHANNON RANKIN

RANKIN, Shannon. Traverse. 2013. Acrilico e papel.



Na década de 1980, no Brasil, “a arte correu o risco de ser extinta do curriculo escolar”em funcao
de seu“contexto bastante desfavoravel’, que envolvia“a formacao deficitaria dos professores, préticas
tradicionais de cépias de modelo e desenho geométrico misturadas com a‘técnica pela técnica’e o
‘livre-fazer” (ZORDAN, 2005, p. 4). Iniciaram-se, entdo, alguns passos, frutos da organizacado, dalutae
da movimentacao de profissionais da arte-educacao no Brasil em direcdo a reivindicacdo da arte como
uma area de conhecimento com contetdos préprios. A arte, entdo, como area de conhecimento,
passou a abarcar concepgdes que implicam a inclusao do estudo e visualizagdo de obras artisticas.

Ana Mae Barbosa teve importancia impar nessas movimentagoes e nos estudos pés-modernos
de arte-educacao no Brasil, ao dar consisténcia a Abordagem Triangular numa educacgéo das artes
visuais que implica:

« ver:fazer presentes, nas aulas de artes visuais, imagens de obras artisticas por diferentes meios:
reproducdes em livros, slides, proposta de visitas a museus ou outros locais que abriguem
obras artisticas;

 contextualizar: pensar o contexto em que a obra foi produzida, bem como instigar conexdes e
conversa¢des com o contexto dos estudantes;

 produzir arte: experimentacdo empirica com o que era suscitado pelas obras vistas.

A Triangulagao, proposta por Ana Mae, passa entdo a envolver a presenca, nas aulas de artes
visuais, de experimentagdes de ordem tedrico-praticas.

PARA OUTRAS CONEXOES

Vocé gostaria de ler/ver mais sobre essas perspectivas e mudancas que permearam o contexto da edu-
cacao das artes visuais no decorrer do tempo? Indicamos:

¢ Video: Historia do Ensino da Arte no Brasil, com falas de Ana Mae Barbosa, Lucia Gouvéa Pimentel,
Noémia Varela. Publicado em 2012 pelo Innovatio Laboratério de Artes.e Tecnologias para Educacéo,
vinculado a Escola de Belas Artes da UFMG. Visite também o item “Histéria do ensino da arte”, na Biblio-
grafia comentada no inicio deste livro.

A separacdo entre teoria e pratica tem atravessado de diferentes modos as experimentacdes
educativas com arte nas escolas na contemporaneidade. Sdo recorrentes planejamentos dados
em torno de um fazer, muitas vezes desconectado de conceitos, textualidades, leituras e inves-
tigagdes. Ou entdo um denso trabalho teérico, que; de tdo objetivo, pouco espago deixa para
experimentacoes de outras ordens.

E comum haver também certa pretensdo de que se um trabalho conjunto entre teoria e prética
acontecer, ele deva promover um encaixe perfeito da teoria na pratica ou da pratica na teoria,
como uma constatacao uma da outra, ou uma resposta correta e sem ruidos que fecha os poros
da experimentacao e de uma aprendizagem singular que poderia acontecer “entre”. Apostamos
assim, muitas vezes, nas teorias como essas explicacdes de mundo imaculadas e inequivocas, mas
esquecemos ao mesmo tempo que as realidades, assim no plural, nas quais sdo operadas estao
em constante movimentacdo e producao.

Assim, ao se produzir essa lacuna de desencaixe entre o que a teoria diz e os resultados
improvaveis que podem se produzir com sua experimentagao, muitas vezes consideramos isso
algo negativo, como um erro ou uma falta, e, desse modo, perdemos a oportunidade de habitar
essa brecha de desencaixe entre uma e outra e extrair dai poténcias de diferenciacdo de uma e
outra. Perdemos, assim, a possibilidade de fazé-las vibrar e viver de outros modos. Nesse “entre”
produzido pelos ruidos e desencaixes de teoria e pratica, produzem-se/criam-se coisas, mundos,
modos de agir e pensar.

Experienciar teoria e pratica em revezamento pode ser um modo de nos relacionarmos habitan-
do esse “entre”, tomando o desencaixe ndo como algo ruim, mas como uma poténcia, como algo
que nos permite movimentar uma e outra a partir do que elas nao sdao ainda, em um revezamento
que possa acionar faiscas para criacdo do que ainda nao se sabe sobre essas teorias e praticas.
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entendé-la sempre localizada, tornando-se assim relativa a determinada condicédo de
surgimento que é sempre parcial. Ela pode até ser aplicada em algum outro local (proxi-
mo ou distante), em outra experimentac¢ao, mas essa aplicacdo ndo sugere uma relagcao

Se considerarmos a teoria ndo uma verdade fechada ou sacralizada, poderemos

Como um revezamento
entre teoria e pratica pode

acionar uma suspensao apaziguada, de semelhanga, entre elas. Como afirma Gilles Deleuze em conversagdo com
em nossas certezas Michel Foucault no livro Microfisica do poder, a pratica se torna, assim, “um conjunto de
e nos automatismos revezamentos de uma teoria a outra e a teoria um revezamento de uma pratica a outra.

do nosso corpo?

Nenhuma teoria pode se desenvolver sem encontrar uma espécie de muro, e é preciso
a pratica para atravessar o muro” (FOUCAULT, 1998, p. 69-70).

ACERVO DA ARTISTA

EU, Adrianna.
Suspensao. 2007. Taco
de madeira e linha.
Santa Teresa, RJ.

Podemos tomar a leitura como prética de pensamento, ndo como um receituario de
como proceder, mas como um convite a pensar e criar nossas proprias estratégias de
acdo em meio a vida? Como pdrem jogo a nés e a nossas verdades naquilo que lemos?
Como raspar as palavras do texto para nos colocarmos nele e na experiéncia da leitura,
praticando nossa singularizagao naquilo que lemos?

MARILA DARDOT - INSTITUTO INHOTIM, MINAS GERAIS

Como trabalhar uma aula
de artes visuais que envolva
conceitos e elementos de
ordem tedrica e pratica
sem que haja um momento
s6 para teoria e um
momento somente para a
experimenta¢ao com um
fazer? Como uma pode
acionar movimentos na
outra nesse processo?

@  DARDOT, Marila. A origem da obra de arte. 2002-2011. Inhotim, Minas Gerais.
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Produzindo atravessamentos entre praticas e teorias

Desafiamos vocé a listar elementos que costuma pensar como algo de ordem prética e outros que costu-
ma pensar como algo de ordem tedrica. Como seria operar esses elementos que vocé colocou como tedricos
de maneira prética, e como seria trabalhar os elementos que vocé listou como praticos de maneira tedrica?
Vamos experimentar?

A seguir listamos também algumas palavras, entretanto sem delimitd-las como experimentacdes praticas
ou tedricas... Caberia pensa-las apenas por um viés? Trace algumas possibilidades de trabalho tedrico e prati-
co com essas palavras, pensando como teoria e pratica podem arrastar as concepgdes que essas palavras car-
regam para outros possiveis, ainda ndo imaginados. Vocé pode listar também outras palavras que considerar
potentes para pensar e operar esse exercicio.

ESCRITA. PESQUISA. PENSAMENTO. ESCULTURA. PINTURA. DESENHO. INSTALACAO. AGAO ARTISTICA. PERFOR-
MANCE. LEITURA. IMAGEM. HISTORIA DA ARTE. CRITICA. EXPERIENCIA ESTETICA. PROBLEMATIZAGAO. CRIAGAO.

m&mﬂﬁﬁﬁ%), (EM13LGG604)

Revezamento entre teorias e praticas com imagens

Selecione algumas imagens (de arte ou ndo, em movimento ou ndo) e pense formas de propor.encontros
a estudantes que oportunizem experiencia-las tanto de um modo tedrico como pratico. Atente para o que é
possivel criar com essas imagens em meio a essas experimentagoes.

Caminhos e encontros na avaliagao competéncias gerais: 6,9

Abordaremos aqui uma avaliacdo formativa e processual na qual docentes também se incluem.
Uma avaliacdo que ndo se restringe a possiveis instrumentos avaliativos (portfolio;diarios, narrativas...),
mas que se expande em um exercicio de escuta, de espreita e problematizacao do que atravessa o
cotidiano docente e discente.

Por que falar em avaliacdo frequentemente remete aomedo do erro, tanto por quem avalia quanto
por quem tem seu aprendizado avaliado? Talvez porque nos habituamos a uma avaliacdo tradicional
que destaca os erros e direciona os acertos. Quanto mais vocé erra, mais se distancia da tdo aclamada
nota 10. Os excessos, as diferencas, os desvios nao cabem/nessa avaliacao, ndo ha espaco para se
tirar 11 ou se desviar de uma linha reta que oscilaentre 0 e 10, inventando outros nimeros possiveis.

Pensar a avaliacdo como ferramenta produtiva e hao niveladora é um passo importante para nos
desprendermos de uma educacdo hierarquica, em que docentes, que detém um saber, analisam
quem pode ou nao passar para uma proxima etapa. Busquemos, em vez disso, uma avaliacdo que
nos permita olhar para os processos educativos como um acontecimento organico, movimentado
por docentes, discentes, escola, conteldos, e também atento aos contextos sociais e histéricos que
fazem que diferentes coisas possam ser ditas e feitas de certas maneiras, onde brechas favorecam
caminhos singulares, tnicos para cada aprendiz.

A pesquisadora Irene Tourinho (2010) propde, com base em Lucia Pimentel, algumas caracteristicas
que envolvem a avaliacao. Dentre elas, destacamos:

* ser processual;

« incluir valores éticos e juizos de valor;

* necessitar de cumplicidade e colaboracao;

 ser dependente do contexto e das circunstancias;
 considerar as trajetdrias pessoais;

« focar na qualidade da aprendizagem, no desenvolvimento de novas préticas e no acompanhamento
do processo pedagogico.
Tendo em vista esses fatores, organizamos os caminhos a serem percorridos nesta secdo, a fim
de tomarmos a avaliagdo como ferramenta que favoreca a criagdo de modo colaborativo, sensivel
e suave.



Avaliar para produzir caminho

MAIOLINO, Ana Maria. [Sem titulo]. Série Interacdes. 2013.

Uma avaliacdo formativa nos possibilita um interesse
nos percursos de aprendizagem, e ndo simplesmente em
julgamentos de competéncias. Essa atencao envolve o
acompanhamento dos processos de construcao de saberes
em curso, para que estudantes e docentes tenham a opor-
tunidade de rever suas escolhas, construir possibilidades,
refazer o que for necessario, sem a pressao de um nimero
reprovando cada passo de suas condutas ou atestando
seus acertos.

Para que isso ocorra, precisamos pensar em-outras
relacdes entre tempo e avaliacdo, de modo que'esta nao
seja colocada como encerramento de um ciclo, mas possa
se diluirao longo dos processos, integrando-se asproprias
dinamicas de aprendizagem. O que acontece quando pen-
samos uma avaliacdo que nao se exerce como ferramenta
de controle, levando aprendizes ao medo de “pisar em
ovos”? Apostamos na possibilidade de instigar perguntas
sem respostas Unicas, convidando a elaboracao de outras
perguntas, estimulando processos multiplos de aprender.

A avaliacdo em processo permite acompanhar os cami-
nhos que nossas escolhas tomaram quando se encontraram
com as diversidades e adversidades da sala de aula e, a par-
tir dai, tomar decisdes sobre suas continuidades. Avaliar e
avaliar-se, nessa perspectiva, é nao se contentar em repetir
0s mesmos caminhos e chegar aos mesmos resultados, é
viver e estar atuante na vida, com atencao ao que acontece
e fazendo que algo novo aconteca.

Imagine, por exemplo, que vocé desenvolve com estu-
dantes um projeto sobre a arte produzida no bairro da es-
cola, conhecendo artistas, mapeando locais, reconhecendo
técnicas, materiais, tematicas, estudando dificuldades e es-
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tratégias de sobrevivéncia na@reaartistica etc. Uma avaliacao
tradicional poderia se voltar.a uma série de perguntas que
testassem o.conhecimento de estudantes sobre os dados
coletados e se encerrar por ai. J&d uma avaliagdo inerente ao
processo poderia se articular para que cada novo achado
(uma nova referéncia artistica, uma nova problematica, um
novo local) pudesse gerar outras perguntas e encaminha-
mentos, fazendo que diferentes estudantes produzissem
conhecimentos diversos sobre a arte local. A partir dessas
diferencas, vocé poderia discutir o que as gerou, refazer
perguntas, somar possibilidades a partir dos achados e
caminhos de colegas. Note que, nesse processo, nao ha
uma figura educadora determinando quais conhecimentos
devem ser validados, porque, em vez disso, o papel dainter-
vencdo docente é indicar discordancias, sugerir caminhos,
fazer que estudantes construam seus proprios percursos
de aprender. Mesmo que o término desse projeto envolva
a producao de um mural na escola ou um trabalho visual
individual, este ndo vird como resposta ou aplicacao do que
se aprendeu, mas como criagao a partir de um conjunto de
saberes e desejos construidos coletivamente.

As vezes as manifestacdes do aprendido nio se ddo por
uma resposta falada ou escrita ou desenhada. Ha a chance,
no projeto que abordamos anteriormente, por exemplo, de
discentes nao conseguirem desenvolver um mural com o
nivel técnico desejado. As vezes é pelo gesto, pela acao,
pela conversa sobre outro assunto que as reverberacoes
de um aprendizado ocorrem. Limitar a avaliacdo do saber
a uma ferramenta aplicada em um dia especifico é uma
|6gica reprodutivista excludente. Ha diferentes tempos para
o aprender, e esses tempos nem sempre coincidem com o
tempo cronolégico do calendario escolar.

ANNA MARIA MAIOLINO/GALERIA LUISA STRINA



Avaliar para aliar

Vocé ja notou que o verbo “aliar” habita a palavra “avaliacdo”? Aproveitando essa coinci-
déncia linguistica, podemos pensar a avaliacdo como uma aliada do aprender, num processo
continuo de formacgédo, como um conjunto de estratégias que podem nos movimentar como
docentes, remexendo as paisagens que nos compdem, abrindo possibilidades para processos
de criacao de si na docéncia. Av[aliar] é acompanhar, em alianca, um processo de aprendizagem.
Paraisso, é importante que nao a facamos operar em um contexto individual, de docente para
estudantes, mas que possibilitemos a ela aliancas com os diversos compostos dos processos
de aprendizagem para que se volte a estratégias de potencializacdo dessas aprendizagens, e
nao ao julgamento de seus resultados.

Em vista dessa potencializacao, além das acdes de estudantes, cabe olharmos para nossa
atuacgao docente, para nossas metodologias, nossos repertérios, nossos discursos e para como
eles chegam a cada estudante, que possui também seus repertérios, seus desejos, dificulda-
des, motivacdes, posturas. Além disso, uma avaliacdo como aliada ndo desconsidera como
essas relacdes docente/estudante se movimentam tendo em vista a infraestrutura da escola,
o tempo de aula, as ferramentas disponiveis, as diretrizes educacionais etc. Assim, podemos
também avaliar os sistemas educativos e suas politicas educacionais para além da constatacao
de sua eficacia, mas pensando, processualmente, o que elas potencializam e onde podem ser
ampliadas ou modificadas em vista da educacdo que desejamos exercer.

Nesse sentido, vale lembrar que, com o novo Ensino Médio, nos deparamos com o desafio
de produzir uma educacao integrada com outros campos do conhecimento, dialogando de
maneira menos disciplinar. Quando nos aliamos a colegas de area, precisamos pensar con-
juntamente em ferramentas que favorecam essa integracao. Resolver essa questdo por meio
de uma avaliagdo unica que vise somar todos os conteudos.pode.tornar essa experiéncia
densa e dificil para cada aprendiz. Pensar em alianca é buscar a construcao de processos
dialogados, em que estudantes debatam quanto os saberes das diversas areas podem nao
sé se somar, mas se conectar, se complementar e abrir possibilidades inusitadas de relagcao
que produzam aprendizados singulares. Partir de'luma questao comum, nascida de um filme
ou de uma festa popular, por exemplo, pode ser um caminho de abertura para a insercao de
diversos campos de pesquisa. A avaliacdo, nesse processo; nao sera de julgamento individual,
mas de como o trabalho coletivo gerou paossibilidades de criagdo com base no problema
proposto, integrando conhecimentos diversos sem, hecessariamente, discrimina-los como
de um ou outro campo.

Produzindo transdisciplinaridades com um filme

Escolha um filme que movimente seus pensamentos. Nao é necessario ser um filme sobre artes
ou artistas.

Elabore, com colegas de area, uma pergunta em comum para movimentar uma conversa apés a
exibicdo (pode ser uma pergunta que convide ao estabelecimento de relagées entre o filme e ques-
toes da vida, da escola, da politica, da sociedade). Faca que essa pergunta alimente debates inquie-
tantes sobre a vida contemporanea.

Depois, planeje com colegas de drea como realizar produgdes coletivas que explorem essas in-
quietagcdes por meio dos conhecimentos especificos de cada campo. Em Artes Visuais, dependendo
do tema do debate, podemos pensar na producao de fotografias, na realizacdo de performances, na
producdo de panfletos, na criacdo de cartdes-postais etc.

Finalize esse processo organizando uma exibicao do filme para a comunidade escolar, acompa-
nhada da distribuicdo de impressos ou de uma exposicdo com as materialidades produzidas nas aulas.
Apds essa experiéncia, experimentem desenvolver, cada qual na sua disciplina, planos de aula utili-
zando os materiais produzidos e distribuidos por vocés.
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SUSANNA BAUER

Avaliar para aprender a criar

s

BAUER, Susanna. Restoration IX. 2020. Folha de magndlia e fio de
algoddo. 34 cm x 28 cm.

Sem o estabelecimento de respostas absolutas, sem a
dicotomia entre quem avalia e quem é objeto da avaliacao,
o processo de aprender abre possibilidades de criacdo e
atravessamentos na producao coletiva. Os desvios, nessas
perspectivas, nao sdo vistos como erros, mas como desafios
a serem repensados ou aproveitados para novos direciona-
mentos da producao, se assim considerarmos pertinente.

Isso significa ndo olhar sempre para os erros de percurso
como algo a ser corrigido. Quantos trabalhos artisticos e
experimentos cientificos nasceram de aparentes erros de
pesquisa? A mudanca nos processos educativos ndo nasce
apenas com o intuito de eliminar um erro, mas também
pode decorrer do préprio fluxo de criacdo, quando percebe-
mos que os caminhos imprevistos se mostram tao ou mais
produtivos e pertinentes do que aqueles que previamos
no inicio do percurso.

Pensamos, assim, em uma avaliacdo que ndo antecipa
resultados, mas que se volta as diferencas.geradas nos
processos. Em vez de perguntas como “O que estudantes
conseguiram aprender?” ou “O que faltou aprender para
completar esse saber?’, voltamos nossas indagacoes para
“Que universos conseguimos criar com nossas aprendi-

KT fuséion

zagens?” ou “O que é necessdrio ainda aprender para
podermos contribuir com essa criacao?”.

Em vez de cobrar que se saiba responder a questiona-
rios, podemos provocar a duvida sobre o modo como os
discursos nos chegam. Olhar obras de arte ndo nos serve
apenas como inspiracdo, como se toda arte precisasse
ser venerada. Podemos questionar verdades do mundo
e da propria arte a partir dos encontros com ela, geran-
do nao apenas experimentos plasticos, mas criacdes de
ideias que modificam nossas posturas sobre as coisas do
mundo. Isso torna o revezamento entre teoria e pratica,
apresentado anteriormente, algo vivo e diluido ao longo
de um mesmo fazer.

Abordamos, assim, a avaliagao como possibilidade de
questionamento, tendo em vista a diferenciacao feita
por Deleuze e Parnet (1998) entre a questao e a interro-
gacdo. Para Deleuze, quando se produzem interrogacoes,
como o que faz a midia televisiva.em alguns programas
de entrevistas, fecha-se na opiniao das pessoas, sem res-
sonancias, focando na elaboragao de respostas fixadas e
preestabelecidas. Ja quando se produz questionamento,
para além de ouvir epinides, aproximamo-nos da criacao,
pois podemos provocar a transformacdo de uma questao
em outras.questoes, criando conexdes que podem gerar
outros direcionamentos sobre situacdes, obras de arte,
imagens, objetos estudados.

Uma opiniao pode se resumir a uma resposta do tipo
sim ou nao ou se fechar em apenas uma resposta correta,
fazendo que se busque corrigi-la sempre que assumir
diregOes inesperadas. Mas uma avaliagdo como questio-
namento atua como disparadora de observagdes e escutas
atentas ao dia a dia escolar, incentivando a varredura de
clichés que esvaziam a criacdo e produzem discursos
endurecidos. O questionamento provoca a inquietude de
quem aprende. Aprender torna-se processo de criagao,
de invencao de possiveis existéncias para si no mundo.

Criando possibilidades narrativas para um livro de histdria da arte

Observe as obras em destaque em um livro tradicional de histéria da arte e questione: por que elas rece-
bem esse destaque? Que narrativas de sucesso elas expressam? Que perfil de artista elas expdem (homem,
branco, rico)? Que tipo de processo de producao elas envolvem (saber nato, precisao técnica, autoria indivi-
dual)? Que discursos elas legitimam? Esses discursos sao expostos pelas obras, por artistas, pelo texto do livro

ou pelo modo como eles me afetam?

Como eu definiria a arte considerando tanto o que o livro expde quanto o que ele escolhe ndo priorizar?
Que outras artes poderiam existir na histéria se essas questoes tivessem sido trabalhadas de um modo dife-
rente? Reorganize as narrativas desse livro, mude sua ordem de apresentacdo, escolha outras obras, artistas e
periodos para destacar e discuta com colegas docentes que outros discursos histéricos vocé conseguiu criar
apenas com essas mudancas de prioridades. Pense a avaliacdo baseada nessa experiéncia. Como vocé avalia-
ria as aprendizagens inventivas que acabou de construir para além do que o livro Ihe oferecia?
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Avaliar para produzir multiplicidades

E dificil pensar a avaliacdo em uma area de conhecimento que envolve processos
de criacao singularizados. Uma avaliacdo nos moldes tradicionais é'a resposta mais
imediata a ser dada quando nos pautamos na organizacao historicamente abordada
pelo sistema escolar, organizado por etapas lineares, com um conjunto de contetdos
a cumprir e uma comprovacdo numérica do nivel de conhecimento alcangado. Ferra-
menta de vigilancia e punicdo. Também meritocratica, comas famosas medalhas dadas
a estudantes com maiores notas.

Pensar a avaliacdo processualmente é entender que, mesmo dentro desse sistema
aparentemente linear, cada estudante traz a esse percurso determinada bagagem,
composta de linhas vindas de diversas direcoes, com diferentes espessuras, fragilida-
des, marcas e nés. Bagagem que foi revirada e redesenhada a partir das capacidades
e disposicdes que teve para produzir:Nivelar uma totalidade de estudantes utilizando
um mesmo critério é ignorar essa bagagem. Adotar uma postura que considere o
conhecimento processo Unico e linear nos levaria a um pensamento de niveis em que
cada estudante iniciaria a aprendizagem em dada classificacdo, cabendo ao trabalho
docent‘:omplexiﬁcar ou simplificar exigéncias a partir dessa variacao. Mas e se, em
vez de niveis, pensarmos essas variagdes como multiplicidades, como os caminhos do
saber que seguem linhas diversas, que nem sempre se cruzam nos mesmos pontos?
A partir dai podemos estabelecer, com a educacéo, didlogos e criacdes em suas hete-
rogeneidades, enriquecendo os processos educativos e orientando estudantes para a
atuacao e criacdo de mundos diversos.

Algumas ferramentas favorecem esse acompanhamento de maneira mais processual
e multipla. Portfolios, diarios e narrativas (que podem ocorrer por falas, escritas, imagens,
videos etc.) sdo elementos selecionados para exploracdo ao longo deste livro justamente
por serem caminhos inventivos que incluem aprendizes em suas préprias avaliacdes
(autoavaliacado), além de facilitar avaliagcdes conectadas entre os diversos campos da area
de Linguagens e suas Tecnologias. Sdo processos que podem possibilitar saberes nao
hierarquicos (pois se abrem a producoes diversas para além do que foi ensinado),
nao lineares (pois cada estudante organiza seu aprender considerando repertérios de
diversos tempos e lugares) e inventivos (pois cada aprendiz planeja seus préprios modos
de apresentacdo visual e narrativa).

DERDYK, Edith. Metragem. 2011.
Exposicdo Licoes da linha. Sesc
Bom Retiro, Sdo Paulo. Instalacao.

Os processos
metodoldgicos que
desenvolvo permitem
que a avaliagcdo ocorra
constantemente?

As aulas envolvem
problematizacdes,
didlogos, produgoes,
criacdes que dialogam com
estudantes e possibilitam
gue exponham suas
poténcias e fragilidades?
Como esses processos sao
sentidos por estudantes?
Ha possibilidades de
continuidade e revisdo?
Ha espaco para
argumentacoes

e mudancas?
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Outras ferramentas mais tradicionais, como semina-
rios, entrevistas, questionarios, cadernos de arte, também
podem encontrar espa¢o nesses caminhos, desde que
nao sirvam somente a constatacao do saber, mas se aliem,
combinados ou alternados, para nos auxiliar no acom-
panhamento dos processos de aprendizagem, nao sé de
cada estudante individualmente, mas tornando viaveis
diferentes rumos para a docéncia em processo, o que
inclui metodologias, politicas, organizacdes curriculares e
estratégias inter/transdisciplinares.

Avaliar os critérios de avaliagao

Os modos como escolhemos avaliar envolvem discur-
sos, objetivos, subjetividades. Se nossos objetivos forem
limitantes, a avaliacdo também o sera. Entendendo nossos
propésitos, sabemos para onde olhar para acompanhar a
aprendizagem. A ferramenta avaliativa, por si s6, ndo indica
0 que e como se aprende. Isso depende dos critérios que
utilizamos, da atencdo que dedicamos a cada aspecto e da
maneira como encaminhamos a continuidade. Pensar que
ha sempre continuidade, alids, ¢ uma postura que torna a
avaliacdo menos sentenciosa.

Avaliar faz parte de nossas vidas para além do siste-
ma escolar. Como nos lembra Tourinho (2010, p. 2.094),
“avaliamos nossaimagem - do corpo a roupa - nossa voz,
gestos, olhares. Nem sempre somos bem-sucedidos nessa
avaliacao e, certamente, a avaliacdo que fazemos pode
ser bem diferente da avaliacao que fazem de nés”. Isso
ocorre porque nos pautamos em critérios diversos, que
podem nao ter o mesmo peso para diferentes pessoas
que avaliam.

Se, por exemplo, solicitamos a estudantes que apre-
sentem um semindrio ou respondam a uma pergunta
em publico, essa proposta pode ser feitaicomo,um teste,
uma exposicdo constrangedora de suas dificuldades de
maneira disciplinadora. Mas, se trouxermos isso junto de
um trabalho de respeito e aprendizagem colaborativa, essa

Coumvo T

abordagem pode ser encarada como uma oportunidade
de exercicio de argumentacao, de troca, de didlogo para
ampliagao dos saberes.

Tourinho (2010) fala da importancia de nao reduzirmos
aaprendizagem a apenas uma acdo. O trabalho educativo,
segundo ela, envolve um“conjunto de agdes” que passam
pelo conhecer, pelo avaliar e pelo ajudar. Ndo apenas co-
nhecer cada estudante, mas construir uma relagao coletiva
durante o processo que permita que sejamos capazes de
utilizar e criar as ferramentas que melhor favorecam uma
orientacao de aprendizagens.

Um caminho interessante para uma avaliacdo mais
aberta ao didlogo é a pratica constante da autoavaliacao,
tanto por estudantes quanto por docentes. Tourinho (2010,
p.2.098) alerta, entretanto, que“a autoavaliagdondo escapa
aos mecanismos disciplinares, pois alguém fara a avaliagdo
daautoavaliacao” Comisso, ela lembraque, mesmo na au-
toavaliacdo, ha mecanismos de poder envolvidos, ao passo
que nossas subjetividades se compdem por uma série de
crengas, organizagdes e disciplinas que fazem que, muitas
vezes, apliquemos em nos alguns critérios que inibem
nossas capacidadesiinventivas.

Nao basta_.inserir a autoavaliacdo como ferramenta
educativa, éimportante que essa pratica envolva um olhar
atento sobre si, sobre o que se consideraimportante apren-
der, sobre quanto somos capazes de revisitar nossos pro-
cessos e aprender com eles. Avaliar a si é aprender sobre
si em processo, perceber o que podemos fazer diferente
paraatender aos objetivos almejados e também reavaliar
nossos objetivos quando necessario, ver se ainda estdo
funcionando como poténcia ou se estdo se mostrando
como entrave para a locomocdo. A autoavaliacdo nao
precisa se tornar uma ferramenta de culpa nem de liber-
tacdo, mas uma possibilidade de indagar, problematizar
e investigar como nossos procedimentos e atitudes se
reverberaram naquilo que construimos ao longo de um
processo educativo.

Para pensar uma autoavaliagao

¢ Quando senti satisfacdo com o que aprendi?

e O que aprendi e 0 que me permite notar esse aprendizado?

¢ Como o que aprendi se relaciona com as posturas e atitudes que tive no percurso de apren-

dizagem?

e Como minhas agdes interferiram na aprendizagem de outras pessoas?

¢ Que escolhas tive que fazer no desenvolvimento dos trabalhos/processos?

e O que poderia ter sido diferente nesse percurso?

Vocé pode incluir outras perguntas que se relacionem com observacdes de si em proces-
so e perspectivas futuras para aprendizagens inventivas, evitando fazer disso um julgamento
sobre o que se é ou o que se deveria ser para atingir um saber preexistente.
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¢ Que conexdes sao possiveis entre diferentes tempos e espacos ocupados e produzidos pela arte?
¢ O que a arte de ontem pode dizer sobre o que vivemos hoje?

¢ Que territérios a arte nos convida a habitar/criar?

* Que deslocamentos podemos produzir nas historias da arte ao olha-las por outros vieses?

¢ Que outras janelas sao possiveis de serem forjadas na histéria da arte e em concepgdes mais engessadas
de arte junto das movimentag¢des de nossas experiéncias educativas?

¢ Que histdrias outras podemos contar/criar com a arte?
¢ Que possibilidades outras nascem ao conectarmos distancias temporais e espaciais das artes visuais?

Ao observarmos algo através de uma janela, essa visualizacao dependerd muito de nossa posicao
em relacdo a ela. Se tratarmos como janelas os modos como percebemos os movimentos artisticos e
culturais que acontecem ao nosso redor, ha varias conversacdes possiveis. As vezes teremos janelas
altas, um tanto inalcancdveis ou que exigem que subamos em um mével para enxergar o mundo, ou
melhor, parte dele. Outras se abrem deixando bastante vento passar. Ha as que tém um parapeito con-
fortavel que convida ao toque ou ao descanso dos bragos sobre ele. Ha as emperradas, as quebradas,
as que tém um ninho de passarinhos na caixa da persiana... Ha a janela do apartamento, do escritério,
I4 nos ultimos andares do prédio, por onde passam as aves, e de onde se vé de longe o mundo passar
em miniatura; hd aquela que esta no térreo, de frente para a rua, com vasos de flores e uma distancia
da calgcada que possibilita até mesmo um abrago entre pessoas que estdao em cada um dos lados.

Sédo diversas as condi¢des estabelecidas por essas janelas. Essas possibilidades.de relacdo janela/
arte/cultura nos movimentam a pensar em como nossas experiéncias sdo parciais e multiplas. Por mais
que nos debrucemos colocando o corpo para fora da janela 0 maximo possivel, nosso alcance visual
do que esta do outro lado estara de algum modo ainda conectado ao que ela oferece, e as paredes
onde ela se encontra. Nao é possivel abranger um todo, pois qualquer tentativa de determinagao de
uma totalidade envolve escolhas, metodologias; processos que talvez deem conta apenas tempora-
riamente de realidades que ndo cessam de seimodificar, pois tanto o modo pelo qual experienciamos
a vista da janela quanto a prépria paisagem que enxergamos permanecem em constante variagao.
O que podemos fazer a partir dai é forjar outros angulos, atentando para como essa janela contempla
as necessidades de relagdes que cultivamos com nosso entorno.

Podemos, também, investigar possibilidades de produzir outras janelas-artes, janelas-culturas.
Se as janelas das casas sdo, em geral, instaladas em um lugar fixo e necessitam de um cuidadoso (e
oneroso) trabalho de reforma para serem transferidas ou reconfiguradas, as que construimos em
nossas relacoes com omundo podem ser transformadas todo dia, toda hora. Nem sempre este é um
movimento facil, mas é o quenos permite inventar e experimentar outras perspectivas, outros modos
de nos relacionarmos. Ao assumirmos essa provisoriedade e flexibilidade, que janelas abrimos em
nossa formacao como docentes de arte, com nossos modos de produzir uma aula?

Com essas provocacdes, buscamos pensar vias de abordagem que possam alimentar nossas
relagbes com imagens de arte de diferentes tempos e espacos. Com elas buscamos também pro-
blematizar algumas visibilidades e invisibilidades produzidas por uma histéria da arte dita oficial,
pensando também nas visibilidades e invisibilidades que atravessam nosso cotidiano, nossos bairros
e comunidades. Buscamos trazer elementos para pensar a cultura por um viés plural e ndo apartado
das nossas vivéncias cotidianas.

Uma experiéncia educativa em artes visuais que considere influéncias artisticas enraizadas
culturalmente, e que problematize essencialismos e hierarquias, pode produzir uma relagao di-
ferente com os saberes, fazeres e visualidades que fazem parte do cotidiano de estudantes e da
comunidade ou bairro onde vivem. Que experiéncias artisticas e estéticas podem ser acionadas
ao trazermos para a conversa o espago e o tempo que muitas pessoas dedicam a uma producdo
artesanal, a realizacao coletiva de um festejo popular, a fruicdo de uma série, um filme, uma histéria
em quadrinhos ou um jogo?

Como vocé percebe essas movimentacdes de producdes visuais e coletivas em seu bairro ou
comunidade? Como elas poderiam permear suas aulas de artes visuais?
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