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Esta colecao foi planejada ndo apenas para auxiliar os estudantes a refletir sobre
os fendbmenos artisticos e a viver a experiéncia artistica como pratica social, mas
também para oferecer a vocé, professor(a), possibilidades de encaminhamento do
conteudo curricular, por meio de atividades e sugestoes elaboradas por professores
com vivéncia em sala de aula.

Sabemos que trabalhar o ensino de conhecimentos relacionados a Arte, de ma-
neira que contribua para a formacao de cidaddos que atuem e reflitam sobre o
mundo, requer estudo e aprofundamento em teorias e experiéncias educacionais.
Por isso, compartilhamos algumas estratégias que provavelmente aparecerao nos
trabalhos dos estudantes, com o intuito de auxilid-lo durante a observagao da exe-
cucao das atividades e das discussdes coletivas, além de propostas concretas e
sugestdes de intervengao. Acreditamos que, quanto mais informado vocé estiver
sobre o modo como o estudante consegue resolver as situagées, mais produtiva
sera sua intervencao pedagodgica.

Embora o livro didético seja um material de uso individual, destacamos a im-
portancia da interacao dos estudantes no processo de ensino e aprendizagem. Por
essa razao sugerimos que, em algumas atividades, eles trabalhem em duplas, em
pequenos grupos ou coletivamente.

Na reproducao comentada das paginas do Livro do Estudante pretendemos
ampliar seus conhecimentos de referéncia e, consequentemente, auxilia-lo nas
intervengdes em sala de aula, propondo, além disso, possibilidades de acompa-
nhamento da aprendizagem e de avaliacao que auxiliarao os estudantes em sua
formacao. Esperamos que este material contribua para sua pratica pedagdgica,
identificando oportunidades de aperfeicoamento constante.
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SECAO INTRODUTORIA

1. Ensino e aprendizagem de Arte no Ensino Fundamental

¥ O componente Arte e as areas do conhecimento

O componente Arte estd inserido na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) na drea de Linguagens e suas
tecnologias. O documento reconhece esse componente em sua especificidade e conhecimentos proprios a
serem construidos, mas sublinha, ao mesmo tempo, a importancia de sua compreensdo de maneira integrada
a outros componentes curriculares, na conducéo dos processos de ensino e aprendizagem. De acordo com a
BNCC, essa integragao propicia aos estudantes, nos anos iniciais do Ensino Fundamental:

[...] participar de praticas de linguagem diversificadas, que lhes permitam ampliar suas capacidades
expressivas em manifestacoes artisticas, corporais e linguisticas, como também seus conhecimentos
sobre essas linguagens, em continuidade as experiéncias vividas na Educacao Infantil.

(BRASIL, 2018, p. 63)

Nesse sentido, as quatro linguagens da arte destacadas na BNCC — Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro —
devem ser vistas em didlogo entre si e com outras dreas do conhecimento. Por isso, nesta colecdo, existe a
preocupacdo em articular as praticas pedagdgicas especificas a saberes como a literatura, promovendo o es-
timulo a leitura, com propostas de atividades de compreensao leitora e de escrita, 0 acesso ao conhecimento
das tradi¢des e da cultura brasileira e de outros povos, entre diferentes saberes que envolvem as demais areas
do conhecimento.

Essa integracdo visa contribuir para a aprendizagem integral, voltada ao desenvolvimento de competén-
cias estéticas e artisticas nas diferentes linguagens e também de valores relacionados a cidadania, como o
protagonismo, a valorizacdo da diversidade, a reflexao critica, a postura investigativa propria das ciéncias e
a promocéo do didlogo entre culturas e etnias para que os estudantes possam agir no mundo de maneira
consciente e propositiva.

W Objetivos do ensino de Arte

O processo de criagdo artistica tem ganhado destaque e valorizacdo na contemporaneidade, com a tra-
jetoria criativa percorrida pelo artista estando intimamente ligada a obra em seu estado final. Profissionais
de diferentes linguagens costumam compartilhar seus procedimentos com o publico, lancando mao de en-
contros presenciais ou virtuais, publicacdes em diversas plataformas, exposi¢cdes que incluem materiais pro-
cessuais como cadernos de artista, entre outros recursos. Nesse contexto, o processo é visto em posicao de
igualdade com o produto, sendo indissociavel da obra. Essas experiéncias estdo em consonancia com as novas
abordagens metodoldgicas que valorizam o processo de desenvolvimento dos projetos do educando tanto
quanto as produgoes.

Segundo a BNCC, mais do que valorizar o aprendizado de técnicas e codigos, é preciso valorizar os proces-
sos de criacdo dos estudantes, que sdo tao relevantes quanto os produtos finais.
A compreensao desses processos passa necessariamente pelas seis dimensdes do conhecimento em arte,
descritas pela BNCC:
® (riagao: envolve o fazer artistico e estd necessariamente relacionada a acao intencional e a postura inves-
tigativa do estudante. Ela se revela na materializagdo estética, individual ou coletiva, podendo resultar nas
mais variadas producoes possibilitadas pelas linguagens.
® (Critica: envolve as impressées capazes de impulsionar os sujeitos em novas dire¢oes e depende do estudo,
pesquisa e experiéncia do individuo.
® Estesia: refere-se a experiéncia sensivel como forma de conhecer-se e conhecer o mundo, tendo o corpo
em suas sensacoes e percep¢des como protagonista.

® Expressao: significa a possibilidade de o individuo exteriorizar sensagdes, sentimentos e pontos de vista,
manifestando-se por meio da arte.

Secso introdutéria MP005



® Fruicao: envolve o prazer diante da participacdo na pratica artistica ou cultural, mas também o estranha-
mento, revelando a disponibilidade do sujeito em se sensibilizar.

® Reflexdo: implica construir argumentos e ponderagdes sobre as fruicdes, experiéncias e processos criativos
desenvolvidos pelos estudantes.

Tais dimensdes ndo tém ordem hierdrquica, tampouco sequencial. Elas perpassam todas as linguagens
e aparecem de modo complexo e indissocidvel no processo de aprendizagem, podendo ser mais ou menos
enfatizadas, dependendo da prética pedagdgica em desenvolvimento. Ao criar, o estudante expressa, frui,
percebe, avalia e reflete; ao fruir, ele amplia seu repertério e suas capacidades expressivas, e assim por
diante.

Alinhada a esses principios, esta colecdo se apresenta como material que deve subsidiar o desenvolvimen-
to de processos em sala de aula, de maneira continua e integrada. Por meio da investigacdo das diferentes
linguagens artisticas, norteada por temas especificos apresentados a cada capitulo, os estudantes sdo estimu-
lados a se aproximar de conceitos e conteudos, refletir sobre a relagdo das obras com seu contexto pessoal,
experimentar materialidades de maneira auténoma e criativa, e propor solugées conjuntas em projetos co-
letivos. Para que os estudantes sejam contemplados em sua diversidade sociocultural e para que o processo
de aprendizagem seja favorecido de maneira integral, a obra fornece estratégias pedagdgicas variadas de
modo articulado e progressivo.

¥ O ensino de Arte nos anos iniciais

Para que a formacéo integral da crianca se realize de maneira plena, sobretudo nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, torna-se essencial a articulacdo do componente curricular aos processos de alfabetizacdo e ao
desenvolvimento da literacia, bem como ao conhecimento, ao acesso e a possibilidade de exploragdo dos
meios digitais, que ampliam as formas de expressao e de criagao.

Nesse sentido, o dominio das linguagens passa também pelas praticas de leitura e escrita, para alcancar
seu potencial pleno, e deve estar ligado a experiéncias sensério-motoras e contextualizado em propostas pe-
dagdgicas que respeitem a cultura infantil, ampliem o repertério artistico e cultural, valorizem a diversidade de
saberes e envolvam a comunidade escolar, acolhendo e incentivando a participagao das familias dos estudan-
tes. Esta colecdo baseia-se nesses principios, propondo atividades de leitura verbal e visual e de escrita, bem
como praticas artisticas individuais e coletivas, que possibilitam a expresséo criativa dos estudantes, por meio
da ludicidade, contextualizando conteudos relevantes pertencentes a cultura e a arte nacional e internacional,
com o intuito de promover processos significativos de ensino e aprendizagem.

2. Proposta pedagogica da colecao

% O trabalho com competéncias e habilidades

A BNCC promove uma atitude inclusiva ao definir um conjunto de aprendizagens essenciais que os estu-
dantes devem, de forma progressiva, desenvolver durante a Educacéo Basica. Espera-se que eles tenham, ao
longo de todas as etapas, a possibilidade desenvolver competéncias gerais que assegurem o direito de apren-
dizagem e de crescimento integral para atuar na sociedade de forma justa e participativa. Nesse documento
competéncia é definida como a capacidade de mobilizar conhecimentos, habilidades, atitudes e valores que
possam preparar os estudantes para o exercicio da cidadania e do trabalho. Sdo dez as competéncias gerais
que perpassam todos os componentes curriculares. Elas se desdobram em competéncias especificas para cada
componente da adrea de conhecimento, evidenciando suas especificidades. O desenvolvimento dessas compe-
téncias é realizado por meio de um conjunto de habilidades relacionadas a contetdos, conceitos e processos
organizados em unidades tematicas.

Nesta colecao, todas as atividades e conteddos foram elaborados com o objetivo de desenvolver todas as
competéncias e habilidades da BNCC referentes ao componente curricular Arte. Isso pode ser observado na
Secao de referéncia do Livro do Estudante, junto dos topicos e atividades desenvolvidos.

A seguir, apresentamos um quadro com as competéncias gerais da Educacdo Bdésica e as competéncias
especificas do componente Arte e de Linguagens, mostrando a ocorréncia mais relevante nos capitulos do
Livro do Estudante.

MPOO06 secio introdutéria



Quadro de competéncias gerais e competéncias especificas de Arte e de Linguagens

A . Competéncias Competéncias
Competéncias da Momentos da p’ . Momentos da p’ . Momentos da
PR N especificas de ~ especificas de ~
Educacao Basica colecao colecao . colecéao
Arte Linguagens
1. Valorizar e utilizar Volume 1 - capitulo 1 1. Explorar, conhecer, | Volume 1 - capitulos 1. Compreender Volume 1 - capitulos

0s conhecimentos
historicamente
construidos sobre o
mundo fisico, social,
cultural e digital
para entender

e explicara
realidade, continuar
aprendendo e
colaborar para a
construcdao de uma
sociedade justa,
democratica e
inclusiva.

Volume 2 - capitulo 3
Volume 3 - capitulo 3
Volume 4 - capitulos
2,3e4

fruir e analisar
criticamente
préticas e
producdes artisticas
e culturais do seu
entorno social, dos
povos indigenas,
das comunidades
tradicionais
brasileiras e de
diversas sociedades,
em distintos tempos
e espacos, para
reconhecer a arte
como um fendbmeno
cultural, historico,
social e sensivel a
diferentes contextos
e dialogar com as
diversidades.

la4
Volume 2 - capitulos
la4
Volume 3 - capitulos
la5
Volume 4 - capitulos
1a5
Volume 5 - capitulos
la5

as linguagens
como construcao
humana, histérica,
social e cultural, de
natureza dinamica,
reconhecendo-

as e valorizando

as como formas

de significagao
darealidade e
expressao de
subjetividades e
identidades sociais
e culturais.

la4
Volume 2 - capitulos
la4d
Volume 3 - capitulos
Tas
Volume 4 - capitulos
la5
Volume 5 - capitulos
la5

2. Exercitar a
curiosidade
intelectual e recorrer
a abordagem
prépria das
ciéncias, incluindo
ainvestigacao, a
reflexao, a analise
critica, aimaginacao
e a criatividade,
para investigar
causas, elaborar e
testar hipoteses,
formular e resolver
problemas e criar
solugdes (inclusive
tecnoldgicas)
com base nos
conhecimentos das
diferentes areas.

Volume 4 - capitulos
le4

2

Compreender as
relagdes entre

as linguagens

da Arte e suas
praticas integradas,
inclusive aquelas
possibilitadas
pelo uso das
novas tecnologias
de informagao

e comunicacgao,
pelo cinema e
pelo audiovisual,
nas condicées
particulares de
producao, na
pratica de cada
linguagem e nas
suas articulagoes.

Volume 1 - capitulos
la4
Volume 2 - capitulos
la4d
Volume 3 - capitulos
Ta5
Volume 4 - capitulos
la5
Volume 5 - capitulos
Ta5

O

Conhecer e explorar
diversas praticas

de linguagem
(artisticas, corporais
e linguisticas)

em diferentes
campos da
atividade humana
para continuar
aprendendo,
ampliar suas
possibilidades

de participacdo

na vida social e
colaborar para a
construcdo de uma
sociedade mais
justa, democrética e
inclusiva.

Volume 1 - capitulo 1
Volume 2 - capitulo 3
Volume 3 - capitulo 3
Volume 4 - capitulo 4
Volume 5 - capitulo 5

3. Valorizar e fruir
as diversas
manifestacoes
artisticas e
culturais, das locais
as mundiais, e
também participar
de praticas
diversificadas da
producao
artistico-cultural.

Volume 1 - capitulos
1a4

Volume 2 - capitulos
1,2e4

Volume 3 - capitulos
la5

Volume 4 - capitulo
le2

Volume 5 - capitulos
1a5

. Pesquisar e

conhecer distintas
matrizes estéticas
e culturais —
especialmente
aquelas manifestas
na arte e nas
culturas que
constituem
aidentidade
brasileira -,

sua tradicao e
manifestacoes
contemporaneas,
reelaborando-as nas
criagbes em Arte.

Volume 1 - capitulos
la4

Volume 2 - capitulos
la4

Volume 3 - capitulos 1,
3,4 e5

Volume 4 - capitulos
2,4e5

Volume 5 - capitulos
2,4e5

3.

Utilizar diferentes
linguagens -

verbal (oral ou
visual-motora,
como Libras, e
escrita), corporal,
visual, sonora e
digital -, para se
expressar e partilhar
informacoes,
experiéncias, ideias
e sentimentos em
diferentes contextos
e produzir sentidos
que levem ao
diadlogo, a resolucao
de conflitos e a
cooperagao.

Volume 1 - capitulo 2
Volume 2 - capitulo 4
Volume 3 - capitulos
3e5

Volume 4 - capitulo 5
Volume 5 - capitulo 2

Continua

Secso introdutéria MP0O07




Continua

. . Competéncias Competéncias
Competéncias da Momentos da pes Momentos da pes Momentos da
5 mt: ~ especificas de - especificas de ~
Educacao Basica colecao colegao . colecao
Arte Linguagens
4. Utilizar diferentes Volume 1 - capitulos | 4. Experienciar a Volume 1 - capitulos . Utilizar diferentes Volume 3 - capitulo 3
linguagens - 1a3 ludicidade, a 1a4 linguagens para Volume 4 - capitulo 2

verbal (oral ou
visual-motora,
como Libras, e
escrita), corporal,
visual, sonora e
digital —, bem como
conhecimentos das
linguagens artistica,
matematica e
cientifica, para se
expressar e partilhar
informacoes,
experiéncias, ideias
e sentimentos em
diferentes contextos
e produzir sentidos
que levem ao
entendimento
mutuo.

Volume 2 - capitulos
1,2 e4

Volume 3 - capitulos
la5

Volume 4 - capitulos
la5

Volume 5 - capitulos
la5-

percepgao, a
expressividade

e a imaginacao,
ressignificando
espacos da escola
e de fora dela no
ambito da Arte.

Volume 2 - capitulos
1a4
Volume 3 - capitulos
1a5
Volume 4 - capitulos
la5
Volume 5 - capitulos
1a5

defender pontos

de vista que
respeitem o outro

e promovam o0s
direitos humanos,

a consciéncia
socioambiental

e 0 consumo
responsavel

em ambito

local, regional e
global, atuando
criticamente frente a
questoées do mundo
contemporaneo.

5. Compreender,
utilizar e criar
tecnologias digitais
de informagao
e comunicagao
de forma critica,
significativa,
reflexiva e ética nas
diversas praticas
sociais (incluindo
as escolares) para
se comunicar,
acessar e disseminar
informacoes,
produzir
conhecimentos,
resolver problemas
e exercer
protagonismo e
autoria na vida
pessoal e coletiva.

Volume 1 - capitulos
2e4

Volume 2 - capitulo 4
Volume 3 - capitulos
le3

Volume 4 - capitulo 2
Volume 5 - capitulo 1

e

Mobilizar recursos

tecnolégicos como
formas de registro,
pesquisa e criagao

artistica.

Volume 2 - capitulo 4
Volume 3 - capitulo 3
Volume 4 - capitulo 2
Volume 5 - capitulo 1

.Desenvolver o

senso estético para
reconhecer, fruir e
respeitar as diversas
manifestacoes
artisticas e
culturais, das

locais as mundiais,
inclusive aquelas
pertencentes

ao patrimonio
cultural da
humanidade, bem
como participar
de préticas
diversificadas,
individuais

e coletivas,

da producédo
artistico-cultural,
com respeito a
diversidade de
saberes, identidades
e culturas.

Volume 1 - capitulos
1a4
Volume 2 - capitulos
la4
Volume 3 - capitulos
1a5
Volume 4 - capitulos
la5s
Volume 5 - capitulos
1a5

MPOO08 secio introdutéria
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Continua

. Competéncias Competéncias
Competéncias da Momentos da pes Momentos da pe Momentos da
PR ~ especificas de N especificas de ~
Educacao Basica colegao colecao . colecao
Arte Linguagens
6. Valorizar a Volume 1 - capitulos 6. Estabelecer Volume 2 - . Compreender e Volume 2 - capitulo 4
diversidade 1a4 relacdes entre arte, | capitulo 2 utilizar tecnologias | Volume 3 - capitulo 3

de saberes e
vivéncias culturais
e apropriar-se de
conhecimentos e
experiéncias que
Ihe possibilitem
entender as relagcées
préprias do mundo
do trabalho e fazer
escolhas alinhadas
ao exercicio da
cidadania e ao seu
projeto de vida,
com liberdade,
autonomia,
consciéncia critica e
responsabilidade.

Volume 2 -
capitulos 1 a4
Volume 3 -
capitulos 1,3,4e5
Volume 4 -
capitulos Ta 5
Volume 5 -
capitulos1a5

midia, mercado

e consumo,
compreendendo,
de forma critica e
problematizadora,
modos de producdo
e de circulagdo da
arte na sociedade.

Volume 3 - capitulos
le3

Volume 4 - capitulo 2
Volume 5 - capitulo 5

digitais de
informacdo e
comunicacao

de forma critica,
significativa,
reflexiva e ética nas
diversas praticas
sociais (incluindo
as escolares), para
se comunicar por
meio das diferentes
linguagens e
midias, produzir
conhecimentos,
resolver problemas
e desenvolver
projetos autorais e
coletivos.

Volume 5 - capitulo 1

7. Argumentar
com base em
fatos, dados e
informacoes
confiaveis, para
formular, negociar
e defender ideias,
pontos de vista e
decisdes comuns
que respeitem
e promovam os
direitos humanos,
a consciéncia
socioambiental
€ 0 consumo
responsavel
em ambito
local, regional
e global, com
posicionamento
ético em relacdo
ao cuidado de si
mesmo, dos outros
e do planeta.

Volume 1 - capitulos
2e4

Volume 2 - capitulo 3
Volume 3 - capitulo 3

7. Problematizar
questdes politicas,
sociais, econémicas,
cientificas,
tecnoldgicas e
culturais, por meio
de exercicios,
produgoes,
intervencoes e
apresentagoes
artisticas.

Volume 1 - capitulo 2
Volume 3 - capitulo 3
Volume 4 - capitulo 2

8. Conhecer-se,
apreciar-se e cuidar
de sua saude
fisica e emocional,
compreendendo-
se na diversidade
humana e
reconhecendo
suas emocgoes
e as dos outros,
com autocritica e
capacidade para
lidar com elas.

Volume 1 - capitulo 2
Volume 3 - capitulo 3
Volume 5 - capitulo 3

8. Desenvolver a
autonomia, a
critica, a autoria e
o trabalho coletivo
e colaborativo nas
artes.

Volume 1 - capitulos
la4
Volume 2 - capitulos
la4
Volume 3 - capitulos
1a5
Volume 4 - capitulos
la5
Volume 5 - capitulos
1a5

Continua
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Continua

Competéncias da
Educacao Basica

Momentos da
colecao

Competéncias
especificas de
Arte

Momentos da
colegao

Competéncias
especificas de
Linguagens

Momentos da
colecao

9. Exercitar a empatia,
o didlogo, a
resolucao de
conflitos e a
cooperagao,
fazendo-se respeitar
e promovendo o
respeito ao outro
e aos direitos
humanos, com
acolhimento e
valorizacdo da
diversidade de
individuos e de
grupos sociais,
seus saberes,
identidades,
culturas e
potencialidades,
sem preconceitos
de qualquer
natureza.

Volume 1 - capitulos
la4

Volume 2 - capitulos
le4

Volume 3 - capitulos
3,4e5

Volume 4 - capitulos 2,

3,4e5
Volume 5 - capitulos
2,4e5

. Analisar e valorizar

o patrimonio
artistico nacional

e internacional,
material e imaterial,
com suas histoérias e
diferentes visdes de
mundo.

Volume 1 - capitulos
1a4
Volume 2 - capitulos
1a4
Volume 3 - capitulos
1a5
Volume 4 - capitulos
la5
Volume 5 - capitulos
1a5

10. Agir pessoal e
coletivamente
com autonomia,
responsabilidade,
flexibilidade,
resiliéncia e
determinacgao,
tomando decisées
com base em
principios éticos,
democraticos,
inclusivos,
sustentaveis e
solidarios.

Volume 1 - capitulos
la4

Volume 2 - capitulos
la4

Volume 3 - capitulos
3,4e5
Volume 4 - capitulos
2e5

Volume 5 - capitulos
2e5

MPO10

Ao ingressar nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a organizacdo da aprendizagem, antes estruturada
por campos de experiéncia na Educacéo Infantil, passa a ser estruturada por componentes curriculares inseri-
dos em areas de conhecimento. Para que o desenvolvimento das competéncias especificas desse componente
seja garantido, é estabelecido um conjunto de habilidades que correspondem a objetos de conhecimento

organizados em unidades temdticas. Segundo a BNCC:

[...] as unidades tematicas definem um arranjo dos objetos de conhecimento ao longo do Ensino
Fundamental adequado as especificidades dos diferentes componentes curriculares. Cada unidade
temdtica contempla uma gama maior ou menor de objetos de conhecimento, assim como cada objeto

de conhecimento se relaciona a um numero variavel de habilidades [...]

Para que fique claro esse agrupamento, no quadro a seguir, vocé podera observar a relagdo entre as uni-
dades tematicas, os objetos de conhecimento e as habilidades do componente curricular Arte desenvolvidos

nesta obra no ano letivo em questao, capitulo a capitulo.

Secao introdutéria
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Quadro de unidades tematicas, objetos de conhecimento e habilidades

Unidades | Objetos de -
tematicas conhjecimento Habilidades
AEs EES Sistemas da (EF15AR07) reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos, curadores
linguagem etc.).
(EF15AR13) identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressédo musical, reconhecendo e analisando os usos e as
- Contextos e fungdes da musica em diversos contextos de circulagao, em especial, aqueles da vida cotidiana.
—g praticas (EF15AR14) perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
’é_ Musica EZT;S;?“S da jogos, brincadeiras, cangdes e préticag diversas de Compgsigéo/criagéo,/ exlecugéo e apreciacdo musical. )
[3) Materialidades (EE1 5AR1 5) gxplorar fontes sonoras diversas, como gs elx|stentes rjo‘ proprio corpo (palmas, vo;, percussao corpprgl), nalnatureza eem
Notaco e regis- objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.
tro musical (EF15AR16) explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representagdo gréfica de sons, partituras criativas etc.),
bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer a notagao musical convencional.
T anf[extos e (EF15AR18) reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacées do teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a
praticas ouvir histérias dramatizadas e cultivando a percepgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.
Artes . | (EF15AR26) explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletronicos, gravagdes em audio e video,
7 Arte e tecnologia . g ot
integradas fotografia, softwares etc.) nos processos de criagdo artistica.
s visuEts anf[extos e (EF15ARO01) identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao, o imaginario,
praticas a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
o~ (EF15AR13) identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expresséo musical, reconhecendo e analisando os usos e as
2 Contextos e funces da musica em diversos contextos de circulagéo, em especial, aqueles da vida cotidiana.
= Elrgrtrlwctae:wstos da (EF15AR14) perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
S M linguagem jogos, brincadeiras, cancoes e pra’tica; diversas de compgsigéo/criagéo,, exlecugéo e apreciagao musical.
Materialidades (EF15AR15) explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em
e objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.
criacao (EF15AR17) experimentar improvisagdes, composicdes e sonorizagao de historias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.
Tesii anf[extos e (EF15AR18) reconhecer e apreciar formas distintas de manifestagdes do teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a
praticas ouvir histérias dramatizadas e cultivando a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertoério ficcional.
anf[extos € (EF15AR01) identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepgao, o imaginario,
Eratlcas a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
Artes visuais | 0CESSOS Eg (EF15AR06) dialogar sobre a sua criagao e as dos colegas, para alcangar sentidos plurais.
criagao A ; o ST ) -
© Ssienes dk (EF15AR07) reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos, curadores
§ linguagem etc).
"g T (EF15AR18) reconhecer e apreciar formas distintas de manifestagdes do teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a
o " ouvir histérias dramatizadas e cultivando a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertoério ficcional.
E:’grtrlw%anstos da (EF15AR19) descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonagdes de voz, diferentes fisicalida-
Teatro i des, diversidade de personagens e narrativas etc.).
inguagem : h - ) R ) . -
Sliseeaees Gk (EF15AR20) experimentar o trabalho colaborativo, criativo e autoral em improvisagdes teatrais e processos narrativos criativos em teatro,
criacdo explorando desde a teatralidade dos gestos e das agdes do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.
(EF15AR22) experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criagdo de um personagem teatral, discutindo esteredtipos.
?\?ee;ra s Srﬁgggzsos g (EF15AR23) reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.
(EF15AR01) identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepgao, o imaginario,
Contextos e a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
préticas (EF15AR03) reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas manifestagoes artisticas das
Artes visuais | Matrizes estéticas | culturas locais, regionais e nacionais.
e culturais (EF15AR04) experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, mo-
Materialidades delagem, instalagao, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo
convencionais.
< Contextos e (EF15AR08) experimentar e apreciar formas distintas de manifestagdes da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a per-
% Danga praticas cepgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
£ Elementos da (EF15AR10) experimentar diferentes formas de orientagdo no espaco (deslocamentos, planos, diregdes, caminhos etc.) e ritmos de
8 linguagem movimento (lento, moderado e rapido) na construgdo do movimento dancado.
Musica Contextos e (EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e as
praticas funcdes da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.
Elementos da (EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
Iinguagem y jogos, brincadeiras, cangdes e praticas diversas de composi¢éo/ criagdo, execugado e apreciagdo musical.
Notagaq eregis- | (EF15AR16) explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representagao grafica de sons, partituras criativas etc.),
tro musical bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer a notag&o musical convencional.
Teatro Contextos e (EF15AR18) reconhecer e apreciar formas distintas de manifestagoes do teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a
praticas ouvir histérias dramatizadas e cultivando a percepgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.
Artes Patriménio (EF15AR25) conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se
integradas | cultural suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgéo de vocabulario e repertoério relativos as
diferentes linguagens artisticas.
Danca Contextos e (EF15AR08) experimentar e apreciar formas distintas de manifestagdes da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a per-
praticas cepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
Processos de (EF15AR11) criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais,
0 criagao dinamicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos de danca.
% Musica Contextos e (EF15AR13) identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expresséo musical, reconhecendo e analisando os usos e as
£ praticas funcdes da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.
8 Materialidades (EF15AR15) explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em
Processos de objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da misica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.
criagao (EF15AR17) experimentar improvisagdes, composigoes e sonorizagao de historias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.
Artes Processos de (EF15AR23) reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.
integradas | criagao (EF15AR25) conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas
Paltrim?nio matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a constru¢éao de vocabulario e repertério relativos as diferentes
cultural

linguagens artisticas.
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W A abordagem de Temas Contemporaneos Transversais

OsTemas Contemporaneos Transversais (TCT) tém como objetivo complementar e dar contemporaneidade
aos objetos de conhecimento apontados na BNCC. A inser¢do desse documento nos curriculos escolares visa
superar a fragmentacdo na abordagem dos conhecimentos. A proposta de abordagem dos Temas Contempo-
raneos Transversais considera:

Educar e aprender sdo fendmenos que envolvem todas as dimensoes do ser humano e, quando
isso deixa de acontecer, produz alienacdo e perda do sentido social e individual no viver. E preciso
superar as formas de fragmentacao do processo pedagdgico em que os contetidos nao se relacionam,
nao se integram e nao se interagem.

[...]

Dentre os vdrios pesquisadores que investigam e discorrem sobre a relevancia e responsabilidade
da educacao, parece ser consenso que, para atingir seus objetivos e finalidades ha que se adotar uma
postura que considere o contexto escolar, o contexto social, a diversidade e o didlogo.

BRASIL. Ministério da Educacao. Temas Contemporaneos Transversais na BNCC.
Brasilia, DF: MEC, 2019.

Para que a formacdo integral dos estudantes ocorra, é importante que a aprendizagem seja con-
textualizada e que faga sentido em relacao a realidade e a vivéncia deles. Por isso, a transversalidade
dos temas nao sé auxilia a integracdo dos diferentes componentes curriculares, garantindo que es-
ses objetos de conhecimento ganhem significado para a vida dos estudantes, como também insere
esses conhecimentos em um contexto social mais amplo, contribuindo para a reflexdo e a formacgao
de cidaddos conscientes de seu papel na sociedade. Espera-se que essa abordagem possa suscitar a
reflexdo dos estudantes sobre meio ambiente, multiculturalismo, cidadania e civismo, saude, ciéncia e
tecnologia e economia.

Nos volumes desta colecdo vocé encontrara na reproducdo do Livro do Estudante icones indicando a abor-
dagem de temas de relevancia suscitados pelos objetos de conhecimento de Arte trabalhados, com sugestdes
de encaminhamento no Manual do Professor, ao lado da reproducao da pagina do Livro do Estudante.

W As praticas artisticas e a Politica Nacional de Alfabetizacao (PNA)

As diretrizes que fundamentam a Politica Nacional de Educacao (PNE), na qual se insere a Politica Nacional
de Alfabetizacado (PNA), reconhecem que as praticas artisticas, incluindo as experiéncias motoras, a musicali-
zagao e a expressao dramatica, contribuem para a alfabetizagao e a literacia. Desse modo, estabelece-se ndo
somente a consonancia entre o aprendizado artistico e o aprendizado linguistico, como também se reconhece
o carater dinamico e integrado entre os desenvolvimentos cognitivo, motor e socioemocional.

De acordo com as evidéncias de pesquisas em ciéncia cognitiva da leitura, que se ocupa em estudar os
processos linguisticos, cognitivos e cerebrais envolvidos nessa aprendizagem, a aquisicdo da leitura e da escrita
nao é um movimento natural e espontaneo como o ato de aprender a falar. Portanto, essa aquisicdo precisa ser
ensinada de modo explicito e sistemdtico (BRASIL, 2019, p. 20, apud DEHAENE.S, 2011).

Por isso, torna-se importantissima a participacao da escola e da familia no auxilio a aquisicao de habilidades
de leitura e escrita pelo estudante.

O processo de alfabetizacdo é definido como o ensino das habilidades de leitura e escrita em um sistema
alfabético. No entanto, o conceito de literacia vai além da aquisicdo de um sistema de representacao grafica
dos sons e das letras:

Literacia é o conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes relacionados a leitura e a escrita,
bem como sua pratica produtiva. Pode compreender varios niveis: desde o mais bdsico, como o da
literacia emergente, até o mais avancado, em que a pessoa que ja é capaz de ler e escrever faz uso
produtivo, eficiente e frequente dessas capacidades, empregando-as na aquisicao, na transmissao e,
por vezes, na producao do conhecimento.

(BRASIL, 2019, p. 21, apud MORALIS, 2014)

Dessa forma, entendendo a importancia de uma agao integrada dos varios componentes curriculares para a
consolidacao da alfabetizacédo e da literacia, esta colecdo de Arte também assume o papel de promover préticas
pedagdgicas que possibilitem diminuir a diferenca entre niveis de alfabetizacdo e ampliar o desenvolvimento
de habilidades de leitura e de escrita. Por isso, em todos os volumes, no Livro do Estudante, a obra propoe:
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® |eitura com a ajuda do professor;

® atividades orais para que os estudantes possam desenvolver o repertério oral;

® |eitura compartilhada;

® atividades orais e escritas em grupos e duplas a fim de que possam compartilhar conhecimentos em leitura
e escrita;

® tarefas de leitura em casa com a ajuda de familiares (estimulo a literacia familiar).
Essas atividades estdo sinalizadas com icones, na Secédo de referéncia do Livro do Estudante, e com orien-

tacdes no Manual do Professor, junto dos topicos e atividades desenvolvidos.

Para atender também ao disposto na PNA quanto a consolidacdo das habilidades voltadas a alfabetiza-
¢do e a literacia, esta obra apresenta atividades que levam em consideracdo os quatro eixos de compreensao
de leitura:

® |ocalizar informagdes explicitas nos textos;

® fazer inferéncias diretas;

® interpretar e relacionar informacoes;

® analisar e avaliar contetidos e elementos textuais.

As tarefas de casa propostas nos volumes desta colecdo também tém papel de destaque para a consolida-
¢do das aprendizagens, pois os estudantes nos anos iniciais do Ensino Fundamental sofrem forte influéncia do
ambiente familiar. Em virtude disso, é importante que o professor estimule os pais ou familiares a desenvolver
com eles as atividades propostas, que sdo diversificadas e podem mobilizar habilidades orais e escritas, entre
elas, leitura compartilhada com familiares, leitura em voz alta, entrevista com pequenas anotagdes, ensaio de
peca teatral com a ajuda de um adulto, entre outros exemplos que visam estabelecer um compromisso dos
familiares com o desenvolvimento da literacia nas criancas.

W Avaliacao e acompanhamento da aprendizagem

A avaliacdo em Arte deve estar de acordo com os mesmos principios que regem as praticas pedagdgicas,
levando-se em consideracao o carater processual do fazer artistico, a diversidade de experiéncias e de saberes
de cada estudante e o contexto sociocultural em que esta inserido. Ndo somente o fazer artistico é visto de
maneira processual, singular e contextualizada, como também os percursos de aprendizagem de cada um
dos estudantes. Neste sentido, é imprescindivel levar em consideragao o carater formativo dos processos de
acompanhamento e verificagcdo de aprendizagens.

A avaliagao formativa engloba todos os recursos de monitoramento do processo pedagogico, tendo como
premissa a continuidade e a progressao das observacdes, em todas as etapas do ensino, e privilegiando as-
pectos qualitativos em relacdo aos quantitativos. Tal continuidade tem como um de seus objetivos apoiar a
aprendizagem e auxiliar o professor no planejamento do curso, em curto, médio e longo prazos. Neste sentido,
é interessante salientar que essa metodologia, central no Ensino Fundamental, em especial no componente
de Arte, nao pretende ser um instrumento classificatério e muito menos punitivo. Ao contrario, ela deve estar
integrada as demais praticas, constituindo-se como mais uma etapa da aprendizagem, e colaborando para que
os estudantes continuem aprendendo.

Segundo o sociélogo suico e pesquisador em educacao Philippe Perrenoud (1999, p. 183), toda avaliacéo é
formativa quando auxilia o estudante a aprender e a se desenvolver, ou melhor, quando participa da regulacéo
das aprendizagens e do desenvolvimento no sentido de um projeto educativo.

De acordo com Perrenoud, no processo de avaliagao formativa, devem ser consideradas algumas caracteris-
ticas essenciais nesse processo:

e A avaliagdo s¢ inclui tarefas contextualizadas.

e A avaliacao refere-se a problemas complexos.

e A avaliacao deve contribuir para que os estudantes desenvolvam mais suas competéncias.

* A avaliacao exige a utilizacao funcional de conhecimentos disciplinares.

e A tarefa e suas exigéncias devem ser conhecidas antes da situacao de avaliagao.

e A avaliacao exige uma certa forma de colaboracao entre pares.

e A correcgao leva em conta as estratégias cognitivas e metacognitivas utilizadas pelos alunos.

e A correcao considera erros importantes na 6tica da construcao das competéncias.

e A autoavaliacao faz parte da avaliacao.
(PERRENOUD, 2002, p. 25)
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As avaliagdes diagnosticas sdo um importante instrumento nesse processo, pois permitem analisar os es-
tudantes, individual e coletivamente, em seu ponto de partida para a trajetéria que se inicia. Nessa etapa, o
professor avalia se as competéncias e habilidades dos estudantes séo suficientes para o prosseguimento da
aprendizagem ou se é preciso interferir nesse processo para que superem defasagens ou mobilizem habilida-
des que lhes possibilitem prosseguir.

Apesar de a avaliacdo formativa ocorrer ao longo de todo o processo da aprendizagem, privilegiamos al-
guns momentos de avaliagcdo que podem servir como parametros. No inicio de cada volume, a secdo intitulada
Para comegar propde uma avaliacdo diagndstica com o intuito de auxiliar o professor a verificar os conhecimen-
tos prévios dos estudantes em relacdo aos temas que serdo desenvolvidos durante o ano. A importancia dessa
etapa nédo é apenas constatar se os estudantes conhecem determinado contetddo ou se dominam alguma ha-
bilidade, mas também identificar o repertério pessoal de cada um e observar os vinculos que apresentam com
os temas e seu interesse em conhecé-los. Esses Ultimos aspectos, tanto quanto os primeiros, séo fundamentais
para que as aprendizagens sejam significativas, por levar em conta aspectos sensiveis e socioemocionais.

As atividades ao longo de cada capitulo também sdo ferramentas que possibilitam a observagao continua
feita pelo professor de cada integrante da turma. Com a gradacédo do nivel de dificuldade das questdes, os
estudantes devem expressar a maneira como compreendem e relacionam os conteldos a experiéncias pes-
soais, em direcdo ao desenvolvimento das competéncias e habilidades exigidas em cada etapa. E importante
observar seu envolvimento com as atividades, a intencionalidade de suas criagdes e proposi¢des, além de sua
disposicao para aprender coletivamente, colaborando com o professor e os colegas. Para que isso aconteca, é
fundamental que o professor planeje momentos de conversa em que todos possam elaborar oralmente seus
aprendizados, suas duvidas e interesses em relacdo aos conteudos aprendidos.

Somam-se a tais ferramentas as avaliacdes de processo estruturadas na se¢ao O que aprendemos. Embora
a avaliacdo deva ser continua, esta secao apresenta-se como um momento privilegiado de observar o que foi
desenvolvido e o que ainda permanece como desafio para o professor e as turmas, apds um conjunto de capi-
tulos. Ela deve formalizar uma etapa de aprendizagem, permitindo tanto ao professor quanto aos estudantes
verificar e dialogar sobre aquilo que descobriram, as relagdes que estabeleceram e as habilidades e compe-
téncias que foram desenvolvidas.

Ao final de cada volume, a secéo Para terminar configura-se como um instrumento de avaliagdo de resul-
tado, retomando os principais conteudos e competéncias desenvolvidos durante o ano. Esse é um momento
em que o professor deve observar se os objetivos que foram planejados e alcancados ao longo das etapas,
durante o ano, se consolidaram. Além disso, este material prioriza a reflexdo dos estudantes sobre seu processo
particular propondo uma autoavaliacdo, a fim de estimula-los a apropriar-se de maneira critica e autbnoma de
seus aprendizados e dos desafios que ainda devem enfrentar.

Ainda como forma de suporte ao professor, na conclusao de cada capitulo no Manual do Professor, ha uma
ficha de avaliacao relacionando as habilidades trabalhadas aos conteidos desenvolvidos. Esse instrumento
pode ser usado como meio para a observacao dos estudantes durante todo o processo, permitindo que a
avaliacdo ndo esteja restrita a determinados momentos, mas seja, de fato, continua. Ao fazer isso, o professor
tem mais condicoes de verificar as aprendizagens, compreendendo e respeitando as singularidades e o tempo
de cada estudante.

O desenvolvimento das habilidades e competéncias no componente Arte, com suas especificidades, tam-
bém deve colaborar para a alfabetizacao e literacia, preparando os estudantes para as avaliagdes externas de
larga escala. Tais avaliacOes sdo fundamentais para o diagnostico da educagao em ambito nacional, contribuin-
do para a construgao continua de politicas publicas realmente efetivas.

3. Principais praticas pedagodgicas

As préticas pedagogicas no componente Arte devem enfatizar a processualidade do fazer artistico, valori-
zar as singularidades dos estudantes, ampliar o repertério cultural e promover a reflexdo critica. Tais objetivos
devem ser atingidos com metodologias que priorizem a cultura infantil, lancando méo da ludicidade para o de-
senvolvimento de agdes criativas que explorem o universo simbdlico e as potencialidades sensério-motoras
dos estudantes.

Um dos aspectos fundamentais do ensino e aprendizagem em Arte é a fruicdo. As reproducdes de obras
de arte, presentes nesta colecdo, constituem um material proficuo para o desenvolvimento de habilidades e
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competéncias relacionadas a leitura de elementos, contextos e narrativas visuais. As propostas de atividade,
respondidas de maneira oral e/ou escrita, apoiam o processo de ensino e aprendizagem apresentando dife-
rentes caminhos para a compreensdo das imagens e estimulando a fruicao artistica.

Dessa maneira, a fruicdo é acompanhada sempre da reflexao e da critica, estimulando os estudantes a falar
ou escrever sobre o que observam, comparando aquilo que descobrem com o proéprio repertério.

Sdo vastas as oportunidades apresentadas ao longo dos cinco volumes desta colecdo, e devem ser uti-
lizadas de maneira continua pelo professor, podendo ser retomadas e comparadas sempre que necessario.
Contudo, enfatizamos que essas oportunidades ocorrem especialmente na abertura de cada capitulo e tam-
bém na secdo De olho naimagem.

Outro aspecto central desse processo é a criagao. O fazer artistico, seja ele individual ou coletivo, é peca-
-chave para o desenvolvimento de potencialidades do educando e favorece a aprendizagem significativa e
integral. A colecdo apresenta uma diversidade de praticas de exploracdo de materiais, de experimentacao es-
pacial, corporal e sonora. Tais praticas devem ser conduzidas com foco na postura investigativa dos estudantes
e na habilidade de traduzir esteticamente os conteddos aprendidos, comparando aquilo que ja sabiam com
aquilo que aprenderam recentemente.

Nao se espera que os estudantes executem técnicas especificas em um nivel especializado, mas que se
apropriem dos procedimentos apresentados, de acordo com suas possibilidades, desenvolvendo a motricidade
afavor de sua expressdo. Na Secéo de referéncia do Livro do Estudante, junto das atividades, o docente encon-
trainformagdes para a realizacdo das praticas propostas que indicam caminhos para a condugao das atividades
e para a discussao em sala de aula. As praticas de criagdo aparecem em diversos momentos, assumindo uma
posicao relevante em todos os capitulos. Os momentos em que é dedicada mais atencao a elas correspondem
a secao Mdos a obra e a secao Musicando. Esta tem a especificidade de aprofundar conceitos, temas e praticas
de composicdo musical.

Toda pratica artistica acontece em um contexto historico, geogréfico, social e cultural que tece uma rede de
pressupostos, simbolos e condi¢des materiais que possibilitam que a obra aconteca de determinada maneira
e seja compreendida e apreciada por uma comunidade. A compreensao do contexto é fundamental para a
reflexdo e o exercicio critico, bem como para a valorizagao das diferentes culturas, matrizes estéticas e patri-
monios culturais. Com esse intuito, a colecdo apresenta diferentes recursos visuais e textuais para subsidiar a
aprendizagem dos estudantes.

Embora ndo estejam restritas a elas, as praticas de leitura e escrita sdo fundamentais para a alfabetizacao
e a literacia e para o desenvolvimento dos conteidos do componente Arte. Os textos e as atividades do livro
sdo pensados de maneira a colaborar com a progressao dessas habilidades, enfatizando aquelas que colabo-
ram para o desenvolvimento dos quatro processos gerais de compreensdo de leitura e para a consolidacdo de
aprendizagens significativas. Com essa perspectiva, orientamos a realizacao da leitura dialogada dos textos
presentes no livro, alternando praticas de leitura individual silenciosa e as coletivas em voz alta, que podem
ser feitas pelo professor e/ou por integrantes da turma. Tais leituras devem ser realizadas respeitando o tempo
dos estudantes e com pausas para que cada um tenha a oportunidade de sanar dividas, compartilhar suas
impressoes e fazer comparagdes com suas experiéncias e conhecimentos prévios. Dessa maneira, espera-se
que o exercicio da leitura e da escuta sejam feitos em paralelo, assim como o desenvolvimento das linguagens
oral e escrita.

As atividades de leitura, na colecao, também contribuem para consolidar os quatro processos gerais de
compreensao textual, organizando de maneira progressiva as habilidades de localizacdo de informagdes
explicitas, a realizacdo de inferéncias diretas, interpretacao e relacao de ideias e informacgodes, e a analise
e a avaliacdo de conteuldos e elementos textuais. A obra apresenta, ainda, atividades para serem realizadas
em casa, dando espaco para a literacia familiar e o envolvimento de diferentes atores da comunidade no
processo educativo.

Em alguns capitulos, o livro traz também propostas de atividades praticas coletivas, em que os estudantes
sdo estimulados a rever seus aprendizados e a dialogar com os colegas em uma construcao conjunta. Essas ati-
vidades pretendem consolidar os contetdos e aprofundar o trabalho com as competéncias gerais e especificas,
estimulando a autonomia, a colaboracao, o didlogo e a reflexdo sobre temas relevantes.

Por fim, é dada aos estudantes a oportunidade de serem acompanhados em sua aprendizagem, ao longo
do processo, trabalhando atividades que possibilitam ao professor fazer avaliagdes diagndsticas, avaliacdes
de processo e avaliacdo de resultados. Nessa acdo continua, os estudantes tém o papel de coautores em seu
processo de aprendizagem, pois fornecem subsidios para que o professor possa retragcar rumos, de acordo com
seu desenvolvimento.
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4. Organizacao da colecao

W Livro do Estudante

O Livro do Estudante pretende subsidiar processos de ensino e aprendizagem que garantam aos dis-
centes o desenvolvimento de habilidades e competéncias de modo significativo e trazendo os conteudos
de maneira clara, didatica e ludica, contemplando o universo infantil e possibilitando sua utilizacdo de ma-
neira autbnoma.

¥ Manual do Professor

O material destinado ao professor oferece suporte ao docente por meio de indicagées para a conducao
e a avaliacao das praticas, além de sugestdes de atividades com o objetivo de preparar uma sequéncia
de praticas pedagodgicas, consolidar e avaliar contetidos por meio de sugestoes de fichas de acompanha-
mento da aprendizagem e remediar dificuldades nos processos de aprendizagem e atividades de campo.
As sugestdes de atividades sdo um elemento que deve ser utilizado em carater eletivo, com base na
avaliacdo feita pelo professor do contexto de cada turma, observando a necessidade de aprofundar um
tema ou de retomar uma pratica por meio de uma abordagem diferente para contornar uma dificuldade.
Ja as atividades de campo devem ser planejadas em conjunto com a equipe pedagdgica e os familiares
dos estudantes, envolvendo os diferentes atores do ensino e da aprendizagem em uma experiéncia que
fomente o contato com os conteudos e a reflexdo sobre contextos, promovendo vivéncias na conexdo
entre escola e comunidade.

W Secdes que estruturam os volumes

A colecéo estd organizada em cinco volumes que correspondem aos anos iniciais do Ensino Fundamental,
concebidos de maneira sequencial e progressiva. Cada volume retne capitulos que partem de temas especi-
ficos para gerar oportunidades para os discentes desenvolverem as competéncias e habilidades da BNCC e os
processos de literacia de acordo com as bases da PNA.

Cada capitulo apresenta um enfoque especifico e busca estabelecer relagdes entre as linguagens artisticas e
entre a Arte e outros componentes, em especial os de linguagens. As se¢des que aparecem ao longo dos livros
colaboram para o aprofundamento de contetdos e praticas, bem como para as abordagens interlinguagens
e interdisciplinares.

® Abertura dos capitulos: propde a leitura de uma imagem que sintetiza ou representa o tema central
abordado, além de apresentar questoes que visam a avaliacdo dos saberes prévios dos estudantes sobre
0 assunto.

De olho na imagem: secao que apresenta telas de artistas ou fotografias, acompanhadas de textos e
perguntas norteadoras com o intuito de auxiliar os estudantes na contextualizacdo e na leitura das imagens,
promovendo o exercicio visual critico.

® Msos a obra: a secdo propde praticas de pesquisa e criacdo relacionadas ao tema do capitulo, podendo
aprofundar a linguagem central abordada ou criar didlogos com outras linguagens.

L) Conheca o artista: apresenta uma breve biografia de um artista relacionado ao tema em questdo, com o
intuito de ampliar o repertério cultural dos estudantes e contextualizar as obras.

8 Glossario: quadro com palavras que subsidiam a ampliacdo do vocabuldrio dos estudantes e apoiam a leitura

do texto de modo auténomo. E preciso destacar que as palavras contidas no glossario podem ter mais de um
significado, contudo, por razées didaticas, apresenta-se no livro aquele que mais favorece a compreensao do
texto pelo estudante.

[
Musicando: secao que apresenta conteddos de musica e aborda aspectos técnicos e criativos de maneira
ludica, organizados de modo progressivo e continuo ao longo de toda a colegao.

® Para fazer com os colegas: aparece sempre duas vezes em cada volume e finaliza um bloco de dois ou
trés capitulos com tematicas ou objetivos congruentes, organizando uma sequéncia de aprendizagens em
torno de uma pratica autoral e coletiva.
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O livro apresenta atividades ao longo de todo o percurso, que devem ser acompanhadas e avaliadas de
maneira continua, e também conta com se¢des especificas para auxiliar alguns momentos da avaliacdo for-
mativa. Sdo elas:

» Para comecar: secao que apresenta questdes e atividades de carater diagnéstico.

ho que aprendemos: auxilia a consolidacao dos conteudos e subsidia a avaliacdo de processo.

8 Para finalizar: retoma os principais assuntos do ano, incluindo questdes que avaliam as competéncias da
BNCC trabalhadas no livro, amparando a avaliacdo de resultado.

w Indice de conteudos e sugestdo de planejamento

O quadro a seguir apresenta um panorama dos contetidos abordados neste volume, pédgina a pagina,
associando-os as praticas pedagogicas e a trajetdria de aulas, que serdo retomadas na Secdo de referéncia do
Livro do Estudante deste Manual. O quadro também indica momentos sugeridos para a realizacdo de etapas
da avaliacdo de aprendizagens e a distribuicdo de aulas do ano letivo.

indice de contetidos e cronograma amA ‘
Observacoes: em geral, as disciplinas de artes acontecem uma vez por semana no ensino fundamental I, portanto aula equivale
a semana neste indice. As aulas podem corresponder a um nimero maior ou menor de paginas, dependendo da quantidade e
complexidade das atividades correspondentes.
Aula | Paginas | Capitulo Secao ou titulo Contetdo
0.8 Para comegar Avaliacao diagné—stica abords%ndo conhecimentos prévios em
| relagéo ao conteudo referente ao ano
0.9 Continuagdo de Para comegar Avaliacao diagnéMStica aborda}ndo conhecimentos prévios em
relacéo ao conteudo referente ao ano
p. 10 Abertura do capitulo Espagos culturais Leitura de imagem e atividade preparatéria
5 p. 11 Continuagéo da abertura do capitulo Espacgos culturais Leitura de imagem e atividade preparatéria
p.12 A arte e seus espagos Espacos e instituicoes culturais
p. 18 Museus Museus: 0 que sao e como funcionam
p. 14 Museus: profissionais de um museu Arte, cultura e campos de trabalho
3 p. 15 Continuagao de Museus: profissionais de um museu Arte, cultura e campos de trabalho
p. 16 Atividades e Conectvidade e cultura Museus e tecnologias interativas
p. 17 Teatros O espago da cena teatral: histéria
5 p. 18 ! Teatros: Teatro municipal de Ouro Preto Espacos teatrais na historia do Brasil
p. 19 Teatros: Um teatro visto por dentro Estrutura do edificio teatral: vocabulario
p. 20 Atividades O espaco da cena teatral
6 p. 21 Orquestra: No passado Significado e origem da palavra orquestra
p. 22 No presente Orquestra como forma de organizagao e criagdo musical
p. 23 Orquestra: Caracteristicas da orquestra Organizagéo e profissionais de orquestra
7 p. 24 Continuagao de Caracteristicas da orquestra Organizagao e profissionais de orquestra
p. 25 Orquestra: Atividades Orquestra como forma de organizagao e criagdo musical
p. 26 Conhega o artista Repertério cultural: biografias
p. 27 Musicando Sons fortes e fracos
8 p. 28 Continuagao de Musicando Sons fortes e fracos
p. 29 Continuagao de Musicando Sons fortes e fracos
p. 30 Abertura do capitulo Instrumentos musicais Leitura de imagem e atividade preparatéria
9 Continuagéo da abertura do capitulo Instrumentos Leitura de imagem e atividade preparatéria
o musicais
p. 32 Instrumentos de uma orquestra: Cordas Instrumentos e suas familias musicais
10 p. 33 Méaos a obra Materialidades e sons
p. 34 = Méaos a obra Materialidades e sons
11 p. 35 Maos a obra Materialidades e sons
p. 35 Instrumentos de uma orquestra: Madeiras Instrumentos e suas familias musicais
12 p. 36 Mé&os a obra Materialidades e sons
13 p. 37 Mé&os a obra Materialidades e sons

Continua
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Continua

p. 38 Instrumentos de uma orquestra: Metais Instrumentos e suas familias musicais
14 p. 39 Instrumentos de uma orquestra: Percussao Instrumentos e suas familias musicais
0.40 Continuagao de Instruments)s de uma orquestra: Instrumentos e suas familias musicais
Percussdo
p. 41 Maos a obra Materialidades e sons
10 p. 42 Maos a obra Materialidades e sons
p. 43 Distribuicao dos instrumentos na orquestra Instrumentos e suas familias musicais
16 p. 44 Instrumentos musicais no teatro e Atividades Musica e teatralidade
p. 45 De olho na imagem e Conheca o artista Leitura de imagem e repertério cultural: biografias
p. 46 Abertura do capitulo Arte nas ruas Leitura de imagem e atividade preparatéria
17 p. 47 Continuagéo da abertura do capitulo Arte nas ruas Leitura de imagem e atividade preparatéria
p. 48 Arte em espagos publicos: Grafite Grafite
. b. 49 Arte em espagos pul?\;ggz:;iz?)trrg de rua, Atividades e T &8 e
p. 50 Arte em espacos publicos: Flash mob e Atividades Performatividades urbanas: Flash mob
p. 51 Arte em espagos publicos Estatua viva e Méos a obra Performatividades urbanas: Estatua viva
19 p. 52 De olho na imagem e Conhega o artista Leitura de imagem, atividade e repertdrio cultural: biografias
20 p. 53 Para fazer com os colegas Performatividades
21 p. 53 Para fazer com os colegas Performatividades
p. 54 O que aprendemos Avaliacao processual
22 p. 55 Continuagéo de O que aprendemos Avaliacao processual
p. 56 Abertura do capitulo Festas brasileiras Leitura de imagem e atividade preparatéria
= p. 57 Continuagao da abertura do capitulo Festas brasileiras Leitura de imagem e atividade preparatéria
p.58 La vem o boil Escuta e apreciagéo de histérias
p. 59 Atividades e A cultura pggugiri ¢ as variagGes da feaig Cultura popular brasileira: regionalidades
24
p. 60 Continuagao de A C?;t;f[;a dpg)ggliar ¢ as variggeegua Cultura popular brasileira: regionalidades
p. 61 Festival Folclérico de Parintins Festa do boi no Amazonas
25 p. 62 Maos a obra Cultura popular brasileira
26 p. 63 Cancdes para boi dangar Cangdes tematicas
p. 64 Musicando Sons agudos e graves
2 p. 65 De olho na imagem e Conhega o artista Leitura de imagem, atividades e repertério cultural: biografias
28 p. 66-67 Para fazer com os colegas Materialidades e movimento nas festas brasileiras
29 p. 66-67 Continuagao de Para fazer com os colegas Materialidades e movimento nas festas brasileiras
p. 68 Abertura do capitulo Dangas e ritmos brasileiros Leitura de imagem e atividade preparatéria
30 p. 69 Continuagéo da abertura do capitulo Dancas e ritmos Leitura de imagem e atividade preparatéria
brasileiros
p. 70 Samba, fandango e outros ritmos: A origem do samba Histoéria da musica brasileira
- p. 71 Atividade Histoéria da musica brasileira
p. 71 As variagdes do samba MUsica brasileira: caracteristicas do samba
% p.72 Continuagao de As variagdes do samba Musica brasileira: caracteristicas do samba
33 p. 73 Méaos a obra Fontes sonoras e composicéo
34 p. 74 De olho na imagem Leitura de imagem, repertério pessoal e atividades
p. 75 As variagdes do fandango Musica e danca brasileiras: caracteristicas do fandango
35 p. 76 Continuagéo de As variagdes do fandango Musica e danca brasileiras: caracteristicas do fandango
b. 77 Continuagéo de As.v‘ariagées do fandango e Musica e danca brasileiras: caracteristicas do fandango
Atividades
p. 78 Outros rimos e dangas populares MUsica e danga brasileiras: o coco e o carimbd
8 p. 79 Continuagéo de Outros rimos e dangas populares MUsica e danga brasileiras: o coco e o carimbd
37 p. 80 Atividades Musica e danca brasileiras: o coco e o carimbo
38 p. 81 Para fazer com os colegas Festas, dancas e ritmos brasileiros
39 p. 81 Continuagéo de Para fazer com os colegas Festas, dancas e ritmos brasileiros
p. 82 O que aprendemos Avaliacdo processual
40 p. 83 Continuagao de O que aprendemos Avaliacdo processual
p. 84-85 Para finalizar Avaliagao resultado
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Atica, 2004.
Especialistas em didatica e psicologia apresentam conteldos relevantes para professores de Arte.

COSTA, C. Questées de Arte: o belo, a percepcao estética e o fazer artistico. 2. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2004.
O livro aborda néo so6 o papel da arte na sociedade, como também a fungao social do artista, além de forne-
cer orientacdes para o ensino da Arte, levando em conta aspectos sociais e sua importancia para a sociedade.

COSTA, D. S.; BASSANI, T. S. (org.). Arte na Educacao Bdsica: experiéncias, processos, praticas contemporaneas.
Jundiai: Paco Editorial, 2019. (Série Estudos Resumidos, v. 57).
Esse livro aborda discussdes sobre as diversas linguagens artisticas do ponto de vista dos educadores, que
destacam essa experiéncia como agentes transformadores da aprendizagem.

Secao introdutoéria
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COSTELLA, A.F. Para apreciar a arte: roteiro didatico. 4. ed. Séo Paulo: Senac, 2010.
O autor e artista plastico busca incentivar a apreciacdo artistica e despertar um olhar critico, mas ndo nor-
mativo, para as obras de arte.

FERRAZ, M. H. C.T,; FUSARI, M. F. R. Arte na educagdo escolar. 4. ed. Sao Paulo: Cortez, 2011.
Essa obra oferece uma base tedrica e metoddlogica para que os professores possam viabilizar o ensino de
Arte nas escolas.

FERRAZ, M. H. C.T,; FUSARI, M. F. R. Metodologia do ensino de Arte: fundamentos e proposicoes. 2. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2009.
Promove a reflexdao sobre novas abordagens das praticas do ensino de Arte nas escolas e 0 modo como o
educador pode intermediar o contato dos estudantes com essa linguagem.

GAINZA, V. H. Estudos de psicopedagogia musical. 3. ed. Sdo Paulo: Summus, 1988.
Essa obra apresenta uma fundamentacao tedrica para a relagao entre a psicologia, a pedagogia e o ensino
da musica.

JANTSCH, A. P; BIANCHETTI, L. (org.). Interdisciplinaridade: para além da filosofia do sujeito. 9. ed. Petrépolis:
Vozes, 2011.
Nesse livro, é abordada a importancia da interdisciplinaridade, que ultrapassa a ideia de método, consti-
tuindo um fator fundamental para a construcédo da identidade e a valorizagdo da diversidade.

LIMA, M. A. M.; SOUSA, A. C. G. (org.). Epistemologias para a avalia¢do educacional: fundamentos e aplicagdes.
Curitiba: CRV, 2019.
Qual é o papel da avaliacdo nos dias atuais? E, principalmente, como a avaliacao é realizada na Educacao
Bésica? Essas indagagdes sao temas desse livro, que levanta questionamentos e convida o leitor a realizar
uma reflexdo.

MACHADO, N. J. Epistemologia e diddtica: as concepgdes de conhecimento e inteligéncia e a pratica docente.
7. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011.
O autor trata de um tema importante entre as praticas de ensino e os métodos dos diferentes campos de
conhecimento, passando por questdes pontuais da drea e mais gerais da formacao do individuo.

MASCELANI, A. O mundo da arte popular brasileira. 3. ed. Rio de Janeiro: Museu Casa do Pontal/Mauad Editora, 2009.
Essa obra riquissima apresenta imagens das obras de arte do Museu Casa do Pontal, um dos mais impor-
tantes museus populares do pais, reunidas ao longo de mais de trinta anos.

MOREIRA, A. A. A. O espaco do desenho: a educagdo do educador. 9. ed. Séo Paulo: Loyola, 2002.
Esse trabalho busca aproximar educadores do Ensino Superior aos do Ensino Fundamental por meio de
producdes artisticas e registros do cotidiano docente.

PERRENOUD, P. Avaliagéo — da exceléncia a regulagdo das aprendizagens: entre duas légicas. Porto Alegre: Artes
Médicas Sul, 1999.
O livro analisa questdes cruciais que permeiam o processo de avaliacdo e suas complexidades.

PERRENOUD, P. et al. As competéncias para ensinar no século XXI: a formacdo dos professores e o desafio da
avaliacdo. Porto Alegre: Artmed, 2002.
O livro traz textos das apresentagdes realizadas por autores que participaram de um ciclo de conferéncias
realizados no Brasil em agosto de 2001. Os assuntos abordados sao relevantes e subsidiam discussées
e tomadas de decisdes por aqueles que desejam um trabalho diferenciado e construtivo na escola de
Ensino Fundamental.

PIAGET, J. A formagdo do simbolo na crianga. 4. ed. Sao Paulo: LTC, 2010.
Uma obra fundamental entre as publicacées e andlises psicoldgicas de Piaget, repassando a formacao da
personalidade infantil com seus mistérios e caracteristicas que definirdo a vida adulta.

SILVA, J. F. Avaliagdo formativa: pressupostos tedricos e praticos. 5. ed. Porto Alegre: Mediacédo, 2019.
Com sua experiéncia na pratica docente, o autor apresenta reflexdes sobre a formacado do professor
e das politicas educacionais e de avaliacdo. Destaca também o papel do educador no desenvolvimento
dos estudantes.

SPOLIN, V. Jogos teatrais na sala de aula. Sdo Paulo: Perspectiva, 2017.
Material amplamente utilizado nas escolas, reforca a contribuicdo do uso de jogos para a pratica artistica
e sua importante funcdo pedagogica.

VYGOTSKY, L. S. A formagdo social da mente. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.
Selecdo de ensaios fundamentais de autoria de Vygotsky sobre a teoria do desenvolvimento elaborada por ele.

VYGOTSKY, L. S. Pensamento e linguagem. 4. ed. Séo Paulo: Martins Fontes, 2008.
Uma das principais obras do autor, trata da importancia da relacdo entre pensamento e linguagem para o
desenvolvimento cognitivo e intelectual do ser humano.
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MAR! HEFFNgg

O que é o mundo?
O mundo é o que vocé coloca nele:
Amigos
Sorrisos
Cores
Flores

Brincadeiras.

E quem sabe também

Fantasia, musica, danca...

O mundo pode ficar bem melhor

Com um pouco mais de arte!

Desenhe nesse espago como vocé quer que seja 0 mundo.
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Veja como esta organizado seu livro de Arte.

Para comecgar Nessas segdes, vocé podera acompanhar o
O que aprendemos desenvolvimento de seu conhecimento em Arte:
Para terminar 0 que ja sabe, 0 que ainda pode aprender e o

que aprendeu ao chegar ao final do ano.

t Abertura rErrere ."

\océ vai observar e apreciar
reproducdes de pinturas,
esculturas e fotografias.

O que eu vejo j

\océ vai perceber
0 que sabe sobre
0 assunto.

t Maos a obra

Vocé vai fazer atividades
artisticas, sozinho ou
com os colegas.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Glossario j

Vocé vai aprender o
significado de palavras
ligadas a arte e aos
assuntos estudados.

t De olho na imagem

Vocé vai apreciar reprodugdes
de obras de arte e conhecer
um pouco mais sobre elas.
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Conheca o

t Musicando
artista

Vocé vai ampliar
seus conhecimentos
sobre musica e sons.

Vocé vai conhecer
a biografia de
alguns artistas.

Para fazer com
os colegas

Vocé e os colegas vao fazer
atividades artisticas juntos.

Vamos ler

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Vocé vai ampliar seus
conhecimentos com a leitura dos
livros que recomendamos.

. - I\
Icones utilizados

icones que indicam como realizar algumas atividades:

2% 28 & 2*]

Atividade Desenho Atividade Atividade Atividade
oral ou pintura em dupla em grupo extraclasse/Para
casa

icones que indicam trabalho com temas transversais:

AMA
6

N

qnag, TN

2 @

43
ain O
729 304

%
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A arte € SEUS ESPAGOS ... 12
IVIUSBUS ... 13
ProfiSSIONAIS A UM MUSBU ...ttt 14
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TEALIOS .o 17
Teatro Municipal de Ouro Preto ... 18
UM teatro VISTO POF ABNTIO ....oiiii i ittt
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INO PIESEINTE ..o et e

Caracteristicas da orquestra
Conhega o artista
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Instrumentos de uma orquestra ... 32
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De olho na imagem
Conhega o artista
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Para comecar
Avaliacao diagnéstica

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR07; EF15AR16

1. Pergunte aos estudantes em
que lugares eles ja assistiram
a algum espetaculo teatral,
apreciaram obras de artes
visuais, apresentacdes musi-
cais ou cinematograficas etc.
Peca que relembrem também
o que estudaram nos anos
anteriores. Quando termina-
rem o capitulo 3 deste livro,
retome essa pergunta com
os estudantes, para que ve-
rifiquem se modificaram sua
opinido em relacdo ao inicio
do ano.

2. Faga a leitura conjunta da ti-
rinha com a turma e explore
a situacdo apresentada. Per-
gunte se conhecem a perso-
nagem Armandinho e chame
a atencdo para as pernas que
aparecem no segundo quadri-
nho. Os estudantes deverao
perceber que Armandinho
estd conversando com um
adulto. E importante que,
ao responder as questdes, os
estudantes consigam locali-
zar as informacdes no texto,
interpreta-las e fazer inferén-
cias. Proponha uma leitura
em voz alta, em duplas. Um
dos estudantes representara
o adulto, e o outro represen-
tard Armandinho.

MP028
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Olal Vamos fazer algumas atividades e descobrir o
que VOoceé ja sabe?

A arte esta presente em varios espacos
da cidade. Observe.

* Onde podemos encontrar manifestacoes
de arte”? Marque com um X.

No teatro. Em pragas.

Na rua. No metrd.
Em sal

Nos museus. sa/as de
espetaculo.

Em centros
culturais.

Nos parques.

Na internet.

RAINER KRACK/
ALAMY/FOTOARENA

FRASER GRAY/SHUTTERSTOCK

ﬂ Vocé conhece o Armandinho? Leia a tirinha e responda as perguntas.

Armandinho, de Alexandre Beck

\ ESQUECEU DOS
ViZINHOS?!
CLARO / “nll
QUE NAO!

ATE AUMENTEi PRA
ELES OUVIREM!
\

a) O que esta acontecendo na historia?

Armandinho esta ouvindo musica.

b) Com quem Armandinho esta falando?

Com um adulto, provavelmente com o pai dele.

c) O volume do som parece:

o

e Como vocé descobriu?

O baixo.

Pelo tamanho do desenho das notas musicais.

© ALEXANDRE BECK

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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d) O que Armandinho responde quando ouve: “Esqueceu dos vizinhos?!”

"Claro que nao! Até aumentei para eles ouvirem!"

A musica nos traz muitas lembrancas e nos conecta com outras
pessoas. Vocé gosta de musica? Que instrumentos musicais
vocé conhece?

Respostas pessoais.

* Que instrumento musical vocé gostaria de aprender a tocar? Se preferir,
faca um desenho em uma folha avulsa e compartilhe com a turma.

Resposta pessoal.

As festas populares também costumam ter muita musica. Na regiao
onde vocé mora, existe alguma festa popular tradicional? Qual € o
nome dessa festa? Como ela é? Conte para os colegas e o professor.
Depois, anote sua resposta.

Exemplos de respostas: Carnaval, festas juninas, festa do boi etc.

Vocé conhece alguma cantiga? Peca para o professor escrever a
letra no quadro e ensine a melodia para a turma. Depois que todos
aprenderem, vocés podem cantar juntos. Resposta pessoal.

Quais brincadeiras de roda vocé conhece? Onde e quando vocé
aprendeu essas brincadeiras? Escolha uma delas para brincar com

seus colegas.
Exemplo de respostas: ciranda-cirandinha, batata-quente, lenco-atras etc. °

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR13; EF15AR15;
EF15AR24

3. Estimule os estudantes a re-

cordar o que estudaram nos
anos anteriores, em especial
no primeiro ano. Peca que
relembrem as experiéncias
pessoais. Verifique se eles
conseguem definir os termos
“percutir” e “dedilhar”, tra-
balhados no primeiro ano.
Estimule-os a nomear os di-
versos instrumentos musicais
no contexto em que sao to-
cados (em orquestras, festas
populares, shows de musica
etc.). Peca que relacionem o
instrumento ao modo como é
tocado, explicando o tema do
desenho, se houver, para vocé
e para a turma, em voz alta.

. Ajude os estudantes a reco-

nhecerem as festas em seu
repertoério. Caso a escola te-
nha o costume de realizar
uma festa junina, por exem-
plo, peca que comentem essa
experiéncia, desde o momen-
to da preparacao.

. Peca aos estudantes que re-

lembrem as cantigas apren-
didas em outros anos, nas
aulas de Arte e de outras
disciplinas. Solicite que co-
mentem o contexto em que
aprenderam essas cantigas.
Pergunte quais deles escolhe-
ram a mesma cantiga e solici-
te a toda a turma que cante
junto. Caso algum estudante
ndo conhe¢a uma das canti-
gas citadas, escreva a letra
no quadro ou peca a algum
deles para fazé-lo.

. Os estudantes podem relem-

brar as brincadeiras de roda
das aulas de Arte, de Educa-
¢do Fisica ou de outras disci-
plinas. Eles também podem
relatar suas experiéncias de
aprendizagem com outros
colegas no contexto escolar
ou na comunidade. Valorize
a transmissao oral das brinca-
deiras ensinadas nos diferen-
tes contextos.

MP029



MPO030

Capitulo 1: Espacos culturais

Introducao

O primeiro capitulo deste volume apresenta os espacos formais em que a arte acontece,
denominados, para fins didaticos, espacos culturais. Eles abarcam museus, teatros, salas
de concerto, galerias, oficinas, entre outros. Além dos edificios, sdo mencionados as insti-
tuicdes e os profissionais envolvidos no funcionamento desses locais. O capitulo também
aborda o uso de novas tecnologias como meio de difusao cultural, trazendo os museus e
as exposicoes virtuais como exemplos.

As atividades visam aprofundar a reflexao e aproximar os contetdos do contexto em que
os estudantes vivem. Eles serdo convidados a pensar sobre as possibilidades profissionais
abertas pelo universo da arte, a recordar suas experiéncias pessoais e a pesquisar os bas-
tidores do trabalho artistico.

e Reconhecer as instituicdes que documentam, preservam e divulgam os bens culturais e
artisticos, explorando sua estrutura e funcao.

e Explorar possibilidades tecnolégicas de acesso a bens culturais e utiliza-las de maneira
critica e criativa.

* Ampliar o repertério sobre manifestacées artisticas das diferentes linguagens.
e Compreender as relacdes entre a arte, as instituicdes e o mundo do trabalho.

Competéncias favorecidas

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunica¢ao de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares)
para se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos
e experiéncias que lhe possibilitem entender as relacdes préprias do mundo do traba-
Iho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

ecifica de,Lingua

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares),
para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos,
resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

ifica c

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criagdo artistica.

¢ (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, galerias, institui-
coes, artistas, artesaos, curadores etc.).

* (EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢ées da musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

¢ (EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancdes e praticas diversas
de composicao/criagdo, execucdo e apreciacdo musical.



¢ (EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (pal-
mas, voz, percussdo corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os
elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

¢ (EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (represen-
tacdo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de
registro em dudio e audiovisual, e reconhecer a notacdo musical convencional.

¢ (EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro presentes
em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

¢ (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacdes,
jogos eletronicos, gravacdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos
de criacdo artistica.

Capitulo Aula Roteiro de aula Paginas

1 Apresentacao dos estudantes. Realizacdo da avaliacdo diagnostica. 8-9
Conversa com a turma. P-

2 Realizacdo da atividade preparatoria. Realizacao da atividade 10-11
complementar (opcional). P
Leitura dialogada dos textos “A arte e seus espacos” e “Museus”.

3 Realizacdo das atividades sugeridas no Manual do Professor. Realizacao p. 12-15
de atividade complementar (opcional).

4 Realizacdo das atividades do livro. Sugestao de tour virtual em museu. p. 16

1

Leitura dialogada do texto “Teatros”. Realizacdo das atividades do

5 . p. 17-20
livro.
Leitura dialogada do texto “Orquestra”. Realizacdo de atividade

6 . p.21-24
complementar (opcional).
Realizacao das atividades do livro. Leitura dialogada da secdo Conheca

7 . p. 25-26
o artista.

8 Leitura dialogada e realizacdo das atividades da secao Musicando. 0. 27-29

Realizacdo de atividade complementar (opcional).

MPO31




Abertura

Atividade preparatoéria

HABILIDADE DA BNCC
EF15AR07

Este capitulo tem por objetivo
mediar a relag¢do entre a escola
e os espacos culturais. Para isso,
estdo a disposicao dos estudan-
tes informagdes sobre alguns
desses espacos e as formas de
arte que sdo oferecidas ao pu-
blico, de que modo acessa-los
e como usufruir dos recursos
oferecidos. O termo “espaco
cultural” é bastante abrangen-
te, abarcando museus, teatros,
bibliotecas, centros culturais in-
dependentes, pracas, ruas etc.

Inicie com uma conversa sobre
a vivéncia dos estudantes em
espacos culturais. Pergunte se
eles ja foram a teatros, museus,
salas de concerto, galerias etc.
Incentive-os a compartilhar suas
experiéncias pessoais e a falar
sobre o contexto da visita, se
costumam ir a esses lugares com
frequéncia, que tipo de progra-
macgao apreciam e onde estive-
ram presentes. Auxilie os estu-
dantes a descobrir os espacos
culturais da cidade onde moram
e, de acordo com as preferén-
cias de cada um, incentive-os a
buscar a programacao cultural e
artistica desses espacgos.

Depois, peca a eles que se or-
ganizem em pequenos grupos,
identifiquem e leiam as palavras
do glossario que aparecem no
capitulo. Estimule-os a conver-
sar com os colegas do grupo
para chegar a um entendimen-
to sobre as palavras desconhe-
cidas. Auxilie os grupos, quando
for necessario.

MP032
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Capitulo

1 ' Espacos culturais

DELFIM MARTINS/PULSAR IMAGENS

WTONDOSSANTOS/SHUTTERSTOCK

Teatro Carlos Gomes,
Vitéria (ES), 2019.

Museu do Amanha,
Rio de Janeiro (RJ), 2019.

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

Pinacoteca do Estado de
Sé&o Paulo, Sao Paulo (SP), 2020.

PAULO MS MARTINS/SHUTTERSTOCK

Museu de Arte Contemporanea

de Niterdi, Niterdi (RJ), 2019.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Peca, entdo, a cada dupla que copie uma das palavras e seu significado em um papel.
Chame cada dupla para ir a frente com a palavra escolhida e dar pistas para que os demais
colegas adivinhem qual é a palavra. Eles podem usar o préprio texto do glossario e também
inventar outras pistas, de acordo com o repertério pessoal. Também é possivel utilizar ges-
tos. Quando a palavra for revelada, outra dupla deve ir a frente e repetir o procedimento.

Reforce que o objetivo desse jogo é proporcionar um momento ltdico e colaborativo entre
todos, e ndo competitivo. Dessa maneira, a intencdo é fazer os estudantes colaborarem
uns com os outros para que aprendam juntos, ampliando o vocabulério e introduzindo os
assuntos que serdo abordados no capitulo.
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MAURO AKIIN NASSOR/FOTOARENA

Museu Afro-Brasileiro,
Salvador (BA), 2020.

LUIS WAR/SHUTTERSTOCK

Museu da Inconfidéncia,
QOuro Preto (MG), 2020.

HANS VON MANTEUFFEL/PULSAR IMAGENS

Parque das Esculturas Francisco
Brennand, Recife (PE), 2019.

NS

ANDRE DIB/PULSAR IMAGE!

Teatro Amazonas,
Manaus (AM), 2020.

g Converse com os colegas.

1. Sdo museus, teatros e parques, espagos reservados a cultura.
1. Que locais sao estes mostrados nas fotografias?

2.\Vocé sabe para que eles servem?
3.Vocé ja visitou algum lugar como estes?
4. Na cidade onde vocé vive, existem espacos culturais’?/

2. a 4. Respostas

Sugestao de atividade complementar

Se julgar conveniente, sugira aos estudantes que pesquisem a histéria de algum espago
cultural importante do municipio. Oriente-os a coletar informacdes como a data de inau-
guracao, o fundador do espaco, a importancia para a comunidade, a situacdo da estrutura
do prédio, se é muito ou pouco frequentado pelo publico etc. Apds terem reunido dados
suficientes, organize com a turma um painel com desenhos, colagens, curiosidades e textos
curtos e objetivos sobre o espaco escolhido. Comente que os espacos culturais costumam
ser destinados a toda a comunidade e promovem a integracdo de diferentes grupos, consti-
tuindo lugares de encontro, insercédo sociocultural, desenvolvimento da cidadania, respeito,

paz e gestdo democratica e compartilhada.

Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR07

Antes de responder as questoes

da pagina de abertura, solicite
aos estudantes que observem
atentamente as fotografias e
leiam as legendas. Oriente-os a
identificar os locais onde essas
edificagdes se encontram, o es-
tilo do prédio (se é antigo ou
moderno), as linhas arquitet6-
nicas (se sdo mais retas ou mais
arredondadas) etc. Deixe-os
a vontade para criar (ou nao)
empatia pelas edificagdes,
para descobrir detalhes, fazer
comentarios e criar hipoteses
sobre o que veem. Se algum es-
tudante ja tiver visitado algum
desses locais, peca que descreva
para os colegas o que viu e se
gostou da visita. Neste momen-
to, o objetivo é agucar o olhar
da turma para os espacos cultu-
rais apresentados.

Orientacoes e comentarios

das atividades

1. Disponibilize um tempo para
que os estudantes tentem
reconhecer os edificios das
fotos, sem ler as legendas.
Depois, solicite que facam
a leitura para responder a
pergunta.

2. Pergunte aos estudantes o
que eles imaginam que acon-
tece em cada um desses espa-
¢os. Em seguida, se necessa-
rio, encaminhe as respostas:
os museus abrigam obras de
arte, objetos e elementos
que fazem parte da cultura
de um povo. Nos teatros,
acontecem espetaculos mu-
sicais, teatrais, e recitais.

3. Ajude-os a lembrar, caso te-
nham feito alguma visita com
a escola. Pergunte também
sobre suas experiéncias nes-
ses espagos com a familia e a
comunidade.

4. Faca uma pesquisa prévia
para se certificar de que os
espacos culturais da cidade
sdo conhecidos por vocé.
Para além dos exemplos da
abertura, podem ser citados
casas de cultura, galerias de
arte, espacos independentes,
salas de concerto, cinemas,
oficinas, entre outros.

MPO033



A arte e seus espacos

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR07

Comente com os estudantes
gue oS museus nao reunem
somente objetos de arte, mas
podem abrigar pecas de temas
variados, como os museus ferro-
viadrios, o museu da imigracao,
o0 museu imperial, entre outros.
Existem também galerias de
arte, centros e oficinas culturais
e casas de cultura.

As galerias organizam mostras
em que muitas das pecas em ex-
posicdo costumam estar a venda.

Os centros e as oficinas cultu-
rais, por sua vez, sdo espacos
multidisciplinares que oferecem
espetaculos, atividades e expo-
sicdes com qualidade e diversi-
dade a precos acessiveis.

Casas de cultura séo locais que
costumam reunir atividades cul-
turais variadas, como musica,
teatro, literatura, além de pro-
mover oficinas e cursos ligados
as artes.

No Brasil, ha inUmeras casas de
cultura, como a Casa de Cultura
Josué Montello, de Sdo Luis do
Maranhdo (MA), que abriga um
saldo de exposicdo permanen-
te, salas de leitura que incluem
periddicos, area de convivéncia
para apresentacdes musicais e
teatrais, auditério para cursos,
palestras e exibicdo de filmes. A
Casa de Cultura Mario Quinta-
na, em Porto Alegre (RS), ofere-
ce espetaculos de musica, teatro
e danca, além de ter um espacgo
reservado para o cinema.

Explique para os estudantes
gue existem diversas formas de
construir e manter espacos cul-
turais. Uma delas é com incen-
tivo da iniciativa privada, em
parceria ou ndo com a gestao
publica. Empresas de ramos
variados, como os bancos, tém
criado centros culturais como
uma forma de marketing cul-
tural, alinhando sua progra-
macao aos objetivos e a missao
dessas empresas.

MPO034
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A arte e seus espacos

A arte esta em muitos lugares: em pracas, parques, igrejas, estacoes
de metr6. Mas ha também espacos construidos especialmente para manter
e conservar as obras de arte e mostra-las ao publico, como museus,
galerias, teatros, salas de espetaculo, cinemas e oficinas culturais.

Os museus ajudam a contar a histéria de diferentes povos, paises e
cidades, por meio de colecdes que variam de obras de arte antigas
e contemporaneas a pecas ligadas a cultura, ciéncia e arqueologia.

Em galerias, s@o expostas tanto obras de arte mais antigas quanto
as produzidas mais recentemente. Nesses espagos, as pessoas podem
comprar os objetos que fazem parte das colecdes.

FABIO COLOMBINI

Museu dos Bonecos Gigantes de Olinda, Galerié de Arte André, .Séo Paulo (SP), 2020.

Olinda (PE), 2018.
Nos teatros séo apresentados dramas e ) } A
L . . GLOSSARIO
comédias em espetaculos teatrais, Operas e ,
dancas, e também shows musicais Conservar: cuicar de;
cas, ' proteger.

Opera: espetaculo musical
cantado, que pode ter
partes faladas, e conta
uma histéria por meio do
\teatro e da danca.

EDMAR BARROS/FUTURA PRESS

Apresentacao da dpera
Mary Stuart no 22° Festival
Amazonas de Opera,

no Teatro Amazonas,
Manaus (AM), 2019.

GALERIA ARTE ANDRE

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

) Ha também espacos culturais independentes criados pela mobiliza¢do da sociedade civil
envolvendo coletivos de artistas e pessoas da comunidade interessadas em contribuir com
a arte. Outra alternativa sdo os espacos mantidos pela gestdo publica, que contam direta-
mente com financiamento proveniente da arrecadacdo de impostos pelos érgaos publicos.

Comente com a turma que todas as formas de criacdo e manutencdo de espacos culturais,

assim como suas respectivas programacdes, séo importantes para a valorizacdo da cultura
local e para a circulagdo de produgdes nacionais e estrangeiras. Além disso, o setor da
cultura, assim como qualquer outro, além de educar a populacgdo, é fundamental para a
economia, gerando emprego e renda para milhares de pessoas.
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Museus

Nos museus de arte ficam expostas obras de diferentes artistas, épocas
e lugares. O conjunto de obras de arte de um museu chama-se acervo.

Além das exposicdes permanentes, que sao realizadas com as obras
de arte que fazem parte do acervo, os museus também exibem exposicoes
temporarias. Nesse caso, 0 museu recebe obras de colecionadores, de
artistas ou de outros museus para expor durante certo periodo.

Obras em exposi¢ao permanente
no Museu de Arte de Sao Paulo
(Masp), Séo Paulo (SP), 2020.

A direita, vista da fachada do
Masp em 2019.

PAULA DIAS

Museus

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR07

Pergunte aos estudantes se
conhecem ou ja ouviram falar
do Museu de Arte de Sdo Paulo
(Masp), considerado o mais im-
portante da América Latina.
Se possivel, planeje com ante-
cedéncia uma visita virtual ao
Masp com a turma, na sala de
informatica da escola.

O acervo do Masp é muito
rico e abrangente, com cerca
de 8 mil pecas. Entre as obras
assinadas por artistas consa-
grados, destacam-se os nomes
de Paul Cézanne, Edgar Degas,
El Greco, Thomas Gainsborough,
Paul Gauguin, Francisco de
Goya, Edouard Manet, Claude
Monet, Rembrandt van Rijn,
Pierre-Auguste Renoir, Toulouse-
-Lautrec, Vincent van Gogh e
Diego Veldzquez. Entre os artistas
brasileiros, ha obras de Almeida
Junior, Anita Malfatti, Candido
Portinari, Flavio de Carvalho,
Victor Brecheret, entre outros.

O museu foi criado em 1947, e

sua primeira sede localizava-se
no centro da cidade. Em 1968,
com um projeto arrojado de au-
toria da arquiteta Lina Bo Bardi,
o Masp foi transferido para a
Avenida Paulista. A estrutura do
edificio é sustentada por quatro
vigas, criando entre elas um vao
de 74 metros. Nesse espaco, que
ficou conhecido como “o véao
livre do Masp”, ocorrem expo-
sicdes de arte, uma feira de an-
tiguidades e muitos encontros
para manifestacdes publicas.

O prédio do Masp é tombado
pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional
(Iphan).

Chame também a atencdo dos
estudantes para o Museu do
Amanh3, no Rio de Janeiro (RJ).
Situado na zona portudria da ci-
dade, foi inaugurado em dezem-
bro de 2015. Trata-se de um mu-
seu de artes e ciéncias, em que se
destacam mostras alertando so-
bre os perigos das mudancas cli-
maticas, da degradacdo ambien-
tal e do colapso social. Destaque
um aspecto importante desse
museu: a exposicdo principal, em
grande parte digital, é focada em
ideias no lugar de objetos.

MPO035



Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR07

Chame a atencdo dos estu-
dantes para o fato de que os
museus, além de preservarem
objetos artisticos, cientificos
ou historicos, como obras de
arte, documentos, fotografias,
mobiliarios, vestimentas, entre
outros, também sdo espacos vol-
tados a educacdo, a informacao,
ao conhecimento.

Se possivel, promova uma visi-
ta fisica com a turma a um mu-
seu, a um centro cultural ou a
uma galeria préxima da escola.
Essa é a forma mais proveitosa
de introduzir os estudantes no
universo desses espagos e, assim,
criar o habito de frequentar lo-
cais ligados a arte e a cultura.

Estimule-os a pesquisar os espa-
¢os culturais e os museus da co-
munidade em que vivem. Caso
resolvam visitar algum espaco
cultural, delegue a eles res-
ponsabilidades, como anotar o
endereco da instituicdo, o hora-
rio de funcionamento, o tipo de
acervo que ela oferece, a prin-
cipal exposicdo em andamento,
como chegar até o local, para
que possam explorar ao maximo
as possibilidades quando a visita
for feita.

Explique para os estudantes
gue o conjunto de profissio-
nais que realiza atividades de
monitoria nos museus e espagos
culturais pode ser chamado de
“educativo”. Essa equipe é res-
ponsavel por planejar e realizar
a mediacdo entre o publico e as
obras. Suas acdes incluem desde
organizar e comunicar conteu-
dos importantes que ajudam o
publico a contextualizar a obra,
ou a compreender sua lingua-
gem, até a realiza¢do de ativi-
dades praticas com os visitantes.

MPO036
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As vezes, por falta de espaco
Ou por outros motivos, nem todas
as obras do acervo ficam expostas.
Elas s&o guardadas em uma sala
especial e fazem parte da reserva
técnica do museu.

ais de 1 Mu

Os museus necessitam de
muitos profissionais para exercerem
funcoes especificas.

: O diretor, entre outras
Reserva tecnica do Museu Paranaense, atribuicoes, busca patrocinadores
Curitiba (PR), 2019.
e estabelece contato com outras

instituicoes a fim de conseguir o
GLOSSARIO empréstimo de obras de arte de
Patrocinador: pessoa, empresa ou diferentes locais e paises para
instituicdo que favorece ou apoia uma montar exposicoes temporarias
atividade ou um projeto. . . S

que buscam atrair mais publico.

Na fotografia a seguir, uma equipe de trabalhadores da Academia de
Belas Artes da Filadélfia, nos Estados Unidos, pendura uma tela do pintor
John Singer Sargent (1856-1925), emprestada do Museu Imperial de Guerra,
de Londres, para uma exposicao realizada em 2016.

KRAW PENAS/SEEC - SECRETARIA DA COMUNICAGAO SOCIAL E
DA CULTURA E MUSEU PARANAENSE ~ GOVERNO DO PARANA

MATT ROURKE/AP PHOTO/IMAGEPLUS

Transportar uma obra de arte de um museu para outro requer muitos cuidados.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade complementar

Sugerimos, se for possivel, queassista com os estudantes ao primeiro filme da trilogia Uma
noite no museu, uma comédia dirigida por Shawn Levy que se passa no Museu Americano
de Historia Natural, de Nova York, Estados Unidos. Além de prestar atencdo na historia,
peca que observem e anotem itens como a estrutura e a arquitetura do museu, as obras
e as pecas em exposicdo, a forma de conservacdo do prédio e do acervo etc. Depois, pro-
mova uma discussdo sobre o enredo do filme e os assuntos que dizem respeito ao museu
como espaco cultural.
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Nos museus, também trabalham curadores de arte, que, entre
outras atividades, organizam as obras do museu € as exposicoes,
promovem atividades culturais e cuidam da seguranca € manutencéo do
acervo.

BERND VON JUTRCZENKA/DPA PICTURE-ALLIANCE/AFP

Yvette Deseyve, curadora da
exposicao Ideal and Form —
Esculturas do século 19 da
colecdo da National Gallery,
realizada em 2020 na Igreja
Friedrichswerder, localizada

em Berlim, Alemanha.

Os museus também empregam
monitores, que S&o responsaveis
por guiar os visitantes, orientar
atividades e apresentar fatos
importantes e interessantes sobre as
obras expostas.

LUCIANA WHITAKER/PULSAR IMAGENS

Monitora conduz atividade com criangas
no Museu de Arte Contemporanea (MAC),
em Niterdi (RJ), 2016.

Os restauradores sao os profissionais que cuidam da limpeza e da
manuten¢ao das obras de arte. Em alguns museus, ha salas especialmente
equipadas para o trabalho desses profissionais.

Restaurador exercendo seu
trabalho na escultura em madeira &%
Maria Madalena (1453-1455), de &=

Donatello (1386-1466), apds as B
enchentes de 1967 em Florenca, Italia. =

DAVID LEES/TIME LIFE PICTURES COLLECTION/GETTY IMAGES

) Entre em contato com os locais para saber qual profissional podera receber a turma e peca
permissao para que os estudantes registrem a atividade com fotografias e dudio. Se possivel,
envolva-os na escolha definitiva do local, depois do levantamento das possibilidades. Antes
da visita, peca a eles que criem um roteiro de perguntas, orientando-os a pensar sobre a
histéria do espaco, sua programacado e o que é necessario para manté-lo em funcionamen-
to. Realizem a atividade no dia marcado, tendo em maos as perguntas e os equipamentos
para registro (celulares e cameras fotograficas). Ao retornar para a escola, auxilie aturma a
organizar um mural com cartazes contendo fotografias da visita e as informacdes principais.

Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR07

Comente com os estudantes
que, para estar habilitado a
trabalhar _em conservacéo e
preservacdo de edificios, obje-
tos e obras artisticas, é preciso
ser bacharel em Conservacéo e
Restauro. Esse profissional esta
capacitado para reconhecer o
valor histérico de manuscritos,
fotografias, pinturas, esculturas,
monumentos e documentos, ve-
rificar as condi¢des do ambiente
em que as obras sdo mantidas
e providenciar os reparos de
conservacdo, quando necessa-
rio. Em geral, esse profissional
trabalha em museus, igrejas,
galerias de arte e bibliotecas.
A graduagdo em Conservacao e
Restauro dura, em média, qua-
tro anos.

Sugestao de atividade

de campo

Organize com antecedéncia
uma visita da turma a um espa-
¢o cultural préximo da escola.
Dessa forma, é incentivado o
habito de frequentar espacos
ligados a arte e a cultura e os
estudantes conseguirdo com-
preender que a arte esta inseri-
da na economia local e no mer-
cado de trabalho. Eles terdo a
oportunidade de ver, na pratica,
diversos trabalhadores, artistas
e colaboradores empenhados
no funcionamento do local.

Oriente-os a pesquisar os es-
pacos culturais da regido em
que moram. Podem ser desde
espacos independentes e com
multiplas atividades até espa-
¢os mais institucionalizados e
especializados. Anote as ideias
e organize-se, em conjunto com
a coordenacdo da escola, para
verificar quais visitas sdo viaveis,
a depender da distancia, dos re-
cursos disponiveis e também da
viabilidade do espac¢o em rece-
ber a atividade de campo.

MPO037



Orientacoes e comentarios
das atividades

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR07; EF15AR26

1. Peca aos estudantes que ver-
balizem o motivo da escolha.
Pergunte se eles imaginavam
que existiam outras profis-
sdes no campo da arte, além
do artista, e se algum deles
ficou interessado em seguir
alguma delas.

2. Reforce com os estudantes
a ideia de que, para que a
arte aconteca, é necessaria
uma grande rede de traba-
Ihadores, cuja atuacdo en-
volve desde a execug¢do até
a circulagdo e a preservagao
de obras artisticas.

Conectividade e cultura

Sugestao de tour virtual

Planeje a atividade com an-
tecedéncia e peca apoio para
a coordenac¢do e a equipe pe-
dagodgica. Pesquise um museu
ou instituicdo que disponibilize
tours virtuais gratuitos e abertos.
Experimente o tour para avaliar
se a exposicdo é adequada para a
faixa etaria, testar os recursos dis-
poniveis na plataforma escolhida
e selecionar os mais adequados
para utilizar com os estudan-
tes. Organize-os em pequenos
grupos, para que todos possam
experimentar livremente os re-
cursos da plataforma, ou adap-
te a atividade de acordo com os
recursos disponiveis na escola.

Explique para a turma que a pa-
lavra tour, derivada do francés,
significa visita, viagem ou volta.
O tour virtual é uma visita feita
por meio da internet utilizando
recursos digitais. Ele ndo se re-
sume apenas a apresentacao de
fotografias das obras de arte em
alta resolucédo, mas busca recriar
virtualmente a experiéncia de
estar em um museu, através de
imagens 3D que permitem ao vi-
sitante se aproximar da obra, ver
o texto da curadoria e vivenciar
a arquitetura do lugar. O tour
virtual também pode contar
com recursos sonoros que fazem
a funcdo de mediacao, trazendo
informacdes sobre o contexto e
a linguagem das obras.

MPO038
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—

Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.

Os profissionais que trabalham em museus exercem variadas fungoes.
Na sua opinido, qual é a mais interessante? Por qué?

Respostas pessoais.

O trabalho desses profissionais € importante? Explique sua resposta.

Respostas pessoais.

Conectividade e cultura

Além de preservar um acervo de obras originais para serem apreciadas
presencialmente, muitos museus usam a internet para aproximar o publico
de suas obras. Com o uso da tecnologia, atualmente é possivel fazer uma
visita virtual a muitos espagos dedicados a arte e a cultura.

Reproducéo de trecho
do tour virtual da

4 Pinacoteca de Séao
Paulo, S&o Paulo (SP).
Os circulos azuis

e laranja indicam
recursos de texto e
audio disponiveis na
sala. Disponivel em:
<https://www.portal.
iteleport.com.br/tour3d/
pinacoteca-de-sp-
acervo-permanente/>.
Acesso em:

i 5 maio. 2021.

ITELEPORT VIVENCIAS VIRTUAIS

* Depois do tour virtual pela Pinacoteca, faca um desenho em uma folha
avulsa para registrar sua experiéncia e expressar aquilo de que mais
gostou na visita. Os desenhos da turma serdo colocados no mural para
serem apreciados por todos. Desenho pessoal.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

) Pergunte se eles ja fizeram um tour virtual e se imaginam a diferenca entre o tour virtual e
uma busca comum de imagens na internet. Comente que o tour virtual pretende aproximar
o visitante da experiéncia real de estar em um museu, mostrando muito mais do que as
obras, e utilizando, além do video, recursos como o dudio para compartilhar as informacoes.
Realize com eles o tour e, ao final, proponha uma conversa para que a turma compartilhe
suas experiéncias. Peca que comentem as vantagens e desvantagens desse recurso, em re-
lagdo a uma visita presencial. Oriente-os a fazer um desenho que represente suas sensacoes
durante a visita, e ndo necessariamente as imagens contempladas.
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Teatros

A palavra teatro vem da palavra grega theatron, que significa “local onde
se v&”. Foi na Grécia antiga que surgiu o teatro como 0 conhecemos.

Naquela época, os teatros eram erguidos ao ar livre, nas encostas de
montanhas, para que pudessem proporcionar uma boa acustica. E eram
construidos para ter plateia, local de onde as pessoas assistiam ao
espetaculo; orquestra, local onde musicos e dancarinos atuavam; skené,
local onde os atores mudavam de roupa; e proscénio, o palco.

GLOSSARIO

Acustica: conjunto de qualidades de um local que permite
que as pessoas percebam bem os sons produzidos nele.
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Ruinas do Teatro Odeon, em Atenas, Grécia, 2020. Toda a estrutura desse teatro foi
construida em pedra, entre os anos 161 e 174. Atualmente, ele é usado para shows
de varios tipos.

Teatros

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR18

Comente com os estudantes que
o Teatro Odeon, localizado na
Acrépole de Atenas, na Grécia,
originalmente era um espaco
para encenacdes. Nos tempos
de esplendor da Grécia antiga,
o Odeon era uma estrutura co-
berta e podia receber até 5 mil
espectadores. O vao da plateia
foi escavado na rocha de uma
colina, e os assentos sédo de mar-
more branco.

Na época aurea do teatro gre-

go (e durante muito tempo),
somente os homens eram auto-
rizados a participar das encena-
¢oes. Para os papéis femininos,
eram utilizadas mascaras. Isso
permitia que os atores ence-
nassem mais de um papel na
mesma peca.

MPO039



Teatro Municipal
de Ouro Preto

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR18

Comente que o Brasil possui
excelentes teatros, todos bas-
tante importantes para a cul-
tura nacional. Entre os princi-
pais, da regido Sudeste, estao
o Theatro Municipal do Rio de
Janeiro (RJ), inaugurado em
1909, e o Theatro Municipal
de Séo Paulo (SP), inaugurado
em 1911. Na regiao Norte,
destacam-se o Theatro da Paz,
em Belém (PA), inaugurado em
1878, e o Teatro Amazonas,
em Manaus (AM), inaugu-
rado em 1896. No Nordeste,
merecem destaque o Teatro
Castro Alves, em Salvador (BA),
inaugurado em 1967, com uma
arquitetura vanguardista para
a época, e o Teatro José de Alen-
car, em Fortaleza (CE), construi-
do com estrutura metalica vin-
da da Escécia e inaugurado em
1910. Na regido Sul, merecem
destaque o Theatro Sdo Pedro,
localizado em Porto Alegre (RS)
e inaugurado em 1858, e a Ope-
ra de Arame, em Curitiba (PR).
Esse Ultimo teatro foi inaugura-
do em 1992 dentro de um par-
que. Sua estrutura é de vidro e
metal e tornou-se um dos sim-
bolos da cidade.

MPO040
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O Teatro Municipal de Ouro Preto, em Minas Gerais, foi o primeiro
teatro construido no Brasil. Ele foi inaugurado em 1770 com 0 nome
de Casa da Opera.

Esse espaco recebeu varios artistas famosos, mas ficou fechado e
sem manutengao durante muito tempo.

Em 2006, foi iniciada a
restauragéo completa do
edificio. Um ano depois,

a Casa da Opera foi reaberta ao
publico com o nome de Teatro
Municipal de Ouro Preto.

QOuro Preto, o primeiro teatro do Brasil.

Ouro Preto (MG), 2019. SR

Lt

Interior do Teatro Municipal de Ouro Preto, localizado em Ouro Preto (MG), 2019.

RONALDO ALMEIDA/TYBA

CECIOKA GG BY 4.0/WIKIMEDIA FOUNDATION

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Um teatro visto por dentro

Geralmente, um teatro é composto de trés partes principais: plateia,
palco e camarim. A plateia € o lugar onde o publico permanece sentado.
Alguns teatros possuem camarotes laterais. O palco é o lugar onde 0s
artistas apresentam o espetaculo. A parte da frente do palco é conhecida
como boca de cena.

Nas laterais do palco ficam as coxias, onde os atores aguardam
o0 momento de entrar em cena, longe do olhar do publico. As coxias
geralmente séo separadas do palco por cortinas.

O camarim ¢é o lugar onde os artistas se preparam para entrar em cena.
Ali eles se vestem e fazem a maquiagem.

RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

—

Converse com os colegas e, depois, registre suas respostas.

ﬂ Vocé ja assistiu a algum espetaculo de teatro? Se sim, qual? Gostou?

Respostas pessoais.

Orientacoes e comentarios da atividade

1. E possivel que muitos estudantes mencionem alguma peca a que tenham assistido com
0s pais ou responsaveis. Caso a turma tenha assistido a algum espetaculo teatral (seja no
teatro, seja na escola), enfatize a experiéncia coletiva vivenciada por todos. Pergunte se
foi divertido e se conversaram sobre o espetaculo entre eles, depois de assisti-lo. Refor-
ce que o teatro é resultado de uma integragdo coletiva entre os atores e a plateia que
ocorre em tempo real, e que esse fator contribui para tornar essa experiéncia Unica.

Um teatro visto
por dentro

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR18

Comente com os estudantes
que é no palco do teatro que
se passa a histéria — dai sua im-
portancia na atividade drama-
tica. No Diciondrio de Teatro, o
ator, diretor e dramaturgo Luiz
Paulo Vasconcellos explica o que
é o palco. Se achar pertinente,
faca para os estudantes um re-
sumo do trecho a seguir, que
descreve como eram os palcos
nos primérdios do teatro.

[...] PALCO — Nome ge-
nérico dado ao local onde se
realiza a representacgao teatral.
Através da histéria do teatro, a
ideia de palco tem variado des-
de sua forma mais rudimentar,
um tablado em torno do qual
as pessoas se aglomeram para
Ver e ouvir os atores, até os mais
sofisticados teatros da atuali-
dade. O desenvolvimento e a
transformagao desse espaco, em
periodos e culturas diferentes,
obedeceram a regras ditadas
pelas forgas sociais que mobi-
lizaram e mobilizam a propria
histéria. No teatro grego e no
teatro romano, por exemplo, o
palco foi uma plataforma ex-
tensa e estreita a frente da qual
se situava a orkéstra. No teatro
medieval, que ndo desenvolveu
a tradicdo de uma arquitetura
teatral especifica, o palco limi-
tou-se a estrados de madeira ar-
mados em torno de uma praga
ou, mesmo, sobre carrogas que
se deslocavam pelas ruas da ci-
dade. Em cima desses estrados
era construido o cenario. [...]

VASCONCELLOS, Luiz Paulo.

Diciondrio de teatro. 6. ed. Porto
Alegre: L&PM, 2009. p. 175.

MPO041



Orientacoes e comentarios
das atividades

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR18

2. Explore com os estudantes
outras maneiras como eles
imaginam que a tecnologia
pode influenciar na criacao
teatral. Pesquise com ante-
cedéncia alguns casos para
apresentar para a turma e,
se possivel, leve imagens ou
videos para a sala de aula.
Algumas possibilidades sdo
o uso de proje¢des de cenas
e até mesmo a transmissao
on-line de espetaculos.

3. Depois de terem lido o con-
teudo sobre teatro, alguns
estudantes podem se inte-
ressar também em trabalhar
nos bastidores — e ndo apenas
como atores. Caso note esse
interesse, comente que um
bacharel em Artes Cénicas
vai conhecer as técnicas de
direcdo, montagem e inter-
pretacdo de um espetaculo
teatral. Ele podera atuar
como dramaturgo, diretor,
produtor, cenégrafo ou fi-
gurinista. Se cursar a licencia-
tura, podera ministrar aulas
de teatro para estudantes
do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio, além de lecio-
nar em cursos livres.

Comente que os atores profis-

sionais possuem um leque de
possibilidades de trabalho, des-
de atuar em pecas produzidas
por companhias independentes,
com poucos recursos financei-
ros, até participar de grandes
espetaculos financiados pela
industria do entretenimento.
Explique também que, além
do teatro, esses profissionais
podem atuar em programas te-
levisivos, em publicidade para
a televisdo e a internet, e em
produgdes cinematograficas.
Além disso, ha a funcdo de du-
blador, em que o ator trabalha
com audios originais de anima-
¢do, ou na tradugao de filmes
e animagdes internacionais.
Explique que para ser ator ndo
é necessario estudar dublagem,
porém todo dublador precisa
ter o registro de ator (conheci-
do como “DRT”, uma vez que é
emitido pela Delegacia Regio-
nal do Trabalho).

MPO042
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Complete a frase:
Atualmente, os atores conseguem ser vistos e ouvidos em espacos
grandes. Para serem vistos, utilizam o recurso da iluminagao artificial.

Para serem ouvidos, utilizam um microfone

Faca um desenho mostrando vocé no palco, caso prefira ser ator,
ou na plateia, caso prefira assistir a um espetaculo.

Desenho pessoal.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Orquestra

I HABILIDADE DA BNCC

Orquestra EF15AR13

No passado

Informe aos estudantes que

A palavra orquestra vem da palavra grega orkhestra, que no antigo atualmente uma orquestra é
teatro grego indicava o espago usado pelos dangarinos e musicos. composta de diferentes tipos
de instrumentos tocados em
sincronia, ou seja, todos ao mes-
mo tempo. Em uma orquestra,
os instrumentos sdo divididos
em conjuntos (cordas, madei-
ras, metais e percussao), e essa
classificagdo se da principalmen-
te pelo modo como cada som é
produzido. Esses assuntos serdo
tratados no proximo capitulo
deste livro.

ALBUM/FOTOARENA - MUSEU ALTES, BERLIM, ALEMANHA

MACRON. Danca das ménades, detalhe de um kylix grego. Cerca de 470 a.C.
Ceramica pintada na técnica de figuras vermelhas sobre fundo preto,
sem dimensdes. Museu Altes, Berlim, Alemanha.

Nesse detalhe da parte de fora de um
kylix, que é um tipo de taca, foram pintadas
pessoas dancando e tocando instrumentos
no espago da orquestra.

CERERAA Lt ih ik o

Restaram poucos instrumentos musicais
da época do teatro grego. Com base
em pinturas, como a desse kylix, foram
construidos modelos de instrumentos
musicais da orquestra, como a lira que
aparece na fotografia.

ROGER-VIOLLET/TOP FOTO/KEYSTONE BRASIL -
MUSEU DA CIVILIZAGAO ROMANA, ROMA, ITALIA

Modelo de lira grega. Madeira, metal e carapaca
de tartaruga, sem dimensées. Museu da
Civilizagao Romana, Roma, Itélia.

MP043
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Pergunte aos estudantes se ja
assistiram a alguma apresenta-
¢do de orquestra, banda ou co-
ral. Peca que descrevam como
foi a experiéncia: o que viram, o
que acharam, do que mais gos-
taram, o que ndo apreciaram, se
gostariam de assistir novamente
a uma apresentacdo e por qué.

Converse também sobre os gos-
tos musicais de cada um. Que
estilos musicais sdo os preferi-
dos, de quais eles ndo gostam
e por qué.

Saliente a importancia da di-
versidade das manifestagdes
musicais. Converse sobre a legiti-
midade das diferentes formas de
expressdo. Pesquise e converse
com a turma sobre exemplos de
didlogos entre a arte considera-
da erudita e a arte popular, e
saliente que cada uma dessas
expressoes possui um valor em
si, legitimado por diferentes
grupos e culturas.

Para trabalhar em sala de aula,
tente encontrar exemplos que
dialoguem com a cultura e o
gosto musical da turma. Vocé
pode selecionar uma lista de
musicas com os estilos musicais
preferidos dos estudantes e con-
versar sobre eles, explorando
sua origem e importancia. De-
pois, escolham juntos algumas
delas para acompanhar as ati-
vidades que possam ser realiza-
das com musica (um momento
individual de desenho ou escri-
ta, por exemplo). Incentive-os a
ouvir e a respeitar os diferentes
gostos musicais.

Se achar apropriado, comente
com a turma a origem do termo
“musica erudita”. Esse termo se
refere a musica que esta ligada
a academia e a alta cultura de
origem europeia, ao contrario
da musica popular, que tem
como origem o povo ou o fol-
clore. A musica erudita tem sua
origem na Igreja catdlica, que,
por sua vez, apropriou-se de
teorias musicais da Antiguidade
grega. A musica secular (ou pro-
fana, isto é, de fora do ambito
religioso) também foi incorpo-
rada a musica erudita, desde ab

MP044
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Atualmente, chamamos de orquestra um

. Musica erudita: musica
grupo de musicos acompanhados de seus

que carrega as tradigcdes

instrumentos. Ha tipos diferentes de orquestra. da cultura ocidental,
Uma orquestra grande € composta de principalmente europeia,
50 a 100 instrumentistas e pode ser chamada € que teve sua origem
de orquestra sinfénica ou orquestra filarmonica. naimusica religiosa da

lgreja Catdlica.

Ela geralmente executa musica erudita.

Orquestra Amazonas Filarmonica, de Manaus (AM), durante ensaio no Teatro Amazonas.
Manaus (AM), 2019.

Existem também orquestras
formadas por poucos instrumentos,
como as orquestras de camara,
ou até mesmo por apenas um tipo
de instrumento, como a Orquestra
Nzinga de Berimbaus, de Sao
Paulo (SP).

Orquestra Nzinga de Berimbaus, do
Grupo Nzinga de Capoeira Angola,
durante participacao em um show de
Mateus Aleluia, em Brasilia (DF), 2019.

MICHAEL DANTAS

DAVI MELLO/ORQUESTRA NZINGA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

) Idade Média até hoje, mas passou e passa por um processo de “eruditizacdo”, ou seja,
as musicas populares e/ou folcloricas sdo analisadas de acordo com ferramentas tedricas
eruditas e passam a ser escritas em partituras.

A escrita musical é um aspecto relacionado a musica erudita. Na musica popular, é inco-
mum o registro em partitura, embora com a democratiza¢do do ensino musical isso esteja
se tornando mais frequente. Tradicionalmente, em contraponto a musica popular, a musica
erudita é tocada com partitura. Alids, foi a escrita musical que permitiu que as tradicdes da
musica erudita fossem preservadas até hoje.
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LARISSA SOUZA

A imagem a seguir mostra uma apresentacao da Orquestra
Sinfénica Nacional.

Ela foi criada em 1961 com o objetivo de tornar conhecida
a musica brasileira de concerto.

Atualmente, a orquestra € mantida por uma instituicao publica,
a Universidade Federal Fluminense (UFF), de Niterdi (RJ).

Concerto de abertura da temporada 2018 da Orquestra Sinfénica Nacional da UFF.
Centro de Artes UFF, Niter6i (RJ), 2018.

Para tocar em uma orquestra, € preciso ter formacao musical.
Geralmente, 0 musico comeca a estudar ainda criangca em escolas
especializadas.

No vestibular para o curso de Musica, além da prova com questdes
do curriculo basico do Ensino Médio, ha uma prova de habilidades
especificas.

Nessa prova, s&o avaliadas as habilidades e os conhecimentos tedricos
em musica dos candidatos. Assim, o vestibulando tem de tocar ou cantar
um trecho musical €, as vezes, precisa criar uma frase musical com base em
elementos fornecidos pelos avaliadores.

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13

Sugestao de atividade
complementar

Organize os estudantes em pe-
qUENOS grupos para pesquisarem
orquestras brasileiras. Sugira al-
gumas possibilidades: Orquestra
Sinfénica Nacional, Orques-
tra Sinfénica do Estado de Sao
Paulo, Orquestra Amazonas Filar-
monica, Orquestra Sinfénica da
Paraiba, Orquestra Sinfonica
Heliopolis, Orquestra Sinfoni-
ca Cidade de Ponta Grossa (PR),
entre outras.

Se possivel, peca a eles que
tragam para a sala de aula um
pequeno video com uma apre-
sentacdo da orquestra escolhi-
da para que os colegas vejam
0 maestro regendo os musicos.

MP045



Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
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Caso os estudantes tenham
interesse em saber mais sobre
a profissdo de musico, comen-
te que a graduag¢do em Musica
no Brasil habilita o profissional
a compor, reger e interpretar
obras eruditas e populares, em-
pregando instrumentos acusti-
cos ou eletrénicos. O graduado
pode atuar como compositor,
arranjador, maestro ou intérpre-
te. O bacharel pode atuar em
concertos, espetaculos musicais
e gravacoes de trilhas sonoras,
criar jingles para comerciais de
réadio e TV ou trabalhar com a
sonoriza¢ao de espetaculos mu-
sicais e teatrais. Se optar tam-
bém pela licenciatura, estard
apto a lecionar.

Pesquise iniciativas que possam
estimular os estudantes que se
interessem por uma formagao
musical. Diversos projetos e
ONGs oferecem cursos e ofici-
nas de musica para criancas e
adolescentes gratuitamente.
Caso haja iniciativas interessan-
tes no entorno, converse sobre
elas com a turma e pergunte se
alguém ja conhece ou participa
do projeto.

MP046
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Para exercer a profissdo de musico, nao € necessario ter curso
superior. Porém, a Lei n¢ 3.857, de 1960, exige que o musico tenha
carteira profissional da Ordem dos Musicos do Brasil (OMB) se quiser
se apresentar ou dar aulas em cursos de Ensino Superior ou em
conservatorios.

QOutro profissional que trabalha em orquestras é o maestro
(ou a maestrina), que também é chamado de regente.

E 0 maestro quem seleciona o repertério, conduz os ensaios
e faz a regéncia durante as apresentacoes.

ELIANE NEVES/FOTOARENA

Orquestra Bachiana Filarménica, regida pelo maestro Joao Carlos Martins,
em apresentacao na avenida Paulista, em Séao Paulo (SP), 2019.

Na apresentacao, o maestro fica em cima de um pddio, de
costas para o publico e de frente para os musicos, enquanto conduz
a orquestra.

GLOSSARIO

Conservatorio: estabelecimento onde se ensina musica.
Repertorio: conjunto de musicas interpretadas ou executadas pela orquestra.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Para reger a orquestra, 0 maestro movimenta as maos. Com a direita,
marca 0s tempos, as vezes segurando uma batuta; com a esquerda,
sinaliza a entrada de cada instrumento € as variagdes de intensidade sonora.

—

Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.

No mundo todo, ha mais profissionais maestros que maestrinas.
Por que isso acontece?

Resposta pessoal.

Existe uma orquestra na cidade onde vocé vive? Peca ajuda a um

familiar e entre em contato com um maestro ou com um musico para
entrevista-lo. Respo.stlae.; de acordo com a cidade ou
) 0 municipio em que o estudante mora. )
Veja algumas perguntas que podem ser feitas para o entrevistado.
Acrescente outras sobre assuntos que vocé gostaria de saber, 1€spostas do
entrevistado.

a) Antes de ser maestro (ou musico), que profissdo pretendia seguir?

b) Como se interessou pela musica como profissao?

¢) Quantos anos estudou para ser musico (ou maestro)?

d) Que instrumentos vocé toca?

€) Vocé gosta do que faz?

f) E dificil conseguir emprego na area em que voceé trabalha?

Compartilhe sua entrevista com a turma.

»

2. Oriente os estudantes a preparar, com a ajuda de um familiar, a entrevista que fardo com
um musico ou maestro do local onde moram. Eles podem utilizar as perguntas do livro e
acrescentar novas questdes durante a entrevista. Conforme as respostas do entrevistado,
novas curiosidades poderao surgir, e eles poderdo contar com a ajuda do familiar para
formular novas perguntas.

Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13

A habilidade que cabe ao
maestro consiste em organizar,
harmonizar e adaptar as dife-
rentes partes de uma musica aos
diversos instrumentos de uma
orquestra ou conjunto musical.

Chame a atencdo dos estu-
dantes para a diferenciacdo
importante que ha entre uma
orquestra sinfonica e uma or-
questra filarmoénica. Embora
a quantidade de instrumentos
seja mais ou menos a mesma
em ambas, a orquestra sinf6-
nica € mantida pelo poder pu-
blico, enquanto a filarmonica é
financiada com dinheiro priva-
do. Portanto, o papel das ins-
tituicdes publicas e privadas na
manutencdo das orquestras é
muito importante.

Lembre ainda que o que de-
termina o tamanho de uma or-
questra é a peca musical que ela
vai executar, e que isso depende
do compositor que fez a pega.
E ele quem decide quantos e
quais serdo os instrumentos ne-
cessarios para tocar as musicas
que compdem a peca.

Orienta¢oes e comentarios

das atividades

1. Explique aos estudantes que
o fato de os maestros serem
maioria nas orquestras pelo
mundo reflete um resquicio
da organizacdo social mun-
dial que, até bem pouco
tempo, relegava as mulhe-
res uma atuac¢do secunddria
no mercado de trabalho, in-
cluindo também as ativida-
des artisticas; por isso ha tao
poucas regentes mulheres
nas orquestras.

Organize uma roda de conver-
sa para discutir o tema e, por
fim, comente que essa situa-
¢80 aos poucos vem mudando.

Se achar oportuno, peca aos
estudantes que fagam uma
pesquisa sobre as maestrinas
pelo mundo e escrevam so-
bre o trabalho delas.
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Conheca o artista

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13

Se houver tempo, assista com
os estudantes a um trecho do
documentario Jodo, o maestro.
O filme, dirigido por Mauro
Lima e lancado em 2017, con-
ta um pouco da histéria do
maestro Jodo Carlos Martins.
Ha também a possibilidade de
selecionar alguns trechos do fil-
me, com antecedéncia, antes de
exibir para a turma.

MPO048
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Conheca o artista

A maestrina paulistana Ligia Amadio nasceu em 1964 e € uma das mais
destacadas regentes de orquestra da atualidade.

Aos 5 anos de idade, ela ja queria estudar
piano. Mas, quando chegou a faculdade,
cursou Engenharia.

Foi apenas quando entrou para o Coral
da Universidade de Sao Paulo (USP) que
concluiu que sua verdadeira vocacao era a
musica e Comegou Um NoVO CUrso.

Para tornar-se regente, ela estudou
na Universidade de Campinas (Unicamp),
no interior do estado de Sao Paulo. Um de
seus professores foi Eleazar de Carvalho
(1912-1996), importante maestro brasileiro.

No Brasil, Ligia Amadio foi a primeira
mulher a reger orquestras importantes, como
a Orquestra Sinfénica da Universidade de Sao
Paulo, a Orquestra Sinfénica Nacional e a
Orquestra Sinfénica Municipal de Campinas.

O pianista, maestro e diretor artistico
Joao Carlos Martins € um dos nomes mais
importantes da musica no Brasil. Nasceu
em 1940, na cidade de Sao Paulo (SP).

Comecou a estudar piano na infancia
e, aos 13 anos de idade, iniciou a carreira
de pianista. Aos 18 anos, ja era conhecido
no exterior.

Aos 26 anos, sofreu uma lesao no braco
e ficou sem tocar por sete anos. Aos 55,
foi ferido em um assalto e ficou com o lado
direito do corpo paralisado.

Encerrou a carreira de pianista aos
| 63 anos de idade. Tornou-se regente e fundou
a Orquestra Bachiana Jovem, dedicada a
formacgao de jovens musicos.

MARCELLO CASAL JR./AGENCIA BRASIL

GREG SALIBIAN/FOLHAPRESS

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Orientacoes

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR14; EF15AR15;
EF15AR16

O som é produzido pelas vibra-

Sons fortes ou fracos ¢bes. Qualquer instrumento mu-

Vil s ~ . t 40idos d . sical, objeto ou parte do corpo
Idragoes Sad movimentos raplados de valvem gque ocorrem em um pode ser uma fonte sonora. A

objeto ou instrumento quando ele € tocado ou agitado. Os sons sao identificacdo dessa fonte é o pri-

produzidos por vibragoes. meiro passo para a analise das
propriedades do som (altura,
intensidade, duracdo e timbre).

As vibracdes se espalham no ar em forma de ondas sonoras e s&o

captadas por nossas orelhas. L R e os sons

que chegam aos nossos ouvidos.
Um murmurio longinquo, co-
nhecido ou corriqueiro, pode
ser ouvido com indiferenca;
também € possivel estar com o
radio ligado enquanto estuda-
mos € ndo nos concentrarmos
nas noticias transmitidas. Por
1SS0 muitos sons que ouvimos
passam-nos despercebidos.

ALAN CARVALHO

Escutar ¢ prestar atengao e
estar interessado naquilo que
esta soando. Por exemplo, a

Os sons tém intensidade, isto €, podem ser fortes ou fracos, pessoa que atende ao choro de

de acordo com a energia de vibragdo da onda sonora. LIEEK, GIRITGEL, O [PEERIFEITD CIUE

, , - ouve o onibus aproximar-se ou

Essa propriedade do som é causada pela pressao que a onda a pessoa que escuta sua musica
sonora exerce sobre nossas orelhas. predileta no radio.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Escutar ¢ ser capaz de ir
Vamos testar? além do simples ouvir e captar

. . . = : o sentido dos sons. Essa forma
Observe as imagens e leia a legenda. Depois, classifique cada imagem de audicio é a que o especialista

pintando nos quadrinhos a legenda correspondente ao som que esta usa para distinguir e estudar os
sendo emitido. sons ou a musica.

Todos os sons que escuta-

vibra. Essas vibragoes se deslo-
cam no ar em forma de ondas

sonoras que sdo captadas por
@ nossos ouvidos. [...]

COLL, César; TEBEROSKY, Ana.

@ Aprendendo arte: contetdos essenciais
para o Ensino Fundamental. Sdo Paulo:

Atica, 2002. p. 91-92.

b < . .

5 ) 5 Legenda mos sdo produzidos por vibra-
% E (@] Som forte ¢es. Ao agitar alguns objetos
2 H ou tocar um instrumento, a
< Z ; .
b e (] Som fraco superficie ou uma parte dele
2 3

 §

Musicando

I HABILIDADES DA BNCC

EF15AR14; EF15AR15; EF15AR16

Uma onda sonora é formada pela vibragdo dos corpos. Por exemplo, quando falamos ou cantamos, as nossas cordas vocais vibram,
assim como as cordas de um instrumento musical, como o violdo, quando dedilhadas, sdo fontes de ondas sonoras.

A intensidade sonora esta associada ao que popularmente chamamos de volume. A diferenca entre um som forte — ou intenso - e
um som fraco vem da amplitude de vibracdo da onda sonora. Quanto maior a amplitude da onda, maior a pressdo que ela exerce
no ar, e, quando ela atinge nossas orelhas, os timpanos vibram de maneira mais intensa.

MP049



Orientacoes e

comentarios da atividade

2. Para realizar a atividade, os
estudantes podem criar as
legendas utilizando formas
geométricas, desenhos ou
cores, o que preferirem.

MPO050
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B Agora, leia as informacdes e observe as imagens. Depois, crie
uma legenda para indicar o som que cada um destes dinossauros
provavelmente emitia € complete as respostas.

Legenda
|| Som forte

D Som fraco

O tiranossauro era
um carnivoro bipede
que viveu milhdes
de anos atras.

Tinha em torno de
6 metros de altura
€ pesava cerca de
10 toneladas.

JIANG HONGYAN/SHUTTERSTOCK

Som forte

CATMANDO/SHUTTERSTOCK

O troodonte era um carnivoro bipede que
viveu milhdes de anos atras.

Tinha em torno de 1 metro e meio de
altura e pesava cerca de 40 quilogramas.

]

Som fraco

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

B Observe cada ilustragao e leia as legendas. Depois, classifique cada som

em @|ou 4 |.

%

Bater o pé Bater com o dedo Gritar.
com forga. na palma da mao.

Bater palmas. Assoprar uma flor. Apitar.

o

ﬂ As imagens abaixo mostram como podemos fazer sons com 0 NOSSO COrpo.

ILUSTRAGOES: RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

a) Vocé sabe que nome damos a esse tipo de percussao, feita no
proprio corpo?

Resposta pessoal.

&b) Acompanhe a sequéncia indicada pelas setas e reproduza com a turma
o som representado na imagem de cada quadro. Vocés podem fazer
sons fortes e sons fracos. Depois, criem as legendas indicando os sons
que foram produzidos. Resposta de acordo com a tentativa do estudante.

Sugestao de atividade complementar

Proponha uma atividade de reproducdo de ritmos e intensidades dos sons. Peca aos estu-
dantes que formem duplas. Um deles canta um trecho de uma musica de que gosta, e o
outro o reproduz em intensidades diferentes (mais alto, mais baixo; grave ou agudo). Em
seguida, invertem-se os papéis da dupla.

Orientacoes e comentarios
das atividades

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR14; EF15AR15;
EF15AR16

3. Antes de responder, os es-
tudantes podem fazer o
que esta indicado em cada
ilustracao.

4. a) Se os estudantes ndo sou-
berem a resposta, explique
gue o nome é percussao
corporal.

b) Oriente-os a fazer a ati-
vidade primeiro indivi-
dualmente. Depois, eles
podem fazer em duplas:
cada um devera fazer o
som de um quadro, um es-
tudante ap6s o outro. Ao
final, peca que conversem
entre si sobre as intensida-
des de cada som.

O objetivo principal da ativida-
de é explorar as intensidades so-
noras utilizando o corpo como
fonte. Contudo, sera necessario
que eles se familiarizem com as
sequéncias, construindo frases
sonoras, que serdo abordadas
adiante, no capitulo 5. Caso al-
gum estudante apresente muita
dificuldade para realizar a se-
quéncia completa, peca a cada
dupla que faca apenas quatro
sons, obedecendo a sequéncia.

Proponha novas atividades
de exploragdo sonora e peca a
eles que criem as proéprias le-
gendas para os sons que forem
explorados.
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Conclusao

O primeiro capitulo pretendeu aproximar os estudantes de algumas das principais ins-
tituicoes relacionadas as artes. Espera-se que, ao término do capitulo, os estudantes re-
conhecam espacos e profissionais comumente envolvidos nos processos de preservagao,
divulgacdo e atuacdo, nas diferentes linguagens. Também é esperado que os estudantes
percebam rela¢des entre arte e mercado de trabalho, para além da figura do artista. As
atividades tém como intuito promover a consolidacao dos conhecimentos, o didlogo com
os colegas e a aproximagao do conteudo em relagdo ao repertoério pessoal dos estudantes.

A avaliacdo formativa deve ser realizada de maneira continua e apoiada pelas atividades
do capitulo e pelas sugestdes de atividades presentes no Manual do Professor. A ficha
de avaliacdo a seguir podera auxiliar no mapeamento das aprendizagens e dificuldades.
Caso ainda haja dificuldades ao final do processo, sugere-se a realizacao da atividade de
remediacdo presente nesta conclusao.

Ficha de avaliacao - Capitulo 1

Habilidades

Objetivos

Bem

Parcialmente

Pouco

Observacoes

(EF15AR07)

O estudante reconhece

os diferentes espacos
culturais, suas
especificidades e funcbes?

(EF15AR07)

O estudante compreende
as diferentes profissdes
relacionadas ao universo
da arte apresentadas

no capitulo?

(EF15AR26)

O estudante compreende
as tecnologias como
forma de difusdo artistica
e soube explora-las de
maneira criativa em suas
producdes?

(EF15AR18)

O estudante reconhece
o edificio teatral como
pertencente a essa
linguagem e como parte
da cultura?

(EF15AR13)

O estudante compreende
0 conceito de orquestra e
aprecia suas manifestagoes,
contemplados pelos
exemplos e textos
apresentados no livro?

(EF15AR16)

O estudante experimentou
de maneira coerente
registros musicais nao
convencionais, de

acordo com a proposta

do capitulo?

(EF15AR14) e
(EF15AR15)

O estudante explorou
diferentes sonoridades,
de acordo com as
propostas, ampliando
seu repertoério?
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Atividade de remediacao

A atividade deve ser realizada, preferencialmente, em grupo. A proposta consiste em ima-

ginar que a escola seria transformada em um espaco cultural por um dia e elaborar uma
programacao artistica para ela. Os estudantes deverao criar o material de divulga¢do com
a programacao desejada, que podera ser impresso ou digital, dependendo da disponibili-
dade dos materiais na escola. Incentive-os a retomar os conteudos do capitulo e mobilizar
0 préprio repertorio para pensar em apresentagdes ou exposicoes que gostariam de orga-
nizar no ambiente escolar. Disponibilize o que for necessario para o trabalho e pesquise
com a turma modelos de catalogos e folhetos de divulgacao de espacos culturais para que
eles possam se inspirar. A producao deve contar com imagens (desenhos ou colagens) e
informacdes escritas. Peca a eles que criem um nome para cada evento da programacao
e identifiquem a respectiva linguagem artistica. Espera-se que os estudantes retomem e
aprofundem os contelidos, criando relagdes com o repertorio pessoal e exercitando formas
verbais e visuais de comunicacao.
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MPO054

Capitulo 2: Instrumentos musicais

Introducao

O capitulo tem como foco os instrumentos musicais presentes na formacao das orquestras,

apresentados com suas respectivas familias. O estudante conhecera a familia das cordas,
a das madeiras, a dos metais e a da percussao; em cada uma delas sao citados os aspectos
estruturais, materiais e sonoros de cada instrumento.

As atividades privilegiam a experimenta¢do dos estudantes, contendo propostas que
envolvem a confeccdo de instrumentos com materiais acessiveis e a exploracdo de suas
possibilidades sonoras. O capitulo também estabelece relacdes entre a musica e outras
linguagens, apresentando uma sec¢ao sobre a participacdo de instrumentos musicais em
espetaculos teatrais, além da secdo De olho na imagem, em que a orquestra é a tematica
da pintura.

e Conhecer os instrumentos musicais de uma orquestra e compreender sua divisdo em
familias.

e Explorar sonoridades por meio da construcdo de instrumentos, incentivando uma postura
investigativa sobre suas materialidades.

® Perceber o uso dos instrumentos musicais em diferentes contextos e na relacdo entre a
musica e outras linguagens.

Competéncias favorecidas

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo
a investigacao, a reflexdo, a analise critica, a imaginacao e a criatividade, para investi-
gar causas, elaborar e testar hipoéteses, formular e resolver problemas e criar solugdes
(inclusive tecnoloégicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias
e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento
mutuo.

acifica de Linguagens

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestacoes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio
cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producao artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identi-
dades e culturas.

aspecifice
1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas e culturais
do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e
de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um
fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informag¢do e comunicacéo,
pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicdes particulares de producao, na pratica de
cada linguagem e nas suas articulacdes.

Habilidades favorecidas

* (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e con-
temporaneas, cultivando a percepgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio imagético.



¢ (EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica em diversos contextos
de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

¢ (EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, can¢des e praticas diversas
de composicdo/criacdo, execucao e apreciacdo musical.

¢ (EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (pal-
mas, voz, percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os
elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

¢ (EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composicdes e sonorizagao de histérias, entre
outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

¢ (EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro presentes
em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando
a percepcdo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

Capitulo Aula Roteiro de aula Paginas

Realizacdo da atividade preparatoria. Realizacdo da atividade

9 . p. 30-31
complementar (opcional).
Leitura dialogada dos textos “Instrumentos de uma orquestra —

10 Cordas”. Realizacao da atividade complementar (opcional). p. 32-33
Preparacao para a atividade da secao Maos a obra.
Realizacdo da atividade da'secao Maos a obra. Exploracao dos sons.

11 oo v ) p. 33-35
Realizacdo da atividade complementar (opcional).
Leitura dialogada do texto “Madeiras”. Preparacdo para a atividade da

12 < = p. 35-36
secdo Maos a obra.

2

13 Realizacdo da atividade da secdo Maos a obra. Exploracao dos sons. p. 36-37
Leitura dialogada dos textos “Metais” e “Percussdo”. Realizacdo da

14 atividade complementar (opcional). Preparacdo para a atividade da p. 38-40
secao Maos a obra.

15 Realizacao da atividade da secdo Maos a obra. Exploracao dos sons. 41-42
Realizacao da atividade complementar (opcional). P-
Leitura dialogada do infografico “Distribuicdo de instrumentos

16 na orquestra” e do texto “Os instrumentos musicais no teatro”. p. 43-45
Realizacdo da atividade da secao De olho na imagem.
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Abertura

Atividade preparatoéria

HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13

Peca aos estudantes que obser-

vem atentamente a fotografia
de abertura e tentem identi-
ficar os instrumentos musicais
que aparecem nela. Verifique
se algum deles percebe a par-
titura musical na imagem. Per-
gunte que outros instrumentos
musicais eles conhecem, se sa-
bem tocar ou se conhecem al-
guém que sabe. Estimule-os a
descrever, com as proprias pa-
lavras, as diferencas entre os ins-
trumentos da fotografia e qual
deles tem o som que lhes parece
mais agradavel.

Depois, conduza a conversa
com os estudantes propondo
uma reflexdo sobre a presenca
da musica e dos instrumentos
musicais no cotidiano. Pergun-
te em que momentos a musica
esta presente em seu dia a dia.
Estimule-os a pensar em filmes
de que gostam, em anuncios
gue veem na televisdo, em fes-
tas e reunides, nas experiéncias
escolares etc.

Organize-os em pequenos gru-
pos e peca a cada grupo que es-
colha um instrumento musical.
O grupo deve criar um peque-
no texto sobre o instrumento
escolhido, a partir da conversa
inicial com a turma, ou seja,
abordando as caracteristicas e a
utilizacdo desse instrumento. Se
quiserem, eles poderao ilustrar
o texto com desenhos ou recor-
tes de revistas. Ao final, peca
que compartilhem todos os tex-
tos, lendo-os em voz alta para
a turma. Os trabalhos também
poderdo permanecer em exposi-
¢do nasala, para que sejam lidos
e apreciados por todos.

Depois dessa etapa, peca a
eles que respondam as ques-
toes da pagina de abertura
individualmente.

MPO056
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Capitulo

2 ' Instrumentos musicais
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Fotografia de instrumentos ‘

musicais e partitura
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g Converse com os colegas.

1.Vocé conhece estes instrumentos
musicais? Diga 0 nome deles.

2.Vocé ja viu algum musico tocando
um destes instrumentos?

1. O estudante poder: . .
um teclado, um violino, uma gaita, 3.Moce gostaria de Sabeg go%irspostas

um xilofone, uma flauta e um algum deles? Qual? 2 ¢ 3.
1 an (chocal o :
. B

el

Sugestao de atividade complementar

Selecione musicas de diferentes estilos e culturas que sejam executadas por instrumentos
musicais que possam ser facilmente reconhecidos pelos estudantes. Coloque pequenos
trechos das musicas para tocar e peca a eles que apreciem com atencdo. A medida que
forem identificando os instrumentos, eles deverdo anotar o nome em uma folha, ou no
caderno. No final, peca a todos que compartilhem suas impressdes, sensacdes e também
os instrumentos musicais reconhecidos na execuc¢do das musicas. Comente sobre as musicas
que vocé escolheu, dizendo o nome, o compositor, o estilo e o pais de origem. Se necessario,
faca uma nova audi¢cdo comentando detalhadamente quais instrumentos estdo presentes.

Orientacoes e comentarios
das atividades

18

HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13
Se houver dificuldade para
os estudantes identifica-
rem os instrumentos que apa-
recem na fotografia, aponte
um por um e, apoés as respos-
tas dadas por eles, va confir-
mando 0s nomes: sd0 um
xilofone, flauta doce, gaita
(na cor vermelha), chocalho,
violino e teclado.

E provavel que alguns de-
les ndo saibam ou ndo se
lembrem do nome dos ins-
trumentos que estdo na
imagem. Se tiverem curiosi-
dade, conte que as paginas
que aparecem embaixo dos
instrumentos se chamam par-
tituras, e nelas sdo escritas as
composi¢des musicais.

2. e 3. As respostas das outras

questdes estdo relacionadas
a vivéncia dos estudantes.
Muitos ja poderdo ter visto
os instrumentos da fotogra-
fia sendo tocados em eventos
de datas comemorativas pela
banda da cidade, ou mesmo
por musicos nas ruas ou em
concertos ao ar livre.

Quanto a tocar um instru-
mento, estimule-os a se ex-
pressar sobre isso. Talvez al-
guns digam que prefeririam
tocar guitarra ou bateria, por
serem instrumentos mais co-
nhecidos e que eles apreciem.

MPO057



Instrumentos de uma
orquestra

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13

Informe aos estudantes que o
gue determina o tamanho de
uma orquestra é a peca musical
que serd executada. E que isso
depende do compositor que vai
compor, ou ja compds, a peca,
pois é ele quem decide quantos
e quais serdo os instrumentos ne-
cessarios para executar sua obra.

Cordas

Reforce que a familia das cor-
das, como o nome ja indica, é
composta dos instrumentos mu-
sicais que possuem cordas, como
o violdo, o violino, a rabeca, o
violoncelo, o cavaquinho e tam-
bém o piano, considerado um
instrumento misto de percussao
e cordas.

Apds desenvolver o contetdo
proposto, pergunte aos estudan-
tes se eles possuem instrumentos
de sopro ou de corda em casa,
se alguém da familia toca algum
desses instrumentos, se eles ja as-
sistiram a apresentag¢des de con-
certos e de corais etc. Se possivel,
leve a turma para assistir a uma
apresentacdo musical ou convide
musicos para tocarem na escola.
Essas estratégias desenvolvem a
aprecia¢do musical e reforcam os
conteuldos estudados.

MPO058
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Instrumentos de uma orquestra

Uma orquestra é formada por uma grande variedade de instrumentos

organizados em familias.

A seguir, conheceremos cada uma dessas familias.

Cordas

Na familia das cordas estao presentes
0 violino, a viola, o violoncelo, o contrabaixo,
a harpa e o piano, considerado um instrumento
misto de percussao e cordas.

O violino, a viola, o violoncelo e o
contrabaixo tém um braco e quatro cordas.

Essas cordas s&o friccionadas por um arco J
para produzir som.

As cordas desses instrumentos em geral séo
feitas de aco, latao ou fios de nailon.

O arco do violino & de madeira e tem cerdas
esticadas, feitas com pelos de rabo de cavalo ou
com fios de nailon.

A harpa é um instrumento com um formato
que lembra um triangulo e possui cordas de
diferentes tamanhos esticadas em um suporte.
O som é produzido quando as cordas séo
beliscadas por um musico.

O som do piano é produzido por pecas
de madeira chamadas martelos.

Os martelos sao acionados pelo teclado e
batem nas cordas esticadas. Ao serem atingidas,
as cordas vibram e produzem som.

GLOSSARIO
Friccionar: atritar, esfregar.

CHRIS TEFME/SHUTTERSTOCK

PHODO DESIGN/SHUTTERSTOCK

DMITRY VERYOVKIN/SHUTTERSTOCK

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Da esquerda para a direita:
(1) violino (cerca de 35,5 cm);

DMITRY SKUTIN/SHUTTERSTOCK

4. ARTEM AVETISYAN/SHUTTERSTOCK; 5. TEWICH

CREDITOS DAS FOTOGRAFIAS: 1 E 2. VERESHCHAGIN
DMITRY/SHUTTERSTOCK; 3. YARN/GETTY IMAGES;
TANTIGATE/SHUTTERSTOCK

d (2) viola (cerca de 42 cm);
Piano (cerca de 275 cm Harpa (cerca de (8) violoncelo (cerca de 75 cm);
de profundidade). 183 cm de altura). (4) contrabaixo (de 115 cm a 140 cm);
e (5) arco (de 70 a 75 cm).

|

Que tal produzir um instrumento de cordas com uma caixa de
sapatos e elasticos de varias espessuras? Convide um familiar para
participar e divirtam-se juntos realizando a atividade.

Materiais
v 5 elasticos de borracha de v Régua
varias espessuras v Tesoura com pontas
v 2 lapis de carpinteiro sem ponta arredondadas
v 1 caixa de sapatos v Lapis grafite
com tampa solta v Pedaco de papelao do tamanho
v Cola branca da tampa da caixa

v Fita adesiva larga

Como fazer

ILUSTRAGOES: RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

Recorte o papeldo no tamanho da Marque 6 cm de distancia da borda
tampa da caixa. menor e 4 cm da borda maior e trace

um retangulo.

Veja como Hildegard Feist se refere a musica em seu livro:

A musica pode ser vocal ou instrumental. Pelo menos vocé ja entendeu que a vocal é
executada com a voz e a instrumental, com instrumento. Nos dois casos, podemos ouvir
uma unica pessoa, um pequeno conjunto ou um grupo grande.

Na musica vocal, quando s6 uma pessoa ou um pequeno conjunto se apresenta, quase
sempre ¢ com 0 acompanhamento de um ou mais instrumentistas.

Quando um grupo grande de cantores — um coral — se apresenta, pode ou nao haver
acompanhamento instrumental. J& um instrumentista, tocando sozinho, num pequeno con-
junto ou num grupo grande de musicos, ndo precisa necessariamente de elementos vocais.
FEIST, Hildegard. Pequena viagem pelo mundo da arte. 2. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2003. p. 63. (Cole¢ao Desafios.)

Maos a obra

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR13; EF15AR15

Peca aos estudantes que ob-
tenham com antecedéncia os
materiais _necessarios para a
atividade. Promova com a tur-
ma um trabalho preliminar para
que possam orientar os familia-
res que vao desenvolver a ativi-
dade em casa com eles. Marque
o retangulo de recorte na caixa
e no papelao; explique que eles
deverdo pedir a um adulto que
recorte o papeldao no tamanho
da tampa; recortar o retangulo
na tampa e no papeldo colar
os dois com antecedéncia para
gue no momento da montagem
do instrumento a cola ja este-
ja seca. Comente com eles que
os familiares poderdo acompa-
nhar no livro o modo de fazer
o instrumento. Sera preciso
também que o adulto manu-
seie uma agulha de bordado
ou uma tesoura de ponta fina
para fazer os furos na tampa
sem desestrutura-la.

Os estudantes deverdo pedir
ao familiar que faca um peque-
no corte no lado do retangulo
para que seja possivel recortar
sem danificar o papeldo e a cai-
xa. Os furos deverao ser feitos
a trés centimetros da borda da
caixa e com cerca de um centi-
metro de distancia um do outro.
Sera preciso também verificar
0s nés nos elasticos e o correto
adesivamento deles para que
ndo saiam pelos furos.

MPO059



Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR15

Comente com os estudantes
que a producdo de um instru-
mento de cordas vai ajuda-los a
observar como as vibra¢des dos
elasticos reverberam na caixa.

Peca a eles que dedilhem os
elasticos para ouvir o som. Ex-
plique que ele vai parecer meio
“abafado”, pois os elasticos ndo
sdo como as cordas dos instru-
mentos comuns. Complemente
a informacéao dizendo que elas-
ticos grossos e pesados produ-
zem sons graves, pois eles tém
uma vibracdo menor que os
mais finos.

Proponha que escutem o som
produzido pelo instrumen-
to confeccionado por eles e o
comparem com o som de um
instrumento de cordas que eles
conhecem, por exemplo, o som
de um violdo. Pergunte por que
eles imaginam que esses sons
sdo tao diferentes. Disponibili-
ze um tempo para que pensem
e verbalizem suas hipoteses.
Depois, explique que os sons
variam por causa da diferenca
dos materiais e do formato dos
instrumentos. O peso da caixa, e
o tipo de corda ou elastico tam-
bém influenciam o resultado
produzido pelos instrumentos
fabricados pela turma. Peca que
comparem os sons dos instru-
mentos feitos pelos colegas e
também dos elasticos esticados,
sem a caixa.

Caso os estudantes ainda te-
nham dificuldade em compreen-
der a relacdo dos materiais com
avibragdo e a qualidade sonora,
peca que explorem os sons de
diferentes objetos que estejam
a mao. Solicite, por exemplo,
que peguem dois lapis e batam
um no outro. Depois, que ba-
tam o lapis em uma superficie
como o tampo da mesa, em se-
guida, na perna da cadeira, de-
pois, em uma mochila ou blusa.
Peca que comparem os sons e
contem o que descobriram.

MP060
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Recorte o retangulo que vocé
tragou e corte os elasticos em
uma das dobras.

Coloque a pega recortada sobre a
tampa da caixa e trace o contorno
do retangulo sobre ela. Recorte o

retdngulo da tampa da caixa.

Peca ajuda a um familiar adulto para
fazer 5 furos ao longo dos dois lados
menores da tampa.

Cole a peca recortada de papelao
dentro da tampa e espere secar.

- )
Agora, coloque os lapis de carpinteiro
entre a tampa e os elasticos, como
mostrado na imagem.

Passe a ponta de cada elastico pelos

| furos. D& um no e o envolva com fita
adesiva até que ele nao saia pelo
furo. Repita o procedimento com a
outra ponta do elastico no outro lado
da tampa.

ILUSTRAGOES: RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade complementar

Ouca com os estudantes duas can¢des dos compositores brasileiros Jodo Bosco e Aldir Blanc
que falam de instrumentos musicais: uma de forma divertida; a outra de forma mais séria.
Feita essa introducdo, anuncie que as musicas sdo “Kid Cavaquinho” e “Ronco da cuica”,
facilmente encontradas na internet. Dé preferéncia para uma gravacdo de estudio (ndo de
palco). Baixe os dudios e apresente-os aos estudantes, se possivel reproduza mais de uma
vez cada can¢do, para que possam acompanhar e entender a letra.

Depois da audicdo, peca que falem sobre o que entenderam da letra e como os instrumentos
sdo descritos nas can¢des. Pergunte se eles conseguem identificar o som dos instrumentos
citados nas cangodes.
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Cologue a tampa na caixa e prenda-a
com fita adesiva.

Pronto, seu instrumento ja pode ser

testado. Leve-o para a sala de aula e
brinque com a turma.

Madeiras

A familia das madeiras é formada por instrumentos de sopro. Seus
integrantes principais séo a flauta, o oboé, o clarinete e o fagote.

L),
)1

Como antigamente esses instrumentos
eram feitos de madeira, 0 nome dessa
familia permaneceu. Atualmente, no entanto,
alguns deles séo feitos de metal e de
materiais sintéticos.

ROBYNRG/SHUTTERSTOCK

Nesses instrumentos, 0s sons sao
produzidos pelo sopro do musico, que faz
vibrar uma palheta. Essa palheta pode ser feita
de bambu ou de material sintético. No caso da
flauta, o sopro do musico penetra no corpo do
instrumento através de um orificio oval.

Clarinete
(66 cm).

ILUSTRAGOES: RAFAELLA BUENO

E MARCIO GUERRA

EKATERINA43/SHUTTERSTOCK

Sugestao de atividade complementar

Comente com os estudantes que existe um conto dos Irmaos Grimm, chamado “Os musi-
cos de Bremen"”, que foi transformado em musical e possui algumas versdes na internet.
Pesquise uma versdo produzida por grandes estudios (ha versdes semiamadoras cuja qua-
lidade deixa muito a desejar) e promova uma sessdo audiovisual em sala de aula. Depois,

peca que contem o que acharam da historia.

Madeiras

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13

Explique aos estudantes que
os instrumentos de sopro sao
classificados em madeiras e
metais. Fazem parte da familia
das madeiras os instrumentos
de sopro que tém palheta, isto
é, o bico do instrumento, de ma-
deira. Na familia dos metais, em
que o bocal é feito de metal, o
esfor¢o para produzir o som é
maior que o despendido nos ins-
trumentos de madeira, pois os
musicos precisam movimentar
os labios e controlar a respira-
¢d0 mais atentamente.

MPO61
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Maos a obra
I HABILIDADE DA BNCC

EF15AR15 - 5
Prepare essa atividade com an- ‘. Maos a obra

tecedéncia. Auxilie os estudantes
que tiverem dificuldade para fa- Agora seguiremos o roteiro abaixo para fazer um instrumento de

zer os furos no tubo com a ponta sopro com um tubo de papeldo.
do lapis, assumindo essa tarefa e

usando a ponta afiada de uma

tesoura, que deve ser manusea- M
da exclusivamente por vocé. + Tubo de papeldo . Lépis preto bem apontado
v Canudo de plastico + Caneta hidrocor
v Baldo de festa v Tesoura com pontas
v Fita adesiva fina arredondadas
Como fazer

Corte o balao pela metade. Cubra uma das pontas do tubo de

papelao com a parte de assoprar
do baldo cortado.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

- J
Prenda o balao com a fita adesiva, Usando a caneta hidrocor, marque seis
passando-a ao redor do tubo. furos com a mesma distancia entre si ao

longo do tubo, seguindo uma linha reta.

ILUSTRAGOES: RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

MP062



Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ILUSTRAGOES: RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

J

Com o lapis, fure o tubo nas partes
marcadas.

Prenda o canudo € a ponta do balao
com fita adesiva para 0 ar nao escapar.

N \ Y,
Cologue uma das pontas do canudo
dentro da ponta do baldo.

Cubra a maioria dos furos com os
dedos e sopre a ponta do canudo.

Depois, experimente soprar
cobrindo e descobrindo
os furos.

Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR15

Comente com os estudantes
gue um instrumento de sopro
feito de tubo de papeldo pode
ndo ter a mesma sonoridade
que um de madeira, mas a ex-
periéncia de toca-lo ajuda a per-
ceber como o som se propaga
dentro dele.

MP063
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Metais
I HABILIDADE DA BNCC

EF15AR13 Metais
Explique para os estudantes
que /utheria & a arte de con- A familia dos metais é formada por instrumentos de
UECAIENEr @ EErSEriey Hsim- sopro cujo som é produzido pela vibragdo dos labios E
mentos musicais. O profissional 3
que desempenha essa fun¢do é no bocal. 8
o luthier. Ele analisa o tipo de Seus integrantes principais sdo a trompa, o 5
material utilizado no instru- trompete, 0 trombone ea tuba "
mento, escolhe a técnica a ser )
empregada na confeccdo ou Os instrumentos de metal apresentam tubos de
manutencao do instrumento e comprimentos e espessuras variadas. As diferentes
conhece o melhor acabamento intensidades de sons que emitem ao serem soprados

A 27 R0 & GEE U variam de acordo com o tamanho do instrumento.

Embora a profissdo de luthier

seja técnica, o curso de forma- Em uma das extremidades do instrumento fica a
cdo abrange disciplinas diversas, campanula e, na outra, o bocal. Os tubos que formam o
como quimica, musica, arte, corpo desses instrumentos, com excecao do trombone,

desenho, histéria da arte, edu-
cacdo, além de conhecimentos
técnicos, como eletricidade, ele-
tronica, computacdo, entalhe
e restauracao.

s@o enrolados para facilitar seu manuseio. |

O trombone tem um mecanismo
chamado vara, que é movel e pode
ser esticada para gerar sons graves
(0] Iuthler, em geral, trabalha ou agudOS, |OngOS ou curtos.
na manutencdo e no restauro
de instrumentos musicais, mas
esse profissional pode atuar
também como consultor, ven-
dedor ou prestador de servicos
em lojas ou importadoras de
instrumentos.

DAVID LESHEM/SHUTTERSTOCK

No caso da trompa, do trompete
e da tuba, ha um sistema com trés
pistées que sao acionados para
gerar sons graves ou agudos.

Trompete Trombone
(130 cm). (270 cm).

CREDITOS DAS FOTOGRAFIAS: 1. ANATOMIA3D/SHUTTERSTOCK; 2. FOTUM/SHUTTERSTOCK;

3. VASCHUCK/SHUTTERSTOCK; 4. CHROMAKEY/SHUTTERSTOCK

SHUTTERSTOCK

MUKHORTOV OLEKSANDR/

HORATIU BOTA/SHUTTERSTOCK
Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Percussao

A familia da percussao é formada por instrumentos que, para
produzir sons, precisam ser percutidos, isto €, batidos, agitados,
raspados ou friccionados.

A vibracao do proprio instrumento ou de uma membrana
esticada e fixada sobre ele faz com que 0s sons sejam emitidos.

Essa familia possui instrumentos de formatos e tamanhos
diversos. Seus integrantes principais em uma orquestra sao:
timpano, xilofone, tarola ou tarol, bumbo, pratos e carrilh&o.

O timpano € um tambor que tem
0 corpo feito de cobre com uma
membrana de plastico ou de couro
esticada sobre ele. E percutido com S
baquetas recobertas com uma bola de o
tecido nas pontas.

O xilofone € um instrumento feito
com placas de madeira. Para ampliar o
som que ele produz, embaixo das placas
sao colocadas caixas de ressonancia.
Para percuti-lo, também se usam
baquetas.

OLAF SPEIER/SHUTTERSTOCK

A tarola, ou o tarol, € um tambor que
possui membranas de plastico ou couro
na parte de cima e na parte de baixo. Ele
¢ percutido com baquetas de madeira.

O bumbo € um grande tambor
que tem membranas de plastico
Ou couro na parte de cima e na parte
de baixo. Ele pode ser percutido tanto
‘ com baqguetas de madeira quanto com
"\ vassourinhas de metal.

%

THOMAS NORTHCUT/
GETTY IMAGES

Os pratos sao feitos de metal e
\ percutidos golpeando-0s um contra
0 outro.
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Pratos
(cerca de 45 cm).

Sugestao de atividade complementar

Sugira aos estudantes que criem uma obra de arte (pintura, escultura, colagem) que ex-
presse como eles percebem o som dos instrumentos. Pergunte: Que som corresponde a essa
forma abstrata? Qual escultura poderia representar determinado som? Oriente-os a usar, se
possivel, uma grande variedade de materiais reciclaveis para as esculturas e papéis coloridos
e brancos, tinta guache e pincel para as pinturas e as colagens.

Percussao

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13

Comente com os estudantes
que, embora haja uma varie-
dade de instrumentos fabri-
cados especificamente com
finalidade percussiva, qualquer
objeto que possibilite o ato de
bater com as maos ou com aces-
sérios para produzir som pode
ser considerado um instrumento
percussivo. Desse modo, é possi-
vel acompanhar o ritmo de uma
musica utilizando caixas de fos-
foro, tampas de panela, potes
de alimento, mesas, cadeiras,
caixas, talheres, pratos, copos e
outros objetos.

Informe aos estudantes que os

instrumentos de percussdo sao
os instrumentos musicais mais
antigos da histéria e remontam
aos primoérdios da civilizagdo
humana. O uso deles esta rela-
cionado a festas e celebracbes
religiosas e profanas, cerimo-
nias funebres, dancas e muitos
outros eventos. Instrumentos de
percussdo sdo encontrados em
todas as culturas e em todos
os continentes e sdo indispen-
saveis, até os dias de hoje, em
praticamente todos os géneros
e estilos musicais.

MPO065



Orientacoes

Chame a atenc¢ao dos estudan-
tes para cantores e composito-
res da musica popular brasileira
que incorporaram nomes de ins-
trumentos aos seus nomes artis-
ticos. Cite, por exemplo, Jackson
do Pandeiro, Paulinho da Viola,
Oswaldinho do Acordeon, Jacob
do Bandolim, Nelson Cavaqui-
nho, Chico Batera, Royce do
Cavaco, Osvaldinho da Cuica,
entre outros.

Existem também musicos que
agregaram a seus nomes ex-
pressoes ligadas a musica, a rit-
mos ou ao ato de cantar e to-
car, como Luiz Melodia, Miriam
Batucada, Selma do Coco,
Paulinho Boca de Cantor etc.

Sugira aos estudantes que bus-
quem conhecer um pouco sobre
a obra musical de alguns desses
artistas e que tentem descobrir
o porqué dos nomes que ado-
taram. Questione se os apelidos
tém relagdo direta com o instru-
mento que os artistas tocam,
por exemplo.

MPO66
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O carrilhao é um instrumento formado por
longos cilindros de metal que sédo percutidos

na parte de cima com pequenos martelos, ¢ \
geralmente com cabeca de plastico. b \

RELOAD DESIGN/
SHUTTERSTOCK

C SQUARED STUDIOS/GETTY IMAGES
BERENTS/SHUTTERSTOCK

Timpano
(entre 50 e 82 cm).

Tarola ou tarol
(cerca de 35 cm).

VENUS ANGEL/SHUTTERSTOCK

Bumbo
(entre 71 cm e 110 cm).

3DMAVR/SHUTTERSTOCK
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Carrilhao Xilofone
(entre 75 e 155 cm). (123 cm).

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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A seguir, observe como produzir alguns instrumentos de percussao.
Escolha um deles para construir e decore-o colando figuras recortadas
de revistas, usando fita adesiva colorida ou da forma que preferir.

Materiais para tambores e baquetas

Latas de diversos tamanhos, limpas e sem rebarba, com ou
sem tampa

Tesoura com pontas arredondadas
8 palitos de churrasco

2 folhas de papel sulfite usadas ou 2 pedacos de jornal do tamanho
das folhas de sulfite

Fita adesiva

Como fazer

Use o fundo das latas para tocar; o tamanho de cada lata € que vai
determinar o tipo de som do instrumento.

Vocé também pode usar as latas tampadas, tanto com as tampas
de pléastico quanto com as de metal. Isso mudara o som que elas
emitem. Para fazer as baquetas, siga estas orientagdes:

ILUSTRAGOES: RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

Junte dois palitos de churrasco
e prenda-os com a fita adesiva
nas pontas.

Repita essa operacao com os
outros palitos.

Cubra as duplas de palitos com a fita
adesiva, pois eles soltam farpas que
podem espetar os dedos.

Pronto, agora vocé tem dois pares

de baquetas. Um deles sera usado da
maneira como esta, e o outro recebera

uma bolinha em cada ponta.

Maos a obra

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR15

Prepare a atividade com ante-
cedéncia, observando se os es-
tudantes trouxeram o material
a ser usado. Verifique se as latas
que eles trouxeram ndo apre-
sentam rebarbas, pois elas po-
dem causar ferimentos. Auxilie
os estudantes se tiverem duavi-
das ou dificuldades nas tarefas.

MPO067



Orientacoes

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR15; EF15AR17

Ao final da atividade, dispo-
nibilize um tempo para que os
estudantes explorem os sons
do instrumento que criaram.
Organize-os em grupos e peca
gue inventem uma pequena
frase sonora utilizando o instru-
mento. Se desejar, solicite que
incluam também os instrumen-
tos de sopro criados por eles,
além de outros instrumentos
musicais e objetos do cotidiano.

MP068
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B e

Fagca uma bolinha amassando papel Cubra a bolinha e parte dos palitos
sulfite ou jornal. Com fita adesiva, com fita adesiva para prender bem a
prenda cada uma dessas bolinhas na bolinha nos palitos.

ponta mais fina dos palitos encapados.

Experimente tocar os tambores com as
baquetas simples e com as baquetas
com bolinhas para verificar o som que
produzem.

Agora vocé tem um par de baquetas
simples e um par de baguetas com
bolinha nas pontas.

Materiais para chocalhos

v Embalagens plasticas pequenas com tampa
+ Um punhado de graos de arroz

+ Um punhado de graos de feijao

v Fita adesiva

v Tesoura com pontas arredondadas

seus chocalhos!

Como fazer

% !k Escolha duas embalagens

g e e coloque os graos de arroz

% em uma delas e os de feijao

g Ls na outra. Tampe-as. Se usar
5 | ; embalagem sem rosca na
ﬁ tampa, prenda a tampa com
| DT fita adesiva. Agora € so testar

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade complementar

Organize a turma em grupos e sugira que facam uma pesquisa completa, incluindo sessdo musical
no final, com dois musicos brasileiros muito ligados a instrumentos de percussdo: Nana Vasconcelos
e Hermeto Pascoal. Cite também o grupo Barbatuques, que faz do corpo o préprio instrumento.

Pergunte se conhecem ou ja ouviram falar de Nana e Hermeto.

Encaminhe de modo que investiguem o inicio de carreira desses musicos que comecaram tocando de
forma tradicional e aos poucos foram soltando a criatividade. Peca que listem os instrumentos que
esses artistas tocaram ao longo da carreira e, no caso do Barbatuques, as partes do corpo que os in-
tegrantes do grupo utilizam para extrair sonoridades, indicando o modo como usam essas partes.
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Distribuicao de instrumentos na orquestra

Observe a distribuicéo das familias de instrumentos em uma orquestra.

Tridngulo
Xilofone —
e Y
Tarola . Pandeiro
Pratos

adeiras

& :
Fagote

Clarinete

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

) Harpa
Violoncelo

Flauta

ILUSTRAGOES: RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

Oboé

Contrabaixo

Piano

Os instrumentos musicais
nao estao reproduzidos na
\, X proporcao real.
Q Converse com os colegas sobre a questao a seguir.

» Vocé saberia dizer por que, em uma orquestra, os musicos e seus

instrumentos ficam organizados da forma como mostra 0 esquema acima?
Resposta pessoal. '

Sugestao de atividade complementar

Nas atividades de musica, é importante desenvolver a capacidade de escuta e de apreciacdo
musical. Proporcione momentos de audicao de can¢des que ampliem o repertério cultural dos
estudantes e exijam a utilizacdo das informacdes trabalhadas.

Apresente musicas gravadas por diversas orquestras. Selecione composi¢cdes que incluem diversas
familias instrumentais: cordas, madeiras, metais, percussdo. Separe musicas com violoncelos, vio-
linos, harpas ou contrabaixo; com flauta, fagote, oboé ou trompete; com bumbo, caixa e pratos.

Peca aos estudantes que identifiquem e classifiquem os instrumentos em cada musica. Pergunte
quais sensacdes os sons dos instrumentos provocam nos ouvintes.

Distribuicao de
instrumentos na
orquestra

HABILIDADE DA BNCC
EF15AR13

Explique aos estudantes que
a organizagdo dos musicos em
uma orquestra se deve ao equi-
librio entre os timbres e as so-
noridades dos instrumentos
musicais. Nas primeiras filas,
bem préximas do regente, fi-
cam os musicos que tocam os
instrumentos da familia das
cordas: piano, harpa e tam-
bém os instrumentos com arco,
como violino, viola, violoncelo e
contrabaixo. Esse é o grupo mais
numeroso da orquestra.

No centro, ficam os musicos
que tocam os instrumentos de
sopro da familia das madeiras:
flauta, fagote, clarinete e oboé.
Na sequéncia, situam-se os mu-
sicos com instrumentos de sopro
da familia dos metais: trompe-
te, trompa, trombone e tuba.
Na ultima fila, localizam-se os
que tocam os instrumentos de
percussdo, como os timpanos, o
bumbo, a caixa e os pratos.

Comente que essa organizacao
busca o equilibrio entre os di-
versos timbres e sonoridades. Os
instrumentos de corda ficam na
frente porque seu som é suave.
Se os violinos forem colocados
préoximos aos metais ou a per-
cussao, o som desses instrumen-
tos quase ndo sera ouvido.

Por fim, reforce que os musicos
devem estar sempre atentos a
condug¢do do maestro, ndo impor-
tando a posicdo que ocupam na
orquestra, pois o maestro é quem
comanda a interpretacdo da obra
que esta sendo executada.
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Os instrumentos
musicais no teatro

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR18

O Grupo Estacdo de Teatro se
formou em 2009 na cidade de
Natal, no Rio Grande do Norte,
reunindo artistas interessados
na contag¢do de histérias. O
encontro e a pesquisa desses
artistas resultaram em um re-
pertério de espetaculos teatrais
infantis que circularam por di-
versos festivais. Seu espetaculo
Um sonho de rabeca no reino
da bicharada envolve musica e
teatro, e situa-se no universo
da cultura popular, trazendo
como temas a fauna nordesti-
na e a musica do instrumento
musical que Ihe confere o titulo.
No site da companhia, é possi-
vel saber mais sobre este e ou-
tros espetaculos do grupo, e se
pode conferir um video com
varios momentos do espeta-
culo. Para saber mais, acesse:
<https://www.grupoestacaode
teatro.com.br/um-sonho-de-
rabeca-no-reino-da-bicharada>.
Acesso em: 4 fev. 2021.

Pergunte aos estudantes se eles
ja participaram de alguma con-
tacdo de historias. Comente que
esse tipo de manifestacdo cénica
conta sempre com um narrador,
que pode ou ndo se transformar
nas personagens da histéria
que esta contando. Além disso,
a contacdo de histérias pode
acontecer mediada por um li-
vro, ou seja, em vez de decorar
as falas, o contador de histérias
pode ler enquanto interpreta
para a plateia. O universo da
contagdo de histérias é amplo e
rico, ndo se restringindo a uma
Unica estética nem se limitando
ao publico infantil. Contudo, é
bastante comum a utilizacdo de
instrumentos musicais e objetos
do cotidiano, que sao ressignifi-
cados para dar lugar a imagina-
¢do na composicao da historia.

MPO070
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Os instrumentos musicais no teatro

No teatro, a musica também pode ajudar a contar uma historia.

Em uma peca teatral, os instrumentos musicais podem fazer parte
da narrativa, criando a melodia das cancdes. Além disso, podem ser
utilizados para criar sonorizacdes, construindo o ambiente e representando
personagens e movimentos, deixando a histéria mais interessante.

Na cena reproduzida na
fotografia, um dos atores toca
uma rabeca. A rabeca € um
instrumento de origem arabe
muito parecido com o violino,
porém seu som é mais rustico.

* Que outros instrumentos

ia?
aparecem na fotografia’ Cena da peca Um sonho de rabeca no reino
Margue com um X. da bicharada, do grupo Estacéo de Teatro,
de Natal (RN), 2018.

a) violao X d) harpa
b) piano e) varios instrumentos de percussao X
) sanfona X f) flauta

Vocé consegue imaginar qual € o tema desse espetaculo?

Resposta pessoal.

Observando a fotografia, os atores parecem estar:
a) falando. b) em siléncio. c) cantando. X

Na sua opinidao, como os atores usaram esses instrumentos para contar
a historia?

Resposta pessoal.

8 '-’l Vocé acha que é possivel usar a voz e o corpo como parte da musica e
da sonoplastia? Dé exemplos explorando sons. Respostas pessoais.
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Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes e comentarios das atividades

1. Peca aos estudantes que observem atentamente os instrumentos presentes na fotografia
e s6 depois apresente os nomes dos instrumentos que nao tiverem sido citados por eles.

2. Permita aos estudantes que usem a imaginacdo, expressando-se livremente. Em seguida,
oriente-os a prestar atencdo no painel que compde o cendério da pec¢a, ao fundo da cena,
e aler alegenda da fotografia com o nome do espetaculo. Com essas informacdes, é pos-
sivel imaginar que o espetaculo tenha relagdo com musica e animais (rabeca e bicharada).

4. Os estudantes podem sugerir que os instrumentos sdo utilizados como acompanhamento
musical do espetaculo e também como parte da sonoplastia.



https://www.grupoestacaodeteatro.com.br/um-sonho-de-rabeca-no-reino-da-bicharada
https://www.grupoestacaodeteatro.com.br/um-sonho-de-rabeca-no-reino-da-bicharada
https://www.grupoestacaodeteatro.com.br/um-sonho-de-rabeca-no-reino-da-bicharada
https://www.grupoestacaodeteatro.com.br/um-sonho-de-rabeca-no-reino-da-bicharada
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0 De olho naimagem

Observe a reproducao
de uma tela em que o artista
retratou musicos de uma
orquestra tocando durante um
espetaculo de danga.
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DEGAS, Edgar. Orquestra

de dpera. Cerca de 1870.

Oleo sobre tela, 56,5 cm X 46 cm.
Museu de Orsay, Paris, Franca.

Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.

Que familias de instrumentos foram retratadas?

Foram retratadas as familias das cordas e das madeiras.

Vocé sabe o nome de algum desses instrumentos?

Resposta pessoal.

’

Conheca o artista

O artista francés Edgar-Hilaire-Germain de Gas,
ou apenas Degas, como ficou conhecido, hasceu em Paris,
na Franga, em 1834. Foi pintor, escultor, fotégrafo e retratou,
entre outros temas, o mundo das artes: bailarinas, atores,
cantores e musicos. Faleceu em 1917.

ADOC-PHOTOS/CORBIS/GETTY IMAGES

Sugestao de atividade complementar

Proponha aos estudantes uma pesquisa sobre o pintor brasileiro Heitor dos Prazeres (1898-1966).
Nas obras desse artista, aparecem muitos instrumentos musicais com personagens dan¢ando
ritmos tipicamente brasileiros. Como ponto de partida, peca que busquem na internet a pintura
Roda de samba, de 1957, na qual podem ser observados, da esquerda para a direita, musicos
tocando saxofone, flauta transversal, atabaque e cavaquinho. Em seguida, sugira que catalo-
guem as obras que encontrarem e criem legendas comentando os instrumentos que aparecem
em cada uma.

De olho na imagem

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR01

Orientacoes e

comentarios da atividade

2. Ouca as hipoteses dos estu-
dantes e, caso ndo cheguem
a resposta, nomeie os instru-
mentos: violinos, violoncelo
(do musico no canto esquerdo
da obra, logo atras do fago-
tista), flauta, fagote e con-
trabaixo (com o musico que
o toca em primeiro plano,
sentado de costas — o braco
do instrumento aparece por
cima do seu ombro).
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Conclusao

O capitulo teve como objetivos apresentar a variedade de instrumentos musicais, destacando o
contexto das orquestras, e propor atividades de criacdo e exploracdo sonora de instrumentos con-
feccionados com materiais preferencialmente reciclaveis. Ao final do percurso, é esperado que o
estudante tenha ampliado seu repertério musical e seu vocabulario, reconhecendo os instrumentos
apresentados e suas principais caracteristicas. Também se espera que o estudante tenha criado uma
postura investigativa e que ele possa estabelecer relacdo entre a sonoridade e a materialidade das
fontes sonoras com as quais tera contato.

A avaliacdo formativa deve ser realizada de maneira continua, apoiada nas informagdes do texto,
nas atividades do capitulo e nas sugestdes de atividade presentes no Manual do Professor. A ficha
de avaliacao a seguir podera auxiliar no mapeamento das aprendizagens e das dificuldades. Caso ao
final do processo alguma dificuldade persista, fica a sugestdo da atividade de remediacao, presente
nesta conclusao.

Ficha de avaliacao - Capitulo 2

Habilidades

Objetivos

Bem

Parcialmente

Pouco

Observacoes

(EF15AR13)

O estudante reconhece e

aprecia os instrumentos
apresentados em seu
contexto?

(EF15AR15) e
(EF15AR17)

O estudante construiu
instrumentos musicais
e explorou com atitude
investigativa suas
possibilidades sonoras?

(EF15AR14)

O estudante
reconhece diferencas
nas sonoridades,
relacionando-as com
as materialidades
exploradas?

(EF15AR18)

O estudante relaciona
0s conteudos,
reconhecendo o uso
dos instrumentos
musicais em diferentes
contextos, em especial
na linguagem teatral?
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Atividade de remediacao

A atividade deve ser realizada, preferencialmente, em grupo. Os estudantes deverao utilizar objetos

do cotidiano para explorar sonoridades e contar uma histéria. Incentive-os a rever os contetidos
apresentados no capitulo para desenvolver uma proposta. Eles podem escolher inventar uma histéria
ou ler uma histéria que apreciem. Disponibilize um tempo para que explorem sons, experimentando
diferentes materialidades, por exemplo, batendo nas cadeiras ou sacudindo com forca e velocida-
de uma blusa ou um boné. Peca a eles que definam com palavras os sons descobertos e, depois,
relacionem esses sons com a historia que resolveram contar. Permita que ensaiem a narracdo com
as intervengdes sonoras, oferecendo apoio sempre que necessario. Espera-se com essa atividade
que os estudantes explorem sons usando elementos do cotidiano e percebendo a materialidade de
suas fontes, além de mobilizar seu repertério pessoal, revendo contetdos e realizando uma criacdo
autoral de maneira auténoma.
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Capitulo 3: Arte nas ruas

Introducao

Este capitulo desdobra o tema dos espagos onde a arte acontece, mostrando as manifes-
ta¢Oes estéticas que ocorrem nas ruas. O objetivo é expandir o olhar dos estudantes para
diferentes possibilidades artisticas e suas relacdes com o espaco urbano e o cotidiano. Ao
abordar o flash mob, sao tratadas questdes politicas e sociais de maneira ludica. Além
disso, o capitulo traz temas como o grafite, o teatro de rua e as estatuas vivas.

As atividades propdem reflexdes e praticas a partir dos temas, visando aproximar os con-
ceitos ao contexto em que vivem os estudantes, além de explorar possibilidades corporais
inspiradas nas obras analisadas.

No final do capitulo, os estudantes sdo convidados a criar um flash mob, discutindo temas
de relevancia para eles, mobilizando seu repertério pessoal e colocando em pratica aquilo
que aprenderam.

e Perceber a cidade como espaco para diferentes manifestacoes artisticas.

e Refletir sobre a arte no espaco urbano como possibilidade de pensamento, dialogo e
transformacao social.

e Experimentar a possibilidade de representacdo e simbolizagao das emocdes se utilizando
de jogos e criagoes coletivas.

Competéncias favorecidas

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se
na diversidade humana e reconhecendo suas emocgdes e as dos outros, com autocritica
e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucao de conflitos e a cooperacao, fazendo-se res-
peitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

pecificas de Linguagen
3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacdes, experién-
cias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsa-
vel em ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

2. Compreender as relacbes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacdo e comunicacao,
pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de producao, na pratica de
cada linguagem e nas suas articulacdes.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produgdes, interven¢des e apresentacdes artisticas.



Habilidades favorecidas

¢ (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e con-
temporaneas, cultivando a percepcdo, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o
repertorio imagético.

¢ (EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

¢ (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, galerias,
instituicoes, artistas, artesaos, curadores etc.).

¢ (EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacées do teatro presentes
em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

¢ (EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais
(variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e nar-
rativas etc.).

¢ (EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, criativo e autoral em improvisagoes
teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos
gestos e das acdes do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

¢ (EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na cria¢do de
um personagem teatral, discutindo estereétipos.

¢ (EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais
entre diversas linguagens artisticas.

aula

Realizacdo da atividade preparatoria. Leitura dialogada do texto
17 “Arte em espacos publicos — Grafite”. Realizacao da atividade

complementar (opcional).

Leitura dialogada dos textos “Teatro de rua” e “Flash mob”.

18 Realizacdo das atividades do livro. Realizacdo da atividade da

secao Maos a obra.

3 ' Leitura dialogada do texto “Estatua viva”. Realizacao das
19 atividades do livro e da atividade da secdo Maos a obra.
Realizacao das atividades da secao De olho na imagem.

20 Inicio da atividade da secao Para fazer com os colegas.
’ 21 Finalizacdo da atividade da secao Para fazer com os colegas.
‘ | 22 Realizacao da avaliacdo processual.

p. 46-48

p. 49-50

p. 51-52

p. 53

p. 53

p. 54-55
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Abertura

Atividade preparatoéria

HABILIDADE DA BNCC
EF15AR07

Este capitulo apresenta a arte
produzida para frui¢do fora de
museus, teatros e espacos con-
siderados “legitimados”, “sa-
cralizados”, comumente asso-
ciados a arte. O contato com as
chamadas artes “de rua” é uma
boa oportunidade para ampliar
a visdo dos estudantes sobre o
conceito de arte.

Eles poderao dirigir o olhar
para as producdes feitas fora
do canone artistico “oficial”,
em geral hermético e acessivel
somente a uma parte da popu-
lacdo. Essa abertura possibilita
a ampliacdo do horizonte ar-
tistico e do repertorio cultural,
e também leva os estudantes
a rever eventuais preconceitos
em rela¢do a artes consideradas
“menores”. Se bem encaminha-
da, a exploracdo do capitulo
propiciard aos estudantes a
percepcdo de que a arte é um
fenébmeno vivo e de que mui-
tas manifestagdes artisticas con-
sideradas atualmente canones,
um dia, em tempos passados,
podem ter sido consideradas
uma arte “menor”.

Caso seja realizada a ativida-
de complementar sugerida a
seguir, explique para a turma
que uma das técnicas usadas em
manifestacbes artisticas de rua é
o esténcil. Essa técnica consiste
em reproduzir um desenho ou
mensagem utilizando uma pla-
ca vazada.

MPO76

Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

e
._ i 2
Capitulo

3 ' Arte nas ruas

DEZ/ALAMY/FOTOARENA
5

i i

RICARDO HEF

et gy a . [y o TN

Artistas se apresentam no Festival das
| Estatuas Vivas, realizado na cidade de

Rolde, Holanda, em agosto de 2017.

1t ;i

Sugestao de atividade complementar

Os estudantes deverao ter em maos lapis, folhas de sulfite, pedacos de cartolina, tesouras com
pontas arredondadas, tinta, pincel largo ou rolo de tinta e papéis absorventes. Oriente-os a
realizar uma silhueta simples (um animal, uma estrela ou até mesmo uma forma geométrica)
em uma cartolina. Depois, ajude-os a dobrar a cartolina e fazer um picote no centro com a
tesoura, de modo a recortar o contorno do desenho, sem recortar a base. Depois de recortar,
eles devem sobrepor a cartolina vazada sobre a folha de sulfite e aplicar a tinta com o pincel
sobre o papel sulfite. No final, estimule a turma a colaborar na organizacao e limpeza dos
materiais. Em seguida, organizem juntos uma exposi¢do com as produgoes.
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¥/ 84 Converse com os colegas. 1. e 3.Respostas pessoais.

1.Vocé ja viu nas ruas de seu bairro ou de sua cidade alguém
caracterizado como as pessoas desta fotografia?

2.Por que os artistas que se caracterizam desta maneira sao
chamados de estatuas vivas?

3.Vocé acha facil atuar como estatua viva? Explique sua resposta.
2. ordue, de ) atores das estatuas vivas se afatezr
imitar p i gir com o.publico qu i rte.

) Peca a cada um que registre sua experiéncia pessoal com a arte de rua fazendo um de-
senho e escrevendo uma legenda curta contando o episédio retratado. Caso o estudante
afirme nunca ter visto nada relacionado a arte de rua, sugira que ele imagine uma cena
para desenhar, a partir da discussdo coletiva e da aprecia¢do das paginas de abertura do
capitulo. No final, compartilhe todos os desenhos com a turma. Se achar pertinente, peca
a cada um que leia a legenda e comente seu desenho antes de apresenta-lo aos colegas.

Orientacoes e comentarios
das atividades

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR07

Solicite aos estudantes que ob-
servem a imagem com atengéo e
leiam a legenda antes de respon-
der as questdes. Deixe-os a von-
tade para descobrirem detalhes
e levantarem hipoteses. Como
ha muitas pessoas na imagem,
sugira que olhem atentamente
uma de cada vez, buscando o
olhar, o gesto, o tipo humano
que representam e a circunstan-
cia que as faz estarem juntas.
Pergunte se conseguem disso-
ciar o ser humano por tras da
personagem que representam.

Os atores das estatuas vivas se
caracterizam para imitar perso-
nagens tematicas e passam ho-
ras sem se mover, trabalho que
requer tanto preparacao fisica
como o dominio de técnicas de
respiracao. A estatua viva inte-
rage com o publico, fazendo
pequenos movimentos quando
o espectador deposita notas ou
moedas de forma espontanea
em sua caixinha, demonstrando
que apreciou sua arte.

Depois de terem respondido as
perguntas da abertura, incenti-
ve os estudantes a comentar ou-
tras manifestacdes artisticas de
rua que ja tenham presenciado.
Pergunte se ja viram musicos to-
cando em pragas, parques ou no
transporte coletivo; se ja viram
dancarinos ou atores se apre-
sentando nas ruas; se presencia-
ram performances, instalacoes,
grafites ou outros trabalhos
artisticos em espacos publicos.

Estimule-os a falar sobre expe-
riéncias pessoais e a refletir sobre
a importancia dessas manifes-
tacdes. Pergunte se foram sur-
preendidos pelos artistas e como
se sentiram no momento, se ti-
veram vontade de participar ou
se ficaram como espectadores.

MPO77



Arte em espacos publicos

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR01; EF15AR07

Introduza o assunto “arte de
rua” falando inicialmente dos
espacos considerados “legiti-
mados” para quem deseja ver
arte: museus, centros culturais,
galerias de arte, entre outros,
que sdo caracterizados como es-
pacos de educacdo ndo formal —
diferentemente da escola, que é
um espaco formal de educacéo.
A chamada “arte de rua” tam-
bém pode ser considerada um
espaco de educagdo ndo formal,
assim como os exemplos citados.

Comente, por fim, que a arte
de rua, ou arte urbana, esta pre-
sente em ruas, pragas, estacoes
de trem ou de metré e até mes-
mo em cemitérios, sendo uma
maneira diferente de perceber
esteticamente o outro e a pra-
tica pedagdgica.

Grafite

Pergunte aos estudantes se
eles j& viram muros ou paredes
pichadas e o que acham des-
sas pichagoes. Peca a opinido de
cada um, promovendo um pe-
qgueno debate. Entdo, pergunte
se acham que pichagdo é arte.
Novamente, deixe que debatam,
orientando-os de forma que a
opinido de todos seja respeitada.

Comente que a questado é con-
troversa. Ha estudiosos que
afirmam que a pichagdo é uma
forma de arte, enquanto ou-
tros dizem que é vandalismo.
Por outro lado, ha um consenso
de que o grafite é considerado
uma forma de arte.

Arte ou vandalismo, o grafite
e também a pichacdo tém a ci-
dade como suporte. A diferen-
¢a mais importante entre essas
manifestacoes é que, em geral,
o grafite privilegia a imagem,
enquanto a pichacdo prefere a
palavra, ainda que seus carac-
teres muitas vezes nao sejam
legiveis e a juncdo de palavras
nao faca sentido.

MPO78
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Arte em espacos publicos

Nao é s6 nos museus que encontramos arte. Andando pelas ruas da
cidade, podemos entrar em contato com diversas manifestagdes artisticas:
apresentacdes de danca, de musica e de teatro; grafites nos muros e nas
fachadas de prédios; murais, monumentos e estatuas nas pracgas.

Grafite

A arte do grafite surgiu na década de 1970, na cidade de Nova York,
nos Estados Unidos.

Os desenhos e as pinturas sao feitos sobre paredes e muros, ou
mesmo em calgcadas e ruas, e interferem na paisagem das cidades.

A imagem reproduzida a seguir tem como titulo Casa alagada.
Ela foi criada por Binho Ribeiro, pioneiro da arte de rua no Brasil e na
América Latina.

LN

© BINHO RIBEIRO \-._

RIBEIRO, Binho. Casa alagada (detalhe). Tinta spray sobre muro. Bairro do
Tucuruvi, S&o Paulo (SP). Trabalho realizado em 2013.
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Teatro de rua

geralmente sao eventos gratuitos,
abertos ao publico e encenados em

O texto pode ser decorado ou

que pessoas que nao tém acesso ao
teatro possam aprecia-lo.

Os espetaculos de teatro de rua

ruas, pragas, calcadas e parques.

FABIANO KNOPP/GRUPO UEBA PRODUTOS NOTAVEIS

improvisado, e o publico pode fazer

rt taculo. ) ~
parte do espstaculo Apresentacao da peca As aventuras

Apresentacoes como essas permitem  do Fusca a Vela, do Grupo Ueba,
em Caxias do Sul (RS), 2015.

—

Observe a fotografia do espetaculo de rua As aventuras do Fusca a Vela.

O que mais chamou sua atengdo nessa imagem?
Os estudantes provavelmente fardo mengéo ao carro transformado em barco a vela.

Qual é o local onde os atores estao se apresentando?

a) Um teatro. b) Uma avenida movimentada. c) Um parque. X

Parque Getulio Vargas, em Caxias do Sul (RS).
Vocé ja assistiu a um espetaculo de rua? Era parecido com esse?
Escreva como foi.

Respostas pessoais.

O teatro de rua é realizado em espacos abertos e utiliza diferentes
recursos em sua producao. Muitas vezes, a peca nao tem um cenario,
mas 0s gestos e a expresséo corporal dos atores contribuem para
prender a atencao do publico.

* Que tal explorar algumas acoes que fazemos no cotidiano como se fossem

parte de uma peca de teatro? Vamos fazer isso utilizando gestos. Siga as
Maos a obra

orientagcoes do professor.

Reulina os estudantes em pequenos grupos e peca a cada grupo que escolha uma pequena
acao cotidiana (por exemplo, escovar os dentes, levantar da cama, almocar com os colegas,
brincar etc.) para representar. O grupo que se sentir mais a vontade comeca a representacao,
ocupando um lugar visivel a todos. Estimule-os a ficar um tempo que seja suficiente para
que os colegas observem com calma os detalhes de suas acdes. Diga que o importante é
apreciar o gesto, o modo como cada um realiza a a¢do e que ndo se trata de um mero jogo
de adivinhacdo. Os grupos devem se revezar, até que todos tenham se apresentado. No final,
organize uma roda de conversa sobre o que aprenderam fazendo e observando os colegas.
Ajude-os a identificar as dificuldades e valorize as diferencas na interpretacdo de cada um.

Teatro de rua

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR18; EF15AR19

A rua é um espaco aberto e sem
limites definidos, por isso, é co-
mum gue os espetaculos apresen-
tados em espacos urbanos privi-
legiem recursos e expressividades
que ajudem a ter maior alcance,
tanto visualmente quanto sono-
ramente. Para isso, os artistas
usam aderecos muito coloridos,
mascaras chamativas, pernas de
pau, figurinos extravagantes, en-
tre outros recursos. Instrumentos
musicais, megafones e equipa-
mentos eletronicos colaboram
para a criagdo do ambiente so-
noro, muitas vezes marcado pela
musicalidade e pela narrativa.

Contudo, as estéticas de rua po-
dem ser muito diversificadas. O
acontecimento cénico pode se
dar com pouquissimos recursos,
bastando um ator que se pro-
ponha a jogar com a plateia de
transeuntes, por exemplo. E pos-
sivel também encontrar compa-
nhias que trabalham na frontei-
ra com outras linguagens, como
a performance e o site specific.
O conceito de site specific em
arte estd ligado a ideia de uma
criagdo voltada para o espago
ambiente, transformando-o ou
incorporando-o a obra, em am-
bientes naturais, reas urbanas,
salas em galerias etc.

Se possivel, faca uma pesquisa
sobre grupos e espetaculos de
teatro de rua com imagens e
trechos de videos para que os
estudantes possam apreciar.

Orienta¢oes e comentarios

das atividades

1. Chame a atencado para a res-
significacdo dos objetos e o
uso do automével como ce-
nario e elemento de cena.

2. Solicite que reparem na pre-
senca de arvores e do grama-
do no local. Aponte também
os elementos que permitem
identificar a quadra esporti-
va. Pergunte se notaram duas
pessoas ao fundo, atrds do
cendrio, observando a cena
e se parece que elas sabiam
que haveria um espetaculo
ali ou foram surpreendidas
ao passar pelo local.

3. Ouca atentamente as ex-
periéncias dos estudantes e
tente ajuda-los a identificar
semelhancas e diferencas en-
tre as experiéncias teatrais.
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Flash mob

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR01; EF15AR18

O flash mob é um tipo de mani-
festacdo performatica que pode
ou nao ter um carater artistico.
Muito embora muitas manifes-
tacdes como essa tenham ca-
rater contestatorio, essa forma
de expressao ja foi utilizada por
empresas, com intuito comercial.

Marcado pela instantaneidade,
o flash mob reline um numero
relativamente grande de pes-
soas, durante um periodo curto
de tempo, para realizar uma
acao previamente combinada,
geralmente pelas redes sociais.
Depois da a¢do, os participantes
se dispersam, deixando o local. A
ideia é criar um acontecimento,
intervindo esteticamente em um
ambiente, geralmente, publico.

Orientacoes e comentarios

das atividades
HABILIDADES DA BNCC
EF15AR01; EF15AR04;
EF15AR18

1. Ap6s responderem a questéao,
pergunte aos estudantes se a
expressdo de felicidade des-
sas pessoas tem a ver com
os temas da violéncia e da
guerra. Incentive-os a pensar
no contraste entre a violén-
cia de uma guerra e a diver-
sdo da guerra dos travessei-
ros, pois € justamente essa
a ideia da performance. Ao
mobilizar afetos positivos, o
flash mob afirma, de maneira
ladica, o que os participantes
desejam para o mundo.

2. Comente que a diferenca esta
no faz de conta, na ficcdo. Por
meio da arte, podemos falar
sobre assuntos dificeis e pro-
blematicos, para entender
melhor um tema ou mudar
uma situacao.

3. Organize os estudantes em
grupos e permita que se ex-
pressem livremente verifican-
do como relacionam esse tema
com seu cotidiano. Mostre que
temas relacionados a violéncia
podem ser manifestados por
meio de histérias, musicas,
pinturas etc. Esse é um bom
momento também para ouvir
os temas relevantes para eles
relacionados a escola.

MPO080
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Flash mob

Flash mob é a reunido de pessoas em
determinado local para se expressar de maneira
coletiva, realizando dangas, guerra de travesseiros
ou outra forma de intervencao artistica.

GLOSSARIO

Flash mob: abreviagéo
da expresséo inglesa flash
mobilization, que significa
“mobilizacao rapida”.

Essa reunido costuma ser combinada com antecedéncia pela internet ou
por outros meios digitais de comunicacao social.

No primeiro sabado do més de abril, ocorre em todo 0 mundo o
flash mob chamado Guerra de Travesseiros.

No Brasil, varios estados também participam adotando o lema “Guerra, s
se for de travesseiros”, para que as pessoas reflitam sobre todas as formas de
violéncia que o mundo vem enfrentando e protestem contra elas.

O flash mob Guerra de Travesseiros é um exemplo de como a arte pode
transformar a sociedade, por simbolizar conflitos humanos e estimular a
reflexao sobre eles.

—

Observe a fotografia e responda as questoées. 5
CE¥%

Que emocéo essas pessoas estéo
sentindo?

Elas parecem estar se divertindo muito.

HALIT OLMEZ/ALAMY/FOTOARENA

Aparentam estar felizes.

Flash mob Guerra de Travesseiros .

na cidade de Luxemburgo,
Luxemburgo, 2018.

L

Oraio

’ej Para vocé, qual é a diferenga entre
uma guerra de verdade e a Guerra

de Travesseiros?
Resposta pessoal.

&

Q Forme um grupo com trés colegas e conversem sobre a proposta do
flash mob. Compartilhem suas opinides a respeito da violéncia e da
guerra. Vocés acham que a Guerra de Travesseiros € uma boa maneira

de refletir sobre a violéncia e protestar contra ela? Por qué? EeGSSspc?:itsas

s .0 Depois de analisar com o grupo os flash mobs que protestam contra a
violéncia, escolha um tema sobre o qual vocé gostaria de refletir por meio
da arte e faga um desenho em uma folha avulsa. Juntem os desenhos e
montem um mural com os trabalhos da turma. Desenho pessoal.

‘ ’

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O dramaturgo Luiz Paulo Vasconcellos assim definiu a performance:

Manifestagao ritualistica de interagdo social ocorrida em local publico com a utiliza-
¢ao de recursos cénicos e dramaticos. Historicamente, tais manifestagdes surgem apos a
Segunda Guerra Mundial, numa tentativa de superagdo da fragmentagdo sociocultural
enfatizada pelo capitalismo. [...] O objetivo da performance ¢é entreter, divertir, criar uma
identidade e, sobretudo, dissolver fronteiras que separam os individuos. Artisticamente,
uma performance pode ser individual ou grupal e ter sua execucao centrada no teatro, na
danca ou nas artes plasticas. [...]

VASCONCELLOS, Luiz Paulo. Diciondrio de teatro. 6. ed. Porto Alegre: L&PM, 2009.
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Estatua viva

E comum encontrarmos atores
fazendo uma performance artistica
chamada estéatua viva, ou estatua
humana, nas calgcadas e pragas das
cidades.

Caracterizado como se fosse
uma estatua de bronze, de marmore
ou de gesso, o artista fica sem se
mexer por muito tempo.

MYKOLA59/SHUTTERSTOCK

O ator s6 se movimenta quando
alguém interage com ele. Por isso,
precisa ter muita concentracao
e resisténcia fisica.

GLOSSARIO

Performance: tipo de manifestacao

em que o artista interpreta um papel : : q ; 5
ou realiza uma agéo de sua autoria. rtista caracterizado de estatua viva

\ em lvano-Frankivsk, Ucrania, 2019.

—

Converse com os colegas e, depois, registre sua resposta.
* Vocé ja viu alguma estatua viva? Interagiu com ela? Como foi?

Respostas pessoais.

& e Vamos brincar de estatua?

Aproveite a brincadeira para explorar gestos e movimentos, seguindo as
orientacoes do professor.

) Depois de um tempo dancando livremente, instigue-os a explorar o gestual a partir de suges-
tdes durante a atividade. Vocé pode sugerir sentimentos e emocdes, pedindo, por exemplo, que
todos dancem tristes, ou alegres, ou bravos, e assim por diante. Quando fizer a pausa, as estatuas
deverdo expressar o sentimento daquele momento. Vocé também pode explorar intensidades:
Como é dancar alegre? E como é dancar muito alegre? E um pouco alegre? Ao final, faca uma
roda de conversa sobre a experiéncia.

Estatua viva

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR19

Chame a atencdo dos estudan-

tes para o fato de que, embora
pareca uma manifestacdo mo-
derna ou recente da arte, as es-
tatuas vivas remontam ao teatro
grego antigo. Naquele periodo,
os atores faziam poses imitan-
do estatuas. No Renascimento,
entre os séculos XV e XVI, ha
registros de artistas que realiza-
vam performances ficando imo-
bilizados para fingir que eram
quadros vivos. Nos anos 1920,
performances parecidas com as
das estatuas vivas eram reali-
zadas na danca, uma técnica
que foi chamada na época de
“danca da quietude fisica”.

Se os estudantes nunca tiveram
contato com estatuas vivas, pro-
ponha que imaginem como seria
esse contato. Pergunte: O que
aconteceria se vocé tocasse na
estatua viva? E no momento em
que fosse depositado dinheiro
na caixinha que fica perto dela?
Dé subsidios para que eles usem
a imaginacao e entao explique
que, a cada interacdo com o pu-
blico, a estatua viva faz um pe-
queno movimento e muda de
posicdo. Se possivel, apresente
videos da internet com estatuas
vivas para que eles possam ver
como se da essa interacao.

Maos a obra

Comece a atividade com o jogo
de estatua tradicional. Pergunte
se todos ja brincaram de estatua
e se conhecem as regras. A brin-
cadeira pode ter algumas varia-
¢Oes, portanto, ensine ou reforce
as regras para se certificar de que
todos entenderam como jogar.

Todos deverdo dancar e se loco-
mover pelo espaco, realizando
diversos movimentos ao som de
uma musica. Quando o professor
pausar a musica, todos deverao
ficar imoveis, parando o movi-
mento e mantendo-se na mesma
posi¢ao, como se fossem estatuas.

Esse deve ser um momento IU-
dico. Peca aos estudantes que
desafiem a si mesmos, durante o
periodo em que ficarem imoveis,
sem incentivar a competitividade.

MPO081



De olho na imagem

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR01

Orientacoes e comentarios
das atividades

1. Espera-se que os estudantes
concluam que a criacdo de
um painel nessas dimensdes é
demorada e necessita de um
esboco a ser feito pelo artista
que vai executa-lo. Comente
com eles que, no caso desse
painel, na criacdo da obra,
estdo envolvidos nao ape-
nas a técnica de pintura em
ceramica de Adoaldo Lenzi,
mas também o conhecimen-
to do dia a dia da cidade e
a memoria afetiva de Poty
Lazzarotto, j& que o painel
retrata um cenario do pas-
sado da cidade de Curitiba,
expresso nas casas de madei-
ra, nas araucarias (arvores
que produzem o pinh&o), no
transporte feito por mula e
nas mulheres campesinas do
inicio do século passado.

2. Informe aos estudantes que
um painel ndo precisa estar
necessariamente na parede
de um edificio, como o de
autoria de Poty Lazzarotto
e executado por Adoaldo
Lenzi. Eles podem ser vistos
em muros (de onde vem a ex-
pressdao mural), nas paredes
internas de edificios oficiais
(como o da prefeitura ou o
da camara dos vereadores),
em sagudes de hospitais e
até em shopping centers.

Comente com os estudantes
qgue o Metr6 de Sao Paulo ado-
tou, desde os seus primordios,
a ideia de transformar suas es-
tacdes em galerias de arte sub-
terraneas, aproximando assim
o cidaddo das manifestacoes
artisticas. Dessa forma, quem
anda por esses espacos pode
ter contato com pinturas, mu-
rais e esculturas, principalmente
de importantes artistas brasilei-
ros, como Tomie Ohtake, Anto-
nio Peticov, Alfredo Ceschiatti,
Marcello Nitsche, Renina Katz,
Alex Flemming, Claudio Tozzi,
Mario Gruber, Denise Milan, en-
tre outros. Essa ideia pioneira,
que se transformou em proje-
to, recebeu o nome de “Arte
no Metrdé”.

MP082
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0 De olho na imagem

Em Curitiba, capital do estado do Parana, ha diversas obras de
arte pelas ruas. Os painéis de azulejos pintados por Poty Lazzarotto
s&o uma marca dessa cidade. Observe uma das obras desse artista.

LAZZAROTTO, Poty. Execucao: LENZI, Adoaldo. Sem titulo. 1993. Painel em azulejos,
com cerca de 12 metros de comprimento, situado na Travessa Nestor de Castro,
no Largo da Ordem, em Curitiba (PR). O painel relembra as antigas feiras do Largo da

Ordem. Fotografia de 2021.

fd Converse com os colegas sobre as questdes abaixo. CLOSSARIO
Respostas pessoais. Pa/mgl: obra
Como sera que o artista criou esse painel? artistica ou
decorativa
E Em sua cidade também ha painéi 23 que recobre
painéis como esse? Se uma parede
sim, cite um deles e o local onde pode ser apreciado. ou parte dela.

’

Conheca o artista

Filho de italianos, Napoleon Potyguara Lazzarotto nasceu
em Curitiba (PR), em 1924, e faleceu em 1998. Conhecido
| como Poty Lazzarotto, foi ilustrador e artista plastico.

Ha obras de Lazzarotto em diversas cidades do
Brasil e do mundo, mas em Curitiba estao seus trabalhos
mais famosos.

FABIO ORTOLAN

JOEL ROCHA/ABRIL COMUNICAGOES S.A.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade complementar

No site da Companhia do Metropolitano de Sdo Paulo — Metré, na parte Cultura (na se¢do
Mapa do site), os estudantes podem apreciar virtualmente todas as obras do metré de Sao
Paulo no link Livro Digital.
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Para fazer com os colegas

P Vocé e os colegas vdo planejar e executar um flash mob.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Ele deve ser organizado para surpreender a comunidade da sua

escola e chamar a atencao para um tema importante.

Como fazer

1.

. A apresentacao precisa ser bem planejada

Para comegar, reinam-se para escolher 0os assuntos que vocés
podem explorar. Retomem o0s desenhos expostos no mural sobre 0s
temas a respeito dos quais gostariam de refletir por meio da arte e
vejam se ha temas em comum ou que se aproximam.

Com a ajuda do professor, vocés vao se organizar de acordo com 0s
temas de interesse de cada um.

O professor mostrara videos de flash mobs para que vocés vejam
como esse tipo de evento € organizado. Anotem suas ideias para
compartilhar com o grupo depois de assistir.

Com o tema escolhido e a pesquisa feita, decidam o tipo de
performance que vao apresentar: dancar uma musica com coreografia
ensaiada; cantar uma cancao da escolha de vocés; fazer um flash
mob de movimentos em camera lenta, em que todos se movem como
se fossem robds, ou um flash mob “congelado”, em que todos 0s
participantes viram estatua e ndo se movem.

. Planejem com o professor onde e quando a performance sera

realizada. Pode ser no patio durante o
intervalo, nos corredores no momento da
saida ou em outro espaco da escola, no
momento que preferirem.

e ensaiada. Lembrem-se de que um
evento desse tipo deve ser rapido e
divertir os participantes e o publico.

Pecam a ajuda do professor sempre que a :
necessario.

Realizem a apresentacao no local e no dia
marcado. Se possivel, pecam a alguém
para registrar o evento em video, usando
o celular.

Bom flash mob!

RAFAELLA BUENO E MARCIO GUERRA

Para fazer com os
colegas

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR06; EF15AR20;
EF15AR23

Converse com antecedéncia
com a equipe de coordenacdo
da escola para decidir como e
onde essa atividade podera ser
colocada em pratica. Pode
ser que o melhor momento para
a realizacdo do flash mob seja
durante o intervalo, porque os
estudantes das outras turmas
estdo todos no patio. Contudo,
pode ser escolhido outro mo-
mento, de acordo com os fluxos
e as possibilidades da escola. Se
necessario, combine com cole-
gas do corpo docente para ter
apoio no dia do evento.

Enfatize com a turma que o
objetivo do flash mob é diver-
tir, descontrair e também criar
uma performance para promo-
ver uma reflexao sobre deter-
minado assunto. Relembre os
momentos trabalhados ante-
riormente e incentive os estu-
dantes a refletir sobre como as
experiéncias anteriores podem
ajudar a criar algo novo. Eles
poderdo transformar as regras
do jogo de estatua, ou criar algo
novo inspirados na atividade de
amplificagdo dos gestos. Nao
esqueca de retomar também
os assuntos discutidos em sala,
para que a atividade coletiva
seja um momento de troca e
aprendizado acerca de questdes
importantes para a turma.

Pesquise previamente algumas

imagens e videos de flash mob
para que todos possam se inspi-
rar. Auxilie os grupos em todas
as etapas. Se achar melhor,
organize-os em poucos grupos,
ou proponha a turma que crie
um Unico flash mob coletivo.
Procure envolver os estudan-
tes nas decisdes. Ao final, faca
uma roda de conversa sobre
a experiéncia, perguntando o
que aprenderam e quais foram
as dificuldades.

MP083



Conclusao

O capitulo teve como objetivo ampliar o olhar dos estudantes para manifesta¢des artisticas que
acontecem em didlogo com os espacos publicos. Espera-se que eles tenham reconhecido a diversi-
dade estética possibilitada pela rua e compreendido e valorizado a arte realizada fora dos espagos
institucionalizados. A partir dos exemplos apresentados no capitulo e das atividades propostas, é
esperado que os estudantes aproximem o conteldo de suas vivéncias pessoais, dialoguem com os
colegas sobre temas contemporaneos e realizem cria¢des autorais, abordando a arte nas ruas de
uma maneira reflexiva e ludica.

A avaliacdo formativa deve ser realizada de maneira continua, apoiada pela participacao dos es-
tudantes em sala de aula, pelas atividades do capitulo e pelas sugestdes de atividades presentes no
Manual do Professor. A ficha de avaliacdo a seguir podera auxiliar no mapeamento da aprendiza-
gem e das dificuldades encontradas pela turma. Caso ainda haja dificuldades no final do processo,
podera ser realizada a atividade de remediacdo presente nesta conclusao.

Ficha de avaliacdo - Capitulo 3

Habilidades

Objetivos Bem Parcialmente Pouco Observacoes

(EF15AR01) e
(EF15AR07)

O estudante reconhece
e valoriza diferentes
manifestacdes das artes
visuais nas ruas?

(EF15AR18)

O estudante reconhece
e valoriza diferentes
manifestacdes das artes
cénicas nas ruas?

(EF15AR19)

O estudante estabelece
relacdes entre o
conteldo apresentado

e seu repertorio,
explorando teatralidades
cotidianas de acordo
com as propostas?

(EF15AR18) e
(EF15AR22)

O estudante reconhece
elementos do teatro de
rua e busca inspiracao
neles para criar
improvisacoes?

(EF15AR06)

O estudante dialoga
com os colegas,
estabelecendo relacoes
entre as manifestacoes
artisticas e temas
politicos e sociais,
buscando solucoes
comuns?

(EF15AR01),
(EF15AR20) e
(EF15AR23)

O estudante mobilizou
seus conhecimentos

na construcao de uma
performance coletiva,
dialogando com os
colegas e estabelecendo
relacdes entre as
linguagens estudadas
no capitulo?
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Atividade de remediacao

A atividade deve ser realizada, preferencialmente, em grupo. A proposta consiste na criacdo de um
mural para ser fixado em uma area comum da escola. Oriente os estudantes a rever os conteddos
apresentados no capitulo para escolherem as referéncias e relembrarem as discussdes realizadas em
grupo. As técnicas e os materiais utilizados devem ser livres, respeitando o que estiver disponivel na
escola e priorizando os reciclaveis. Os estudantes devem discutir (em grupos ou com o professor) o
tema que considerarem importante abordar no ambiente escolar e com o qual todos tenham vinculo
afetivo, podendo ser brincadeiras, questdes envolvendo sustentabilidade, acordos coletivos, rela-
¢des entre as turmas etc. Peca que facam um esboco e planejem os materiais que serao utilizados.
Ofereca apoio sempre que necessario. E esperado que a turma realize uma criacdo autoral e critica,
revendo os contelidos do capitulo, mobilizando o repertério pessoal e exercitando a autonomia.
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O que aprendemos .

‘;' O que aprendemos

Avaliacao processual

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR14; EF15AR15

1. Caso os estudantes ndo se Ola!l Agora vocé fara algumas atividades e descobrira que ja aprendeu
recordem da definicdo de muitas coisas!

“acervo”, estimule-os a in-
ferir o significado da palavra
dando exemplos e propondo
questdes. Se mesmo assim

Como vocé definiria a palavra acervo?

y

- . a) Depdsito onde séo deixadas &/
ndo conseguirem dar uma N 2h
definicdo, peca que localizem as obras de arte que serao 5
o termo no livro e encontrem vendidas. é_,
a resposta. , z

2 : 3 ] b) [ y | Conjunto de obras de arte de £
2. Nesse tipo de questdo, além
um museu.

de verificar o conhecimento
dos estudantes, aproveite c) Local onde s&o escolhidas as

EUE L W FERELIE e obras de arte que fardo parte
¢do com perguntas de mul-

tipla escolha. Peca-lhes que de uma exposigao.

expliguem como chegaram

a resposta e compare as dife- B Qual destes profissionais nao atua em museus?

rentes estratégias apresenta- :

das por eles. Nesse caso, pode a) D Restaurador. C) D Diretor. e) Maestro.
ser por eliminagdo, tanto a

partir do que sabem sobre b) O Curador. d) D Monitor.

museu, quanto a partir de

seus conhecimentos sobre a

orquestra. Ao identificar o B Os animais estao presentes em diversos ambientes e usam sons para
maestro a orquestra, o estu- se comunicar. Desenhe um animal que emita um som fraco e outro

CRIES ) CIRE 8 (K geste) que emita um som forte. Faca uma legenda para identificar cada

3. Caso os estudantes tenham animal a0 som que ele emite.

dificuldades, peca a eles que
imitem os sons dos animais e
verifiquem se cada som emi-
tido é forte ou fraco. Outra
possibilidade é pesquisar vi-
deos de animais na internet,
para que reconhecam o som
emitido por eles.

4 Desenho pessoal. N\
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Avaliacdo processual

No capitulo 2, vocé produziu instrumentos musicais utilizando
materiais, como caixas de sapato, elasticos, tubos de papelao e
baldes de festa. Vocé também explorou os sons desses instrumentos.
Conte para o professor o que vocé aprendeu com essa experiéncia e
escreva aqui o seu relato.

Respostas pessoais.

Na sua opinido, por que alguns
artistas escolhem realizar seu
trabalho na rua?

ofNAc,

)

0)
a0

JEANLUCICHARD/SHUTTERSTOCK

Sugestdes de respostas: Para que o

publico sem acesso aos espacos culturais

possa ter contato com a arte. Para interferir

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

na paisagem da cidade. Para promover a participacdo do publico. Para abordar

temas importantes relacionados a sociedade.

S

Além das obras de arte estudadas no capitulo 3, que outras
criagdes vocé conhece que se relacionam com 0s espagos e
a paisagem da cidade? Converse sobre elas com os colegas
e escreva suas conclusodes.

Respostas pessoais.

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR14; EF15AR15

4. Estimule os estudantes a

comentar as dificuldades e
as conquistas no desempe-
nho das atividades praticas
propostas na secdo Maos a
obra. Chame a atencdo tam-
bém para as conexdes com
a pratica no aprendizado
de outras disciplinas, em es-
pecial a de Ciéncias. Utilize
a conversa para ajuda-los a
elaborar o discurso, e verifi-
que se conseguem transpor
a discussao do nivel da fala
para a linguagem escrita.

. A partir da leitura do capi-

tulo 3 e das atividades rea-
lizadas, espera-se que os
estudantes sejam capazes de
perceber a importancia da
arte de rua e tirar conclusoes
a respeito desse tema. E im-
portante ressaltar o aspecto
voltado a cidadania. O acesso
a arte nem sempre é amplo
e alcanca todas as camadas
da sociedade. Os estudantes
poderdo encontrar respostas
no texto de maneira direta
ou indireta e também pode-
rdo contar com o repertério
pessoal e o préprio poder de
reflexdo. Verifique se eles sdo
capazes de localizar as infor-
macdes no texto e tirar as
préprias conclusdes a partir
da leitura.

. Espera-se que os estudantes

se recordem do grupo de
danca de Goiania, estudado
no capitulo 3 do ano anterior,
além de outras obras presen-
tes no mesmo capitulo. Ou-
tro exemplo é a peca teatral
As aventuras do fusca a vela,
apresentada ao ar livre, em
um parque, tratada no capi-
tulo 3 deste volume. Além
disso, eles podem relembrar
pinturas com a tematica de
paisagem e também a ativi-
dade sobre paisagem sonora,
realizada no primeiro ano.
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Capitulo 4: Festas brasileiras

Introducao

O capitulo enfoca a diversidade presente nas tradicionais festas do boi, nas diversas regides
brasileiras. Na primeira abordagem, surge o boi de mamao, com a apresentacado da lenda
e de seus aspectos estéticos. Em seguida, sdo elencadas as variacoes dessa festa popular e
seus contextos. As diferentes linguagens artisticas sdo vistas em suas dimensées musicais,
na narrativa, nos aspectos cénicos (incluindo a teatralidade e a danca) e plasticos.

As atividades propostas consolidam a aprendizagem dos conteudos do livro, sugerindo aos
estudantes que pesquisem e facam uma reflexdo sobre a importancia da festa do boi na
cultura brasileira. No final do capitulo, a turma realizara a criacdo de personagens dessa
festa e serd convidada a explorar movimentos de danca, usando as fantasias elaboradas
na sala de aula.

e Apresentar a diversidade da cultura popular, explorando as festas de boi presentes em
diferentes regides do pais.

e Valorizar aspectos da cultura popular, refletindo sobre seu carater simbolico, histoérico
e comunitario.

® Observar a variedade de linguagens artisticas nas expressoes da cultura popular, conhe-
cendo historias, dangas, musicas, trajes e aderegos.

e Experimentar as relagdes entre as linguagens presentes nessas manifestacdes se utilizando
de préaticas diversificadas.

Competéncias favorecidas

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
e também participar de praticas diversificadas da producéao artistico-cultural.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resilién-
cia e determinagao, tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

de Li ns

1. Compreender as linguagens como construcdo humana, histérica, social e cultural, de
natureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da
realidade e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

icias especificas Art
3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas

manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tradicdo
e manifesta¢oes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas
artes.

Habilidades favorecidas

e (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e con-
temporaneas, cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio imagético.

¢ (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifestacoes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

e (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencio-
nais e nao convencionais.



¢ (EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes da danca pre-
sentes em diferentes contextos, cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério corporal.

¢ (EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espaco (deslocamentos,
planos, dire¢des, caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rapido) na
constru¢ao do movimento dangado.

¢ (EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica em diversos contextos
de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

¢ (EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, can¢oes e praticas diversas
de composicao/criacdo, execucdo e apreciacdo musical.

¢ (EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (represen-
tacdo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de
registro em audio e audiovisual, e reconhecer a notacdo musical convencional.

¢ (EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro presentes
em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir historias dramatizadas e cultivando
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

¢ (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de cultu-
ras diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

rordesaula
23 Realizacao da atividade preparatoria. Realizacao da atividade
complementar (opcional).
Leitura dialogada dos textos “La vem o boi!”, “A cultura popular
24 e as variacdes da festa do boi” e “Festival Folclérico de Parintins”.

Realizacao das atividades do livro.

25 | Realizacdo da atividade da secdo Maos a obra: etapa de pesquisa.

Realizacao da atividade da secdo Maos a obra: apresentacoes.

atividade complementar (opcional).

de atividade complementar (opcional).

28 Realizacdo da atividade da secao Para fazer com os colegas.

Realizacao da atividade da secdo Para fazer com os colegas:
29 finalizacdo e experimentacao corporal. Realizacdo de atividade
| complementar (opcional).

26 Leitura dialogada do texto “Cancoes para boi dancar”. Realizacdo de

| Leitura dialogada e realizacdo das atividades da secao Musicando.
27 Realizacdo das atividades da secdo De olho na imagem. Realizacao

p. 56-57

p. 58-61

p. 62

p. 62-63

p. 64-65

p. 66

p. 67
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Abertura

Atividade preparatoéria

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR01; EF15ARO08;

EF15AR18
Para iniciar o capitulo, peca
aos estudantes que observem,
atentamente, a imagem. Dé
orientacdes para que notem
as expressdes das figuras retra-
tadas, como cada personagem
estd agindo, qual o contexto da
cena da pintura, entre outras
questdes. Permita aos estudan-
tes que comentem com a turma
o que acham que cada uma das
personagens no centro da roda
estd fazendo.

Organize os estudantes em
grupos. Sem que eles leiam os
textos do capitulo, cada grupo
devera criar e escrever uma his-
téria a partir da imagem obser-
vada. Eles devem levar em conta
as personagens que aparecem,
a situacdo em que elas se en-
contram, suas caracteristicas e
os objetos que carregam consi-
go e que aparecem na pintura.
A partir desses elementos, os
grupos terdo liberdade para in-
ventar relacdes entre elas, pen-
sando no que as motivou a estar
ali e o que acontecera depois.
Apesar de aimagem retratar to-
das as personagens ao mesmo
tempo, a sequéncia da histéria
também podera ser inventada
pelos estudantes de maneira
livre. Peca a eles que deem um
nome a cada personagem.

Depois, deverdo compartilhar
as historias com a turma. Eles
poderdo ler a histéria em voz
alta ou criar uma cena para re-
presenta-la. Caso opte por pro-
por uma cena, disponibilize um
tempo para que os estudantes
se preparem para o improviso.

MPO090
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Orientacoes e comentarios
das atividades

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR01; EF15AR08;
EF15AR18
Apos a observacdo da imagem
e das orientacdes dadas, peca
aos estudantes que respondam
as questoes.

1. Eles podem se referir tanto a
questdes tematicas quanto

a linguagem, citando as co-
~N res da pintura, por exemplo.

Q Converse com os colegas. 2. Chame a atencdo para os ele-
1.0 que mais chamou sua mentos que podem indicar
g . Resposta uma festa, tais comoogrgnde
atencéo nesta imagem? pessoal. ndmero de pessoas reunidas,

2.Que tipo de evento a pintura Bo. JE0 USCEEO TSI
mentos, pessoas fantasiadas

SONIA FURTADO - GALERIA JACQUES ARDIES, SAO PAULO

?

mostra’ etc. Se os estudantes ndo che-
3.Que personagens as garem a resposta esperada,
pessoas fantasiadas estao diga que aimagem represen-
representando? ta a fe_sta_ do boi de mamao,

,/ como indica a legenda.
2. Uma festa popular. Trata-se da festa 3. Chame a atencdo para os
do boi de maméo, também conhecida animais representados (boi,

como boi-bumba ou bumba meu boi.

: cavalo, cabra, urubu, macaco
3. Boi, cavalo, cabra, urubu, macaco e

a personagem bernuncia, o animal de CIDEISONa g} bernuncia, o

boca grande que imita um dragéo e é animal de boca grande que

o bicho-papéo. Tem também a boneca imita um dragdo e é o bicho-

gigante, que representa uma mulher. -papao) e também para a bo-
neca gigante que representa
uma mulher.

EURTADO, Sénia. Boi de mamao. 1995.
j Oleo sobre tela, 70 cm X 100 cm. Galeria
Jacques Ardies, S&o Paulo (SP).

A

Sugestao de atividade complementar

Leve para a sala de aula imagens retratando outras festas brasileiras que tenham o boi
como personagem. Peca aos estudantes que facam comparag¢des entre as imagens, orien-
tando-os para observarem as cores e os desenhos usados nas fantasias. Pergunte como
sdo as expressdes das personagens, o que eles sentem ao ver as imagens dessas festas, o
que ja conhecem sobre elas, o que causa estranhamento. Enfim, estimule-os a expressar
suas impressdes. E importante que eles sejam orientados a observar, a refletir sobre o que
veem e a estruturar e verbalizar o pensamento. Esse compartilhamento das impressoes
pode propiciar um didlogo enriquecedor entre todos e fazer com que cada um seja capaz
de ampliar o préprio olhar e o entendimento sobre as imagens.
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La vem o boi!

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR18; EF15AR25

Antes de iniciar o trabalho com
o texto do capitulo, pergunte
aos estudantes se conhecem o
significado da expressdo “bum-
ba meu boi”. Verifique as ideias
que poderdo surgir a partir des-
sas palavras e se elas causam es-
tranhamento. Deixe que se ma-
nifestem e anote as respostas no
quadro. Apds essa sondagem,
verifique se eles conseguiram se
aproximar da definicdo e leia ou
escreva no quadro as ideias do
seguinte trecho:

Segundo Andréa Oliveira,
em sua monografia Nome aos
bois: aspectos do Bumba Meu
Boi no Maranhdo, o nome
Bumba Meu Boi remete a uma
interjeigdo onomatopaica que
indica estrondo de pancada,
queda ou a propria danga do
boi durante as apresentacdes. E
como se fosse dito: bumba, meu
boi no sentido de dizer: chifra,
meu boi, danga, meu boi.

FERREIRA, Fernanda. Festa do boi no
Morro do Querosene. Sao Paulo: PUC,
2009. p. 78-79.
Leia com os estudantes o texto
do livro sobre o boi de mamao
e a histéria que costuma ser
encenada nessa manifestacdo
popular. Pergunte a eles o que
acharam da histéria, se causa es-
tranheza um boi saber dancar,
e, no final, a volta do boi a vida.
Deixe que manifestem livre-
mente suas impressdes; depois,
peca a alguns deles que leiam a
historia, exercitando diferentes
entonacgoes na leitura.

MP092
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JOSE LUIS JUHAS

La vem o boil

A festa do boi de mamao faz parte do folclore de Santa Catarina
e é a encenacao de uma lenda sobre um rico fazendeiro dono de um
boi que sabia dancar.

Conta a lenda que nessa fazenda moravam varios trabalhadores,
entre eles o casal Moreninha e Mateus.

Moreninha estava esperando bebé e teve desegjo, isto €, ficou
com vontade de comer a lingua do boi dangarino.

De tanto ela pedir, Mateus matou o boi e deu a lingua para
Moreninha preparar e comer. Ele distribuiu 0 restante do animal para
0s outros trabalhadores, mas enterrou o rabo, o couro, a cabeca
e 0s 0Ss0s No quintal de sua casa.

Quando o fazendeiro descobriu que seu boi favorito tinha
desaparecido, pediu a seus vaqueiros e aos indigenas da regiao que
procurassem o animal.

Os vaqueiros acabaram encontrando o rabo, o couro, a cabeca
e 0s 0ss0s enterrados no quintal de Mateus e o prenderam.

Como o fazendeiro ficou muito triste com a morte do animal,
um vaqueiro trouxe uma rezadeira que fez o boi voltar a vida.

O fazendeiro, entéo, perdoou Mateus e Moreninha, e todos foram
convidados para uma festa em homenagem a volta do boi.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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—

Respostas pessoais.

Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.

ﬂ Em sua cidade, ha alguma festa parecida com a do boi de mamao?
Se sim, como ela € chamada e em que més acontece?

B Escolha uma personagem da festa do boi e faga um desenho dela.

/

Desenho pessoal.

N

~

J

’

A cultura popular e as variacoes da festa do boi

Cultura popular € o conjunto de costumes, lendas, provérbios e &

manifestacdes culturais de um povo.

Obras de arte e folguedos que tém o boi como tema séo alguns

exemplos de cultura popular.

Na abertura deste capitulo, vocé observou a representacao de uma
obra de arte que retrata a festa do boi em Santa Catarina, onde ela €

chamada boi de mamao.

S —

GERSON GERLOFF/PULSAR IMAGENS

GLOSSARIO
Folguedo: festa.

Orientacoes e comentarios
das atividades

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR18; EF15AR25

1. Auxilie os estudantes pesqui-

sando com antecedéncia se
hé uma festa do boi na sua ci-
dade, estado ou regido. Caso
eles ndo conhecam a festa,
explique como ela acontece.

. Comente com a turma que,

em geral, na festa do boi, as
personagens sao muito colo-
ridas e enfeitadas. A fantasia
do boi, por exemplo, é con-
feccionada em uma armacao
de madeira, arame ou outro
material leve, e depois é co-
berta com tecido, que pode
ser de veludo bordado, além
de uma saia colorida. Estimu-
le os estudantes a usar dife-
rentes cores nos desenhos,
inspirando-se na imagem de
abertura, mas reforce que
eles deverao recriar as perso-
nagens de maneira propria.

MP093



Orientacoes

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR18; EF15AR25
Pergunte aos estudantes se eles
jé ouviram falar de outras per-
sonagens que se pare¢am com a
berndncia. Peca que contem as
histérias em que elas aparecam.
Depois, converse com a turma
sobre o que hd em comum en-
tre as personagens. Pergunte
se sentem medo ao ouvir histo-
rias parecidas e converse sobre
como eles lidam com seus me-
dos. Ao final, peca que facam
um desenho assustador ou um
desenho em que eles estejam
enfrentando seus medos. Con-
verse com a turma sobre as pro-
ducoes finais.

MP094
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MARCIA QUARTIERO

A festa do boi possui outras versdes da mesma lenda e recebe nomes
diferentes em varios lugares do Brasil. E chamada de bumba meu boi nos
estados do Maranhao, Rio Grande do Norte e Alagoas; de boi-bumba no
Para e no Amazonas; de boi-janeiro na Bahia; de cavalo-marinho na Paraiba
e de bumba de reis no Espirito Santo.

A festa do boi tem varias influéncias: africanas, vindas do boi de geroa;
europeias, das touradas espanholas e das festas portuguesas; e indigenas.

Na festa do boi, ha personagens que mudam de nome de um estado
para outro em nosso pais.

No bumba meu boi, as personagens Moreninha e Mateus sao chamadas
de Catirina e Pai Chico.

QOutras personagens sao tipicas do festejo de cada lugar. Em Santa
Catarina, por exemplo, ha a berndncia, que € um bicho-papao.
E ainda existem outras personagens que fazem parte de varias festas
do boi pelo Brasil, como a burrinha.

GLOSSARIO

Boi de geroa: cerimbnia de culto ao boi dos povos
africanos escravizados trazidos para o Brasil.

Burrinha: fantasia de cavalo ou burro pequeno.

A personagem bernuncia engole criancas e as transforma em bernuncinhas.
Bloco da Bernuncia, Floriandpolis (SC), 2018.
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A festa do boi é tao importante no estado do Amazonas que, durante o
més de junho, é realizado o Festival Folclérico de Parintins.

Na cidade de Parintins ha um bumbdédromo, que € um tipo de
estadio aberto construido especialmente para o festival.

A diferenca entre essa festa e as que ocorrem nos outros estados
brasileiros € que nela ha uma disputa entre dois bois: o Caprichoso,
representado pela cor azul, e o Garantido, representado pela cor vermelha.

Durante o festival, a populagé&o da cidade se divide entre os que
torcem para o boi azul e 0s que torcem para o boi vermelho.

BRUNO ZANARDO/FOTOARENA

T e s

Apresentacao do boi Garantido em Parintins (AM), 2018.

»| Converse com os colegas e, depois, registre sua resposta.

* Que outros eventos e festas fazem parte da cultura popular? Cite os que
VOCé conhece.

Os estudantes podem citar qualquer uma das festividades que ocorrem na cidade

ou no estado onde vivem, além do carnaval e das festas juninas, por exemplo.

= =

Orientacoes e comentarios das atividades

Os estudantes poderdo estabelecer relacdo entre as festas que conhecem e as festas apre-

sentadas no capitulo. Peca que observem as fotografias e pensem no que aprenderam até
agora. Eles podem observar o numero de participantes e a presenca de instrumentos mu-
sicais e trajes tipicos, bem como perceber que muitas festividades acontecem em espagos
amplos, ao ar livre, indicando que sdo abertas a comunidade.

Alguns exemplos de festas populares brasileiras sdo: Carnaval, Festa do Divino, Festa de
Sao Benedito, Festas Juninas, Folia de Reis, Congada, entre outras.

Festival Folclorico
de Parintins

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR18; EF15AR25

O Boi-Bumbd em Parintins

Na pequena cidade de
Parintins, no Amazonas, o Boi-
-Bumba ¢ festejado por milha-
res de pessoas! [...] Os homens
do Nordeste que foram che-
gando a regido amazonica para
trabalhar com a borracha leva-
ram o costume de brincar o boi
nas festas juninas. E os muitos
indios que vivem no Amazonas
adoraram a brincadeira; por
i1sso, em Parintins as persona-
gens indigenas ficaram cada
vez mais importantes na festa.
Suas fantasias sdo lindas, com
muitas penas, plumas, cocares,
brincos e pinturas no corpo.

Mas os principais perso-
nagens da histéria sdo os bois
Caprichoso e Garantido. Capri-
choso é negro e tem uma estrela
azul na testa. Garantido € bran-
co e na sua testa ha um coragao
vermelho. Existe uma grande
rivalidade entre os dois, assim
como entre os moradores da ci-
dade, que se dividem em duas
grandes torcidas com cores di-
ferentes: a do Caprichoso € azul
e a do Garantido ¢ vermelha.

A festa acontece no Bum-
bdédromo por trés noites [...].
O tipo de musica para cada um
¢ diferente [...]. Além dos baila-
dos, das musicas para cada boi
e das dancas, acontece também
a pajelanca.

O pajé é um tipo de médi-
co e chefe religioso dos indios.
E ele quem cuida das doengas
e dos sofrimentos numa tribo.
Na festa, o pajé deve ressusci-
tar o boi e, para isso, chama os
espiritos da floresta de homens
e animais. [...]

DUMONT, Savia. O Brasil em

festa. Sao Paulo: Companhia
das Letrinhas, 2000.
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Maos a obra
I HABILIDADE DA BNCC

EF15AR25 o 5
Acompanhe o roteiro da ati- J Maos a obra

vidade e oriente os estudantes
na organizacao dos grupos e s Que tal fazer uma pesquisa sobre as festas folcléricas do lugar onde

no sor_teio das festas que serdo vocé mora? Siga o roteiro.
pesquisadas. As festas citadas na

resposta da atividade da pagina
anterior podem servir de suges-
tdo para a pesquisa. Auxilie-os,
principalmente, a acessar sites
em que haja informacao confia-
vel sobre o assunto e oriente-os
a usar corretamente os mecanis-
mos de busca.

Estabeleca com os estudantes

os critérios a serem pesquisados: Com os colegas de turma, faga uma Formem grupos com quatro colegas e
histéria e origem, lendas sobre pesquisa sobre as festas folcloricas sorteiem uma festa para cada grupo.
a festa (se houver), autos, isto que acontecem na cidade ou no estado

é, a dramatizacdo da histéria onde vocés moram.

(quando houver), personagens,
figurinos e materiais utilizados
nas vestimentas, canc¢des ou
toadas, dancas e outros critérios
que julgar pertinentes.

Se achar oportuno, sugira aos
grupos que apresentem videos
ou audios das toadas ou can-
¢oes, ou que fagam uma dra-
matiza¢do dos autos escolhidos
na apresentacdo da pesquisa.
Com esses recursos, a apresen-
tacdo se torna mais ludica, e os
estudantes que nunca tiveram
contato com a festa escolhida
podem conhecé-la melhor.

Em grupo, fagam uma pesquisa sobre a Lembrem-se de pesquisar imagens para
festa sorteada. Copiem as informacdes mostrar a todos da sala.

mais interessantes sobre o evento, incluindo

0 més e o local em que ele acontece.

ILUSTRAGCOES: JOSE LUIS JUHAS

| Converse com seu grupo e escolham o Na data marcada pelo professor,
assunto mais interessante da pesquisa apresentem suas descobertas aos
para compartilhar com a turma. Anotem colegas.

0s topicos para ajudar na apresentacao.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

A pesquisa inicial € um instrumento importante para avaliar se os estudantes possuem as
habilidades necessarias para a realizacdo da atividade. Verifique se conseguem explorar o
site e utilizar os links disponiveis, se fazem uma leitura fluida do texto, se sdo capazes de
localizar as informac&es mais importantes etc. Caso apresentem dificuldades para realizar
a busca inicial das informacdes, a atividade podera ser adaptada com a indicacdo prévia de
um site para a realizacdo dessa pesquisa e a disponibilizacdo de algumas perguntas para
serem respondidas, a partir da leitura do texto encontrado no site pesquisado. Para que essa
alternativa possa ser adotada, pesquise e selecione antecipadamente sites sobre o assunto.

MP096
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Cancodes para boi dancar

As cangdes que acompanham a festa do boi contam a histéria da lenda e
relnem varios estilos musicais brasileiros, como toadas e cantigas.

A seguir, acompanhe a leitura de dois trechos que s&o cantados na
encenacgéo do boi de mamao. Um trecho anuncia a morte do boi; o outro é
cantado na entrada do cavalinho e na entrada da bernuincia.

0 meu boi morreu
0 meu boi morreu
Que serd de mim?
Manda comprar outro, maninha
L4 no Piaui.

Da tradicao popular.

[ ALAN CARVALHO

0 meu boi é de mamao
0 meu boi é de mamao
E, sim, senhor
Ora, bumba meu boi
L3 vai o boi

(Refrao: repetir 2 vezes.)

0, meu cavalinho
Entra ca pra dentro
Que o dono da casa
Ja te deu licenca

(Refrao)
%

GLOSSARIO

Toada: cantiga simples que costuma
ter um refrao.

Donzela: titulo que recebiam as filhas
\de nobres antes de se casarem.

—

0, meu cavalinho

De sela amarela

N3o namora as mocas
Que elas sao donzelas

(Refrao)
Brinca, berntincia, brinca
Ela brinca bem

Se nao brincar direito,
Ela aqui ndo vem

(Refrao)

Da tradicao popular.

» Converse com seus familiares sobre as cantigas de festas populares que
eles conhecem. Aprenda uma cancao com eles e apresente para a turma.

’

Sugestao de atividade complementar

Cancoes para boi dancar

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR13; EF15AR25

Procure na internet os dudios
das cancdes do livro e leve para
a sala de aula para a turma ou-
vir. Procure também outras toa-
das, para aumentar o repertério
dos estudantes.

Depois de ouvirem as cantigas,
peca a eles que escolham uma
delas para que todos possam
aprender a letra e cantar juntos.
Dé preferéncia para as can¢des
cujas letras estdao no livro, ou
anote no quadro a letra da toada
que for escolhida pela turma.

Atividade para casa

Uma boa estratégia é sugerir
aos estudantes que aprendam
com um familiar uma cantiga
gue possam trazer para a escola
e ensinar aos colegas. Esse mo-
mento ludico proporciona uma
integracdo com a familia e in-
centiva a participacdo dos tuto-
res no aprendizado das criangas,
além de contribuir com a aqui-
sicdo de saberes que passam de
geracdo a geracdo por meio
da oralidade.

Coloque as cancdes para tocar novamente e proponha aos estudantes que dancem segundo o ritmo das toadas ou representan-
do algumas personagens, se quiserem. Faca perguntas enquanto eles se movimentam: Como o boi danga?; E a burrinha?; Agora

mostrem como a berntncia danca.

As letras das cantigas podem indicar os movimentos possiveis: Como seria dancar como o boi morrendo?; Como seria quando
ele estiver voltando a vida?; Como seria o boi “bumbando”, isto é, dando chifrada?; Quais seriam os movimentos do cavalinho?;

E o movimento das donzelas?

O intuito é que os estudantes se soltem e se divirtam, ao mesmo tempo em que trabalham a movimentag¢do corporal, o ritmo, as
nocdes de espaco e tempo, a fluéncia, o peso do corpo, as articulagdes, os niveis, a representacdo, a criagdo de imagens com o corpo.
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Musicando

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR14; EF15AR16

Para complementar a ativida-
de, pesquise na internet sons de
apito e de rugido de um ledo,
de uma pessoa com voz aguda
e de uma com voz grave falan-
do. Assim, os estudantes podem
ouvir os sons e classifica-los
como graves ou agudos.

Com a propria voz, também
é possivel demonstrar como ela
pode ser grave ou aguda. Peca
aos estudantes que treinem indi-
vidualmente. Ajude-os a enten-
der que ha uma escala do som
mais grave para o mais agudo
e que eles podem brincar com
a voz, experimentando varios
sons, até chegar a voz que quei-
ram dar para as personagens,
por exemplo. Depois de testa-
rem as possibilidades, organize
com a turma uma apresentagéo
em que cada estudante mostrara
a voz que mais gostou de fazer.

MP098
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A voz e suas possibilidades expressivas

Além da intensidade (sons fortes e sons fracos), os sons também tém
altura. A altura € uma caracteristica que permite classificar os sons como
graves ou agudos.

A altura é dada pela frequéncia da vibracao da onda sonora, que pode
ser mais rapida ou mais lenta.

AAAAANALN
VYV YV VY

Um som com alta frequéncia, mais Um som com baixa frequéncia, mais
rapido, é chamado som agudo. lento, € chamado som grave.

ILUSTRAGOES: ALAN CARVALHO

Como nossa voz € um conjunto de sons produzidos por meio da vibragéo das
pregas vocais, também podemos classificar as vozes em graves ou agudas.

Por exemplo, homens geralmente tém voz grave. Ja a maioria das mulheres
possui voz aguda. Todas as criancas tém voz mais aguda.

Vamos testar?

Observe as imagens, leia as legendas e pinte no quadrinho o som
correspondente.

Legenda
@ Som agudo

@ Som grave

'NJ siléncio

<
o
<]
©
5
2
7
5
5
8
]
g
2
3
3
o
2
g

EARLY SPRING/SHUTTERSTOCK

Apitando. Rugindo.

QE Em dupla, interpretem as indicagcdes de sons agudos e de sons graves da

linha a seguir. A sequéncia a ser interpretada é: grave, grave, grave, siléncio, agudo,
[ e o | o } agudo, agudo,
[ J

o ! o N N ° siléncio, grave,
grave.

QB A bernuncia € uma personagem criada pela imaginagdo. Como sera a
voz dela: aguda ou grave? A voz dela se parece com o piado de uma
ave ou com o rugido de um ledo? Crie um som para representar a voz da
berndncia e reproduza essa “voz” para os colegas.
@ Resposta de acordo com a criagdo do estudante.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade complementar

Peca aos estudantes que tragam, ou providencie vocé mesmo, instrumentos de sopro e
percussdo ou objetos que possam reproduzir o som desses instrumentos, como apito, flau-
ta ou gaita de brinquedo, tambores, baldes, caixas ou panelas. Deixe-os testar livremente
a sonoridade dos instrumentos e dos objetos por alguns minutos a fim de descobrir sons
graves e sons agudos. Se necessario, auxilie-os nessa tarefa. Depois que tiverem explorado
os instrumentos, eles classificardo os sons em graves ou agudos.
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0 De olho naimagem

Observe a reproducao de
uma tela do pintor Candido
Portinari, que tem como tema
a festa do boi.

PORTINARI, Candido. Bumba
meu boi. 1959. Oleo sobre
madeira, 32,5 cm X 32,5 cm.
Colecao particular. k&

REPRODUGAO AUTORIZADA POR JOAO CANDIDO PORTI
IMAGEM PROJETO PORTINARI - COLEGAO PARTICULAR

Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.

ﬂ Que elementos da festa do boi foram retratados na imagem?

A musica, a danca e as fantasias.

Vocé identifica figuras geométricas na pintura? Quais?

Resposta possivel: tridangulos, retdngulos e quadrados, que compdem as
roupas das personagens.

Na sua opinido, as cores usadas por Portinari sdo parecidas com as
cores dos bois representados neste capitulo? Por qué?

Respostas pessoais. Os estudantes deverdo reconhecer que, ao contrario dos
outros bois, que sao bem coloridos, Portinari preferiu representa-los com tons
claros, sem muita variagéo de cor.

Conheca o artista

Filho de imigrantes italianos, Candido Portinari nasceu em
Brodowski, interior de Sao Paulo, em 1903. Estudou na Escola
de Belas-Artes do Rio de Janeiro e terminou sua formacao
na Europa.

E um dos mais renomados artistas plésticos do Brasil, tendo
alcancado grande reconhecimento internacional. Faleceu em 1962.

FRANCESCO FLORIAN STEINER/PROJETO PORTINARI

Sugestao de atividade complementar

Leve para a sala de aula imagens de outras pinturas de Candido Portinari. Peca aos estudantes
que estabelecam rela¢des entre a imagem do livro e a que estdo vendo na sala e pergunte se ja
conheciam alguma delas. Em caso afirmativo, questione onde a viram e o que sabem sobre ela.
Mesmo se ndo conhecerem nenhuma pintura, incentive-os a comentar suas impressdes. Pergunte:
Que mensagens e temas o artista quis retratar?; As obras de Portinari fazem alguma critica aos
temas pintados por ele?; Que sentimentos e pensamentos essas obras proporcionam no espectador?

Sugira uma pesquisa sobre o pintor e peca que facam um pequeno texto sobre a obra de que
mais gostaram.

De olho na imagem

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR01; EF15AR03

Peca aos estudantes que ob-
servem atentamente a imagem.
Pergunte quais elementos das
artes visuais chamam a atencdo
na pintura. Eles deverdo obser-
var as cores, os tracos das figu-
ras, as pinceladas, o tema, entre
outros aspectos.

Depois solicite que respondam
as questoes do livro.

Orientagoes e comentarios

das atividades

1. Coloque em destaque o
instrumento musical toca-
do pela personagem repre-
sentada no fundo da tela.
Aponte, também, os bracos
e as pernas das personagens
em primeiro plano, indican-
do movimento. Peca que
observem as personagens
que estdo usando fantasia
(o boi e a mulher no fundo
caracterizada de baiana com
o turbante).

2. Chame a atenc¢ao dos estudan-
tes para as roupas das perso-
nagens, onde se veem retan-
gulos, quadrados e triangulos,
€ peca que reparem como as
figuras geométricas convivem
com outras formas menos de-
finidas na pintura.

3. Peca a eles que retomem as
imagens anteriores do capi-
tulo e observem as semelhan-
cas e as diferencas entre as
cores utilizadas. E importan-
te verificar se notaram que,
ao contrario das outras pin-
turas, Portinari utilizou cores
em tons claros e sem muita
variagdo de cor. Chame a
atencdo para o uso de tons
de cinza e para a sobreposi-
¢ao das cores.
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Para fazer com
os colegas

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR03; EF15AR04;
EF15AR08; EF15AR10
Organize os grupos de acordo
com a disponibilidade de mate-
riais e conforme as necessidades
da turma. Oriente-os a combinar
previamente o que vao fazere a
se organizar para atribuir as ta-
refas em colaboragdo com os co-
legas, dando espaco para as opi-
nides e contribuicdes de todos.

Peca antecipadamente aos es-
tudantes que providenciem os
materiais ou leve-os vocé mes-
mo para a sala de aula. Prepare
com antecedéncia as caixas e as
garrafas PET para que eles facam
apenas a montagem das fanta-
sias. Remova o fundo e as abas
das caixas e corte as garrafas
PET ao meio. Os estudantes usa-
rdo apenas a parte de baixo da
garrafa, mas vocé pode guardar
os gargalos para usa-los em ati-
vidades futuras.

Peca aos grupos que juntem va-
rias carteiras e forrem-nas com
jornal para evitar que se sujem
durante o manuseio das tintas
na confeccdo das personagens.
Oriente-os em cada etapa do
processo de cria¢do da fantasia.

MP100
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Para fazer com os colegas

FA  Vamos produzir uma fantasia para fazer a festa do boi na escola?
Forme um grupo com trés colegas e escolham as personagens que

serao representadas.

Vocés produzirdo as fantasias com diferentes materiais. Escolham entre
o boi, 0 cavalo ou a burrinha, a cabra ou a bernuncia.

Sigam o roteiro €, no final, experimentem as fantasias explorando os

movimentos das personagens.
Materiais

v Caixa grande, retangular, de
papelao, sem o fundo e sem
as abas

v Pedacos coloridos de papel
ou de tecido

v Tesoura com pontas arredondadas
v Cola

v Garrafa PET de 3 litros, limpa

v~ Caixa de sapatos sem tampa

Como fazer

ILUSTRAGOES: ALAN CARVALHO

Decorem a caixa de acordo com a
personagem que escolheram. Usem cola
e fita adesiva para prender os pedacos de
papel ou de tecido.

v Fita adesiva

v 2 metros de fitilho plastico

v 2 botoes

v Tinta a base de resina PVA
(opcional)

v Pincel

v Folhas de jornal
(para forrar a carteira)

v Cartolina

Com a ajuda de um dos colegas, montem
a cabega da personagem: um de vOcés
junta os lados da parte cortada da garrafa
e outro os prende com fita adesiva.
Reforcem bem a fita.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Se optaram por usar tinta, pintem a
cabega da personagem com o pincel.
Uma demao basta. Lavem o pincel logo
depois de usa-lo. Deixem a peca secando.

Cortem o fitilho ao meio. O professor fara
furos em dois lados da caixa.

J

Se escolherem fazer a bernincia, montem
a cabeca com a caixa de sapatos e
decorem com os recortes de cartolina e de
papel colorido imitando dentes e olhos.

Facam um né na ponta de cada fitilho e
depois fixem os nés com fita adesiva para
nao escaparem dos furos.

Decorem a cabeca de garrafa PET com
recortes de cartolina na forma de orelhas,
chifres e olhos. Colem os botdes no lugar
do nariz.

Fixem a cabega na caixa com fita adesiva.
A fantasia esta prontal Agora é s6 dangar
e se divertir!

ILUSTRAGOES: ALAN CARVALHO

Sugestao de atividade complementar

Orientacoes

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR03; EF15AR04;
EF15AR08; EF15AR10

Com as personagens prontas,
peca a cada grupo que apresen-
te sua produgdo para os demais.
Faca uma roda e peca a um inte-
grante de cada grupo que segu-
re a fantasia produzida por sua
equipe. Explique aos estudantes
que voceé vai colocar uma musica
para tocar e chamara dois inte-
grantes por vez, cada um de
um grupo diferente, com suas
fantasias, para entrar na roda.

Durante o tempo em que esti-
verem na roda, eles devem ves-
tir as fantasias e dancar, crian-
do um didlogo com o colega.
Nesse didlogo, eles podem se
aproximar e se afastar, explorar
diferentes planos (alto, médio e
baixo) junto ou em oposicdo ao
colega. Nos deslocamentos, po-
dem andar em circulos, criando
curvas no espaco ou em linha
reta. Dé instru¢des durante o
improviso, incentivando-os a
variar os tipos de movimento e
orientacdo no espaco.

Reforce que os participantes
da roda também fazem par-
te da danca e podem dancgar
livremente, mesmo sem sair de
seus lugares. Estimule os inte-
grantes da roda a se sentirem
parte da atividade e a respeitar
os outros colegas. Eles deverdo
se lembrar sempre de que cada
corpo tem a propria maneira
de dangar.

Faca um revezamento dos estu-
dantes dentro da roda para que
todos possam participar, explo-
rando as orienta¢des e as qua-
lidades de movimento. Permita
que experimentem as fantasias
dos outros grupos, se quiserem.
No final, organize uma roda de
conversa para que eles contem
como foi a experiéncia. Pergun-
te como se sentiram ao impro-
visar, o que aprenderam e se

Sugira aos estudantes que pesquisem uma imagem de boi e que a reproduzam em um
pedaco de cartolina. Para manipular o boi, podem colar uma vareta ou palito de sorvete
no meio dessa figura e decora-la com lapis de cor ou outros materiais, como lantejoula,
purpurina ou até pedacos de papel crepom.

Em seguida, é sé segurar no palito e fazer o boi dancar.

tiveram alguma dificuldade du-
rante a realiza¢do da atividade.

Esse boi pode ser usado como personagem em teatro de bonecos, objeto de exposi¢do ou
elemento recreativo para a festa do boi.
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Conclusao

Este capitulo teve como objetivo abordar algumas festas populares brasileiras, com enfoque na
diversidade das festas do boi existentes pelo pais. E esperado que os estudantes conhecam particu-
laridades e contextos dessa manifestacdo, observando o didlogo com as linguagens artisticas. Com a
realizacdo das atividades, espera-se também que os estudantes explorem possibilidades expressivas
e aproximem o conteudo aprendido de seu repertério pessoal, valorizando a cultura brasileira.

A avaliagdo formativa deve ser realizada de maneira continua, apoiada pelas atividades do capi-
tulo e pelas sugestdes de atividade presentes no Manual do Professor. A ficha de avaliacdo a seguir
podera auxiliar no mapeamento das aprendizagens e dificuldades. Caso ainda haja dificuldades
no final do processo, sugere-se a realiza¢do da atividade de remediacdo, presente nesta conclusao.

Ficha de avaliacao - Capitulo 4

Habilidades

Objetivos Bem Parcialmente | Pouco Observacoes

(EF15AR01),
(EF15AR03) e
(EF15AR25)

O estudante reconhece
e valoriza as festas
populares brasileiras

e suas matrizes

nas representacdes
visuais apresentadas
no capitulo?

(EF15AR18)

O estudante escuta
atentamente e

aprecia as narrativas
apresentadas no
capitulo, reconhecendo
elementos cénicos nas
festas brasileiras?

(EF15AR13)

O estudante reconhece
e aprecia cancoes
vinculadas ao imaginério
das festas brasileiras?

(EF15AR04)

O estudante utilizou os
materiais de maneira
consciente e criativa,
mobilizando seu
repertério na criacao de
objetos autorais?

(EF15AR08) e
(EF15AR10)

O estudante explorou
movimentos a partir

da proposta feita

em sala, usando

0s conhecimentos
adquiridos durante o
capitulo para expandir
seu repertério imagético
e motor?

(EF15AR14) e
(EF15AR16)

O estudante explorou
possibilidades sonoras,
agudas e graves, e
conseguiu comunicar
seu aprendizado
através de registros
nao convencionais, de
acordo com a proposta
do capitulo?
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Atividade de remediacao

Esta atividade pode ser feita em grupos, duplas, ou individualmente, dependendo das possibilida-
des. A proposta é que os estudantes criem um bicho-papao utilizando preferencialmente materiais
reciclaveis. Estimule-os a retomar o conteldo do livro e rever as informagdes sobre a personagem
bernuncia. Eles poderao iniciar uma conversa coletiva, incluindo o professor, sobre como seria um
bicho-papao assustador: Que caracteristicas teria?; O que fariam para escapar do bicho-papao?;
Como assustariam as pessoas se fossem um bicho-papao? etc.

Os estudantes também deverdo dar um nome a sua personagem. Disponibilize tempo e redna os
materiais necessarios para o trabalho. Estimule-os a organizar e compartilhar os materiais, bem
como a limpar o espaco ao fim da atividade. Eles podem construir fantasias para vestir, retomando a
Ultima atividade do capitulo, ou construir bonecos em tamanho menor. Espera-se com esta atividade
que eles revejam os conteddos do capitulo e usem as histérias como ponto de partida para criacdes
autorais, aproveitando diversos materiais de maneira criativa e consciente.
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Capitulo 5: Dancas e ritmos brasileiros

Introducao

Este capitulo é um desdobramento do tema das festividades brasileiras, com enfoque
na danca e na musica. A proposta é apresentar um universo cultural diverso, abordando
ritmos, festas e dancas de diferentes regides, contextualizando sua origem e analisando
suas matrizes.

As atividades pretendem colaborar para a consolidacdo dos contetidos e a aproximagao
dos temas em relagdo ao repertoério dos estudantes, que serdo convidados a explorar so-
noridades, compondo frases sonoras. Também é feita a sugestdo de que relacionem seu
repertoério de brincadeiras de roda a dancas tradicionais que adotam esse formato.

Ao final, todos deverao organizar uma festa, mobilizando os conhecimentos adquiridos
ao longo dos dois ultimos capitulos do livro, exercitando a ludicidade e a cooperacao.

e Conhecer, analisar e valorizar a variedade de dancas e ritmos brasileiros por meio de
manifestacdes da cultura popular.

® Reconhecer as partes do corpo, ampliando a consciéncia corporal e simbolizando a ex-
periéncia corporea.

e Estabelecer a relacdao entre a danca e outras linguagens, em especial a musica, por meio
da apreciacao e da experimentacao.

e Exercitar o didlogo e a cooperacao se utilizando de cria¢des autorais e coletivas, reto-
mando, ressignificando e ampliando seus aprendizados.

Competéncias favorecidas

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e
colaborar para a construgdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confiaveis, para formular, nego-
ciar e defender ideias, pontos de vista e decisées comuns que respeitem e promovam
os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito
local, regional e global, com posicionamento ético em relagdo ao cuidado de si mesmo,
dos outros e do planeta.

cifica de Ling

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas)
em diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas
possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a constru¢dao de uma so-
ciedade mais justa, democratica e inclusiva.

e
e

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas e culturais
do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e
de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um
fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, material e imaterial,
com suas histérias e diferentes visdes de mundo.

Habilidades favorecidas

e (EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes da danca presentes em
diferentes contextos, cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o reper-
torio corporal.



e (EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dinamicos e expressivos dos elementos constitutivos do mo-
vimento, com base nos cédigos de danca.

¢ (EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressdao musical,
reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica em diversos contextos de circulagao,
em especial, aqueles da vida cotidiana.

¢ (EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos
da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

¢ (EF15AR17) Experimentar improvisagdes, composicdes e sonorizagdo de histdrias, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais,
de modo individual, coletivo e colaborativo.

¢ (EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre di-
versas linguagens artisticas.

¢ (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, favorecendo a construcdo de vocabulério e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Capitulo Aula Roteiro de aula Paginas

30 Realizacdo da atividade preparatéria. p. 68-69
Leitura dialogada do texto “Samba, fandango e outros ritmos:

31 A origem do samba”. Realizacao da atividade do livro. Realizacdo de p. 70-71
atividade complementar (opcional).
Leitura dialogada do texto “As variacdes do samba”. Realizacdo de

32 - . p. 71-72
atividade complementar (opcional).

33 Realizacdo da atividade da secdo Maos a obra. Realizacao de 73
atividade complementar (opcional). P

34 Realizacdo da atividade da secdo De olho na imagem. Realizacao das 24-75
atividades do livro. Realizacao de atividade complementar (opcional). P-

5 Leitura dialogada do texto “As variacdes do fandango”.

35 Realizacao das atividades do livro. Realizacao de atividade p.75-77
complementar (opcional).

36 Leitura dialogada do texto “Outros ritmos e dancas populares”. 28-79
Realizacao das atividades do livro. P

37 Realizacdo das atividades do livro. p. 80

38 Realizacdo da atividade da secdo Para fazer com os colegas 81
(preparacao). P
Realizacdo da atividade da secao Para fazer com os colegas

39 ST : L p. 81
(finalizacdo e experimentacéo pratica).

40 Realizacao das avaliacoes processual e de resultado. p. 82-85
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Abertura

Atividade preparatoéria
HABILIDADE DA BNCC K
EF15AR08 Capitulo

Antes de iniciar, faca um co- : s Dangas e TltmOS
mentario geral sobre a in- : ' . .

fluéncia da cultura africana na 5 R braSIIeerS
formacdo da cultura brasileira

para direcionar o estudo con- ‘

teudo que sera tratado no ca-

pitulo. Comente que os povos
africanos muito colaboraram na
formacdo da cultura brasileira
e que essa contribuicdo se faz
presente em varios setores. Dois
deles sdo a culinaria, com pra-
tos como o vatapa, o caruru e o
acarajé; e a musica, com géne-
ros musicais como o lundu, que
deu origem aos géneros maxi-
xe, samba, choro e bossa nova
gue sdo a base da atual musica
popular brasileira.

Incentive os estudantes a ex-
plorar todos os detalhes da re-
producdo da pintura na abertu-
ra e questione sobre o que lhes
causou estranheza ou desper-
tou curiosidade. Um dos objeti-
vos dessa primeira observacao
da imagem é que os estudan-
tes aprendam a apreciar e dis-
tinguir os principais elementos
presentes nas obras de arte. Es-
pera-se que eles identifiquem a
tematica regional da obra e sua
funcdo como registro de uma
manifestacdo cultural. Lembre-
-os sempre de ler a legenda e
observar nomes e datas.

Pergunte a eles que tipo de fes-
tas conhecem que sdo acompa-
nhadas de musica. Estimule-os
a falar sobre suas experiéncias
pessoais e comentar se gostam
de participar desses eventos. ' ;

Converse sobre quem sdo as COELHO, Helena. Catira. 2003. Oleo sobre tela, 50 cm X 70 cm.
pessoas que organizam as fes- Galeria Jaoques Ardies, Sao Paulo (SP)

tas para que elas acontecam. No

caso de uma festa de aniversa- @
rio, em geral, sdo os familiares
que fazem desde a decoracao

ateé os doces € salgados, incluin- Sugestao de atividade complementar

do bebu_ia.s. NG Peca aos estudantes que relembrem uma cantiga marcante de alguma dessas festas e
caso trgdlaonal, escrevam a letra em um papel. Ao final da tarefa, eles poderdo compartilhar as can¢des
como RSP 1as. Pog escritas. Caso se sintam a vontade, poderdo juntar a letra com a melodia e cantar ensinando

exemplo, toda a .comunldade aos colegas, ou entdo ler o texto em voz alta.
pode estar envolvida.
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Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR08

Depois da exploracdo da ima-
gem, solicite aos estudantes que
respondam as perguntas da pa-
gina de abertura. Quando ter-
minarem de responder, explique
que catira (ou catereté), que da
nome a pintura, € uma danca

O que eu vejo brasileira cujo ritmo é marcado
pela batida de pés e maos dos

¢ |/ Converse com os colegas. A dangcarinos. Tradicionalmente,
% . ) apenas os homens participam
1. Nesta pintura esta sendo dessa danca, organizados em
i representada uma festa. duas fileiras opostas e acom-
i Quem parece estar participando de RGR: Por Vvioleiros. Néo
g ma dan a,? POI’ Uéo se sabe exatamente como a
: u ca: que: catira surgiu, mas os estudio-
2.Vocé conhece alguma festa em sos sdo unanimes em afirmar

que as pessoas cantam e dancam? que & uma manifestacao com

influéncias indigenas, africanas

3.0nde vocé mora ha alguma festa e europeias.

como esta? Quando acontece e o

la representa? Respostas
que ela representa? “ESRCR A )

1. As personagens enfileiradas sobre o palco. Elas
aparecem com as pernas dobradas e as maos
elevadas, como se estivessem batendo palmas,
indicando movimento.

2. Resposta pessoal.

Orientacoes e comentarios das atividades

1. Os estudantes deverao identificar na pintura os elementos que transmitem a ideia de
movimento. Chame a atenc¢do para as personagens que estao assistindo a apresentacéo
e que aparecem com as maos levantadas, as maos unidas (sugerindo bater de palmas) e
com uma perna flexionada. Peca que observem também as figuras enfileiradas no palco,
com uma perna flexionada usando figurinos iguais.

As respostas das questdes 2 e 3 dependem da vivéncia dos estudantes. Incentive-os a
compartilhar com a turma sua participagdo em festas com musica e danga, incluindo as
da escola.
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Samba, fandango e
outros ritmos
A origem do samba

HABILIDADES DA BNCC ' Samba, fandango e outros ritmos
EF15AR13; EF15AR25

Sugestao de atividade .
cor%plementar A origem do samba

HBH2 BG5S CIRckI il o8 gelre O samba surgiu da mistura de ritmos africanos, ¥ ) )
os estudantes ouvirem e crie um . . GLOSSARIO

ambiente favoravel a apresen- como o batuque e o lundu, e de ritmos criados Maxixe: ritmo musical
tacdo do assunto do capitulo. no Brasil, como o maxixe. No inicio do século 20, que teve ofiger no
Estimule-os a prestar atencdo popularizou-se como um género musical da lundu e em dancas

nas letras das can¢des, pedindo
que identifiguem as caracteris-
ticas dos sambas, como o ritmo, O termo samba deriva da palavra africana semba.
a melodia, os instrumentos usa- Essa palavra significa “umbigada”, que é um gesto

elos), @it Clo S2iilee Gt comum em algumas dancas populares brasileiras.
Reforce que os africanos e seus

cultura brasileira. vindas da Europa.
Foi criado no Rio de
\Janeiro, no século 19.

descendentes exerceram. e ain O lundu é uma variagéo do calundu, uma danga
da exercem papel decisivo na ritual praticada pelos africanos escravizados na
formacao da sociedade brasilei- época em que o Brasil era colénia de Portugal.

ra, desde o inicio da coloniza- . oo 5

¢a0 de nosso territorio. Como o Os movimentos caracteristicos do lundu s&o a
samba é uma das manifestacées umbigada e o0s bracos erguidos movendo-se acima
que receberam influéncias afri- da cabeca.

canas, é importante conhecer a
contribuicdo desses povos para
a cultura brasileira, para que se
conhega melhor o pais, sua gen-
te, suas origens.

MUSEU DO FOLCLORE ROSSINI TAVARES DE LIMA, SAO PAULO

JOHANN MORITZ RUGENDAS - COLEGAO PARTICULAR

Essa fotografia da década
de 1950 mostra uma
cena de umbigada.
Museu do Folclore
Rossini Tavares de Lima,
Sé&o Paulo (SP).

RUGENDAS, Johann Moritz.
Danca do lundu. 1835.
Litografia, 26,7 cm X 25,1 cm.
Colecao particular.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

MP108



Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Os instrumentos mais usados para tocar samba séo:
tamborim, cuica, surdo, agogb, pandeiro e cavaquinho.

N\
Surdo .
(cerca de 40 cm).

- Cuica
Tamborim (cerca de 20 cm).
(cerca de 15 cm).

Cavaquinho \

IMAGEM; SURDO: PATRICK E. FRASER/SHUTTERSTOCK; AGOGO: FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM;

FOTOGRAFIAS: TAMBORIM: RONALDO ALMEIDA/SHUTTERSTOCK; CUICA: FERNANDO FAVORETTO/CRIAR
PANDEIRO: DJMILIC/SHUTTERSTOCK; CAVAQUINHO: FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM

o (cerca de 60 cm).
Agogb
(campénula maior: 18 cm; Pandeiro Os instrumentos musicais néo estao
campanula menor: 15 cm). (cerca de 30 cm). reproduzidos na proporgéo real.
—

Converse com os colegas €, depois, registre sua resposta.

» O samba ¢ considerado uma das principais manifestacées da cultura
brasileira. Na sua opinido, por que isso acontece?

Resposta pessoal.

As variacoes do samba

Ha diferentes variagdes do samba. Conheca algumas delas.

Samba de partido-alto: no passado, nesse género de samba,
0s cantores mostravam suas habilidades como improvisadores.

Com o passar do tempo, o samba
de partido-alto foi se popularizando e
recebendo influéncias de outros estilos
de samba mais modernos.

GLOSSARIO

Improvisador: aquele que cria a
letra de uma cancao no momento

em que a canta.

) Escolha diversos géneros de samba e também peca sugestdes aos estudantes. E importante
estimular a participacao de todos, porém respeite aqueles que quiserem apenas observar
a atuacao dos colegas.

Para motivar a troca das duplas durante as dangas, vocé poderd tocar um apito ou um
tambor, que sera o aviso para a mudanca entre os pares.

Apos a atividade, converse com a turma sobre o que acharam da proposta, se conseguiram
perceber as varia¢des do samba e quais dificuldades encontraram na realiza¢do da tarefa.

Orientacoes e
comentarios da atividade

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR13; EF15AR25
Estimule os estudantes a re-
fletir sobre a importancia das
culturas de matrizes africanas
no nosso pais. Comente que o
samba surgiu no territério na-
cional a partir da confluéncia de
varias matrizes, dando origem a
uma estética unica.

Sugestao de atividades

complementares

1. Pesquise com os estudan-
tes a obra e a trajetéria do
sambista Paulinho da Viola.
Depois, conversem sobre esse
assunto.

Proponha que busquem, sob
sua orientacdo, alguns videos
na internet com os sambas
mais conhecidos de autoria
desse compositor, entre eles
“Foi um rio que passou em
minha vida”, “Timoneiro”,
“Argumento”, “Danca da so-
liddo”, “No pagode do Vava”
ou “Onde a dor ndo tem ra-
zd0" (com Elton Medeiros).

Crie um roteiro para analisa-
rem cada samba:

® Qual é o tema do samba?

* Nesse samba, ele faz parce-
ria com outro compositor?
¢ O tema é urbano ou rural?

® Que instrumentos sdo mais
faceis de perceber nesse
samba?

e O ritmo é rapido ou lento?

2. Proponha aos estudantes a
realizacdo de um “baile” no
qual eles poderdo exercitar
passos em ritmo de samba.
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Orientacoes

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR08; EF15AR13;
EF15AR25
Informe aos estudantes que,
em 2005, o samba de roda do
Recdncavo Baiano —uma regiao
do estado da Bahia - foi incluido
na lista de Patriménio Cultural
Imaterial da Unesco. Em seu li-
vro sobre patrimdnio imaterial,
os historiadores Sandra C. A.
Pelegrini e Pedro Paulo Funari
fizeram menc¢éo ao assunto:
[...] O ‘Samba de Roda do
Reconcavo Baiano’, proclama-
do como bem cultural nacional
(2004) e como patrimonio ima-
terial reconhecido na ‘Lista das
Obras-Mestras do Patrimonio
Oral e Imaterial da Humani-
dade’ (2005), constitui uma
das mais importantes formas
de expressdes musicais, coreo-
graficas, poéticas e festivas da
cultura brasileira. Os especialis-
tas admitem que ela influenciou
o samba carioca e configura-se
como uma das referéncias da
musicalidade nacional. Suas
particularidades envolvem a
formulagio de um plano de sal-
vaguarda, assentado nas agdes
dispostas a transmissao de co-
nhecimentos tradicionais, rela-
tivos ao saber fazer e a execu¢ao
do marchete, e também no ar-
ranjo formal de uma entidade
que represente os artesaos e fa-
cilite a autogestao dos seus pro-
jetos. Somadas a essas medidas,
ainda observamos a difusao de
sua musicalidade por meio de
‘gravagoes’ e do agenciamento
de apresentagoes de grupos de
samba de roda, entre outras ati-
vidades de divulgagao. [...]
PELEGRINI, Sandra C. A.; FUNARI,
Pedro Paulo. O que é patrimaonio
cultural imaterial. Sao Paulo:

Brasiliense, 2008. p. 78-79. (Colegao
Primeiros Passos.)
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Atualmente, ndo é mais samba de improviso e
costuma ser acompanhado de violao, cavaquinho,
pandeiro, surdo e outros instrumentos de percusséo.

Uma das grandes representantes do samba de
partido-alto foi Clementina de Jesus (1901-1987).
Fotografia de 1983.

Samba de roda: originario do Recéncavo Baiano,
€ marcado pelo ritmo das palmas e do canto alegre.
No samba de roda, a musica geralmente é acompanhada
por instrumentos de percussao, palmas e objetos, como
pratos, panelas e caixas de fosforos.

A sambista baiana Dona Edith do Prato (1916-2009)
se apresentava nas rodas de samba usando prato
e faca como instrumentos musicais. Fotografia de 1997.

Samba-canc¢ao: € um samba lento, de origem urbana,
que geralmente narra histérias de amor. Foi bastante
popular nos anos 1930 e 1940.

Um dos primeiros compositores de samba-cangao foi o
carioca Noel Rosa (1910-1937). Fotografia da década de
1930. Fotografo desconhecido.

Samba-enredo: foi criado para acompanhar o desfile
de uma escola de samba; com frequéncia é acompanhado
pela bateria da escola — que, nesse caso, € formada
principalmente por instrumentos de percussao.
Em 1946, Mano Décio da Viola (1909-1984) compbs

um samba para a escola Prazeres da Serrinha. Esse é
considerado o primeiro samba-enredo. Fotografia de 1979.

Samba-rock: esse estilo de samba tem influéncia do
rock. Nele, a batida do violao € acelerada como se fosse
uma guitarra. Foi criado no final da década de 1960,
em Sao Paulo (SP).

O musico e cantor Seu Jorge (1970)
€ compositor de samba-rock. Apresentacéo no Festival
Cruilla, Barcelona, Espanha, em 2019.
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XANDO PEREIRA/FOLHAPRESS

COLEGAO PARTICULAR

AARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO

JORDI VIDAL/GETTY IMAGES

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Comente com os estudantes que o primeiro samba registrado no Brasil foi “Pelo telefone”,

de Donga e Mauro de Almeida, em 1917. A letra desse samba foi alterada diversas vezes
pelos proprios compositores. Informe ainda que o cantor Martinho da Vila gravou uma
dessas versdes na década de 1970.
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Sua tarefa agora sera compor uma frase sonora. Para isso, junte-se
a mais dois ou trés colegas e sigam o roteiro.

Antes da atividade

1. Decidam se querem compor a frase com sons produzidos por
palmas e batidas de mao na carteira ou com um mesmo tipo
de instrumento de percussao.

2. Escolham a ordem em que vocés participardao da atividade.
Essa sequéncia deve ser obedecida até o final.

Modo de fazer

3. Quem inicia a atividade deve criar uma sequéncia de dois sons.
Por exemplo, um grupo de quatro estudantes escolheu produzir
sons com palmas e batendo os dedos da mao na carteira.
Assim, aquele que iniciou a atividade bateu palmas com as maos
abertas e produziu 0 som “pa-pa!”.

4. O proximo colega a participar repetiu a sequéncia anterior feita pelo
colega, batendo palmas, e acrescentou dois sons, batendo a ponta
dos dedos de uma mao na carteira: “pa-pa-tum-tum!”.

5. O terceiro participante, entao, repetiu as sequéncias produzidas pelos
colegas e acrescentou mais dois sons: “pa-pa-tum-tum-pa-tum!”.

6. O ultimo participante reproduziu a sequéncia ja criada pelos colegas
e inseriu outros dois sons: “pa-pa-tum-tum-pa-tum-tum-pal!”.

7. Depois de treinar algumas vezes
a sequéncia de sons criada pelo grupo, ﬂ ﬂ
experimentem repeti-la de forma v = fg
mais fraca. Em seguida, repitam de ﬂ
maneira mais forte ou comecem - '
com um som mais forte chegando ¢ ) -
até um mais fraco.

8. Qual das sequéncias ficou com
som mais agradavel? Escolham
uma delas e apresentem aos colegas
a criagao de vocés.

9

ALAN CARVALHO

Sugestao de atividade complementar

Providencie can¢des com as varia¢des de samba citadas nas paginas do livro para ouvir
com a turma. Depois de ouvirem, pergunte se conseguiram identificar as diferencas entre
cada samba. Faca alguns questionamentos: “Mesmo apresentando suas variacdes, que
elementos sdo mantidos nessas canc¢des para que possam ser identificadas como samba?”;
“Os instrumentos usados em todas elas sdo sempre os mesmos?”; “Ha alguma diferenca no
ritmo?”; “Qual das variagoes de samba foi mais apreciada por vocés? Por qué?”

Promova um pequeno debate para que os estudantes expressem a propria opinido, res-
peitando a opinido dos colegas.

Maos a obra

I HABILIDADES DA BNCC
EF15AR15; EF15AR17

Estimule os estudantes a explo-

rarem fontes sonoras diversas.
Incentive-os a experimentar
os sons antes de comecarem a
criagdo da frase sonora propria-
mente dita. Se necessario, faca a
mediacdo nos grupos, sugerin-
do sons e ajudando a organizar
a frase a partir das sugestoes
dadas por eles.

Depois de compartilhar as cria-
¢oes, cada grupo podera ensinar
sua frase sonora para o restante
da turma para que todos execu-
tem a frase juntos.

Caso apresentem dificuldades
em executar uma frase sonora,
peca que facam uma roda. Co-
mece a atividade propondo um
som. Todos devem repetir o som
que ouviram. Depois, um dos es-
tudantes da roda deve realizar o
mesmo som e acrescentar mais
um. Agora, todos reproduzem a
sequéncia de dois sons. O colega
ao lado deste repetird o proce-
dimento. Quando chegar a uma
sequéncia de até oito sons, a
atividade deve continuar, mas
comecando do zero para que
a frase nao fique muito exten-
sa. O objetivo dessa adaptacao
é facilitar a sua mediacdo, no
processo de criacdo e apreen-
sdo da frase sonora. Ao final
da atividade, converse com os
estudantes sobre as dificulda-
des e o aprendizado durante a
execucao da tarefa.
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De olho na imagem
I HABILIDADE DA BNCC

EF15AR25 i
Comente com os estudantes . De olho na imagem

gue o samba faz parte da maior

festa popular brasileira, o Car- O Carnaval € uma festa muito comemorada em nosso pais. Além
naval, no qual estdo presentes das escolas de samba, o Carnaval ¢ festejado de diferentes maneiras
as artes visuais, a danca, a mu- por todo o Brasil. E também é comemorado em outros paises.

sica e o teatro. Pergunte o que
eles sabem sobre o Carnaval e
sobre como ele é comemorado
na regido onde vivem.

VITOR MARIGO/TYBA

Converse sobre as caracteristicas
do Carnaval e como é festejado
em diversas regides brasileiras.
Cite os desfiles de escolas de
samba e os blocos de Carnaval
de rua no Rio de Janeiro e em

Sdo Paulo; os blocos de frevo - s - ;
em Recife e Olinda, e os trios Grupo de folides do bloco de Pessoas fantasiadas durante o

NEYROM/SHUTTERSTOCK

i i

elétricos em Salvador. Nas festi- carnaval de rua Gigantes da Lira. Carnaval em Santa Cruz de Tenerife,
vidades populares, a danca e a Rio de Janeiro (RJ), 2018. Espanha, 2020.

musica invadem ruas, avenidas
e patios abertos, celebrando ri-
tuais e fatos ou personagens da
histéria do pais.

Providencie videos que regis-
trem a comemoracdo dessa fes-
ta, como os desfiles de escola
de samba na avenida, os blocos
de trios elétricos, os blocos de
Carnaval de rua, entre outros,
para que os estudantes possam

ORCHID PHOTHO/SHUTTERSTOCK

STEFANIA D'ALESSANDRO/GETTY IMAGES

: Ly

observar os detalhes e conhecer Jovens brincando o Carnaval Pessoas fantasiadas e mascaradas
maneiras diversas de celebrar na cidade de Barranquilha, no Carnaval da cidade de Veneza,
essa festa popular. Colémbia, 2020. ltalia, 2020.
Leve para a sala um atlas e mos-
tre para a turma a localizacdo Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.
dos locais indicados nas imagens . < )
que também comemoram o Car- ﬂ Se vocé fosse participar de uma festa de Carnaval, do que gostaria de
naval, além do Brasil. Se achar se fantasiar? Por qué?

proveitoso, pesquise na internet
com os estudantes um dos luga-
res que aparecem fotografias. |

Respostas pessoais. Os estudantes podem pensar em personagens de que

gostam, palhagos, princesas, piratas, marinheiros, bailarinas, bombeiros,

Orientacoes e
comentarios da atividade
1. Estimule os estudantes a pen-
sar em diferentes possibiidades
de fantasias. Eles podem pen- @
sar em personagens de que
gostam, animais, palhacos,

animais (coelho, gato) etc.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

princesas, piratas, marinhei-

ros, bai]arinasl bombeiros etc. Sugestéo de atiVidade Comp|ementar

Aproveite o momento para Peca aos estudantes que explorem os movimentos da personagem ou do animal da fan-

conversar sobre representa- tasia escolhida por eles. Incentive-os a pensar como esse ser se desloca pelo espaco: “Ele
- . L H ‘7". " 4 H ‘7 " H 7". " ‘7".

cBes e questionar os estered- caminha sobre pernas ou patas?”; “Como sdo seus apoios? “Ele rasteja?”; "“Ele pula?”;

“Que outros movimentos ele faz?”; “Ele se enrola, se torce, olha para os lados?”; “Como
ele faz com a cabeca?”; "Ele tem cauda?”; “Como ele faz com a cauda?”; “Tem bracos ou
asas?”. Chame a atencdo para as partes do corpo que estdo se movendo. Aos poucos, peca
a eles que imaginem como seria essa personagem dancando. Disponibilize um tempo curto
para que explorem a danca ainda sem som, e, em seguida, coloque uma musica para fazer
o baile das personagens e dos animais no Carnaval. Ao final, comente a atividade em uma
roda de conversa com a turma.

tipos, caso aparecam.
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E Vocé ja participou desse tipo de festejo? Onde?

Respostas pessoais.

’
As variacdes do fandango

No Brasil, o termo fandango ¢é usado para indicar manifestacées
da cultura popular que reinem canto, musica e danca.

No Norte e no Nordeste, esse folguedo também é chamado de
nau-catarineta, barca, cheganca de marujos, marujada.

A nau-catarineta, que acontece na Paraiba, na Bahia e no Ceara,
por exemplo, é um tipo de representacao teatral que encena as
viagens maritimas da época da chegada dos portugueses ao Brasil.

Os participantes se caracterizam com roupas brancas e azuis ou
brancas e vermelhas para lembrar uniformes de marinheiro.

GLOSSARIO
Caracterizar-se: vestir-se com fantasia ou traje especial.

FLAVIO CONTENTE/FUTURA PRESS

Devotos de Sao Sebastido participam da marujada, em Tracuateua (PA), 2018.

Sugestao de atividade complementar

Pesquise e apresente para a turma o samba-enredo de alguma escola de samba do Carnaval
do Rio de Janeiro ou de Sdo Paulo. Faca com eles a interpretacdo da letra, para conhece-
rem os temas que costumam compor os sambas-enredo — se sdo ligados a fatos politicos,
histéricos ou culturais ou se homenageiam alguma personalidade.

Sugira a criacdo de uma parddia inspirada na cancao escolhida. Organize os estudantes em
pequenos grupos e peca a eles que pensem em um fato historico que gostariam de contar ou
uma personalidade a quem queiram homenagear. Cada grupo devera criar um refrdo, ou um
pequeno trecho de musica, utilizando a melodia original, mas com uma letra criada por eles.

Orientacoes e
comentarios da atividade

I HABILIDADE DA BNCC

EF15AR08

2. Estimule os estudantes a
compartilhar as experiéncias
pessoais. Pergunte se eles se
divertiram e se reconhecem
essas manifestacoes como
parte da nossa cultura.

As variagoes do
fandango

Comente com a turma que,
por ser um pais muito extenso
e ter em sua formacao histérica
a contribuicdo de diversos gru-
pos étnicos, o Brasil apresenta
grande diversidade cultural.
Muitas vezes, uma mesma dan-
¢a ou uma festa ou folguedo re-
cebe denominagdes diferentes
nas diversas regides brasileiras.
Um exemplo disso é a Danca
do Vildo.

Antigamente, na cidade de
Santos (SP), dancava-se o Vi-
ldo na época do Carnaval, do
mesmo modo como é dancado
ainda hoje em Santa Catarina.
Em algumas outras cidades lito-
raneas, o Vildao é apresentado
no periodo das festas natalinas.

Em Santa Catarina, nas noites
de Carnaval, as pessoas se apre-
sentam caracterizadas como
porta-estandartes, batedores,
balizadores e musicos. Fanta-
siadas, usando bastdes de dois
metros de comprimento, elas
saem pelas ruas e pragas en-
toando can¢des animadas.

As caracteristicas do Vildo, es-
pecialmente a batida dos bas-
tdes, assemelham-se as do mo-
¢ambique paulista, do maculelé
baiano e da tapuiada goiana.
Informe, por fim, que todas es-
sas dancas tém uma mesma ori-
gem: a dan¢a dos mouros.
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Sugestao de atividades
complementares

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR08; EF15AR13

1. Escolha uma ou mais musicas
que sejam executadas pelos
instrumentos apresentados
na pagina. Realize um mo-
mento de escuta e peca aos
estudantes que tentem reco-
nhecer os instrumentos du-
rante a execu¢do da melodia.
Depois, solicite que identifi-
quem a familia a qual cada
um dos instrumentos perten-
ce. A caixa de folia e o adufe
sdo instrumentos da familia
da percussao. A viola de co-
cho e arabeca sdo instrumen-
tos da familia das cordas.

2. Proponha uma pesquisa so-
bre dancas regionais brasi-
leiras. Para isso, forme com
a turma cinco grupos (cada
um representando uma re-
gido do Brasil) e apresente
um roteiro para orienta-los
na elaboracdo da pesquisa.
Monitore a atividade ajudan-
do os estudantes a providen-
ciar os materiais necessarios
para as apresenta¢des quan-
do terminarem a pesquisa.

Roteiro da pesquisa

e Nome da danga;

* Regido de procedéncia:
Norte, Nordeste, Centro-
-Oeste, Sudeste ou Sul;

e Estados do Brasil onde é
apresentada;

e Nomes que a mesma dan-
carecebe em varias regioes
brasileiras;

¢ Descricdo de como a dan-
¢a se desenvolve durante a
apresentacao;

e Quem sao seus participan-
tes;

® Quais sao seus componen-
tes;

e Como sao as vestimentas;

® Qual é a cancdo que acom-
panha a danca.
Caso seja possivel, organize a
apresentac¢do das dancas regio-
nais que foram pesquisadas.

MP114

Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Em alguns lugares do Sul e do Sudeste
do Brasil, esse folguedo é chamado de
fandango caicara e esta ligado ao modo
de vida da populagéo caicara.

Em algumas dangas do fandango
caicara, € comum os fandangueiros
formarem uma roda e usarem tamancos
de madeira para marcar o ritmo.

HENRY MILLEO/FOTOARENA

brasileiro.

DO PONTO SOLIDARIO

MESTRE FERNANDO - ACERVO

AMARILDO OLIVEIRA/
TUCUPI IMAGENS

Caixa de folia (35 cm de didmetro
e 40 cm de altura).

GLOSSARIO

Caicara: pessoa nascida ou
que mora no litoral.
Fandangueiro: quem danga
fandango.

Luthier: pessoa especializada
na confeccao e no reparo de

L instrumentos musicais.

Baile de fandango
caicara realizado durante
0 102 Festival Nacional
de Fandango, na

lIha dos Valadares, em
Paranagua (PR), 2019.

Em 2012, o fandango caigara foi reconhecido pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) como Patrimédnio Cultural Imaterial

Os instrumentos mais utilizados para tocar fandango caicara sao
a rabeca, a viola de cocho, a caixa de folia e o adufe, que séo feitos
artesanalmente por luthiers das comunidades fandangueiras.

LUCIANO QUEIROZ/
SHUTTERSTOCK

Viola de cocho (cerca de 70 cm).

EDSON GRANDISOLI/
PULSAR IMAGENS

Adufe (45 cm).

Os instrumentos musicais nao estao
reproduzidos na propor¢ao real.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

) O estudo das dancgas regionais e das caracteristicas locais € uma maneira de reforcar a
existéncia da diversidade cultural em nosso pais. Esse trabalho pode ser feito de modo

interdisciplinar com as areas de Historia e Geografia.

Sugira aos estudantes que busquem na internet videos do musico gatcho Renato Borghetti
S em que ele toca fandangos, milongas e outros ritmos da regido Sul. Os videos possibilitam
a visualizacdo do manejo do acordeon, o principal instrumento do fandango.

Renato Borguetti tem justamente um album chamado Fandango.
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GERSON GERLOFF/PULSAR IMAGENS

No Rio Grande do Sul, os bailes realizados nos Centros de Tradicdes
Gauchas, os CTGs, também sao chamados de fandango. Eles séo
animados por varios ritmos: marchas, vaneras, vanerdes, xotes, rancheiras,
chamamés. Cada ritmo tem uma danca caracteristica.

Apresentacao da danca
meia-canha durante

um concurso estadual
de dancas tradicionais
realizado em Santa
Maria (RS), em 2018.

Durante a danca do fandango, as mulheres usam vestido rodado e longo.
Os homens vestem bombachas, calcas largas que fazem parte de um traje
tipicamente gaucho.

O instrumento musical mais usado no fandango gaucho é o acordedo.

—

Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.

Vocé ja viu uma apresentacao de fandango? Se viu, conte como foi e
se gostou. Respostas pessoais.

Que outras dancgas de roda vocé conhece?

Pense em uma brincadeira de roda que vocé conhece e convide os

colegas para brincar.
Orientacoes e comentarios das atividades
1. Estimule os estudantes a descrever o que viram, comparando com os exemplos do livro e
constatando as semelhancas e as diferencas.

2. Caso os estudantes ndo se lembrem de nenhuma danca de roda, pe¢a que retomem os exem-
plos do livro, incentivando-os a encontrar a resposta. Relembre com eles a roda de samba. Se
possivel, pesquise outras dancas de roda do Brasil e de outros paises do mundo e apresente-as
para a turma.

3. Escolha com a turma uma das brincadeiras de roda conhecidas por eles para brincarem todos jun-
tos. Se necessario, faga uma pesquisa prévia para ter em seu repertério diferentes possibilidades.

Orientacoes

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR08

Informe aos estudantes que as
dancas gauchas representam a
cultura popular da regido Sul do
Nnosso pais e sao muito conheci-
das em todo o Brasil, ndo s6 no
Rio Grande do Sul.

Nas dancas tradicionais gau-
chas, rapazes e mogas, aos pares,
vestidos com roupas tipicas, can-
tam e dancam olhando um para
o outro: trata-se da danca do pe-
zinho, a danca dos enamorados.

Nessa danca, as mocas sdo cha-
madas de prendas e usam flores
no cabelo e saias com babados
na barra. Os rapazes usam um
cinturdo de couro chamado
guaiaca, além de xale, lenco,
esporas e chapéu.

A danca do pezinho também
existe no Nordeste do Brasil,
mas € uma brincadeira de roda
comum entre as criancas. Elas
também batem o pé no chao
enquanto cantam.

Sugestao de atividade
complementar

Organize o ensaio da danca do

pezinho com os estudantes na
sala de aula ou no patio. Bus-
que na internet algum video
com audio que mostre os movi-
mentos dessa danca e apresente
durante a aula. A letra é bem
simples:

Ai, ponha aqui,
Ai, ponha aqui
O seu pezinho,

O seu pezinho bem juntinho
com o meu,

E depois ndo va dizer
Que voce se arrependeu...

Da tradi¢@o popular.
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Outros ritmos e dancas
populares

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR08; EF15AR13;
EF15AR25

Pergunte aos estudantes se
eles conhecem alguma dan-
ca regional e se ja assistiram
a apresentagdes de grupos de
danca brasileira. Peca que con-
tem essa experiéncia. Estimule-
-0s a expressar verbalmente os
préprios conhecimentos e ideias
a respeito do tema abordado.

Explique para a turma que o
carimbo surgiu da mistura de
diferentes culturas populares
(indigena, africana e portugue-
sa), incluindo a brasileira. Além
do carimbéo, diversas dancgas
brasileiras que tiveram origem
na cultura indigena sofreram
transformacdes, em razdo da
miscigenacdo com elementos
dos povos que desembarcaram
no pais.

Essas manifestacbes artisticas
estdo presentes em diversas re-
gides e, muitas vezes, possuem
caracteristicas especificas. E por
isso que é comum encontrarmos
em diferentes estados dancas
com 0 mesmo nome, mas com
caracteristicas distintas.

Para que os estudantes com-
preendam melhor o que é o
carimbo, mostre a eles, se pos-
sivel, videos com essa danca ou
pesquise com eles na internet.
Solicite que, ao assistir as dan-
cas, atentem para as roupas, 0s
instrumentos, a musica, a le-
tra, os espacos em que a danga
acontece etc.

Sugestao de atividade
complementar

O intuito desta atividade ndo é
reproduzir os passos das dancas
tradicionais, mas explorar seus
principios a partir de descober-
tas pessoais e de aspectos estru-
turais da danca. Se necessario,
explique aos estudantes que
eles vao explorar movimentos
proprios, para que nao se ape-
guem a um modelo que ja te-
nham pesquisado.

MP116
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Outros ritmos e dancas populares
Além do fandango, ha outras manifestacdes da cultura popular brasileira
que reunem canto, musica e danga.

Alguns exemplos sao o carimb, originario dos povos indigenas da
regiao amazbnica, e o0 coco, de influéncia africana.

Os africanos trazidos como cativos
para o Brasil apropriaram-se do carimbd,
acrescentando mais vibracao ao toque dos
tambores e novos movimentos a danca.

GLOSSARIO

Cativo: individuo preso
ou forgcado a escravidao.

Mulheres € homens dancam descalcos. Elas usam saias rodadas,
coloridas e longas. Ja eles costumam usar calgas curtas ou com a barra
dobrada e camisas floridas com as pontas amarradas na altura do umbigo.

A danca é acompanhada por tambores curimbds de tamanhos e sons
diferentes. Os tambores sao feitos de troncos em que os musicos se sentam
para tocar.

O carimbo, expresséao cultural
da regiao amazbnica, tornou-se
Patriménio Cultural Imaterial no
Brasil em 2014.

No carimbd também sao
usados instrumentos musicais
como o afoxé, o ganza, o banjo e
0 curimbo. Observe.

LEANDRO SANTANA/ASCOM PARA

JOAO CALDAS/
OLHAR IMAGEM

ISMAR INGBER/
PULSAR IMAGENS

Curimbé (cerca de 30 cm de
didmetro por 1 m de comprimento).

Afoxé (80 cm).

SHUTTERSTOCK

Os instrumentos musicais néo estao
reproduzidos na proporgao real.

NADEZDA MURMAKOVA/

Banjo (66 cm).

FLAVIO REIS DA GAMA - ACERVO

DO PONTO SOLIDARIO
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) Comente com os estudantes a importancia do movimento dos pés acompanhando o ritmo
da musica no coco, no carimbd e em outras dangas. Solicite a eles que facgam uma roda,
coloque uma musica e peca que a escutem com atencdo. Pergunte se conseguem identificar
os sons fortes e fracos. D& um tempo para que explorem os sons e se manifestem. Depois,
se necessario, ajude-os a identifica-los. Entéo, solicite que marquem com o pé os sons for-
tes da melodia. Depois, peca que tentem introduzir passadas nos sons fracos. Se tiverem
facilidade para coordenar os sons fracos e fortes com os pés, peca que incluam os bracos
no movimento, da forma que quiserem, marcando os tempos. Desafie a roda a girar junto
para um lado e para o outro, mantendo os passos.
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Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.

A que familia de instrumentos o curimbo, o afoxé e o ganza pertencem?

Espera-se que os estudantes respondam que séo instrumentos da familia

da percusséo.

A que familia de instrumentos o banjo pertence?

Espera-se que respondam que é um instrumento da familia das cordas.

O coco é dancado principalmente nos estados de Alagoas, Paraiba
e Pernambuco. A origem dessa manifestacao cultural esta associada
aos cantos que as quebradeiras de coco entoam durante o trabalho.

Engquanto a maioria dos participantes forma uma roda
para dancar, alguns pares de dancarinos vao ao centro
executar passos que lembram os da capoeira.

Esse folguedo € acompanhado por instrumentos
de percussao, como ganza, pandeiro e cuica.
Alguns grupos de coco também usam tamancos
para marcar o ritmo da danca.
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GLOSSARIQ

Entoar: cantar.

Apresentacao de danca
do coco do grupo das
Destaladeiras de Fumo
de Arapiraca (AL), 2009.

Dependendo da regido, o coco recebe nomes diferentes, como coco
de roda, coco de embolada, coco de praia, coco de umbigada,
coco de ganza e coco de zambé.

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR08; EF15AR13;
EF15AR25

Sugestao de atividade
complementar

Organize uma roda de conver-

sa para comentar sobre o gé-
nero coco com os estudantes.
Peca que pesquisem a origem
dessa danca, se é africana ou
indigena, e pesquisem também
as dancas com seus “cantos de
trabalho”. Questione-os sobre
o que significa a expressao
“cantos de trabalho”. Por que,
mesmo em meio ao trabalho
pesado, os negros trazidos ao
Brasil que foram escravizados
cantavam e dangavam?

Sugira aos estudantes que bus-

quem na internet videos que
mostrem a musica e a danca
do coco. Se achar interessan-
te, promova uma sessdo de
danca do coco em sala de aula
ou no patio. O coco é diverti-
do e descontraira o ambiente.
Se os estudantes quiserem en-
saiar alguns passos, deixe-os a
vontade. O importante é que
eles se envolvam com o ritmo.
Aos que ndo quiserem dancar,
peca que acompanhem o ritmo
com palmas.

Enfatize que o objetivo ndo é
aprender a coreografia da dan-
¢a do coco, mas compreender a
forma e explorar os movimentos
do corpo combinados ao ritmo
da musica.

Estimule os estudantes a pen-
sar em outras dancas e mani-
festacdes da cultura brasileira
que tém a roda como elemen-
to principal. E provavel que
mencionem as cirandas, cuja
lembranca toda crianca traz
de memoria. Acrescente que a
capoeira também é uma mani-
festacdo cultural que mistura
brincadeira, danca, movimento
e cantos apresentada em roda.

Questione os estudantes: Qual
é o significado da roda nas dan-
cas? Cite o exemplo da capoeira.
Pergunte se esse jogo teria a
mesma forca e energia se os
participantes jogassem sozi-
nhos, sem estarem cercados por
uma roda. Peca que justifiquem
as respostas.
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Orientacoes e comentarios
das atividades

I HABILIDADES DA BNCC

EF15AR08; EF15AR11

1. Auxilie os estudantes na pes-
quisa selecionando previa-
mente nomes de grupos, de
musicas ou outras referéncias
que ajudem a encontrar op-
¢des nos mecanismos de busca.

2. Pesquise previamente essas
manifestacdes em seu territo-
rio para auxiliar os estudan-
tes, também, nessa etapa.

3. Disponibilize um tempo para
0s ensaios e auxilie os gru-
pos a identificar aspectos da
danca escolhida. O objetivo
dessa atividade é exercitar a
observagdo e a reflexdao dos
estudantes para que tenham
elementos para criar suas
préprias dancas.

Estimule-os a perceber as
varia¢des entre as diferentes
dancas. Faca perguntas reto-
mando questdes trabalhadas
anteriormente. Pergunte se
conseguem reconhecer os
instrumentos tocados, se
o ritmo é rapido, lento ou
moderado. Pergunte tam-
bém como a danca se orga-
niza: se é feita em roda; se
é dancada aos pares; se a
coreografia conta uma his-
téria. Incentive-os também a
pensar nos elementos estru-
turais da danca: “Como o cor-
po se move nessa danga?”;
“Sao movimentos rapidos
ou lentos?”; “Fortes ou fra-
cos?”; "Diretos ou sinuosos
(curvos)?”; “"Que partes do
corpo sao mais movimenta-
das: cabeca, bracos, pernas,
tronco, quadril etc?”.

Comente que o intuito nao
€ copiar os movimentos, mas
reconhecer e explorar os as-
pectos que eles mesmos te-
nham identificado na danca.
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Converse com os colegas €, depois, registre suas respostas.

Vocé ja viu alguém dancando carimbé ou coco? Se nunca viu, faca
uma pesquisa na internet para assistir a uma apresentacao dessas
dancas. Em seguida, registre aqui suas impressoes.

Resposta pessoal.

Vocé sabe quais s&o as manifestacdes culturais populares que reinem
canto, musica e danca no local onde vocé mora? Fagca uma pesquisa em
grupo e anote o que descobriu para compartilhar com os colegas.

Resposta pessoal.

Em grupo, vocés escolherdao uma das dancas pesquisadas para fazer
uma apresentacao para a turma. Pesquisem videos, gravem a musica
e ensaiem. Abaixo, registre o nome da expressao cultural que sera
apresentada e o motivo pelo qual foi escolhida pelo grupo.

Resposta pessoal.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Para fazer com os colegas

FA  Nos capitulos finais do livro, vocé e os colegas conheceram diversas

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

dancas e festas brasileiras, produziram fantasias, aprenderam jogos e
movimentos corporais, ouviram e cantaram varias musicas.

Desse modo, foi possivel perceber a riqueza e a variedade de historias
e maneiras de festejar que fazem parte da cultura brasileira. Também
foi possivel notar que algumas caracteristicas dessas festividades se
assemelham.

Agora, VOCcé € 0s colegas ja tém elementos para criar a propria festal

Decidam todos juntos que histéria querem contar, e criem as fantasias e
as musicas para cantar e dancar.

Sigam o roteiro para organizar essa festa.

1. Primeiro escolham a histéria que vao contar e fagam um resumo
no caderno.

2. Escolham uma musica da qual todos gostem e criem uma parddia,
usando a melodia da musica e a histéria escolhida. Ensaiem até que
todos saibam cantar a nova versao.

3. Decidam quem fara cada uma das personagens dessa histéria. Se mais
de um integrante do grupo quiser representar a mesma personagem,
facam um sorteio, ou combinem de se revezar ou dancar juntos, para que
todos possam participar.

4. Organizem-se para confeccionar as fantasias e os aderecos para as
personagens. Se desejarem, facam também a decoragéo para o evento.
Lembrem-se de que a festa é coletival

5. Ajude os colegas nas tarefas mais dificeis e permita que eles
também ajudem vocé na sua tarefa. Assim, todos aprendem mais e
se divertem também.

6. Decidam se havera um momento de dancar em roda € como
serao os passos. Nao se esquegcam de que vocés podem improvisar
0S movimentos.

7. Preparem um roteiro para incluir o momento de formar a roda e 0s
momentos das brincadeiras coletivas.

8. Agora, € so brincar!

) A escolha da histéria é livre para cada grupo e nao precisa estar necessariamente dentro
da categoria “popular”. A proposta é trabalhar e ressignificar os elementos das culturas
populares, explorando histérias que tenham significados importantes para os estudantes.
A historia escolhida pode ser conhecida por todos ou descoberta em algum livro lido pela
turma durante o ano.

A festa pode ser realizada na propria sala de aula ou em outro espaco da escola. Caso
seja utilizado outro espaco, converse com a coordenac¢do e com toda a equipe escolar no
momento de planejar. Ao final da festa, ou em um momento posterior, faca uma roda de
conversa com os estudantes sobre a experiéncia.

Para fazer com os
colegas

I HABILIDADE DA BNCC
EF15AR23

Retome com os estudantes as

vivéncias e os aprendizados
construidos durante os capitu-
los finais do livro. Converse com
a turma e relembre as pesqui-
sas, as imagens, as dancas, as
cangdes e brincadeiras que co-
nheceram e experimentaram.
Pergunte de quais historias e
festas populares eles mais gos-
taram e peca exemplos.

Comente que as festas popu-
lares tém um carater comuni-
tario, portanto tém um signi-
ficado social. Isso demonstra
que, para serem realizadas,
elas necessitam da colaboracao
de muitas pessoas. Reforce que
tanto os preparativos quanto o
momento de realizacdo desses
eventos ndo acontecem se nao
houver o envolvimento de to-
dos. Converse com eles sobre a
importancia da contribuicdo de
cada um para que a festa seja
aproveitada por todos.
Organize-os em grupos, da ma-
neira adequada para o contex-
to da turma. Auxilie os grupos
durante todas as etapas. Talvez
alguns tenham mais tarefas rela-
cionadas a musica, outros as ar-
tes visuais, outros a danca. Con-
tudo, tente envolver todos eles
nas discussdes e decisdes, to-
mando cuidado para nao refor-
car a ideia de talento. Proponha
que todos colaborem em tudo,
acolhendo as opinides do grupo
e enfrentando os desafios indivi-
dualmente, ao realizar as tarefas
consideradas mais dificeis.
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Conclusao

Este capitulo é um desdobramento do anterior, abordando outras festividades além de ritmos
brasileiros. Espera-se que os estudantes reconhecam elementos das matrizes indigena, africana e
europeia nas manifestacdes culturais brasileiras, em especial nas linguagens da danca e da musica.
Com o desenvolvimento das atividades, é esperado que os estudantes apreciem e contextualizem
os contelidos propostos e também que explorem expressivamente as linguagens abordadas, desen-
volvendo seu repertoério e sua criatividade.

A avaliacdo formativa deve ser realizada de maneira continua, apoiada pelas atividades do capi-
tulo e pelas sugestdes de atividade presentes no Manual do Professor. A ficha de avaliagéo a seguir
podera auxiliar no mapeamento das aprendizagens e das dificuldades. Caso ainda haja dificuldades
ao final do processo, é sugerida a realiza¢do da atividade de remediagao, presente nesta conclusao.

Ficha de avaliacao - Capitulo 5

Habilidades

Objetivos Bem Parcialmente | Pouco Observagoes

(EF15AR13) e
(EF15AR25)

O estudante reconhece
e valoriza a diversidade
de ritmos que compdem
a cultura brasileira,
identificando suas
matrizes?

(EF15AR08) e
(EF15AR25)

O estudante reconhece
e valoriza a diversidade
de dancas que compdem
a cultura brasileira,
identificando suas
matrizes?

(EF15AR08),
(EF15AR13) e
(EF15AR23)

O estudante reconhece
elementos das
linguagens, em especial
a musica e a danca,
nas festas brasileiras,
identificando-as como
parte integrante da
cultura?

(EF15AR15) e
(EF15AR17)

O estudante
mobilizou os proprios
conhecimentos em
musica para compor
frases sonoras de
maneira coletiva,
apropriando-se de sua
criacao?

(EF15AR08) e
(EF15AR11)

O estudante

mobilizou os proprios
conhecimentos em
danca para compor
sequéncias de
movimentos de maneira
coletiva, apropriando-se
da sua criacao e dos
conteudos apresentados
no capitulo?
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Habilidades Objetivos Bem Parcialmente | Pouco

O estudante

mobilizou os proprios
conhecimentos e os
contelidos apresentados

(EF15AR11), dos ¢
(EF15AR17) e nos dois dltimos
(EF15AR23) capitulos para criar

de maneira coletiva e
autoral, estabelecendo
relacdes entre diferentes
linguagens?

Atividade de remediacao

Esta atividade devera ser feita individualmente, porém o estudante pode contar com a colaboracao
dos colegas. A proposta é que cada um crie um texto inspirado na se¢do Conheca o artista, presente
em outros capitulos deste livro, contendo as principais informacdes sobre um artista brasileiro de
sua preferéncia. Primeiro, eles deverdo retomar o contetdo do capitulo e conversar sobre o que
aprenderam sobre os artistas citados. Depois, deverdo compartilhar um samba ou outra cancao
qualquer da qual gostem. Em seguida, deverdo pesquisar o compositor ou intérprete da can¢do e
também o seu estilo ou género musical. Na pesquisa sobre o género, peca que tentem identificar
se ha a presenca de matriz indigena, africana ou europeia. Os estudantes podem fazer a pesquisa
recorrendo a internet, mas também podem optar por realizar entrevistas com adultos (familiares,
professores e funciondrios da escola) que conhegam esse artista. As informagoes do texto poderao
ser escritas em uma folha de sulfite ou em uma cartolina, contendo imagens (desenhos, pinturas ou
recortes) que retratem o artista escolhido. E esperado que eles retomem os contetidos abordados
no capitulo e estabelecam rela¢des entre os novos conhecimentos e seu repertoério pessoal, conso-
lidando a aprendizagem e tornando-a significativa.

Observacoes
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O que aprendemos .

Avaliacao processual

HABILIDADES DA BNCC
EF15AR18; EF15AR19

1. Estimule os estudantes a uti- Olal Agora vocé faré algumas atividades e descobrira que ja aprendeu
lizar a memoria para comple- muitas coisas!

tar as respostas com as proé-
prias palavras. Se nao conse- Vamos testar o vocabulario? Complete o glossario com o significado

guirem definir as palavras, dé das palavras abaixo:
exemplos e faca perguntas

relacionadas aos temas para
que possam inferir. No final,
peca que localizem os termos
no texto e verifiquem a cor- Folguedo: _ Festa.
recdo das respostas.

‘} O que aprendemos

Toada: Cantiga simples que geralmente tem refréo.

Fandangueiro: Pessoa que dancga fandango.

2. Tente acompanhar as duplas
e auxiliar, se necessario. Os es-
tudantes devem relembrar a 22) Forme uma dupla para
lenda do boi, sem recorrer a contar a lenda do boi de
leitura do texto no livro nes- mamao. Vocé comeca, para

se momento. A formacdo em tade da histori
duplas tem o objetivo de tra- na metade da historia, € o
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balhar a oralidade e também colega termina; ou podem %
a colaboragao. Verifique se as inverter, se quiserem. 3
duplas conseguem passar a . H
histéria da oralidade para Quando termllnare.m, )
a escrita. escrevam a histéria 8
.. ~ ’ g

3. Nesta atividade, vocé tera a Completa, cada um no : TRy
gspoe':t“’ggif;df‘? c:::f:’arr;: seu livro. FURTADO, Sonia. Boi de mamdo (detalhe). 1995,  §
u iz u . . g
escuta atenta da apresenta- Respostas pessoais. B Soore tela, 70 em x 100 om. Galeria Jacques g

¢do dos colegas. Caso seja
necessario, peca aos grupos
gue fagam uma apresentacao
resumida da pesquisa e refor-
ce a importancia de ouvir e
aprender com a turma.

QB Durante este ano, vocé e seus colegas pesquisaram as festas
folcloricas do lugar onde moram. Vocé se lembra das apresentagcdes
feitas pela turma? Faca um breve relato daquilo que vocé aprendeu
com a narrativa dos colegas. Resposta pessoal.

Sugestao de atividade de remediac¢ao

Caso os estudantes apresentem dificuldade para recontar a lenda que esta no livro, pes-
quise, imprima e disponibilize uma nova lenda e distribua entre eles. Divida a turma em
duplas para que realizem a leitura. Depois da primeira leitura, peca aos estudantes que
respondam as seguintes questdes: “Onde se passa essa lenda?”; “Como ela comeca?”;
“Quem sdo as personagens?”; “O que acontece no meio da histéria?”; “O que acontece no
final?”. Com isso, espera-se que os estudantes consigam identificar os elementos espaco,
personagens e acontecimentos da histéria. Ao final, peca a cada dupla que reconte a historia
para a turma. Espera-se com essa atividade colaborar tanto para o letramento quanto para
o desenvolvimento de procedimentos teatrais.
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Avaliacdo processual
r

O samba se tornou um género
musical muito popular no nosso
pais, desde o inicio do século 20.
Quais sdo os principais
instrumentos tocados em uma
roda de samba?

Cuica, agog6, pandeiro, cavaquinho, tamborim e surdo.

Escolha um samba que vocé conhece e ensine para os colegas.
Registre um trechinho da letra aqui. Pode ser o refréo.

Resposta pessoal.

Agora, VOCcé vai se reunir com seu grupo e criar uma frase sonora.
Lembre-se: a frase deve ser diferente daquela que vocés ja criaram

durante o ano. Apresentem a frase sonora para a turma e faca aqui o

registro, desenhando ou transformando-a em silabas.

Desenho pessoal.

~

LUCIANA WHITAKER/PULSAR IMAGENS

HABILIDADES DA BNCC

EF15AR13; EF15AR14;
EF15AR15; EF15AR17

4. Peca aos estudantes que res-

pondam a questdo mobili-
zando a meméria. Caso apre-
sentem dificuldade, solicite
que localizem o assunto no
texto e identifiquem os ins-
trumentos fazendo a leitura
das legendas.

. Se nao tiver sido feita uma

atividade de apreciacdo de
sambas na sala de aula, ou se
achar conveniente repeti-la,
toque alguns trechos das can-
¢oes para que os estudantes
escutem, antes de responde-
rem a pergunta. Depois, peca
a cada um que diga de qual
letra mais gostou. Promova
também um momento para
que eles possam cantar jun-
tos os trechos dos sambas
preferidos. Peca que anotem
trechos da letra dos quais se
recordam.

. Relembre com os estudan-

tes a atividade realizada na
secdo Maos a obra, em que
foi elaborada uma frase so-
nora. Se necessario, retome
as instrucdes da pagina 73.
De preferéncia, organize os
estudantes em grupos dife-
rentes daqueles formados
durante a atividade do livro.
Observe de que maneira
eles compreendem e de-
senvolvem as possibilidades
de notagdo ndo convencio-
nal, verifique se conseguem
explorar diferentes fontes
sonoras (voz, percussao cor-
poral e objetos do cotidiano)
e se utilizam os conceitos
aprendidos sobre a intensi-
dade dos sons.
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Para terminar

Avaliacao de resultado

As habilidades aferidas nesta
avaliacdo estdo relacionadas ao
Plano Nacional de Alfabetizacdo
(PNA) e se referem aos processos
de compreenséao de leitura, como
interpretar e relacionar ideias
e informacdo; analisar e avaliar
conteudo e elementos textuais.

1. Os estudantes devem argu-
mentar com as préprias pa-
lavras utilizando os conheci-
mentos adquiridos durante
o ano letivo. As respostas
dependerdo da escolha de
cada um. Caso sejam mencio-
nados os museus, é possivel
que citem a importancia da
preserva¢ao de obras de arte
como pinturas, esculturas e
objetos de colecdo. Se a op-
¢ao for a arte nas ruas, serdo
mencionadas a rela¢do dos
artistas com o publico e a in-
terferéncia na paisagem. No
caso da internet, os estudan-
tes podem citar o acesso aos
museus, em visitas virtuais
as exposi¢des permanentes,
por exemplo. Disponibilize
um tempo para que eles re-
flitam e retomem a leitura do
livro, se necessario.

2. Estimule os estudantes a
relembrar a producdo dos
eventos escolares. Disponi-
bilize os registros, se houver.
Verifique se eles se apro-
priaram do tema escolhido e
como eles desempenharam
as funcdes pensando tam-
bém esteticamente.

3. Peca aos estudantes que
comentem as respectivas
experiéncias em voz alta e
promova um dialogo sobre
a performance com a turma.
Valorize as acdes e os resul-
tados considerados positivos.
Esse momento, assim como
todos os momentos na pers-
pectiva da avaliacdo formati-
va, deve servir ndo somente
para consolidar as aprendiza-
gens, mas também para que
os estudantes continuem
aprendendo e projetando
os aspectos que precisam ser
melhorados.
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Para encerrar o trabalho com este livro, faca as atividades a seguir com
atencéo.

A arte pode estar em toda parte, isto é, em espacos culturais, como
museus, teatros, cinemas, galerias e centros culturais, passando
pelas ruas e chegando até a internet. Escreva um comentario sobre a
importancia de um desses espagos para a divulgacao da arte.

Resposta pessoal.

As festas populares que acontecem em uma comunidade sempre
contam com a colaboracao de muitas pessoas. Como foi a experiéncia
de criar uma festa com seus colegas? Vocés conseguiram colaborar
uns com os outros? Como fizeram para superar as dificuldades?

Resposta pessoal.

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

Este ano, vocé planejou e executou um flash mob com a turma. Nele,
vocés discutiram um tema importante para o grupo. Qual foi esse
tema? Escreva um breve relato contando sobre a escolha do grupo e
como voceés transformaram o tema em uma performance.

Respostas pessoais.
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4. A pesquisa de outras per-

formances realizadas nos
Avaliagdo de resultado flash mobs espalhados pelo
mundo permite aos estudan-
tes estabelecer parametros
de comparag¢do com o even-

(7 Relembre a experiéncia pesquisando a fotografia de algum flash mob © [EEllhARD (237 G1, CIE

. . . . a localizacdo, a participacdo
na internet. Imprima a fotografia e cole-a aqui. O tema desse flash das pessoas, como elas estao

mob é muito diferente do que foi escolhido pelo seu grupo? vestidas, o gestual, se o even-
Por qué? to é em local fechado ou ao
ar livre etc. A comparacao
Respostas pessoais. permite aos estudantes es-
tabelecer uma possibilidade
ampla de percepcdes entre o
trabalho realizado por eles e
por pessoas de culturas dife-
rentes, por exemplo.

Ve N 5. Auxilie os estudantes, se hou-
ver dificuldade na leitura e
compreensdo das perguntas.
A autoavaliacdo a cada ano é
importante porque permite a
cada um deles perceber sua
evoluc¢do, ndo sé no desen-
volvimento fisico como tam-
bém no intelectual, durante
o ano letivo, ao passar de
uma série escolar para outra
mais avancada.

N .

B Leia as perguntas com atencéo e responda marcando um X.

Al VEZES

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foi dificil realizar as atividades do livro
este ano?

Os conteudos aprendidos foram
interessantes?

Houve cooperacao entre todos nos
trabalhos em grupo?

As atividades corporais exigiram muito
dos participantes?

Foi prazeroso pesquisar sobre 0s temas
sugeridos pelo professor?
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...............................................................................................

tA orquestra tim-tim por tim-tim

REPRODUGAO

Liane Hentschke, Susana Ester Krliger, Luciana Del Ben ¢ Elisa da
Silva e Cunha.
Sé&o Paulo: Moderna, 2005.

Essa é uma oportunidade de mergulhar no maravilhoso mundo dos
instrumentos musicais e conhecer mais de perto as familias das
cordas, das madeiras e dos metais, além da importancia de cada um
deles em uma orquestra.

t Oito anos

REPRODUGAO

Paula Toller.
Sa0 Paulo: Salamandra, 2015.

Gabriel € um menino de oito anos muito curioso, que gosta de
fazer perguntas que nem os adultos sabem responder. E uma das
perguntas que Gabiriel faz é: “Se musica é poesia, o lugar dela € no
radio ou no livro?” Essa é a histéria da musica que virou livro.

tSoltando o som

Carolina Michelini. llustracéo de Michele lacocca. _
Sé&o Paulo: Moderna, 2015. sm'gn )
= .

REPRODUGAO

Jana e Dudu percebem guantos sons diferentes eles produzem
e guantos outros barulhos, ruidos, musicas os rodeiam! Fazendo
experiéncias com assobios, extraindo sons do proprio corpo,
experimentando timbres e alturas de voz, eles vao descobrindo e
nos contando os mistérios da musica.

tFestas

Texto e ilustracdes de Marcelo Xavier.
Belo Horizonte: Formato, 2012. (Colegdo O Folclore do Mestre André.)

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

&

REPRODUGAO

Nesse livro, vocé conhecera Mestre André, um contador de histérias
que lhe mostrara o universo fascinante do folclore brasileiro.
Personagens folcldricas, festas populares e comemoracgoes religiosas
sa0 representadas com imagens feitas com massinha de modelar.
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ARAUJO, E. A méo afro-brasileira: significado da contribuigao
artistica e histoérica. 1. ed. Sao Paulo: Imesp, 2010.

O livro oferece um panorama sobre a participagdo dos
afrodescendentes na arte brasileira.

ARSLAN, L. M.; IAVELBERG, R. Ensino de arte. 1. ed. Séo
Paulo: Cengage Learning, 2007.

A obra aborda diversas teorias que embasam o trabalho
com arte-educagao.

BEDRAN, B. A arte de cantar e contar histdrias: narrativas orais
e processos criativos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

Rico estudo sobre a importancia das narrativas orais para o
desenvolvimento da criatividade.

BOEIRAS, G. (org.). Maravilhas do Brasil: festas populares.
1. ed. Sao Paulo: Escrituras, 2006.

O livro retrata a riqueza das comemoragdes religiosas e
folcléricas brasileiras através de 110 fotografias.

BRITO, T. A. de. Musica na Educagéo Infantil: proposta para
a formagao integral da crianga. 2. ed. Sao Paulo: Fundagéo
Peiropolis, 2003.

Nesse livro, a autora oferece reflexdes tedricas e sugestoes
praticas sobre o trabalho com a educagdo musical.

BRUIT, H. H. Bartolomé de Las Casas e a simulacao dos
vencidos: ensaio sobre a conquista hispanica da América.
Campinas: Editora da Unicamp; Sao Paulo: lluminuras, 1995.

Estudo acerca do frei Bartolomé de Las Casas, figura que
exerceu enorme influéncia no império espanhol durante o
periodo de colonizagéo das Américas.

CALVINO, |. Seis propostas para o préximo milénio: licoes
americanas. 9. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.

Nessa série de conferéncias, ftalo Calvino exalta o papel
insubstituivel e formador da literatura diante da crise
contemporanea da linguagem.

CASCUDO, L. C. Dicionario do Folclore Brasileiro. 12. ed. Sao
Paulo: Global, 2010.

A obra reuine verbetes sobre supersticoes, crendices, mitos,
dangas e lendas adotadas e vividas pelo povo brasileiro em
seu cotidiano.

CAVALLEIRO, E. (org.). Racismo e antirracismo na educacao:
repensando nossa escola. 1. ed. Sao Paulo: Selo Negro, 2001.

Nesse livro, diversos pesquisadores procuram reconhecer o
racismo presente no cotidiano escolar e propor alternativas
pedagodgicas para enfrenta-lo.

COLLET, C.; PALADINO, M.; RUSSO, K. Quebrando
preconceitos: subsidios para o ensino das culturas e histérias
dos povos indigenas. Rio de Janeiro: Contra Capa; Laced,
2014. (Série Tragados.)

A obra procura desconstruir preconceitos e esteredtipos
sobre os indigenas e propor atividades que auxiliem o
professor nos diferentes niveis de ensino.

CURRAN, M. J. Relembrando a velha literatura de cordel e a
voz dos poetas. 1. ed. Bloomington: Trafford Publishing, 2014.

Essa publicagao se constitui um material bastante completo
sobre a arte do cordel, apresentando uma pesquisa extensa
e minuciosa sobre o tema.

Referéncias bibliograficas comentadas
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DEWEY, J. Experiéncia e educacéo. 1. ed. Petropolis: Vozes,
2010.

Nesse livro, Dewey descreve a vivéncia educativa como um
processo que implica continuidade, interagao e reconstrugao
da experiéncia.

FEIST, H. Pequena viagem pelo mundo da Arquitetura. 1. ed.
Sao Paulo: Moderna, 2006.

Nesse livro, a autora apresenta as obras arquitetonicas
mais inovadoras da Histéria, assim como as técnicas que
revolucionaram a arte da Arquitetura ao longo do tempo.

FERREIRA, M. Como usar a musica na sala de aula. 1. ed.
Sao Paulo: Contexto, 2001.

A obra serve como um guia para professores que desejam
potencializar a criatividade e o prazer musical de seus
estudantes.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a
pratica educativa. 53. ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2016.

Nesse livro, o autor reflete sobre os diferentes aspectos
envolvidos no ato de ensinar e sobre o que este exige de
educadores e educandos.

GASPAR, M. A arte rupestre no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2006. (Colecao Descobrindo o Brasil.)

Esse volume apresenta um panorama da arte rupestre
brasileira.

GOMBRICH, E. H. A Histdria da Arte. 1. ed. Rio de Janeiro:
LTC, 1999.

Essa obra cléssica serve como uma étima introdugao aos
mais variados assuntos do mundo da Arte.

IAVELBERG, R. O desenho cultivado da crianga: pratica e
formag&o de educadores. Porto Alegre: Zouk, 2006.

A obra aborda o desenho criativo como objeto simbdlico e
cultural.

KOUDELA, I. D. Jogos teatrais. 7. ed. Sao Paulo: Perspectiva,
2013.

O livro é uma boa referéncia para todo aquele que deseja
aprofundar seus estudos em teatro-educagao.

LABAN, R. Dominio do movimento. 5. ed. Sdo Paulo: Summus,
2011.

A obra explora a relacdo entre as motivagdes do movimento
e o funcionamento corporal.

LERNER, D. Ler e escrever na escola: o real, o possivel e o
necessario. 1. ed. Porto Alegre: Artmed, 2002.

Importante estudo sobre os processos de alfabetizacao e
letramento.

MARQUES, I. A. Dancando na escola: textos e contextos.
6. ed. Sao Paulo: Cortez, 2012.

O livro busca propor a difusdo de um ensino de danca mais
critico e transformador.

MARTIN, M. A linguagem cinematogréfica. 1. ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1990.

Classico estudo sobre a linguagem do cinema.
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MARTINS, A.; KOK, G. Artes indigenas. Sao Paulo: Claro
Enigma, 2014. (Colecao Roteiros visuais no Brasil).

O livro apresenta um panorama sobre a histéria e a cultura
dos povos indigenas brasileiros por meio do estudo de suas
manifestagdes artisticas.

MASSIN, J.; MASSIN, B. Histdria da musica ocidental. 1. ed.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

A obra trata da histéria da musica ocidental com uma
linguagem acessivel, porém sem perder o rigor técnico.

MORAN, J. M; MASETTO, M. T.; BEHRENS, M. A. Novas
tecnologias e mediacao pedagdgica. 21. ed. Campinas:
Papirus, 2013.

Nesse livro, os autores procuram analisar os impactos e
as possibilidades do uso das tecnologias no processo
educativo.

PAVIS, P. Dicionario de Teatro. 3. ed. Séo Paulo: Perspectiva,
2008.

Essa obra se constitui uma referéncia valiosa para o
conhecimento e o ensino de teatro.

PELEGRINI, S. C. A.; FUNARI, P. P. O que é patriménio cultural
imaterial. S&o Paulo: Brasiliense, 2008. (Colegao Primeiros
Passos.)

Obra introdutdria ao tema dos patrimoénios culturais
intangiveis.

PILLAR, A. D. (org.). A educacédo do olhar. 8. ed. Porto Alegre:
Mediacao, 2014.

O livro trata do papel dos professores como educadores do
olhar dos estudantes na tarefa de ler imagens.

PROENGA, G. Histdria da Arte. 17. ed. Sao Paulo: Atica, 2011.

Esse livro apresenta os principais movimentos artisticos,
tendéncias e artistas, além de técnicas e materiais utilizados
na confecgao de obras artisticas.

SANTOS, M. A natureza do espaco: técnica e tempo, razao e
emogao. 4. ed. S&o Paulo: Hucitec, 1996.

Nessa obra, Milton Santos expde sua teoria sobre o espaco
geogréfico.

SCHAFER, M. O ouvido pensante. 2. ed. Sao Paulo: Editora da
Unesp, 2012.

O livro propde um modo especial de olhar para 0 mundo e
descobrir as surpreendentes relagdes com a musica que ele
oferece.

SHAW, S. Stop Motion: técnicas manuais para a animagao de
modelos. 2. ed. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.

Além de oferecer uma visdo detalhada da animagao em stop
motion, o livro conta com um verdadeiro guia para produzir
filmes bem-sucedidos com essa técnica.

SILVA, J. F. Avaliacdo formativa: pressupostos tedricos e
praticos. 5. ed. Porto Alegre: Mediagdo, 2019.

Nessa obra, 0 autor discorre sobre orientagdes
metodolégicas e instrumentos de avaliagao adequados a
concepcéao de avaliagao formativa.

SONTAG, S. Sobre fotografia. 1. ed. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2004.

Nesses ensaios, Sontag analisa o significado e a evolugao
das fotografias desde o aparecimento do daguerreétipo, no
século XIX.
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SPOLIN, V. Improvisagcdo para o teatro. 6. ed. Séo Paulo:
Perspectiva, 2015.

Manual Util para os diversos profissionais envolvidos com
teatro, incluindo educadores.

TATIT, A.; MACHADO, M. S. M. 300 propostas de artes visuais.
5. ed. Sao Paulo: Edigdes Loyola, 2008.

O livro apresenta propostas simples e acessiveis para o
trabalho com artes visuais.

TINHORAOQ, J. R. Pequena histdria da Misica Popular
Brasileira: segundo seus géneros. 7. ed. Sdo Paulo: Editora 34,
2013.

O livro € um estudo completo acerca das origens e da
configuragéo de cada um dos movimentos musicais que
formam a cultura brasileira.

VASCONCELLOS; L. P. Dicionario de Teatro. 6. ed. Porto
Alegre: L&PM, 2009.

Um guia completo sobre termos do teatro antigo e
contemporaneo.

VISCONTI, M.; BIAGIONI, M. Z. Guia para educacéo e pratica
musical em escolas. 1. ed. Sao Paulo: Associagéo Brasileira de
Musica, 2002.

Esse guia, dirigido a professores do Ensino Fundamental,
apresenta diversas atividades e sugestdes de praticas para o
trabalho com educagéo musical.

WGOTSKY, L. S. Pensamento e Linguagem. 4. ed. Séo Paulo:
Martins Fontes, 2008.

Nessa obra, Vygotsky analisa as relagdes entre pensamento
e linguagem, 0 que resulta em uma teoria original sobre o
desenvolvimento intelectual.

SITES E VIDEOS

ACERVO Digital do Museu Afro-Brasil. Disponivel em: <http://
www.museuafrobrasil.org.br/acervo-digital>. Acesso em:
22 abr. 2021.

Nesse site do Museu Afro-Brasil, é possivel pesquisar
artistas no acervo e ver reproducgdes das obras, que
abrangem os universos das culturas africanas, indigenas e
afro-brasileira.

BLOG da Emia. Disponivel em: <https://emiasp.blogspot.
com/>. Acesso em: 22 abr. 2021.

No blog dessa escola publica de artes localizada em Sao
Paulo (SP), é possivel ter contato com relatos, fotografias e
sugestoes de atividades.

EXPOSIGAO Castelo Ra-Tim-Bum Live + Tour 360°. Disponivel
em: <http://www.fotosintese360.com.br/tour/ratimbum>.
Acesso em: 22 abr. 2021.

Tour virtual da mostra Castelo Ra-Tim-Bum — A exposicéo,
realizada pelo Museu da Imagem e do Som (MIS) de Séao
Paulo entre 2014 e 2015, em homenagem ao aclamado
programa infantil dos anos 1990.

PORTAL do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan). Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/>.
Acesso em: 22 abr. 2021.

O site retne informagdes sobre diversos temas abordados
na colegao, como patriménio arqueoldgico e patriménio
imaterial brasileiro.

TAKORAMA Festival Internacional de Cinema. Disponivel em:
<https://www.takorama.org/pt>. Acesso em: 22 abr. 2021.

Nesse site, & possivel assistir a 15 curtas-metragens de
animacéo infantojuvenis a respeito do tema “solidariedade”.
Também ha lives sobre educagao e roteiros de atividades
para baixar.
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