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® , Orientacgoes gerais

@ Orientacdes gerais do livro de Arte!
desta colecao

O componente Arte, da area de Linguagens do curri-
culo escolar, propicia aos estudantes uma forma singular
de conhecimento nas dimensdes da criagdo, da critica,
da estesia, da expressdo, da fruicdo e da reflexdo (Base
Nacional Comum Curricular — BNCC). A aprendizagem
em Arte promove o desenvolvimento do pensamento
criador, da ludicidade, da capacidade de descoberta e
de resolucdo de problemas, assim como da formacao
em relagdo aos valores humanos fundamentais. Os atos
de criacdo ocorrem quando os estudantes vivenciam as
dimensdes do conhecimento de modo autoral.

1. Visdo geral da proposta desenvolvida no
Livro do Estudante

O ingresso no mundo das artes promove as aprendi-
zagens porque, quando se faz arte e se aprende sobre
arte, os estudantes sdo capazes de realizar leituras das
diferentes formas de manifestacdo das culturas e dos
contextos em que a arte é gerada.

Arte confere significado ao que se aprende, por-
que abre campo para que cada estudante construa sua
identidade cultural dialogando simbolicamente com as
imagens de que desfruta, com as musicas que ouve, com
os espetaculos a que assiste e com as informacdes as
quais tem acesso, incluindo as producdes contempora-
neas. Desse modo, arte é um aprendizado que expande
as possibilidades de participagdo social. Em razao disso,
hoje dispomos de orientacdes de ensino que advogam a
inclusdo desse componente na escola, considerando suas
especificidades e com base na legislagéo.

Acreditamos que, aprendendo o que estad proposto
neste livro, o estudante dialogard com a producao social
e historica da arte, compreendendo e desfrutando do
universo artistico de diversos povos e culturas, tempos e
contextos, conhecendo também a arte presente em seu
pais e em seu cotidiano, sabendo contextualizar essas
producdes. Nos livros de Arte o estudante tera oportuni-
dade de trabalhar aspectos da Lingua Portuguesa, como:
compreensdo de texto, leitura, leitura oral, criacdo de
texto e desenvolvimento do vocabulario.

Fizemos os livros do 12 ao 52 anos para que os estu-
dantes possam conhecer as linguagens da arte que se
constituem como unidades tematicas: Artes Visuais, Dan-
¢a, Musica e Teatro e, ainda, as Artes Integradas, que tra-
balham o dialogo entre as linguagens artisticas, incluido
o uso das tecnologias da informacdo e da comunicacao.

Aprendendo dessa forma, acreditamos que o estu-
dante sera capaz de compreender o papel da arte na
sociedade e na vida dos individuos, percebendo-se como
um sujeito criador, conhecedor de arte e cidaddo com
direito a participacao cultural.

1 Grafamos “Arte” para nos referir ao componente curricular e “arte”
nos demais casos.

As producdes artisticas dos estudantes podem ser socia-
lizadas na escola, envolvendo os educadores, os familiares
e a comunidade nos processos educativos. As atividades
nao se restringem ao espaco fisico da escola; os estudantes
dialogam com seus familiares na casa e se comunicam com
o universo mais amplo onde se situam e sao veiculadas as
diferentes producdes artisticas, tanto em contato direto
como por intermédio do uso de diferentes midias e das
tecnologias da informacdo e da comunicagao.

2. Proposta teorico-metodolégica adotada

Temos como objetivo que os professores encontrem
no Manual do Professor um material formativo e infor-
mativo para o trabalho com as diferentes dimensées do
conhecimento que se entrelacam nas linguagens artisticas
e com as propostas que integram mais especificamente a
alfabetizacao e a literacia. Eles ainda poderao ter flexibi-
lidade ao usar o material adequando-o a realidade de seu
contexto escolar, respeitando o que esta definido neste
livro, na Base Nacional Comum Curricular e nas orienta-
¢Oes da Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA). Além
disso, consideramos importante organizar o Manual do
Professor para que ele seja de leitura simples, mas tenha
profundidade em relacdo a Arte, assim como na didatica
do componente.

O desenvolvimento artistico e estético do estudante
nao é espontaneo ou natural, tampouco é fruto de cépias
de modelos de arte. Ele requer aprendizagem e intera¢éo
para alcangar consisténcia e permanéncia na vida dentro
e fora da escola. A escola é uma excelente oportunidade
de desenvolvimento das competéncias e aprendizagem
das habilidades relacionadas aos diferentes objetos do
conhecimento e dos conteldos.

Diferentes conteudos estdao presentes nas dimensdes
do conhecimento da criacdo, da critica, da estesia, da ex-
pressdo, da fruicdo e da reflexdo, como preconiza a BNCC.
E por intermédio da experiéncia no ambito de cada uma
dessas dimensdes do componente Arte que os aprendizes
poderao criar novas realidades simbdlicas em trabalhos
individuais e coletivos, o que promovera, ao longo da es-
colaridade, o protagonismo e a capacidade de participar,
como cidadaos, da criacdo artistica e do desfrute das pro-
ducdes do universo da arte de modo critico, reconhecendo
aimportancia da arte na escola e na sociedade. No trilhar
de suas ac¢des, o estudante desenvolverd competéncias nos
ambitos pessoal, social, cognitivo e comunicativo.

As linguagens da arte também precisam ser trabalha-
das separadamente em aula, pois, assim como existem pra-
ticas artisticas que entrelagam varias areas e linguagens,
ha outras nas quais o artista cria em uma s6 linguagem. O
ensino e a aprendizagem de Arte na escola dialogam com
os modos de fazer que se apresentam no mundo. O impor-
tante é que nas propostas que articulam linguagens em
sala de aula ndo se deforme a natureza das Artes Visuais,
da Danca, da Musica, do Teatro e das Artes integradas,
pois cada qual possui suas especificidades.

MP005
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2.1 Arte se aprende

O pensamento artistico € uma forma de conhecimento
de viés autoral e criador, pois promove modos genuinos,
diferenciados e compartilhados de compreenséo e inte-
racdo com o outro e na sociedade que afetam positiva-
mente a constituicdo da identidade artistica e cultural
dos estudantes.

Arte possui conteudos e a¢des de aprendizagem
préprios. Compreendida como manifestacdo humana
ancestral, seu estudo na educa¢do escolar tem como
objetivo expandir as possibilidades de participacao social
e o desfrute do patrimonio cultural material e imaterial
em sua pluralidade, como bem de direito do estudante
que queremos formar.

Conhecer e fazer arte nos anos iniciais do Ensino
Fundamental envolve a¢bes de aprendizagem nas quais
os estudantes mobilizam o que ja sabem ao entrarem em
contato com o que é novo para eles. A interacdo com os
conteudos resulta tanto em sua aprendizagem como na
das habilidades associadas aos objetos de conhecimento,
as competéncias especificas do componente Arte, as da
area de Linguagens e as competéncias gerais.

O ambiente afetivo relacional entre o professor e os
estudantes é muito importante para as aprendizagens, a
interacdo individual entre o docente e o estudante, e a
promocdo de propostas de aprendizagem compartilha-
da e colaborativa entre os estudantes pode promover
relacdes integradoras na sala de aula. Isso ndo significa
auséncia de debates em relacdo a pontos de vista diver-
gentes entre os estudantes.

Em Arte, propomos a postura investigativa do estu-
dante e a cooperacdo entre os pares. A aprendizagem
em Arte inter-relaciona cognicao, criatividade, critica,
curiosidade, expressividade, emocao, fruicdo, imagina-
¢do, ludicidade, percepcao e sensibilidade estética.

Em relacdo ao desenvolvimento de competéncias
adequadas as necessidades do 1° ao 5° anos do Ensino
Fundamental, temos ampla gama de possibilidades para
o trabalho dos estudantes. Essas competéncias sao de
ordem cognitiva, comunicativa, pessoal e social e deverao
perpassar as seis dimensdes do conhecimento experien-
ciadas pelos aprendizes.

As competéncias pessoais, sociais, cognitivas e comu-
nicativas serdo alcancadas por meio de interacdo com as
propostas aqui sugeridas e ordenadas, de modo que o es-
tudante possa compreender as criagdes artisticas em suas
diferentes linguagens, nas interfaces entre elas e outras
areas de conhecimento e em sua prépria experiéncia, com
forte interacdo entre o que aprende, seus atos de cria¢do
e sua existéncia cotidiana, incluindo o conhecimento de
questoes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecno-
l6gicas e culturais presentes no universo da arte.

Sabe-se que Arte favorece a constru¢ao da autoestima
e do papel de estudante que cria ao aprender, porque
cada estudante se coloca como sujeito participante de um
coletivo, que dialoga com o conhecimento do componen-
te e se identifica progressivamente com a producao dos
artistas em uma perspectiva plural, ou seja, incluindo a
diversidade das culturas e dos diferentes grupos sociais.

MP006 Orientacées gerais

Ao aprender, o estudante entrara em contato com o
sistema que envolve a arte na sociedade, ou seja, dife-
rentes modos de producdo, de circulacdo e de acesso a
arte. Do mesmo modo, aprendera sobre os protagonistas
do mundo da arte: artistas, curadores, arte-educadores,
historiadores, criticos, entre outros. Esse sistema nao
pode ser desconsiderado e, sim, compreendido em bases
criticas e problematizadoras, para melhor entendimento
e contextualizacdo do sistema da arte em suas diferen-
tes matrizes culturais e estéticas na sociedade e na vida
cotidiana.

2.2 A organizacao do ensino

A organizacdo do ensino do 1° ao 5° anos apresenta
temas relevantes e de interesse dos estudantes ordenados
em quatro unidades a cada livro. Organizamos os livros
para que o estudante possa aprender, progressivamente,
ao longo dos anos iniciais do Ensino Fundamental, com
interesse em seguir aprendendo, incorporando a arte em
sua vida como conhecimento com sentido.

Em nossos livros, valorizamos ensinar sobre a diversi-
dade da arte brasileira de diferentes regides, fortalecen-
do as culturas afro-brasileiras e as dos povos indigenas
brasileiros. Incluimos a producao internacional de diver-
sos povos, tempos e lugares para promover o conheci-
mento da arte em uma perspectiva inclusiva, na qual a
pluralidade das matrizes estéticas merece ser estudada.

Cada unidade do Livro do Estudante ocupa o tempo
de um bimestre. Elas atendem ao desenvolvimento da
parte obrigatoria e comum do componente Arte. Plane-
jamos as unidades de modo que o professor disponibilize
de tempo didatico para a concretizacdo do que planejar

‘ para as suas propostas da parte diversificada, que atende-
ra as caracteristicas e as especificidades do seu contexto
cultural e educativo.

Assim foram planejadas as unidades do 1°ao 5° anos:
’ 1. Formas e cores
2. Bichos
3. Casas, castelos e labirintos
4, Artistas de circo

1°2ano

1. Quem faz arte é artista!

2. Artistas de diferentes lugares do mundo
3. Arte que se multiplica

4. A visdo de mundo dos artistas

2°ano

1. Quem desenha as coisas que usamos?
2. Arte feita com muitas coisas

3. Artistas imigrantes

4, Texto e imagem fazem arte

3%ano

1. Tradi¢des do Brasil

2. Retratos e dancas

3. Arte indigena e afro-brasileira
4. Espacos das artes e quadrinhos

4° ano

1. Origens da pintura e da musica
2.Danca e Teatro

3. A paisagem e a arte na cidade
4. Teatro e animacgao

5°ano



2.3 Para trabalhar as dimensdes do conhecimento
da BNCC em Arte: criacdo, critica, estesia,
expressao, fruicao e reflexao

As teorias do desenvolvimento e da aprendizagem
da crianca e do jovem orientaram as escolhas das pro-
postas que envolvem as dimensdes do conhecimento do
componente Arte deste livro, sempre considerando que
o desenvolvimento esta associado as aprendizagens e ndo
se da de modo apenas natural e espontaneo. Pensamos
sobre meios e espa¢os adequados ao desenvolvimento
do percurso de criacdo em Arte de cada estudante.

Ponderamos que o desenvolvimento de cada estudan-
te esta relacionado com as oportunidades de aprender e
criar, de expandir sua sensibilidade e percepcao (estesia),
sabendo se expressar artisticamente tanto individual
como coletivamente, edificando um percurso de criagao.
Distingue-se do que se postulava na educagao tradicional,
na qual se aprendia arte copiando modelos e realizando
exercicios mecanicos que requeriam destreza, ou do que
se propunha na escola renovada, em que se aprendia
arte por intermédio da livre expressdao do estudante,
sem contato com a arte adulta. Hoje acreditamos que
a interacdo com arte, a orientacdo técnica a servico
da expressao, a investigacao do estudante e o apoio e
acompanhamento dos professores nas aprendizagens
dao base ao desenvolvimento artistico, critico, estético
e a formacao cultural.

Assim, ao criar e conhecer arte, o aprendiz investiga e
relaciona, progressivamente, seus atos de aprendizagem
com os dos colegas e com as praticas dos artistas.

Os materiais, os instrumentos e as técnicas possuem
historias que acompanham a histéria de cada uma das
linguagens da arte. Portanto, procuramos apresentar
também esse caminho de mudancas por meio de propos-
tas praticas e exemplos da arte ao longo do tempo em
diferentes contextos. Assim, o estudante se situa como
ser que vive em determinado momento historico, que
possui contextos e praticas artisticas especificos.

Instigamos a imaginacdo e a reflexao promovendo
a criatividade, o protagonismo, a critica e a autoria do
estudante com propostas desafiadoras, reflexivas, [udicas
e prazerosas que podem ser compartilhadas e muitas
vezes partilhadas com a comunidade escolar mais ampla
e os familiares.

Selecionamos obras e artistas de contextos e
tempos variados para expandir o repertério dos estu-
dantes e ensinar sobre a diversidade. Viajamos pelas
poéticas e procedimentos desses artistas para que os
estudantes se sintam convidados a entrar no universo
da arte e dele participar.

O espaco para a aprendizagem diferenciada esta ga-
rantido no fazer artistico que orientamos nos capitulos
de cada uma das unidades do Livro do Estudante. Desse
modo, teremos tantas respostas visuais, audiovisuais,
cénicas, musicais, de movimento ou de linguagens inte-
gradas quantos forem os estudantes em cada sala de aula.
Essas respostas sdo abertas, pois existem outras respostas
e para todas elas o professor receberd orientacdes e

subsidios no seu manual. Assim, o professor sabera orien-
tar os processos de criacao, de expressao da sensibilidade
e da percepcao oferecendo suporte didatico.

O professor percebera que em algumas propostas
é importante deixar o estudante descobrir caminhos
proprios, acompanhando-o no enfrentamento dos obs-
taculos inerentes a criagao, ajudando-o na resolugao de
problemas com dicas e perguntas, fazendo-o acreditar
em si mesmo — no que faz e pensa. Ele podera propor
exercicios que aprimorem a criacao, fornecendo ao estu-
dante informagdes com base nos objetos que constituem
o Patrimonio Cultural de nosso pais e de outros contextos
que consolidam as histérias da arte.

Cada imagem, cada movimento, cada cena, cada som
e suas associacbes que emergem nas formas artisticas
criadas em sala sdo importantes, porque se referem ao
universo simbolico do estudante e, portanto, demandam
atencdo, planejamento de tempo, ordenacéo do espago
e comunicacdo na recepgdo do professor e na troca entre
os estudantes nas acdes didaticas.

Uma aprendizagem artistica percorrida dessa forma
deixara marcas positivas na memoria do aprendiz e
no gosto por frequentar a escola e um sentimento de
competéncia para criar e desfrutar da producdo social
e histérica da arte, refletindo criticamente sobre ela e
sabendo se situar no universo artistico. Além disso, o es-
tudante aprende a lidar com situa¢des novas, inusitadas e
incorpora competéncias e habilidades verbais e ndo verbais
para expor publicamente suas produg¢des e ideias como
protagonista, recorrendo a modos contemporaneos que
envolvem recursos tecnoldgicos tanto na criagdo como na
documentacdo e comunicac¢do de seus trabalhos.

O professor encontrard neste material produgdes
artisticas nas diferentes linguagens, promovendo as seis
dimensdes do conhecimento. Além disso, sera instigado
a trabalhar com diversos meios tecnolégicos que podem
colaborar na documentacao dos trabalhos e textos produ-
zidos pelos estudantes, para analise e reflexdao conjunta
na sala de aula e para comunicacdo fora dela.

O acesso a diversidade da producao artistica também
pode ser alcancado por contato direto ou indireto. A frui-
¢ao é realizada com os trabalhos artisticos apresentados
no Livro do Estudante, outros podem ser encontrados
em espacos culturais, museus, teatros, casas de shows, nos
espacos publicos de cada regido, ateliés de artistas, feiras,
mostras, pracas, ruas, shows, apresentagoes, estacoes de
metrd, festas populares ou por meio de reprodugdes em
livros, catalogos, cartazes, internet, CDs, DVDs, filmes,
gravagdes, gibis, radio, revistas etc.

Desse modo, os estudantes vao refletir sobre a arte
produzida na sociedade e relaciona-la considerando
quem a faz e a fez, o que foi e é produzido e também
como e quem documenta, preserva e acessa arte em
diferentes culturas e momentos da histéria.

A arte como producao histérica relevante precisa ser
documentada, preservada e divulgada, o que considera-
mos como direito dos povos. Destacamos em nosso livro
a relevancia dos profissionais que atuam na construcao
da arte como objeto social e histérico.
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Procuramos destacar a interagdo com trabalhos artis-
ticos, fruicao e estesia ao longo dos capitulos dos livros
dos estudantes. A fruicao da arte pode ser aprofundada
propiciando ao estudante, progressivamente, situar a
produgdo artistica sabendo estabelecer conexdes entre
diferentes criagdes em uma perspectiva inclusiva em re-
lacdo a grupos sociais de diferentes culturas.

O desfrute da producao sécio-histoérica da arte é uma
acdo simultaneamente inteligente e sensivel. Ao interagir
com arte, o estudante também aprende a pensar sobre
as producgdes artisticas, constréi suas proprias ideias e se
manifesta por meio delas falando, escrevendo e criando
trabalhos artisticos.

Nos livros, abrimos espaco para essas reflexoes e para
a critica que articula proposicdes, aspectos estéticos re-
lativos aos trabalhos de arte, e ainda para questdes de
ordem politica, social, historica, filosofica, econémica e
cultural. Nas formulag¢des dos estudantes, ndo esperamos
que eles repitam o conhecimento trabalhado, mas que
possam recria-lo com coeréncia em um discurso que os
satisfaca e que substituirdo progressivamente por ideias
mais aperfeicoadas, usando termos com adequacao, ou
seja, com repertoério adequado, expandido e inclusivo.

Buscamos criar situa¢des de interacdo entre os colegas
dasala de aula tanto quando criam individualmente e cole-
tivamente como quando fruem arte e expressam suas ideias
por intermédio de abordagens sensiveis e criticas. Essas
orientac¢des didaticas fazem avancgar as ideias e a produgao
artistica de cada estudante, porque as discussdes e as trocas
com os demais estudantes em situacdes de aprendizagem,
por vezes apoiadas pela mediacdo do professor, expandem
o repertério de cada um e promovem novas aprendizagens.

2.4 Desenvolvendo os fundamentos

Neste livro, o componente Arte propicia aos estudantes
participar dos trabalhos de criacdo com a marca da subje-
tividade e, simultaneamente, ser informados pelo conhe-
cimento de arte produzido e organizado por agentes da
sociedade. Isto promove nos estudantes a capacidade de
defender publicamente as proprias ideias e pontos de vista
em situagdes de acordo e mesmo de desacordo com os pa-
res, exercitando assim a reflexao critica e a comunicagao. Isso
favorece a exposicdo das produgdes artisticas em mostras
e apresentacgoes, presencial ou virtualmente na internet.

Arte possui habilidades especificas a serem trabalha-
das, como: improvisacdo, reconhecimento de matrizes
estéticas, exploracao de fontes sonoras, exercicio de faz
de conta etc. Seu desenvolvimento dar-se-a por intera¢des
sucessivas com textos, musicas, imagens, falas, apresenta-
¢Oes teatrais, jogos, filmes etc. Desse modo, o estudante
vai construir significados, elaborados ao longo de sua
escolaridade e do processo de aprendizagem autoral, do
qual sera o protagonista.

Um estudante do Ensino Fundamental ja pode entrar
em contato com concepgdes da arte, falar e escrever sobre
elas e produzir textos curtos com apoio do professor. Sera
capaz de pequenas observagoes criticas e de se manifestar
em trabalhos de criacdo e expressao artistica. Assim, vai
desenvolver suas competéncias e habilidades.
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Ao ter contato com informacdes sobre arte, os estu-
dantes encontram acontecimentos e eventos com os quais
podem aprender pelo contato frequente com eles, e que
acabam formando parte do seu repertério. A memoria
dos eventos e acontecimentos deve ser significativa e
precisa estar articulada as concepcdes aprendidas, aos
processos envolvidos e aos valores sociais a eles atrelados
para diferenciar-se da mera informag¢ao decorada meca-
nicamente e desprovida de sentido.

A aprendizagem em Arte também é fruto da experi-
mentacdo, da invencao e da descoberta de quem cria. A
criacdo artistica compreende processos especificos que
abrigam experiéncias ludicas, perceptivas, expressivas e
imaginativas. Por exemplo, saber fazer uma xilogravura,
gravar uma musica, criar maquiagens, encenar, produzir
imagens em movimento, usar tecnologias da informacgao
e comunica¢do requerem dominio de um conjunto de
acoes que ja foram criadas e executadas pelos artistas e
profissionais do mundo da arte. Elas trardo a marca do
estudante, mas tais saberes ja existentes entre os artistas
podem ser recriados e aprendidos pelos estudantes.

Um estudante que tem dominio dos processos envol-
vidos em praticas artisticas especificas pode compartilhar
este saber com colegas que ainda ndo o alcangaram;
os professores podem apoiar a aprendizagem desses
processos sem fazer pelo estudante, mas dando dicas,
trazendo informagdes e demonstrando, apoiando a a¢ao
pratica do aprendiz até que ele se torne independente e
faca por si mesmo, do seu jeito, usando o que aprendeu a
servico de sua necessidade de expressao e gosto. Os pro-
fessores podem promover situacdes que propiciem esse
aprendizado compartilhado e precisam dar aos estudantes
orientacdes sobre os processos construtivos e expressivos,
com base em seus conhecimentos e nas orientagdes do
Manual do Professor.

A postura dos estudantes diante das produgdes ar-
tisticas manifesta-se nas intera¢des entre eles e no que
expressam em relacdo a produgao social e histérica da
arte. Trata-se de condutas como: respeitar o trabalho
dos colegas; emitir opinidao e julgamento de forma
construtiva as criagdes dos pares; cuidar do espaco de
trabalho na escola (organiza¢do e limpeza de materiais
e instrumentos); valorizar a arte na sociedade; considerar
o direito dos povos por expressar e documentar sua arte;
valorizar a arte na vida de todos os cidadaos com respeito
a diversidade das culturas e a expressao individual.

O conhecimento sobre as proposicdes poéticas en-
volvendo questdes como meio ambiente e alimentacao,
entrelacadas as ideias dos artistas, remete os estudantes
a diferentes focos. Obras como as esculturas do artista
Frans Krajcberg, polonés radicado no Brasil, que aponta
a necessidade de preservacdo da natureza, ou a entre-
vista com a bailarina brasileira contemporanea Juliana
de Moraes, que reitera a importancia dos cuidados com
a alimentacdo de qualidade e com o corpo. O artista,
por intermédio de suas obras e concep¢des, pode ser um
agente de formacao e, por vezes, de conscientizacao das
questdes que se destacam na vida social de cada época
e lugar.



2.5 Orientacoes didaticas

Orientamo-nos pela possibilidade de aprendizagem
progressiva dos estudantes a cada ano em Artes Visuais,
Danca, Musica, Teatro e Artes Integradas. Os objetos de
conhecimento favorecem uma aprendizagem artistica e
estética tdo abrangente quanto é possivel aos estudantes
do 1° ao 5°anos.

Cuidamos da especificidade de cada unidade tematica
(Artes Visuais, Danca, MUsica, Teatro e Artes Integradas)
do componente Arte e das acdes integradoras entre elas
e com Alfabetizacdo e Literacia. Desse modo, a organi-
zacao das aprendizagens de cada um dos livros visa uma
ordenac¢do que favorece o aprender ao longo de cada
unidade, cujo desenvolvimento e avaliacdo é bimestral.

2.5.1 Interfaces do componente Arte

O ensino e a aprendizagem geral se beneficiam das
aprendizagens artisticas porque elas promovem a forma-
¢ao cultural do estudante, que, por intermédio da arte, se
reconhece como ser autoral, ético, politico e historico. Isso
favorece sua participacdo no mundo contemporaneo, que
requer criatividade, inova¢ao, competéncias, habilidades
e formacao orientada a valores humanos.

A producao social e histérica da arte se ordena com
trabalhos de artistas em conexdes. Cada trabalho pode
ser compreendido na relacdo com o percurso criado pelo
artista com seus trabalhos e com o dos demais artistas de
tempos e contextos distintos até a contemporaneidade.

O percurso de criagdo dos artistas e da arte na histéria
da humanidade nos aponta tanto a separacdo como a
interseccdo entre areas de conhecimento e as linguagens
que configuram o objeto artistico. Contudo, o ensino e a
aprendizagem em Arte ndo abrem mao da abordagem
por linguagem.

Isso é pertinente a arte, tendo em vista que a produ-
cdo artistica que se aprende e faz na escola esta direta-
mente vinculada aquela que se encontra no mundo. Ao
falar de arte, Edgar Morin nos esclarece alguns aspectos
dessa perspectiva:

[...] Sao o romance e o filme que poéem a mostra as rela-
coes do ser humano com o outro, com a sociedade, com o
mundo. O romance do século XIX e o cinema do século XX
transportam-nos para dentro da Histéria e pelos continentes,
para dentro das guerras e da paz. E o milagre de um grande
romance, como de um grande filme, é revelar a universalida-
de da condi¢ao humana, ao mergulhar na singularidade de
destinos individuais localizados no tempo e no espaco. [...]

MORIN, E. A cabeca bem feita.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.

Dessa forma, a perspectiva de Edgar Morin corrobora
0 que propomos, pois vislumbra um vinculo estreito entre
a arte, o ser humano e o mundo. Isso alimenta a concep-
cao de nossa proposta, por preservar as relacdes entre:
arte e vida, arte e diferentes modalidade de contextua-
lizacdo de seus objetos de conhecimento e conteudos.
Asingularidade e a diversidade da condi¢do humana, que
ecoa e nos mobiliza nas poéticas em diferentes contextos,
aproxima a arte da vida.

2.5.2 Para gostar de aprender

Consideramos que é importante levantar o que os
estudantes ja sabem sobre arte e sobre o fazer artistico
para introduzir novas habilidades a serem aprendidas,
porque as habilidades precisam relacionar-se aos obje-
tos de conhecimento, a experiéncia e a vida cultural dos
aprendizes para ganharem significado.

Os conhecimentos novos, da maneira como propomos,
vao se relacionar de forma substantiva com o que os
estudantes ja sabem, por meio de relacdes que estabe-
lecem, progredindo na aprendizagem para niveis mais
complexos, cada vez com mais dominio e conhecimento
em Arte, mais aperfeicoados com a intervencao e o apoio
dos professores.

A motivacdo que procuramos despertar com base nas
propostas é aquela que parte do estudante, ou seja, é
intrinseca ao sujeito da aprendizagem. Assim, a cria¢ao, a
critica, a estesia, a expressao, a fruicao e a reflexao refle-
tirdo o desejo de aprender de estudantes motivados, que
podem construir um autoconceito positivo de si mesmos
como aprendizes e uma autoestima baseada nos préprios
conhecimentos. Esses estudantes terdo vontade de seguir
aprendendo sempre e incluirdo arte como experiéncia e
conhecimento importante em sua vida.

Os objetos do conhecimento visam promover a apren-
dizagem dos conteudos e das habilidades no componente
Arte promovendo o desenvolvimento de competéncias
pessoais e sociais, cognitivas e comunicativas. Para tan-
to, da sele¢do constam uma variedade de conteudos da
aprendizagem e as habilidades sdo tratadas com profun-
didade, estimando a dedicacdo e o tempo necessarios ao
trabalho com cada uma delas e ainda orientacdes dida-
ticas adequadas a natureza dos temas e do ano escolar
e das atividades.

Procuramos contemplar o tempo didatico disponivel
nas escolas para aulas de Arte, para que os estudantes
aprendam motivados e relacionem as aprendizagens com
os demais componentes e com sua vida cotidiana. Assim,
aprender tem sabor e sentido para o estudante.

Propusemos a¢des de interesse a formacao artistica
e cultural e as estruturamos de modo a tornar o estudo
agradavel, instigante e ludico, envolvendo o estudante
nas aprendizagens. Também lancamos muitos desafios e
propostas de investigagao.

A organizag¢ado dos conteudos da aprendizagem, dos
objetos do conhecimento e das habilidades tém como
objetivo, além de instigar o trabalho criador e autoral
nas distintas dimensdes do componente, ensinar sobre a
producdo social de arte, trazer a diversidade das culturas
para a sala de aula e promover o valor das culturas de
distintos povos e regides do Brasil e do mundo. Dessa
forma, acreditamos que os estudantes fortalecerao
sua identidade cultural, reconhecendo e valorizando a
existéncia de outras culturas, delas se aproximando com
conhecimento e, portanto, sem preconceitos.

Desse modo, o saber sobre a diversidade cultural co-
labora na formacao ética e estética do aprendiz, torna-o
um cidaddo mais humanizado e consciente sobre a arte
e a vida de outros povos, grupos sociais e contextos,
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expandindo suas possibilidades de estabelecer relacdes,
ou seja, pensar sobre arte transitando entre o que é sin-
gular e o que é diverso nas producdes artisticas e estéticas.

2.5.3 Dar destino a producdo dos estudantes

Procuramos dar destino a producdo artistica dos
estudantes na escola e fora dela; quando possivel, criar
situacOes para os estudantes apresentarem os proprios
trabalhos e trabalhar junto aos pares e criar meios para
mostrar e se comunicar por intermédio dos trabalhos:
exposicoes, textos, gravacdes, uso de meios digitais e
apresentacoes na escola envolvendo a comunidade es-
colar, os familiares e a comunidade mais ampla.

Para apoiar o trabalho em sala de aula e seus conhe-
cimentos sobre o ensinar arte, o professor encontrara
no texto orientado a ele, de cada capitulo, material for-
mativo que o habilitara para suas acdes e podera ainda
selecionar, estudar e discutir com seus pares, orientadores
ou gestores. Assim, esperamos que possa realizar o tra-
balho articulando teoria e pratica no componente Arte
com autonomia e postura investigativa.

3. Avaliacdo em Arte

A avaliacdo em Arte é uma tarefa que requer do pro-
fessor eleicao de critérios e diferentes formas de avaliar.
Desse modo, procuramos fazer com que cada situacdo
de avaliacdo se consolide como uma nova situacao de
aprendizagem com desafios para os estudantes e en-
guanto uma orientacdo ao planejamento dos professores.

A avaliacdo é um procedimento complexo que requer
cuidados, porque Arte é um componente curricular no
qual os produtos do fazer artistico do estudante represen-
tam sua individualidade, sua cultura e suas competéncias
expressivas e construtivas. A analise do conjunto das pro-
ducdes da classe e de cada estudante em seu processo,
considerando a multiplicidade de aspectos implicados
nas situacdes de avaliacdo, deve salvaguardar tanto a
perspectiva afetiva quanto a cognitiva nas interagoes
avaliativas junto aos estudantes.

A avaliacdo tem muitas fun¢des, porque, ao mesmo
tempo que serve para que o estudante se situe em suas
aprendizagens e na sua relacdo como aprendiz em seu
grupo ou classe, serve para que o professor avalie sua
atuacao didatica.

Se, com auxilio da avaliacao, constata-se que muitos
estudantes ndo aprendem ou que as tarefas ndo trazem
desafios para a maioria deles, é necessario replanejar as
orientacoes.

Projetamos o livro do professor pensando nas habili-
dades e nos objetos de conhecimento, nas aprendizagens
a cada capitulo do Livro do Estudante e nas competéncias
do bimestre. As orientacdes didaticas e as propostas de
avaliacdo sdo um todo articulado, adequado a cada ano,
com carater formativo e informativo para o professor.

Pensamos o ensino contemplando os modos de apren-
dizagem em Arte e respeitando o espaco das dimensdes
do conhecimento nasala de aula, e também as caracteris-
ticas individuais dos estudantes. Isso supde uma avaliacao
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que analisa os contextos de aprendizagem gerados pelo
ensino e as aprendizagens sucessivas dos estudantes, que
serdo registradas em uma Ficha de avaliacao processual
bimestral do professor.

Partimos do principio de que o conjunto de saberes
que cada estudante traz consigo influi na sua aprendiza-
gem e também na avaliagdo, porque o estudante parte
do que sabe para avancar nos conhecimentos em Arte,
desse modo, a avaliacdo diagnostica, que antecede o ini-
cio de um livro, serve para situar o professor em relacao
aos conhecimentos prévios dos estudantes.

Sugerimos muitas situacdes em que o aprender é
uma acdo compartilhada entre os estudantes e entre o
professor e os estudantes. Isso significa que tentamos
deixar claro que a avaliacao feita dessa forma pode au-
xiliar o estudante a acompanhar o percurso das proprias
aprendizagens e ser capaz de realizar uma autoavaliagao.
Para o professor, essa modalidade de avaliagdo esclarece o
ponto de vista do estudante em relacdo as experiéncias de
aprendizagem e pode ajuda-lo nas orienta¢des do ensino.

E importante que o professor possa acompanhar
o que cada estudante sabe, realizando observacdes e
registros desses avangos. Avaliar avancos significa saber
situar as aprendizagens dos estudantes.

Assim, reiteramos que a avaliacdo ndo é um instru-
mento de controle do professor, de mera quantificacdo
das aprendizagens e classificacdo dos estudantes; é, so-
bretudo, um instrumento de verificacdo da aprendizagem
e reorientacado do planejamento das situagdes de ensino.

Pensamos o livro de modo a garantir que as avalia¢des
revelem os processos envolvidos na acdo dos professores
que deram as aulas e dos estudantes que delas partici-
param. Ao avaliar, o professor sempre pode levar em
conta cada estudante na relagdo com o grupo ou classe
que tem acesso as mesmas oportunidades educativas
na escola. Portanto, apesar das multiplas solucdes e das
tantas respostas quantos forem os estudantes, considerar
cada estudante em relacdo as possibilidades de aprendi-
zagem do grupo situa-o em relacdo as competéncias, as
habilidades e as dimensdes do conhecimento em Arte de
seu ano de escolaridade.

3.1 Para avaliar em Arte: critérios e orientacoes

No livro, os estudantes encontram propostas atraentes
e compreensiveis para que estudem porque gostam de
aprender arte, e ndo para cumprir uma obrigacao escolar.
Portanto, as avaliagdes denotam suas conquistas, seus
esforgos, sua persisténcia e sua dedicacdo a aprendizagem
e promovem uma atitude criativa.

Indicamos que o professor procure, sempre que pos-
sivel, considerar o conjunto das acdes de aprendizagem
em Arte dos estudantes. Isso favorece que cada estu-
dante visualize sua producdo em um percurso de criacdo
individual, sem se prender a uma ou outra producao
que pode ter tido resultados de que particularmente
ele gostou mais ou de que gostou menos. Procure in-
centivar falas sobre a producao de cada estudante e das
producdes coletivas, pois isso promove a socializacao
das produgdes entre os colegas e a aprendizagem.




E importante reservar um momento para leitura de
trabalhos individuais e trabalhos coletivos na avaliacdo.
Os juizos estéticos de bonito e feio, certo e errado, jeitoso
e desajeitado ndo tém pertinéncia, sdo inadequados ao
contexto e potencialmente inibidores da aprendizagem,
por isso a avaliacdo nao é regida por tais critérios.

As avaliagdes precisam ser compartilhadas pelos estu-
dantes, que podem querer saber mais informacdes sobre
os resultados. Nesses casos, o professor tera sensibilidade
para promover o autoconceito e a autoestima positiva
dos estudantes para continuarem criando e aprendendo
em Arte.

3.2 Instrumentos de avaliacdo

Existem instrumentos de avaliagdo mais adequados
a cada tipo de atividade desenvolvida no Livro do Estu-
dante, além das orienta¢des que estdo no texto em U
deste manual.

3.2.1 Diario reflexivo do professor

E um instrumento favoravel & avaliacdo. Nele o pro-
fessor anota suas reflexdes antes, durante e no final de
cada capitulo das unidades do Livro do Estudante. Elas
ddo margem a novas ideias e a um olhar distanciado
que promove a clareza em relacdo as proprias acoes e as
produc¢des dos estudantes.

Vocé pode focar em dimensdes do conhecimento
diferentes a cada dia para ordenar sua reflexdo. E bom
que se saiba que ndo podemos avaliar todas as aprendi-
zagens em uma reflexdo diaria, mas vocé pode selecionar
aspectos essenciais, norteado pelos itens da Ficha de
avaliacdo processual bimestral do professor, aqui suge-
rida. Isso favorecerd acompanhar as aprendizagens do
bimestre norteara o caminho percorrido pelo estudante
para alcancar a avalia¢do final do ano.

3.2.2 Registro em audio, video ou fotografia

Gravacdes em audio, video ou fotografia podem
ajudar na avaliacdo no decorrer dos capitulos. Esses ins-
trumentos captam diferentes atos de criagdo dos estudan-
tes. Os registros das participacdes verbais e ndo verbais,
individuais e coletivas dos estudantes contribuirdo tanto
para a criacdao do portfélio como para o preenchimento
da Ficha de avaliacao processual bimestral do professor.

3.2.3 Leitura e observacao dos livros dos estudantes

Os livros dos estudantes contém textos e registram
algumas das atividades de criacdo. E importante que o
estudante sinta a importancia que vocé atribui a esse
livro, no qual ele concretiza seus trabalhos e suas ideias.
A leitura desses livros, que vocé vai realizar ao longo dos
capitulos e ao final do bimestre, colabora no acompanha-
mento das aprendizagens e no preenchimento da Ficha
de avaliacdo processual bimestral do professor.

3.2.4 Portfolio

O portfélio de Arte é a reunidgo do conjunto dos tra-
balhos dos estudantes para avaliar cada bimestre. E um
instrumento de avaliacdo aberto a participacdo do estu-
dante. Recorra aos seus registros em audio, audiovisuais,
fotograficos e aos livros dos estudantes para organizar os
trabalhos de criagdo, os textos escritos e outras produgdes
que considerar relevantes no bimestre. O portfélio de cada
estudante pode conter tanto trabalhos individuais como
coletivos que permitem acompanhar o desenvolvimento e a
aprendizagem, ao mesmo tempo que favorece a socializacdo
dos trabalhos entre os colegas de uma classe, a consciéncia
do processo de cada um e a comunicacao com os familiares.

O portfélio é uma sintese do percurso criador em todas
as dimensdes do conhecimento: criacao, critica, estesia,
expressao, fruicdo e reflexdo. E importante que os estu-
dantes possam participar na sele¢do do que ird no seu
portfolio. Esta edicdo, em colaboracao com o professor, é
fundamental para que o estudante se sinta representado
no que é reunido para comunicar e avaliar uma parte re-
presentativa de seu trabalho no bimestre e para comunicar
aos familiares suas aprendizagens escolares em Arte.

4. Orientacoes e fundamentos das avaliacoes

As modalidades de avaliacdo propostas no Manual do
Professor e no Livro do Estudante atendem a concepcao
de avaliacao formativa, com suporte nos autores Luckesi
(2011) e Perrenoud (1999). Na proposicao de avaliacdo
formativa ordenamos as seguintes modalidades: avalia-
¢do diagnostica, avaliacdo processual, autoavaliacdo e
avaliacdo final. Estas modalidades de avaliacdo permitem:
verificar as aprendizagens relativas ao componente Arte
tanto do ponto de vista qualitativo, como dos conteu-
dos; das habilidades aprendidas e das competéncias
desenvolvidas. Elas garantem o acompanhamento da
autoavaliacdo dos estudantes e de suas aprendizagens
em alfabetizacao e literacia.

4.1 Avaliacdo diagnéstica

O levantamento dos conhecimentos prévios dos es-
tudantes, ou seja, a avaliacdo diagnostica, antecede o
trabalho de cada ano e indica em que o professor ira se
orientar nas interacées com os estudantes. E fundamental
considerar o que o estudante ja sabe como ponto de par-
tida para novas aprendizagens com sentido, assim como
levantar os conteuidos que ndo domina. As aprendizagens
serdo significativas quando o estudante puder mobilizar
uma quantidade substantiva do que ja& aprendeu na
aprendizagem de conteuddos novos.

A avaliacdo diagnéstica realizada no inicio de cada
livro abrange as aprendizagens que serdo nele traba-
Ihadas. Portanto, ela servird de orientacdo ao trabalho
do professor necessario a assimilacdo dos conteudos e
objetos de conhecimentos das Unidades do ano que, por
sua vez, estdo associados as habilidades e as competéncias
que participam do livro. Contetdos, habilidades, objetos
de conhecimento e competéncias estdo em correspon-
déncia com os objetivos das unidades e dos capitulos.
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Segundo Perrenoud (1999), na avaliacdo diagnéstica
os temas configuram-se na perspectiva da avaliacdao
formativa, delineada com a intencdo de determinar o
percurso de aprendizagem ja percorrido pelo estudante e
aquele que vai percorrer, e tem como propdsito as inter-
vencoes didaticas que poderao aperfeicoar os processos
de aprendizagem no componente Arte.

Desse modo, os conhecimentos avaliados servirao
de base as suas orientacdes do ensino a cada ano. Cada
avaliacado diagnostica do Livro do Estudante, sob o titulo
O que eu ja sei?, é acompanhada das inten¢des da ava-
liacdo diagnostica no Manual do Professor e algumas das
respostas possiveis sdo indicadas. Caso necessario, para
os estudantes que ndo se aproximaram das respostas
esperadas, sdo sugeridas atividades para retomada de
conhecimentos.

4.2 Avaliacao processual

A avaliacdo processual se da nas Unidades, a cada
dois capitulos do Livro do Estudante, e versa sobre o
que foi aprendido. O que eu aprendi? traz propostas
de atividades cujas possibilidades de criacdo e respostas
estdo descritas no Manual do Professor. A avaliacdo
processual é importante pois permite acompanhar as
aprendizagens e registra-las na Ficha de avaliacdo pro-
cessual bimestral do professor, na qual sdo registradas
as aprendizagens de arte, de alfabetizacdo e literacia
e as do papel de estudante (avaliacdo qualitativa rea-
lizada pelo professor). Deste modo, no final de cada
Unidade, que corresponde a um bimestre, o professor
estard situado em relagdo as aprendizagens em proces-
so. Para as aprendizagens de alfabetizacao e literacia,
realizadas a cada capitulo, indicamos ao professor as
atividades nas quais pode-se aferi-las e as orientagdes
para fazé-lo, reiterando o trabalho com base na PNA.
As aprendizagens de alfabetizacdo e literacia, como as
de arte serdo reunidas na Ficha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

4.3 Autoavaliacao

As autoavaliacdes dos estudantes serao registradas
por eles para situar o professor em relacdo ao andamen-
to das suas posturas de estudantes nas atividades a cada
més de trabalho, ou seja, ao final da 12 a 42 semanas
e das 52 e 8?2, perfazendo o bimestre. Os estudantes
acompanhados em suas autoavalia¢des aprendem que
a escola é um contexto de estudo compartilhado e de
cooperacao criativa. Aprendem que podem manifestar
seus pontos de vista sobre as préprias posturas nos mo-
mentos de aprendizagem e refletir sobre sua identidade
de estudante.

A autoavaliacdo consolida-se para o estudante como
uma situacao de reflexao sobre o percurso das apren-
dizagens e indica ao professor como pode trabalhar
positivamente na construcdo do papel dos estudantes
na educacao escolar. Apoie os estudantes, se necessario,
sem conduzir o que devem assinalar e escrever, pois, por
vezes, eles precisam realizar a tarefa com sua ajuda para
entender o que esta sendo pedido ou para ler e escrever
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os comentarios na ficha. Tente garantir o maximo de
autonomia a eles nesse preenchimento.

Assim, em consonancia com Charlot (2000), a pers-
pectiva de avaliacdo formativa que propomos é parte
da construcdo de conhecimento na concepcdo de uma
educacdo emancipatéria na qual os estudantes aprendem
a refletir sobre suas aprendizagens e se sentem respon-
saveis pela construcdo do papel de estudante do qual se
beneficiardo ao longo da vida sendo alguém que pode
aprender sempre.

4.4 Avaliacao final do ano

A Avaliacao final do Livro do Estudante investiga as
aprendizagens fundamentais que foram palmilhadas
durante o ano. E importante porque se consolida como
uma sintese fundamental do que o estudante aprendeu
e desenvolveu ao longo dos bimestres de cada ano, re-
tomando e oferecendo ao aprendiz a oportunidade de
retomar, recapitular o que aprendeu.

Caso o professor prefira, sugerimos considerar, além
da Avaliacao final do Livro do Estudante, o conjunto de
avalia¢des ja levantadas nas avaliacoes processuais dos
estudantes, registradas nas quatro Fichas de avaliacao
processual bimestral do professor. Ela pode ser cons-
truida em uma Ficha de avaliacdo anual do professor
semelhante a Ficha de avalia¢do processual bimestral do
professor, apenas substituindo nos itens 9 e 13 as refe-
réncias aos “Capitulos de 1 a 4" pelas das “Unidades de 1
a4". Assim o professor podera ter uma visdo processual
do percurso das aprendizagens referente a evolucdo da
totalidade das aprendizagens dos estudantes no ano, a
ponderar no balanco final de modo a garantir o percurso
formativo da avalia¢do aqui proposto. Este registro tam-
bém podera ser um guia na formulacao, a cada inicio de
ano, de suas recapitulacées do ano anterior.

5. Ficha de avaliacdo processual bimestral do
professor

Esta ficha é uma sugestao que pode ser enriquecida e
transformada pelo professor. Envolve todas as dimensdes
do conhecimento do componente Arte.

Por vezes, em um e em diferentes capitulos de uma
unidade ou em unidades distintas, ao longo do bimes-
tre e dos anos, vocé vai encontrar itens que aparecem
mais de uma vez para serem avaliados. Isso é positivo,
pois possibilita que se possa ter mais oportunidades de
aprendizagem, recapitulacdo e desenvolvimento em
relacdo aos itens arrolados na ficha.

Os itens de 1 a 8 sdo importantes para que a qua-
lidade das interagdes nas situacdes de aprendizagem
sejam avaliadas. Com base nisso, a atribui¢cdo de um valor
quantitativo pela atuagdo do estudante no bimestre as-
sociard também a avaliagcdo qualitativa. Os demais itens
referem-se as aprendizagens das habilidades de arte; ao
desenvolvimento das competéncias gerais da Educacao
Basica e das Linguagens; as de Arte do Ensino Funda-
mental, definidas na BNCC e, ainda, as aprendizagens
de Alfabetizacdo e Literacia, segundo a PNA.



Ficha de avaliacao processual bimestral do professor

Professor:

Estudante:

Ano:

Unidade:

Aprendizagens do papel de
estudante

Satisfatoério Regular

Fragil

Responde de forma
parcial ao que esta
sendo avaliado.

Responde bem
ao que esta
sendo avaliado.

Nao responde
ao que esta

sendo avaliado.

Proposta para minimizar e recapitular
defasagens das aprendizagens de
cada estudante, cujos resultados
foram regular e/ou fragil

1.Tolera frustracbes e embates nos
processos de criagao.

Dialogar com o estudante lembrando-o

que os embates sao parte da criagao,
animando-o a enfrentéd-los e apoiando-o em
suas dificuldades, mas sem fazer por ele.

2. Concentra-se ao trabalhar.

Dialogar com o estudante sobre suas
criagdes promove sua atencao nelas.

3. Observa as produgdes artisticas
apresentadas pelo professor.

Interagir com o estudante sobre suas
observagdes promove sua participagdo na
observagao das produgdes artisticas.

4. E autoconfiante em relacéo aos
préprios trabalhos.

Promover a autoestima do estudante em
relacdo aos seus trabalhos, por meio de
aceitacao de criticas construtivas quando
necessario.

5.Trabalha em colaboragcdo com
os colegas em criacdes coletivas.

Apontar como negativas as interagdes
competitivas nas criagdes coletivas e validar
as cooperativas.

6. Observa, colabora, é sensivel e
comenta positiva e criticamente as
produgdes artisticas de colegas.

Apontar como negativas as interagoes
competitivas nos comentarios em relacéo
a trabalhos de colegas e validar as
cooperativas.

7. Fala sobre producdes artisticas
estudadas com dominio

de conhecimento e com
sensibilidade.

Instigar a leitura individual das producdes
artisticas estudadas e a troca de
repertério entre os leitores para promover
conhecimento e sensibilidade.

8. Expressa ideias proprias sobre
arte respeitando a diversidade das
culturas.

Promover valores de respeito e igualdade
em relagao a diversidade das culturas
trabalhadas nos livros.

9. Aprendizagem das
habilidades do bimestre

A habilidade com aprendizagem regular ou fragil pode ser retomada com didlogos sobre as
atividades envolvidas em sua aprendizagem, descritas a cada capitulo deste Manual. Lembre-se de
que a habilidade pode surgir em outros capitulos ou unidades do Livro do Estudante, gerando mais

oportunidade para ser aprendida.

Satisfatério Regular

Fragil

Comentarios

Avaliacéo processual do Capitulo 1
(12 e 22 semanas)

Avaliagao processual do Capitulo 2
(32 e 42 semanas)

Avaliagao processual do Capitulo 3
(52 e 62 semanas)

Avaliacéo Processual do Capitulo 4
(72 e 82 semanas)

CONTINUA NA PAGINA MP014
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Competéncias desenvolvidas
no bimestre

A competéncia com desenvolvimento regular ou fragil pode ser retomada com didlogos sobre seus
enunciados descritos no Manual do Professor.

Satisfatorio Regular Fragil Comentarios

10. Desenvolveu as competéncias
gerais da Educacdo Bésica?

11. Desenvolveu as competéncias
especificas de Linguagens para o
Ensino Fundamental?

12. Desenvolveu as competéncias
especificas de Arte para o Ensino
Fundamental?

13. Aprendizagens de Arte
do bimestre

Consultar as avaliages processuais (O que eu aprendi?) nos livros dos estudantes e preencher a seguir
sobre as aprendizagens. Para avaliar, guie-se pelas respostas sugeridas no Manual do Professor. As
aprendizagens em Arte podem ser retomadas, caso necessario, em sala de aula e também na avaliacédo
final do ano, que pode ser modificada com seus acréscimos.

Satisfatoério Regular Fragil Comentarios

Avaliacao Processual do Capitulo 1
(12 e 22 semanas)

Avaliacao Processual do Capitulo 2
(32 e 42 semanas)

Avaliacéo Processual do Capitulo 3
(52 e 62 semanas)

Avaliagao Processual do Capitulo 4
(72 e 82 semanas)

Alfabetizacao e Literacia do
bimestre

Aprendizagens de alfabetizacdo e literacia séo importantes em Arte e nas demais dreas e componentes.
Para avaliar, siga as orientagées do Manual do Professor ao longo do bimestre, que indica as atividades
nas quais elas podem ser aprendidas e retome em outros capitulos quando necessario.

Satisfatoério Regular Fragil Comentarios

14. Fluéncia em leitura oral e
reconto

15. Compreensao de texto

15.1 Localizar e retirar informacéao
explicita de texto

15.2 Fazer inferéncias diretas

15.3 Interpretar e relacionar ideias
e informacoes

15.4 Analisar e avaliar conteudos e
elementos textuais

16. Producao escrita

17. Desenvolvimento do
vocabulario

Comentarios do professor sobre o bimestre:
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6. Estrutura do livro

Ao longo dos livros, encontramos quatro unidades
por ano a serem desenvolvidas com base no Livro do Es-
tudante. Cada unidade possui quatro capitulos a serem
trabalhados a cada bimestre. Planejamos as propostas
de modo a garantir aos professores a possibilidade de
complementarem o curriculo com uma parte diversifi-
cada em didlogo com as atividades aqui indicadas e a
realidade local.

Em relacdo as propostas e as situacdes didaticas do
Livro do Estudante, os professores recebem orientagdes
e subsidios no Manual do Professor para saber trabalhar
com as habilidades e os objetos de conhecimento das
unidades tematicas: Artes Visuais, Danca, MUsica, Teatro
e Artes Integradas, que, por sua vez, se relacionam com
as competéncias gerais da Educacao Basica, com as com-
peténcias especificas da area de Linguagens e com as
competéncias especificas do componente Arte dos anos
iniciais do Ensino Fundamental.

Os livros possuem a seguinte estrutura:

* Abertura/Primeiros contatos

Introduc¢do do tema a ser trabalhado a cada unidade,
por meio da leitura de imagens e de questdes propostas
em um boxe denominado Primeiros contatos, que le-
vantam os conhecimentos prévios dos estudantes, assim
como a avaliacdo diagnostica, e orientam a discussdo
sobre os conteudos a serem desenvolvidos.

Essas questdes podem ser ampliadas por vocé, caso
haja interesse da classe e tempo de aula disponivel, com
apoio das orienta¢des do Manual do Professor.

* Unidades

Cada livro do 1° ao 5° ano possui quatro unidades,
com quatro capitulos cada. Cada unidade se desenvolve
em torno de um tema que se diversifica ao longo dos
capitulos.

e Capitulo

O percurso didatico de cada capitulo encerra ativida-
des com come¢o, meio e fim, de modo a ensinar Artes
Visuais, Danca, Musica, Teatro e Artes Integradas ao lon-
go dos anos, por vezes em interface com alfabetizacdo
e literacia. As atividades sdo estruturadas com base nas
abordagens descritas a seguir (a ordem de apresentacao
pode variar a cada capitulo).

Contextualizacdao

O texto de cada capitulo situa os artistas e as ati-
vidades selecionados dentro do tépico definido para
cada tema. Nele se incluem os conteldos, os objetos
de conhecimento que se relacionam: as habilidades
definidas para cada unidade tematica de Arte, as com-
peténcias gerais da BNCC, as competéncias especificas
da area de Linguagens e as competéncias especificas do
componente Arte.

Nas Orientacoes e subsidios ao professor ha informa-
¢des complementares, recomendacdes de leitura, links de
sites e videos para aprofundar seu conhecimento de arte.

A seu critério, esses conteudos, que também se re-
ferem as habilidades e competéncias trabalhadas no
capitulo, podem ser compartilhados com os estudantes
em aula por meio de sua transposicao didatica.

Leitura de producées artisticas

As propostas de leitura de arte sao identificadas pe-
las perguntas apresentadas com as producdes artisticas
selecionadas do capitulo e propdem situacdes de didlo-
go com os estudantes nas quais as respostas podem ser
trabalhadas em conversas por meio de redacdo ou de
criacao artistica.

Secdo de criacao (com variados titulos)

Apresentada dentro de um boxe ou enunciada pelo
professor, esta se¢do leva o estudante a criar e se ex-
pressar em Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro, Artes
integradas e alfabetizacao e literacia.

Também proporciona momentos de reflexdo sobre o
trabalho de profissionais que trabalham com arte estu-
dados a cada capitulo.

Esta secdo contribui para a formacdo do estudante
em Arte e amplia seu repertorio nas variadas linguagens
artisticas, verbais e ndo verbais. A alfabetizacdo e a litera-
cia também integram os atos de criacdo dos estudantes.

Algumas destas propostas podem ser ampliadas pela
realizacdo de atividades complementares sugeridas nes-
tas Orientacoes e subsidios ao professor.

e Glossario

Nessa secao, disponivel apenas nos livros do 3° ao 5° anos,
o estudante encontrard definicdes de palavras destacadas
nas unidades do livro. Consultando-a, poderd ampliar seu
vocabulario sobre arte.

¢ Indicacdes de leitura para os estudantes

Essa secdo tem por finalidade oferecer sugestdes
de livros, e-books, DVDs, filmes e CDs que ampliem o
contato do estudante com as tematicas trabalhadas ao
longo da unidade.

¢ Avaliacdes

No inicio do livro é proposta uma Avaliacdo Diag-
noéstica. A cada dois capitulos, uma Avaliacdo Processual
sobre aprendizagens de Arte, e no final do livro hd uma
Avaliacao Final do ano.

7. Referéncias bibliograficas comentadas

ALCADA, Isabel. Politicas de leitura. Universidade Nova de Lisboa. In:
ALVES, Rui A,; LEITE, Isabel (Orgs.). Alfabetiza¢do baseada na Ciéncia:
manual do curso ABC. Brasilia: MEC/Capes, 2021. Cap. 2, p. 13-39.

No artigo intitulado Politicas de leitura, Isabel Alcada aborda no¢ées
fundamentais a respeito de alfabetizacdo, de politicas publicas de lei-
tura e apresenta conceitos referentes a literacia, bem como os pano-
ramas nacional e internacional. Apresenta também a fundamenta-
¢ao cientifica que embasou esse trabalho nas dreas da leitura e da sua
aprendizagem. Além disso, esse artigo compde o conjunto de traba-
Ihos cientificos do manual do curso ABC do projeto ABC — Alfabetiza-
¢do Baseada na Ciéncia.
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CHARLOT, Bernard. Da relagdo com o saber: elementos para uma
teoria. Porto Alegre: Artmed, 2020.

O pesquisador francés Bernard Jean Jacques Charlot dedica-se ao estu-
do das relagbes sociais dos estudantes com o saber. Nesse livro, o autor
busca sistematizar os motivos que levam certos estudantes ao “fracas-
so escolar”. Para Charlot, o fracasso escolar ndo existe, o que existe sdo
estudantes em situacdo de fracasso escolar. Assim, ele destaca o saber
como sentido e prazer e desconstrdi concepgdes estabelecidas em re-
lacdo as causas do fracasso escolar. O autor entende que as teorias sdo
importantes desde que possam ser compreendidas e acessiveis a um
publico amplo. Ele discorre, de modo critico, sobre temas relevantes
e atuais, como o fracasso escolar e suas causas, e advoga em favor de
uma sociologia do sujeito, ao abordar questdes educacionais acerca
da arte, do meio ambiente, da cidadania. A proposta fundamental do
livro é trazer a teoria da relacdo com o saber para ajudar a compreen-
der as contradicdes presentes nas praticas educativas, assim como a
relacdo com o saber, seus conceitos e definicdes sdo eixos centrais das
proposicdes deste livro.

DEWEY, John. Arte como experiéncia.Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.

O livro Arte como experiéncia foi escrito pelo filésofo John Dewey,
em 1934. No Brasil, esse titulo so foi traduzido e publicado em 2010.
O material que compos esse volume é fruto de conferéncias que Dewey
ministrou na Universidade de Harvard sobre Filosofia da Arte. Nele, o
autor define a experiéncia singular, que é vivida e que tem um sentido
primordial para quem aprende, e a diferencia das experiéncias genéricas,
que afirma serem da ordem da dispersao e da distracao. Compreende-
mos a experiéncia singular como aquela que ocorre nos percursos de
criacdo das criangas, as ideias deweyanas vislumbravam um processo
de trabalho criador vigoroso, ndo mecanico, individualizado, autoral,
decorrente de muita dedicacéo, de carater estético com a qualidade
da experiéncia singular, realizado por individuos que, ao assim apren-
derem, preparam-se para a participacao cultural e social.

FERRAZ, Maria Heloisa de Toledo; FUSARI, Maria F. de Rezende e.
Metodologia do ensino de arte: fundamentos e proposicdes. 2. ed.
revista e ampliada. Sdo Paulo: Cortez, 2009.

Esta obra, desenvolvida pelas professoras Maria Heloisa de Toledo
Ferraz, doutora em Artes pela Universidade de Sao Paulo, e Maria F. de
Rezende e Fusari, doutora na area de Televisdo e Video pela Universi-
dade de Séo Paulo e especialista na formacao de educadores, discute
aimportancia da formacéao dos professores de Arte e a relevancia des-
se componente curricular na formacao de criangas e jovens. As auto-
ras discorrem sobre o ensino de Arte na contemporaneidade e os com-
promissos da educacgéo escolar, abordam a crianga conhecendo arte
no cotidiano escolar, desenvolvendo a fantasia, a percepcédo e a imagi-
nacdo por meio das aprendizagens. Elas destacam no livro as praticas
de criacdo, como o desenho da crianga, o jogo simbdlico e as brinca-
deiras como elementos importantes na arte-educacao. O texto busca
ordenar uma metodologia da educacao escolar em Arte reiterando a
formacao artistica e estética das criancas e dos jovens.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Jogos teatrais. Sao Paulo: Perspec-
tiva, 2006.

Ingrid Dormien Koudela, livre-docente de Didatica e Pratica de Ensino
em Artes Cénicas da Escola de Comunicagao e Artes da Universidade de
Sao Paulo, tem desenvolvido pesquisas que envolvem teatro e educa-
¢ao, com foco especial em jogos teatrais. Em Jogos teatrais, obra orien-

MP016 Orientacées gerais

tada ao teatro-educacdo, a autora percorre a sistematizagcao do ensi-
no do teatro. Os fundamentos epistemoldgicos dos jogos teatrais sao
acompanhados de relatos de experiéncias significativas da linguagem
do teatro. Desse modo, Koudela oferece os subsidios necessarios para
o desenvolvimento da linguagem do teatro em espaco escolar. A au-
tora Viola Spolin, principalmente, subsidia a concepcéo de jogos tea-
trais, assim, com essa e outras bases tedricas da arte e da educacgdo,
é expressa a ideia de que o processo do ensino pode ser reinventado
por quem ensina e pela equipe escolar.

LUCKESI, Cipriano Carlos. AvaliacGo da aprendizagem: componen-
te do ato pedagdgico. Séo Paulo: Cortez, 2015.

No livro do educador, filésofo e tedlogo Carlos Cipriano Luckesi ha
contribuicdes para o entendimento da avaliacdo das aprendizagens
dos estudantes, ao orientar praticas reguladas aos objetivos e
concepgdes da avaliacdo formativa. Considerando o didlogo entre o
ensino e a aprendizagem, a relacao entre o educador e o educando,
e tendo o educador como mediador de culturas que promovem a
compreensdo da arte e do conhecimento, Luckesi distingue com pro-
priedade exames escolares de avaliacoes orientadas a formacao dos
seres humanos.

PERRENOUD, Philippe. Avalia¢do: da exceléncia a regulacdo das
aprendizagens - entre duas logicas. Porto Alegre: Artmed, 1999.

Nessa obra, 0 educador, socidlogo e antropdlogo suico Philippe Perrenoud
trata da complexidade dos problemas da avaliagao. Os capitulos do li-
vro podem ser lidos separadamente, porque alguns ja foram publi-
cados, enquanto outros sdo inéditos; entretanto, a articulacdo entre
avaliacao e decisdo perpassa todos os textos. A avaliacdo é considera-
da como parte de um sistema de acéo, ou seja, ndo é analisada em si
mesma. A aprendizagem é um foco importante nas reflexdes do au-
tor, pois acredita que a avaliagao formativa integrada a uma pedago-
gia que considera cada aprendiz individualmente deveria ser a regra.

SA, lvo Ribeiro de; GODOY, Kathya Maria Ayres de. Oficinas de
danca e expressdo corporal. Sdo Paulo: Cortez, 2015.

Os autores, lvo Ribeiro de S3, arte-educador, e Kathya Maria Ayres de
Godoy, bailarina e coredgrafa, direcionaram o livro a professores e pro-
péem atividades praticas na linguagem da danga, valorizando o plano
expressivo dos estudantes. A dang¢a, como linguagem do componen-
te Arte, promove a apreciacao estética por intermédio do corpo em
movimento. Os autores indicam atividades praticas articuladas a trés
eixos: a consciéncia corporal, os fatores do movimento (peso, espaco,
tempo e fluéncia) e a comunicacao e a expressividade.

SCHAFER, Raymond Murray. O ouvido pensante. 2. ed. Sdo Paulo:
Unesp, 2012.

A proposta que o professor e musico canadense Raymond Murray Scha-
fer expressa nesse livro é dirigida a estudantes de todas as faixas etarias
e preconiza que ndo sdo necessarios talento ou idade especifica. O au-
tor foca nos elementos mais simples e corriqueiros e os usa na educagao
musical: de quantas maneiras diferentes se pode fazer soar uma folha de
papel ou as cadeiras de uma sala de aula? A sonorizagao de histérias al-
canca modos em que a narrativa é reconhecivel por seus sons. No livro
é desenvolvida a nocdo de “paisagem sonora’; que destaca o ambiente
sOnico que nos envolve, misto de sonoridades diversas, desde o ruido
estridente das metropoles aos sons dos quatro elementos da natureza:
agua, ar, fogo e terra. Trata-se de um modo singular de compreender a
musica, do qual participam a diversidade dos sons e o siléncio.



8. Competéncias e habilidades da
BNCC destacadas no 52 ano

Apresentamos a seguir as competéncias desenvolvi-
das nas quatro Unidades do 5° ano e as habilidades que
destacamos para avaliar em cada capitulo das unidades.
No contexto dessas orientacdes, definimos como capitulo
o texto do Livro do Estudante integrado ao do Manual
do Professor, no qual propomos o desenvolvimento de
um tema da Arte no contexto da Unidade.

Nas orientacdes deste Manual, a cada unidade, as
habilidades serdo retomadas apenas por seus cédigos,
objetos de conhecimento que atendem e a linguagem da
arte correspondente, junto a orientacdes para a avaliacdo
de sua realizacdo com os estudantes. Trabalhe com elas
sempre no contexto avaliativo proposto no texto Orien-
tacoes gerais do livro de Arte desta colecao. Lembre-se
de que vocé pode criar outras formas de avaliar as habi-
lidades de cada capitulo.

As habilidades sdo aprendidas e levam ao desenvolvi-
mento das competéncias na interacdo com os contetdos
de cada capitulo, situados nas diferentes dimensdes de
conhecimento do componente (criagdo, expressao, estesia,
fruicdo, critica e reflexao), e, por vezes, articuladas entre si.

UNIDADE 1 - Origens da pintura e da musica

Competéncias gerais da BNCC

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao
e comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se co-
municar, acessar e disseminar informacdes, produzir conheci-

mentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucédo de conflitos e a coo-
peracéo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao ou-
tro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilida-
de, flexibilidade, resiliéncia e determinac¢éao, tomando decisées
com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, susten-
taveis e solidarios.

Competéncia especifica de Linguagens

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respei-
tar as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patrimoénio cultu-
ral da humanidade, bem como participar de praticas diversifica-
das, individuais e coletivas, da produgao artistico-cultural, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

Competéncias especificas de Arte

2. Compreender as relagoes entre as linguagens da Arte e suas pra-
ticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informacéo e comunicacao, pelo cinema
e pelo audiovisual, nas condi¢bes particulares de producdo, na
pratica de cada linguagem e nas suas articulacdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira —, sua tradicdo e manifesta-
¢Oes contemporaneas, reelaborando-as nas criagcdes em Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pes-
quisa e criagao artistica.

Capitulo 1 - Arte rupestre

Unidades tematicas | Objetos de conhecimento

Habilidades

Materialidades

Artes Visuais

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacéo,
video, fotografia etc.), fazendo uso sustentdvel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

Processos de criacdo

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para alcancar
sentidos plurais.

Danca Elementos da linguagem

(EF15AR09) Estabelecer relagdes entre as partes do corpo e destas com o
todo corporal na constru¢ao do movimento dangado.

Artes Integradas Patrimonio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial,

| de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a

construgao de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens

| artisticas.

MPO17

Orientacoes gerais



Capitulo 2 - Origens da musica

Unidade tematica

Objetos de conhecimento

Habilidades

Musica

Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cangoes e praticas diversas de composicao/criacdo, execucao e apreciacao
musical.

Processos de criacao

(EF15AR17) Experimentar improvisa¢des, composicdes e sonorizacdo de
histdrias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou nao convencionais, de modo individual, coletivo
e colaborativo.

Capitulo 3 - Instrumentos musicais

Unidade tematica

Objetos de conhecimento

Habilidades

Mdusica

Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cancgdes e praticas diversas de composicdo/criacdo, execugdo e apreciacdo
musical.

Processos de criacao

(EF15AR17) Experimentar improvisagdes, composicdes e sonorizacdo de
histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo
e colaborativo.

Capitulo 4 - Uma maneira diferente de fazer musica

Unidade tematica

Objeto de conhecimento

Habilidade

Musica

Notacdo e registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional
(representacdo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

UNIDADE 2 - Danca e Teatro
Competéncia geral da BNCC

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de praticas diver-

sificadas da producao artistico-cultural.

Competéncia especifica de Linguagens

regional e global, atuando criticamente frente a questées do
mundo contemporaneo.

Competéncias especificas de Arte
2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas pra-
ticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das

novas tecnologias de informagdo e comunicagao, pelo cinema
e pelo audiovisual, nas condic¢des particulares de producao, na

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.
respeitem o outro e promovam os direitos humanos, aconscién- | 5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pes-
cia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, quisa e criacdo artistica.
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Capitulo 1 - Articulacdes e apoios do corpo

Unidades tematicas

Objetos de conhecimento

Habilidades

Danca

Elementos da linguagem

(EF15AR09) Estabelecer relagées entre as partes do corpo e destas com o
todo corporal na construcdo do movimento dancado.

Artes Integradas

Processos de criacdo

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos temdticos, as relacoes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Capitulo 2 -

Observar e fazer mimica

Unidade tematica

Objeto de conhecimento

Habilidade

Teatro

Elementos da linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando
elementos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens e narrativas etc.).

Capitulo 3 - Maquiagem e figurino

Unidades tematicas

Objetos de conhecimento

Habilidades

Artes Visuais

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao,
video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

Artes Integradas

Processos de criacao

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Capitulo 4 - Mascaras

Unidades tematicas

Objetos de conhecimento

Habilidades

Artes Integradas

Processos de criacdo

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos teméticos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composicdes e sonorizagao de
historias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos

Mdusica Processos de criacdo . L < L T .
musicais convencionais ou nao convencionais, de modo individual, coletivo
e colaborativo.
(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do
- teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
Teatro Contextos e praticas

histérias dramatizadas e cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério ficcional.

Orientacoes gerais
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UNIDADE 3 - A paisagem e a arte na cidade

Competéncias gerais da BNCC

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construi-
dos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender
e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para
a construcdo de uma sociedade justa, democrética e inclusiva.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de préticas diver-
sificadas da producéo artistico-cultural.

Competéncias especificas de Linguagens

1. Compreender as linguagens como constru¢ao humana, histo-
rica, social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de significacdo da realidade e ex-
pressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

3. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-mo-

tora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -,
para se expressar e partilhar informacées, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao dialogo, a resolucao de conflitos e
a cooperacao.

Competéncias especificas de Arte
6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo,

compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos
de producdo e de circulacdo da arte na sociedade.
Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacio-
nal, material e imaterial, com suas historias e diferentes visdes
de mundo.

Capitulo 1 - Pontos de vista

Unidades tematicas | Objetos de conhecimento

Habilidades

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
Contextos e préticas e contemporaneas, cultivando a percepgao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

Artes Visuais (EF15AR05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo
e colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

Processos de criacdo

plurais.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para alcancar sentidos

Processos de criacdo

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagcdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Artes Integradas

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios,
Arte e tecnologia animacoes, jogos eletronicos, gravacdes em dudio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacao artistica.

Capitulo 2 - A paisagem sonora

Unidade tematica | Objetos de conhecimento

Habilidades

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio
corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

Musica

Notacdo e registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional
(representacdo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em dudio e audiovisual, e reconhecer a
nota¢do musical convencional.
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Capitulo 3 - Arte e comunidade

Unidade tematica | Objetos de conhecimento

Habilidades

Artes Visuais

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporaneas, cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
galerias, instituicdes, artistas, artesdos, curadores etc.).

Capitulo 4 - Arte nas ruas

Unidades tematicas

Objetos de conhecimento

Habilidades

Artes Visuais

Contextos e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporaneas, cultivando a percep¢do, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

Sistemas da linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
galerias, instituicdes, artistas, artesaos, curadores etc.).

Teatro

Processos de criacéo

(EF15AR21) Exercitar a imitagdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos

cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de

forma intencional e reflexiva.

Artes Integradas

Patrimonio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgao de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

UNIDADE 4 - Teatro e animagao
Competéncia geral da BNCC

5.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacéo
e comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se co-
municar, acessar e disseminar informacdes, produzir conheci-
mentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva.

Competéncia especifica de Linguagens

2.

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade hu-
mana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades

de participacdo na vida social e colaborar para a construcédo de
uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

Competéncias especificas de Arte
2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas pra-

ticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informacgédo e comunicacao, pelo cinema
e pelo audiovisual, nas condi¢bes particulares de producéo, na
pratica de cada linguagem e nas suas articulacoes.

Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pes-
quisa e criagao artistica.

Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacio-
nal, material e imaterial, com suas histérias e diferentes visdes
de mundo.
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Capitulo 1 - Teatro de sombras

Unidades tematicas | Objetos de conhecimento Habilidades
(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
- improvisacdes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explorando
Teatro Processos de criacdo

desde a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

Artes Integradas

Patriménio cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcgao de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Capitulo 2 - Teatro de bonecos

Unidades tematicas

Objetos de conhecimento

Habilidades

Teatro

Contextos e praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do
teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
histdrias dramatizadas e cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério ficcional.

Artes Integradas

Processos de criacao

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Capitulo 3 - A invencao do desenho animado

Unidade tematica

Objeto de conhecimento

Habilidade

Artes Visuais

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacéo,
video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.

Capitulo 4 - Como animar objetos

Unidade tematica

Objeto de conhecimento

Habilidade

Artes Integradas

Arte e tecnologia

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios,
animacodes, jogos eletrénicos, gravagdes em audio e video, fotografia,
softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.
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® , Apresentacao

Vocé esta convidado a entrar no mundo da arte. Ela estéd mais
presente em sua vida do que vocé pensa. A arte pode ser encontrada
Nos Museus, nos teatros, nos livros e também em nosso cotidiano:
nas musicas de que gosta, nos filmes a que assiste, nas revistas de
histérias em quadrinhos que |, nas suas brincadeiras com os amigos,
na rua onde mora e até na sua casa!

Neste livro, sugerimos alguns caminhos para que vocé aprecie,
conheca e produza arte. Nas aulas de Arte, vocé podera aprender
ao desfrutar da produgéo dos artistas, ao investigar seus processos
de criacao e também ao criar trabalhos que conversam com a arte
que esta no mundo.

Desejamos que voceé viva seus desafios com entusiasmo e realize
grandes descobertas!

Os autores.

<
I
43
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©
w
[
=
T
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. A

® , Seulivro é assim

Este € o seu livro de Arte.
Conhega a organizagao dele.

O que eu ja sei?

Nesta secéao inicial, vocé vai
descobrir que sabe muitas 1 ittt

coisas sobre Arte.

Abertura de
unidade

"3 Origens dapintura
1 e damisica

Primeiros
contatos

Voce vai
perceber

0 que sabe

_ sobre o assunto.

Abertura de capitulo

Vocé vai entrar em contato
com temas ligados a Arte.

Vocé vai aplicar os
conhecimentos estudados,
elaborando diversos tipos de
trabalhos artisticos.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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O que eu aprendi?
Vocé vai avaliar o que foi
estudado ao longo de alguns
capitulos e refletir sobre a :
sua aprendizagem e sua
convivéncia em sala de aula. Pl
A
Qaizomme, iy
Avaliacao final
Nesta secéo final, vocé vai
avaliar os conhecimentos
adquiridos ao longo
do ano.
Glossario
Vocé vai ampliar seu
vocabulério ao verificar
o significado das
palavras indicadas aqui.
Neste livro, vocé vai a Atividade m Atividade m Atividade
encontrar icones que oral em dupla em grupo
indicardo a forma como fcone que indica
serdo realizadas as m Tarefa Atividade objeto educacional
atividades. S&o eles: de casa GBI digital.
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oo © OqUE U JASEI?. ... e 8
o \CELCH D Origens da pintura e da musica 10]
S 1. Arte rupestre ......ccoocoviiiieeniiieenn.
Vamos desenhar em uma pedra!
2 Imagine vocé brincando ha 17 mil anos! ........ccccoveeiiieis 14
£ Veja como é facil fazer tinta com terra
g Vamos pintar usando tintas de terral ..., 17
% : Origens da mUSiCa .......ccoeeueeierieiiiiicieseie e 18
: Vamos fazer percussao corporal? .......ccccceeeiiiiueeeeeeieiinnns 21
O que eu aprendi? .........cccoccciiiiiiiiee e 22
3. Instrumentos MuSICaIS .iee.ooeiiiieeeeiieiiiieee.

Projete e construa seu instrumento musical

. Uma maneira diferente de fazer musica
Vamos tocar garrafas plasticas? .......ccccccevevrieenieenieennnn.

® O que euaprendi? ..........ccceciiiiieii i 32

Danga e Teatro 34 |

1. Articulacdes e ap0ios dO COrPO? ....eevvveevcireieeeeeeciieeeeeennn 36

Que tal brincar de boneco e mestre? ........cccceevceeeiieenn. 36

Dancando COMO rObOS ......ceueeeieeiiiiiieiee e 37

Cruzando @ roda .......ccooviuieririiiee e 39

2. Observar e fazer MiMiCa ......cccceeeerceeeeriiieeesiee e 40

o Vamos inventar e copiar movimentos! .........ccccceeiiiiieennnn. 43
g O QUE €U APFENI? ...t eeeeen 44
7 3. Maquiagem € figurinO .......cccoiieriiiiieese e 46
Vamos maquiar roStOS ......c.eeviieeeierieieriiiee e 48

Ja pensou em ser figurinista? .........cccoccceeniiininiieen e, 49

e IMIASCAras ....eeiiiiiieeeeiee et

Aprenda a fazer mascaras
Hora de contar histérias!

O que eu aprendi? ........cccooooiiiiiiee i 56

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Orientacoes especificas

Avaliacao diagnoéstica

Esta avaliacdo diagndstica abrange
aprendizagens dos anos anteriores
e servird de base a assimilacdo dos
conhecimentos dos capitulos do
5% ano, que por sua vez estao as-
sociados as habilidades e as com-
peténcias do mesmo livro e em
correspondéncia com os objetivos
das unidades e dos capitulos. Caso
algum estudante ainda nao saiba
o que esté sendo perguntado, serd
orientado a retomar a exploragdo
destes conhecimentos.

Os temas aqui orientados confi-
guram-se na perspectiva da ava-
liacdo formativa, delineada coma
intencdo de determinar o percur-
so de aprendizagem ja percorrido
pelo estudante e aquele que vai
percorrer, e tem como proposito
as intervengdes didaticas que vao
aperfeicoar os processos de apren-
dizagem no componente Arte.
(Perrenoud, 1999).

Desse modo, os conhecimentos
aqui avaliados servirdo de base
as suas orienta¢des do ensino no
5% ano.

Inten¢oes da avaliacao
diagnéstica

A intencao formativa da ativida-
de 1 é promover aprendizagem
sobre instrumentos musicais que
se diferenciam entre si e podem
ser classificados a partir dos modos
como produzem o som, conheci-
mento a ser aprofundado nos estu-
dos sobre instrumentos do 5° ano.

A intencao formativa da ativida-
de 2 é promover o conhecimento
sobre como o teatro incorpora a
possibilidade de o corpo realizar
mimicas, tema presente nas ativi-
dades do 5° ano.

MP030
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Alguns conhecimentos do mundo da arte podem apoiar suas
aprendizagens do 52 ano, por isso, antes de dar inicio a este livro,
queremos avaliar o que vocé ja sabe.

ﬂ Quais instrumentos vocé conhece que séo tocados por meio de
cordas? E quais precisam ser soprados? Vocé conhece algum
instrumento tocado de outra forma?

O aluno pode escrever o nome de instrumentos de corda como violao,

cavaquinho, violino, entre outros. Pode escrever.o.nome de instrumentos

que precisam de ar para emitir som, como flauta, clarinete, trombone,

acordedo, entre outros. Além disso, pode citar o tambor como exemplo de

instrumento tocado de outra forma.

» Desenhe aqui alguns dos instrumentos de gque se lembrou.

Resposta pessoal. No desenho, poderao surgir outros
instrumentos, como guitarra, atabaque, tambor, reco-reco,
chaleira, bigorna, serrote etc.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

A inten¢ao formativa da atividade 3 é promover uma aprendizagem reflexiva inicial sobre a existéncia e
a importancia da arte nas ruas da cidade, temas a serem abordados em atividades no 5° ano.

A intencdo formativa da atividade 4 é promover aprendizagem inicial sobre o trabalho teatral com bo-
necos e com sombras, e também identificar o que os estudantes ja sabem sobre estes temas presentes
entre os conhecimentos sobre Teatro no 5% ano.
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Q Vocé vai se apresentar para seus familiares ou colegas fazendo

movimentos que permitam perceber que voceé:

a) esta andando de 6nibus. c) esta cozinhando.

b) entrou no elevador.

» Depois da apresentacao, escreva como foram suas imitacdes e se eles
conseguiram descobrir o que vocé estava fazendo.

O aluno praticara as agdes de mimica tentando expressar as situagdes

propostas e refletira sobre a possibilidade de interagdo com o publico por meio

de gestos.

Q Vocé ja viu arte no lugar onde vocé mora ou em outras ruas da cidade?

Escreva o que pensa sobre a importancia de existir arte nas ruas.

Resposta reflexiva e pessoal que vai afirmar ou negar a experiéncia de ter visto

arte na rua. A justificativa sobre a importancia da arte de rua denotara as ideias

do aluno sobre o acesso a arte.

Q Ha muitas possibilidades de fazer teatro.

* Vocé ja brincou de fazer sombras com suas maos? Escreva uma lista do que
precisaria para brincar com seus colegas assim.

Resposta pessoal que denotara o que o aluno ja conhece a respeito dessa

forma de realizacao teatral.

» \Vocé ja assistiu a uma apresentacao de teatro com bonecos ao vivo ou em
video? Se assistiu, escreva o que considerou mais interessante.

Resposta pessoal que denotara o que o aluno ja conhece a respeito dessa

forma de realizacao teatral.

Atividades para retomada de
conhecimentos

Para os estudantes que ndo se apro-
ximaram das respostas esperadas,
sugerimos as seguintes atividades.

1. Oriente os estudantes a pesqui-
sar e a escrever, com ajuda de
seus responsaveis, sobre instru-
mentos musicais de corda e de
sopro, desenhando em folhas de
papel avulsas alguns dos tipos
de instrumentos que ainda néo
conheciam e anotando seus no-
mes. Verifique suas descobertas
por meio dos textos e desenhos
realizados.

2. Converse com os estudantes a
respeito da possibilidade de
brincar ao se comunicar ape-
nas com o corpo, de modo que
guem o assista consiga perce-
ber quais acdes estdo sendo
realizadas. Peca que retomem
as acdes propostas na avalia¢do
diagnéstica (andar de 6nibus,
entrar no elevador e cozinhar)
observando como cada uma
delas é realizada e registrando
suas observacoes por meio de
escrita e de desenho.

3. Oriente os estudantes a conver-

sar com os amigos e familiares
e a perguntar, registrando suas
respostas por escrito:

* Quais os lugares em que cos-
tumam ter contato com arte
no local onde moram?

¢ Qual aimportancia da arte em
suas vidas?

4. Oriente os estudantes a pesqui-

sar e assistir com seus familia-
res a um video de apresentacdo
teatral com bonecos e outro de
teatro de sombras. Depois, peca
que escrevam um texto comen-
tando as duas apresentacdes.

MP031
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As sequéncias didaticas deste livro estdo organizadas em quatro unidades, cada uma delas
composta por quatro capitulos. Cada unidade é organizada com base em temas relacionados a
objetos de conhecimento, habilidades e competéncias referenciados na BNCC.

Origens da pintura
e da misica

z Danga e Teatro

Apaisagemea
3 arte na cidade

Neste Manual é indicada, nas orientacdes do inicio de cada capitulo, uma sugestao de distri-
buicdo dos conteudos ao longo das semanas do ano letivo.

Além das avaliagdes das atividades propostas a cada capitulo, aos estudantes sdo propostos
diversos momentos especificos de avaliagdo do aprendizado: uma avaliacdo diagnéstica no inicio
do livro, avaliacdes processuais a cada dois capitulos e uma avaliagdo final ao concluir o livro.

A introducdo de cada unidade apresenta resumidamente os objetivos pedagodgicos, os
conteudos e as atividades a serem abordados, delineando como estes se inter-relacionam e se
distribuem no livro.

A conclusao de cada unidade orienta o professor a retomar a avaliacdo formativa desenvol-
vida no decorrer do bimestre de modo a monitorar a aprendizagem dos objetivos pedagégicos
trabalhados. Nesse sentido, o preenchimento regular da Ficha de avaliacdo processual bimestral
do professor é uma referéncia essencial para o professor observar e registrar a trajetéria de cada
crianga, de modo a evidenciar a progressao de cada estudante durante o periodo observado, in-
dividualmente e em relacdo ao grupo.



[ CLITELIGERVLGTEL S Origens da pintura e da musica

Objetivos da unidade

Conhecer as origens da pintura e da musica investigando pinturas e artefatos milenares. Refletir sobre
as intencdes dessa producdo, os materiais, os instrumentos e os suportes usados. Construir instrumentos
musicais, combinar sons em composicdes musicais, criar partituras e experimentar parametros do som

ao explorar a sonoridade do corpo.

Objetivos dos capitulos

‘onde moravarm © 05 objetos

Capitulo 1 - Arte rupestre

Apresentar a arte rupestre brasileira por meio da
observacao, da discussao e do desenho. Desenhar apro-
priando-se de formas de pinturas rupestres e desenhar
com base nas “irregularidades” da imagem de uma
pedra. Saber como os povos do passado produziam
materiais de pintura; usar terra para produzir tinta;
investigar as possibilidades de pintar com esse material.

Capitulo 3 - Instrumentos musicais

Construir instrumentos musicais com materiais
diversos e explorar seus sons.

2 Origens da musica

s primeios instrumentos musicais criados

wverna na Alemanhal

Capitulo 2 - Origens da musica

Conhecer como os povos comegaram a criar
instrumentos musicais; planejar e realizar apre-
sentacdes musicais. Reconhecer a pratica da per-
cussao corporal e criar apresentacdao musical com
base na pesquisa de sons produzidos pelo corpo.

& Uma maneira diferente de fazer musica

Capitulo 4 - Uma maneira diferente de
fazer misica

Fazer musica com base na escuta de sons do
cotidiano. Diferenciar partitura convencional de
nado convencional; criar e anotar em partitura ndo
convencional uma sequéncia de sons para tocar
em garrafas plasticas.

MP033
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Objetivos da unidade

Conhecer as origens da pintu-
ra e da musica investigando
pinturas e artefatos milenares.
Refletir sobre as intencdes des-
sa producdo, os materiais, ins-
trumentos e suportes usados.
Construir instrumentos musi-
cais, combinar sons em compo-
sicdes musicais, criar partituras
e experimentar parametros do
som ao explorar a sonoridade
kdo corpo.

Orientacoes didaticas

Pinturas rupestres sdo pinturas
criadas em pedras e paredes ro-
chosas, usando geralmente tintas
com pigmentos minerais. Em latim,
a palavra rupes significa rochedo;
essa é a origem do termo francés
rupestre, que se refere a uma pa-
rede de rocha.

Pergunte aos estudantes se ja
estiveram em uma caverna. Se a
resposta for sim, peca a eles que
comentem a visita e descrevam o
espaco. Caso nunca tenham ido a
uma caverna, explique que é um
espaco bem diferente das casas
que habitamos. Algumas cavernas
podem ter tetos bem baixos, cor-
redores estreitos, paredes e pisos
inclinados ou subdivididos em va-
rios planos.

Peca que tentem imaginar como
0s povos que viveram ha milénios
conseguiram pintar num lugar as-
sim. Para trabalhar na caverna, os
pintores teriam que ficar em dife-
rentes posi¢des para alcancar essas
superficies irregulares; precisariam
se distanciar das paredes para con-
seguir observar o todo; e também
teriam de pensar em como iluminar
o local para trabalhar e para mos-
trar suas pinturas aos outros.

MP034
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UNIDADE

Origens da pintura
e da musica

ANDRE DIB/PULSAR IMAGENS

10

As obras rupestres e os objetos ancestrais que sobreviveram até a atualidade foram preservados pela
resisténcia dos suportes e materiais utilizados em sua criagdo. Converse com os estudantes sobre a du-
rabilidade desses materiais. Comente que obras criadas ha poucos séculos em papel ou tela precisam
de muitos cuidados de conservagdo e restauro dos especialistas dos museus para serem preservadas. A
exposicdo excessiva a luz pode alterar a cor de diversos pigmentos; um dos motivos para as pinturas feitas
em cavernas ainda existirem milhares de anos ap6s sua criagdo é a escuriddo natural desses ambientes.
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@ Primeiros contatos

Os seres humanos ja faziam arte antes de
inventarem a escrital

Pinturas e desenhos feitos por povos que
viveram ha milhares de anos foram des-
cobertos nas paredes rochosas da Serra
da Capivara, no Brasil.

* O que mais chama sua atengéo nessa

pintura? Resposta pessoal.

* Quais s&o as cores mais usadas nela?
\_ Cinza, bege, marrom-claro, preto. J

Pinturas rupestres criadas com tintas feitas com
carvao e po de rochas coloridas na Toca do Boqueirao
da Pedra Furada, no Parque Nacional da Serra da
Capivara (Pl). Foto de 2018.

n

Em diversos estados do Brasil ha sitios arqueoldgicos e museus de Arqueologia. Procure investigar se em
sua regido existem locais em que os estudantes possam conhecer testemunhos do periodo anterior a
existéncia do ser humano, como fésseis e artefatos milenares.

Pergunte aos estudantes se o que eles pensavam mudou depois de conhecerem pinturas feitas nessa época remo-
ta. Peca que imaginem como seria ndo poder conhecé-las, conversando sobre a importancia de sua preservacao.

Dica de site

* Visite o site do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo. Disponivel
em: <http://mae.usp.br/>. Acesso em: 26 jun. 2021.

Pergunte a classe como imaginam
que imagens como estas podem
se relacionar ao cotidiano de seres
humanos que viveram ha milhares
de anos.

Mostre aos estudantes fotos ou
desenhos de animais parados e em
movimento, peca que observem e
anotem como sabem se o animal
estd se movendo em cada imagem.

Por exemplo, algumas histérias em
quadrinhos representam seres em
movimento por meio do desenho
de risquinhos na direcdo de onde
veio, outras aumentam o nimero
de pernas da personagem que se
move. Na imagem da pintura ru-
pestre, podemos supor que ha ani-
mais em movimento pelas diferen-
tes posicdes das pernas. Na leitura
da imagem do livro, pergunte aos
estudantes:
¢ Dos animais pintados, quais pa-
recem estar parados e quais pa-
recem em movimento?

¢ Na pintura rupestre foram dese-
nhadas pessoas, o que elas pare-
cem estar fazendo? Comentem
suas posturas e seus gestos.

(Respostas pessoais.)

Proponha aos estudantes que se
expressem dancando com movi-
mentos inspirados no que obser-
varam nas imagens rupestres, ob-
servando a relacdo de cada parte
do corpo com seu todo.

MPO035


http://mae.usp.br/

Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Objetivos do capitulo

Apresentar a arte rupestre
brasileira por meio da obser-
vacao, discussao e do desenho.
Desenhar apropriando-se de
formas de pinturas rupestres
e desenhar com base nas “ir-
regularidades” da imagem de
uma pedra. Saber como os po-
vos do passado comecaram a
produzir materiais de pintura;
utilizar terra como pigmento
para produzir tinta; investigar
as possibilidades de pintar com
esse material; registrar e divul-
\gar a experiéncia.

Habilidades destacadas

e Para avaliar (EF15AR04) e
(EF15AR06), observe, foto-
grafe ou grave em video as
atividades e anote em seu
didrio como se expressaram
fazendo uso adequado dos
materiais, instrumentos e téc-
nicas; observe também como
dialogaram sobre sua criacdo
e a dos colegas alcancando
sentidos plurais.

Para avaliar (EF15AR25) e
(EF15AR09), observe em seus
registros como reconheceram
e valorizaram o patriménio
cultural e verifique como am-
pliaram suas possibilidades
de expressdo pela linguagem
da danca.

Objetos de conhecimento:
Materialidades (Artes visuais);
Processos de criacdo (Artes
visuais); Elementos da lingua-
gem (Danca) e Patrimonio cul-
tural (Artes integradas).

Preencha os itens 1 e 2 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estao
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Pin-
turas rupestres brasileiras;
A profissao de arquedlogo
e seu papel na descoberta e
preservacdo do patriménio
cultural; e Dangar imagens.

e Para avaliar alfabetizacdo e

literacia verifique se os estu-
J

MP036

Arte rupestre

A arqueologia estuda como as pessoas viviam nas sociedades antigas, investigando
0s locais onde moravam e os objetos que usavam.

A arquedloga Niede Guidon, nascida em Sao
Paulo, vive no Piaui. A partir de uma expedicao
realizada na regido em 1973, comecgou a estudar
as imagens pintadas nas rochas da Serra da Ca-
pivara, confirmando que a arte rupestre brasileira
€ muito antiga. Ela comenta:

[...] Foram 32 anos de muita dedicagdo. Neste
tempo, foram descobertos vestigios concretos da
presenca do primeiro homem americano na regiéo,
datados com até 57 mil anos. [...]

AANDRE PESSOA

Disponivel em: <https://gorgulho.com/2021/05/06/
serra-da-capivara-maior-patrimonio-arqueologico-
brasileiro-em-perigo/>. Acesso em: 5 mar. 2021.

Niede Guidon na caverna da
Toca do Antoniéo, Serra da
Capivara (Pl). Foto de 2017.

As descobertas dos arqueo-
logos motivaram a criacao do
Parque Nacional da Serra da
Capivara para garantir a preser-
vacao e a possibilidade de visita
as paredes de rocha cheias de
imagens desses povos.

Pintura rupestre escolhida como
sfimbolo do parque, situada na
Toca do Boqueirao da Pedra
Furada. Foto de 2014.

parque Naciona|
da Serrada Capivara |

\

Q » A menina observa a pintura. O que sera que -

ela percebe na imagem? Resposta pessoal. B, \

‘74/ \
O que voceés acrescentariam nessa imagem? °°e% R ) o
Resposta pessoal. S '
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dantes desenvolveram o vocabulario e o expandiram com a palavra arqueologia e se exercitaram
com propriedade a escrita de texto na atividade Imagine vocé brincando hé 17 mil anos!

L Preencha a Ficha de avaliacdo processual bimestral do professor do capitulo 1 (12 e 22 semanas).

Orientacoes didaticas

Apresente aos estudantes a profissdo de arquedlogo; ela tem entre seus objetivos a missdo histérica e
cultural de preservar e difundir os testemunhos materiais do passado da humanidade, que integram o
patrimonio cultural de todas as nagdes. Eles poderdo compreender e valorizar a importancia desse pro-
fissional estudando o trabalho de Nieéde Guidon (1933) no Piaui.



https://gorgulho.com/2021/05/06/serra-da-capivara-maior-patrimonio-arqueologico-brasileiro-em-perigo/
https://gorgulho.com/2021/05/06/serra-da-capivara-maior-patrimonio-arqueologico-brasileiro-em-perigo/
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Imagine-se vivendo ha 50 mil anos, sem livros, energia elétrica, televisao,
carro, telefone celular ou computador. Escreva a respeito de seus motivos
para fazer arte rupestre e do tema que escolheria.

Escrita de acordo com a escolha do aluno.

Vamos desenhar em uma pedra!

Desenhe sobre aimagem desta rocha, aproveitando seu contorno e suas manchas.

~

Desenho pessoal.

BRAGIN ALEXEY/SHUTTERSTOCK

\_ J

Reconte a um adulto de sua convivéncia o que vocé aprendeu sobre arte rupestre.
Peca a ajuda dele para escolher uma pequena pedra, pinte-a e leve a escola.

13

Apreciar as imagens de pinturas ru-
pestres e discutir a motivacao de
seus criadores permite iniciar um
didlogo com os estudantes sobre
suas nocdes a respeito do periodo
anterior a histoéria escrita. Pensar
nos motivos dos povos ao pintar é
um exercicio de imaginacao. Per-
gunte a turma:

e Por que os povos que viveram ha
milénios teriam realizado essas
pinturas?

Com base nas respostas, converse
com os estudantes sobre como po-
demos descobrir as intengdes de
alguém que criou algo ha tanto
tempo se ndo é possivel conversar
com os autores nem com alguém
que tenha convivido com eles, e
naquela época ainda ndo havia
escrita. Podemos apenas formular
teorias, imaginar por que criaram
essas obras com base em nossa
propria experiéncia e nos diferen-
tes motivos que os povos atuais, de
diversas culturas, tém para criar de-
senhos e pinturas.

Uma hipétese é que o ato de pintar
esses animais poderia estar relacio-
nado ao desejo de sucesso na rea-
lizacdo de uma cagada posterior.

MP037



A temética deste capitulo possibili-
ta trabalhar interdisciplinarmente
com Histéria o conhecimento des-
se periodo. A interdisciplinaridade
entre a visdo de Arte a respeito da
arte rupestre e dos registros feitos
pelos seres humanos nessa época
e o olhar cientifico da Arqueologia
suscitam interagdes entre conteu-
dos da geografia atual da regido
e dos meios artisticos empregados
pelos humanos que viviam no Brasil
naquela época.

A observacdo da época com seus
usos, recursos materiais e artisticos
pode ser tomada como base para
uma anélise comparativa com a
vida contemporanea do estudante.
Essa aprendizagem, devido a natu-
reza interdisciplinar dos conteddos
que se relacionam e se comparam
no tempo histérico, pode ser refe-
réncia para outras andlises compa-
rativas com contetidos diferentes
dos trabalhados neste capitulo, em
outras areas de conhecimento. Tais
aprendizagens, entre outras, ensi-
nam ao estudante sobre sua exis-
téncia como ser histoérico, cuja vida
se desenvolve em um determinado
contexto geografico e cultural.

Conhecer imagens de pinturas
rupestres do Brasil permite que
os estudantes valorizem esse pa-
triménio e se interessem por sua
preservagao.

Investigue com eles se em sua re-
gido existem locais onde foram
descobertos exemplos de arte ru-
pestre e, se possivel, organize uma
visita.

Dica de site

* Recomendamos investigar
com os estudantes o site da
Funda¢do Museu do Homem
Americano (FUMDHAM),
que trata das descobertas do
Parque Nacional da Serra da
Capivara, no Piaui, e de sua
preservacdo. Além das pintu-
ras rupestres, o setor dedica-
do a Paleontologia apresen-
ta imagens dos gigantescos
mamiferos que viviam nare-
gido. Disponivel em: <http://
fumdham.org.br/>. Acesso
em: 26 jun. 2021.

MPO038
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Imagine voceé brincando ha 17 mil anos!

Vocé pode apropriar-se de elementos de imagens rupestres para criar um
trabalho contemporaneo.

Pense em como vocé brincaria com seu animal preferido se vivesse ha
17 mil anos.

» Observe a imagem a seguir.

» Escolha as formas mais interessantes para incluir em seu desenho.

» Vocé pode maodifica-las como quiser.

G. DAGLI ORTI/DE AGOSTINI/IMAGEPLUS

Pinturas rupestres no teto da caverna de Lascaux, na Franga,
criadas com tintas feitas com carvao e p6 de rochas coloridas.
Foto de 2012.
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As imagens da gruta de Lascaux foram descobertas em 1940 por quatro adolescentes: Marcel Ravidat,
Jacques Marsal, Georges Agnel e Simon Coencas. Eles avisaram ao seu antigo professor, Léon Laval, que
comunicou a descoberta ao historiador Henri Breuil.

Uma menina de 9 anos foi a primeira a reparar nas pinturas rupestres da caverna de Altamira, na Espa-
nha, um dos conjuntos mais importantes de pinturas rupestres, criadas ha mais de 14 mil anos. O olhar
atento, a curiosidade e a capacidade das criancas e dos adolescentes de olhar para algo como se olha
pela primeira vez permitiram que esses tesouros fossem descobertos.


http://fumdham.org.br/
http://fumdham.org.br/

» Desenhe sua ideia com lapis de cera, lapis de cor ou canetas hidrocor.
Desenho pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

¢ Quando terminar, mostre o resu
o trabalho deles.

olegas e observe com atencao

J

ALAN LEVENSON/GETTY IMAGES

J
=
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Orientacoes didaticas

Observando as pinturas rupestres,
constatamos que a historia da
criagdo e do uso de materiais, ins-
trumentos e suportes para pintura
tem milhares de anos. Alguns deles
sao utilizados até hoje.

Converse com os estudantes sobre
os materiais, instrumentos e supor-
tes que costumam usar para pintar
e desenhar. Elabore com eles uma
lista desses objetos na lousa.

Pergunte se sabem como alguns
deles sao feitos. Peca que compa-
rem a lista da lousa com a lista de
materiais de pintura rupestre apre-
sentada no livro.

Recomendamos que o proprio pro-
fessor experimente fazer tinta com
terra antes de realizar a atividade
Veja como é facil fazer tinta com
terra! com seus estudantes. Com
base em sua experiéncia, adapte
as orientacdes das etapas de tra-
balho que indicamos aos recursos
disponiveis em sua escola. Alguns
cuidados importantes devem ser
tomados. Veja exemplos.

¢ Na coleta de terra, procure ga-
rantir que esta venha de locais
sem contaminacdo de esgoto
nem residuos industriais.

® Peneirar a terra para remover
pequenos objetos, galhos e pe-
drinhas.

e Se for guardar a terra por mais
tempo antes de usa-la para pre-
parar a tinta, deixe-a secar bem
para evitar a formacao de mofo.

Sao expostas aqui algumas etapas
do trabalho de preparacédo da tinta
com terra. Ao fazer o preparo, é
importante testar o material, veri-
ficando caracteristicas como o re-
sultado da aplicacdo das cores no
papel, a aderéncia e a consisténcia
da tinta. Se nao estiverem satisfei-
tos, os estudantes podem experi-
mentar colocar um pouco mais de
cola ou de terra até avaliarem que
a mistura esta adequada.

MP040
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Para fazer arte, ha milhares de anos, as pessoas precisavam criar seus proprios
materiais. Se quisessem pintar ou modelar, tinham de usar os recursos naturais dispo-
niveis nos lugares onde habitavam. Os arquedlogos descobriram que, nessa época, as
pinturas eram feitas sobre rochas; os pincéis eram feitos de penas e pelos de animais;
0Ss0s 0cos de animais eram usados para soprar a tinta sobre as rochas e que diversos
tipos de plantas, rochas trituradas e terra viravam tintal

Veja como é facil fazer tinta com terra!

No6s também podemos criar nossos proprios materiais de pintura.

E3

Pesquisem diferentes tipos de terra Misturem cada uma das amostras
e coloquem pequenas amostras em com cola branca e um pouco de agua.
potes de plastico transparentes. Mexam com uma colher plastica.

Arrumem os potes de plastico Explorem os diferentes tons e texturas

transparentes lado a lado e observem da terra ao pintar. Nao se esquecam

as cores obtidas. de lavar seus pincéis num pote com
agua antes de mudar de cor.
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FOTOS: DOTTA2
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Se houver um tempo maior disponivel para a realizacdo desta atividade, oriente os estudantes a fazer
um pequeno mostruério de cores das tintas que criaram antes de comecarem a pintar. Observe com o0s
estudantes os diferentes tipos de vermelho e de marrom criando uma escala de tons das tintas que cria-
ram, pintando uma tira como a da imagem a seguir. Eles perceberdo melhor as cores caracteristicas dessa
pintura rupestre apos terem experimentado produzir a prépria tinta, diferenciando um maior nimero
de tonalidades de pigmentos de terra.
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Vamos pintar usando tintas de terra!

Agora, vamos reunir os materiais ja coletados por vocés e fazer uma
grande pintura usando as tintas de terra que prepararam.

O trabalho pode ser feito em grupos de seis alunos, em folhas grandes de
papel kraft esticadas no ch&o ou sobre mesas ou mesmo fixadas em paredes
com fita adesiva.

Para isso, providenciem:
v/ Potes com tintas.
v/ Tesoura com pontas arredondadas.
v/ Folhas de papel kraft.

v/ Recipiente plastico com agua.

Alunos pintando em papel

A - =2 v i P
-l B = R

. que prepararam.

Esse trabalho sera exposto na escola e vocés poderao convidar familiares
e alunos de outras classes para visitar a mostra de sua turma.

Quem sabe também possam expor as pinturas em algum lugar publico
de sua cidade. Se conseguirem um local fora da escola, vale a pena divulgar
a mostra com convites, cartazes e outras formas de comunicagao, Como um
anuncio em uma radio da cidade ou do bairro.

Vocés podem fotografar ou filmar as pessoas ou os colegas apreciando 0s
trabalhos — basta um celular que tenha esses recursos — € postar na internet
ou enviar por e-mail a colegas e familiares. As imagens das pessoas visitando
as obras também podem ser impressas e fixadas nas paredes ou no mural
da escola. Nao se esquecam de escrever legendas para elas.

E bom socializar trabalhos de arte!

v/ Fita adesiva (se necessario) e pincéis.

v/ Jornais para forracao (se necessario).

WM Kraft com as tintas de terra
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Dica de site

* Alguns artistas contemporaneos também usam pigmentos naturais. Por exemplo, o artista bra-
sileiro Carlos Vergara, de Santa Maria (RS), utilizou pigmentos minerais para pintar suas telas
nos anos 1980. Para saber mais, leia o texto Vergara e as gravuras que sdo pinturas. Disponi-
vel em: <https://www.goethe.de/ins/br/pt/kul/sup/art/21330883.html>. Acesso em: 26 jun. 2021.

O tema da pintura a ser realizada
com tinta a base de terra é livre.
Diga aos estudantes que esse é um
momento de testar, de maneira
criativa, as possibilidades de uso
do material que produziram. A va-
riedade das cores disponiveis para
a pintura sera restrita as cores das
terras que os estudantes consegui-
rem coletar. Peca a eles que se lem-
brem das imagens das pinturas ru-
pestres que observaram e das cores
que predominavam nelas. Hd um
prazer especial para os estudantes
em experimentar pintar com uma
tinta criada por eles mesmos.

Organize a atividade de maneira
que eles também possam testar
suas tintas pintando em diver-
sos tipos de papel e em papéis
de tamanho maior. Trabalhar em
folhas avulsas facilita organizar a
mostra dos resultados em sala de
aula para que todos os estudantes
possam observar e comentar suas
experiéncias.

Se possivel, proponha aos estu-
dantes que gravem em video ou
fotografem também as diferentes
etapas de producdo de tintas e
criagdo de pinturas realizadas com
base nas atividades propostas nes-
ta unidade.

Na proposta de socializar a ativi-
dade de gravacdo e de fotografia
para a difusdo da exposicdo na
internet, é importante considerar
que o registro deve ser feito em um
espaco fechado no qual somente
possam estar os participantes que
vierem visitar a mostra. Lembre-se
de considerar a elaboragdo de vi-
deos e de fotos e todo o processo
de ordenag¢do do material a ser di-
vulgado como trabalhos de criagdo
artistica dos estudantes a serem
apreciados e avaliados.

Para sua leitura

Para saber mais sobre tintas e
materiais de pintura, recomen-
damos: MAYER, Ralph. Manual
do artista. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2002.

MP041


https://www.goethe.de/ins/br/pt/kul/sup/art/21330883.html
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Objetivos do capitulo

Conhecer como os povos come-
¢aram a criar instrumentos mu-
sicais; planejar e realizar apre-
sentacdo musical. Reconhecer a
pratica da percussdo corporal e
criar apresentacdo musical com
base na pesquisa de sons pro-
\duzidos pelo corpo.

Habilidades destacadas

* Para avaliar (EF15AR14) e
(EF15AR17), observe ou grave
em video a atividade e anote
em seu didrio como percebe-
ram a intensidade na pratica
de composicdo/criacdo e exe-
cugdo musical; use seus re-
gistros para observar como
experimentaram compor uti-
lizando sons corporais.

Objetos de conhecimento:
Elementos da linguagem
(MUsica) e Processos de cria-
¢do (Musica).

Preencha os itens 3 e 4 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estdo
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Per-
cussdo corporal; Primeiros
instrumentos musicais e Res-
tauragao de objeto arqueo-
l6gico.

Para avaliar alfabetizacdo e
literacia verifique se os es-
tudantes desenvolveram a
fluéncia oral e se interpreta-
ram e relacionaram ideias e
informacdes na compreensao
de texto lendo Vamos fazer
percussao corporal?

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 2 (3% e 42
semanas).

Orientacoes didaticas

Converse com os estudantes sobre
0s momentos em que a musica esta
presente em suas vidas. Pergunte
se conseguem se imaginar vivendo
sem musica.

MP042

Origens da musica

Vocé ja imaginou quais foram os primeiros instrumentos musicais criados
pela humanidade?

Em 2009, uma equipe de arquedlogos publicou um texto sobre flautas pro-
duzidas ha 35 mil anos descobertas em uma caverna na Alemanhal

Na primeira foto, a caverna onde a flauta foi descoberta e, na segunda,
o local onde os arquedlogos ainda investigam, procurando saber mais dos seres humanos
daquela época. Fotos de 2004.
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Para sua leitura

Musica e danca sempre fizeram parte da vida dos homens em sociedade

As origens da musica e da danga como expressoes humanas se perderam na histéria remota da
vida dos homens. Até hoje, os especialistas nas histdrias destas artes nao chegaram a um acordo
acerca de suas origens. Alguns acreditam que a musica teve inicio com o canto, enquanto outros
afirmam que ela iniciou com ritmos tamborilados que provavelmente acompanhavam dancas em
rituais para aumentar as colheitas ou assegurar boas cacadas.
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DANIEL MAURER/AP/GLOW IMAGES

Observe as imagens de uma destas flautas. Ela foi encontrada coberta de
terra, em dois pedacos. Para ser apresentada ao mundo, foi limpa e montada.
A restauracao de um objeto arqueoldgico encontrado em pedacos € importante
para compreendermos seu Uso.

© NICHOLAS CONARD, UNIVERSIDADE DE TUBINGEN

Imagens da flauta

no lugar onde a
encontraram e dela
ja limpa e restaurada.
Fotos de 2004.

Os cientistas descobriram que essa flauta foi entalhada em um osso
de abutre de cerca de 22 centimetros. Os testes comprovaram que ela tem mais
de 35 mil anos e pode ser o instrumento musical mais antigo do mundo.

Eles pediram a um musico que tocasse nessa flauta e colocaram a
gravacao na internet para quem quiser ouvir. Assim, podemos visitar o site
e ouvir como era o som do instrumento criado por nossos ancestrais ha
tanto tempo.
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De acordo com outros autores, a musica originou-se de tentativas do homem de domar aspectos
da natureza que considerava perigosos.

Os ruidos cadticos do trovao, das tempestades e dos rugidos de animais eram organizados em
rituais onde se produziam sons com instrumentos feitos de materiais obtidos de animais mortos - a
pele transformava-se em tambores, 0os 0ssos em instrumentos de sopro, as visceras em instrumen-
tos de corda. Agindo dessa forma, os homens sentiam-se um pouco mais seguros diante das forcas
indomdveis da natureza. [...]

DEHENZELIN, Monique; LIMA, Zélia V. C. Projeto Professor da Pré-escola.
Sao Paulo: Editora Globo/Fundacao Roberto Marinho/Ministério da Educacao, 1991.
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Avaliar a importéancia que os sons
e a musica tém em nosso cotidia-
no possibilita compreender o sig-
nificado da confirmacdo de que
os primeiros seres humanos ja se
dedicavam a musica ha milhares de
anos, como atesta a descoberta ar-
queoldgica de flautas apresentada
neste capitulo.

Leia o texto a seguir para os estu-
dantes.

Primeiras musicas

[...] No comeco dos tempos, foi
0 vento assobiando nos bambus.
Depois, quando o homem domi-
nou o fogo, aprendeu a manté-lo
aceso soprando suavemente por
um canico.

Pode ter sido essa a origem da
primeira flauta do mundo, por um
grande acaso, ha uns quarenta mil
anos. O homem da pré-histéria,
provavelmente, também usava seu
corpo todo como um instrumento
musical: batia os pés no chdo, com
cadéncia, batia palmas, sacudia
colares e braceletes de ossos, de
sementes ou de conchas, envol-
vendo-se completamente em sons,
para falar com os deuses.

Madeira, 0sso, rocha: desde a
pré-histéria, o homem tirou sons
desses materiais naturais. [...]

MARCHAND, Pierre et al. A musica
dos instrumentos. Sao Paulo:
Melhoramentos, 1994. p. 4.

Dica de site

* O som da flauta pode ser ou-
vido no site Hypescience.
Disponivel em: <https://
hypescience.com/wp-content
/uploads/2009/06/flauta-pre
historica.mp3>. Acesso em:
26 jun. 2021.
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Se tiver acesso a instrumentos
musicais em sua escola, apresente
aos estudantes flautas e tambores
comentando o que os caracteriza
como instrumentos de sopro ou
de percussdo. Os instrumentos de
sopro funcionam com o movimen-
to do ar, enquanto os de percussao
emitem sons ao serem batidos.

Pergunte aos estudantes se con-
seguem ouvir os sons produzidos
pelo corpo, como os da respiragdo e
do batimento do corag¢do. Convide-
-0s a ouvir os sons que podem criar
percutindo o corpo. Em roda, pro-
ponha comecar a batucar do peito
descendo até o joelho. Peca que
experimentem repetir a sequéncia
em diferentes velocidades.

e Percutir com as maos o peito.

e Percutir com as maos a regiao
proxima ao diafragma.
e Percutir com as maos a barriga.
e Percutir com as maos as coxas.
O préximo exercicio permitira aos
estudantes explorar a intensidade,
qualidade do som que se relaciona
com a sua variagao entre o forte
e o fraco. Alguns materiais favore-
cem a producdo de sons mais fortes
ou mais fracos, mas podemos mo-
dificar a intensidade do som, por
exemplo, ao variar a forca aplicada
e 0 modo de bater com a mdo em
uma mesma mesa; assim podemos
obter diferentes intensidades so-
noras. Proponha a turma perceber
como simples varia¢des no bater
palmas podem soar diferentes con-
forme varia sua intensidade.

e Bater as duas palmas com todos
os dedos.

¢ Bater a palma inteira em quatro
dedos da outra mao.

¢ Bater a palma inteira em dois ou
trés dedos da outra méo.

e Bater a palma inteira em um
dedo da outra méo.
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Os estudiosos supdem que flautas e tambores estejam entre os primeiros instru-
mentos musicais feitos pelos seres humanos.

As flautas sdo conhecidas como instrumentos de sopro porgque produzem sons ao
serem sopradas.

So

MARIIA KORNEEVA/SHUTTERSTOCK
DON MAMMOSER/ALAMY /FOTOARENA

';"‘""h--- ~ | S { 3 : . - * 4 |
As flautas dessas imagens séo feitas de metal, madeira e cabaga e resina. Fotos de 2018.
Acredita-se que os primeiros tambores foram troncos de madeira ocos em que se

batia com pedacos de pau. Eles sdo chamados de instrumentos de percussao porque
seus sons sé&o obtidos por meio de batidas; a palavra percutir significa bater.

——

WORLDSTOCK/SHUTTERSTOCK

BEN MOLYNEUX PEOPLE/ALAMY/FOTOARENA

[

A parte do tambor que € percutida pode ser feita de material sintético ou de couro
de animais. Da esquerda para a direita, fotos de 2018, 2017 e 2014.

A percussao também pode ser feita em diferentes partes de nosso corpo. Por exem-
plo, ao bater com as maos na barriga, nas coxas ou nos ombros, CoNseguimos sons
diferentes. E provavel que os primeiros seres humanos tenham produzido sons assim.
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VISUAL CHINA GROUP/GETTY IMAGES

MIKE HUTCHINGS/REUTERS/FOTOARENA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Se possivel, recomendamos apresentar registros de percussao corporal em 4udio ou video para alimentar
as experimentacdes dos estudantes e oferecer referéncias para pensarem suas proprias apresentagdes. Por
exemplo, os grupos musicais brasileiros contemporaneos Tiquequé e Barbatugues tém canal oficial na internet.

Dica de sites

Apresente aos estudantes musicas dos grupos Tiquequé e Barbatuques.

* No site do Tiquequé é possivel ouvir algumas de suas canc¢des. Disponivel em: <https://www.
tiqueque.com/>. Acesso em: 12 set. 2020.

* Conheca o site do Barbatuques, disponivel em: <https://www.barbatuques.com.br/>. Acesso
em: 26 jun. 2021.
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Vamos fazer percussao corporal?

Experimente seu corpo como instrumento musical, investigando os sons
que consegue criar.

» Pesquise 0s sons
produzidos com as
maos ao bater palmas,
trés dedos ou dois.

e Batugue com as maos
no corpo, descendo
do peito até a perna.
Repare como o som se
modifica em cada local.

» Explore os sons obtidos
ao bater diferentes partes
dos pés no chao.

~

FOTOS: DOTTA2

Ao percutir o corpo, bata de leve para ndo se machucar.

m Em grupos, organizem os sons que aprenderam a fazer com o corpo em
uma composicao musical de 2 minutos!

e Explorem a intensidade dos sons (o0 volume), fortes ou fracos.
e Incluam momentos de siléncio.

» Escolham um integrante como “regente” do grupo. Combinem gestos
para: parar a musica; abaixar e aumentar a intensidade; e mudar
a velocidade de execucao, de lenta até bem répida.

e Ensaiem, repetindo a musica, incorporando novas descobertas
e melhorando a integragé&o do grupo.

* Apresentem sua
COMPOSIGA0 aos
colegas de sala.
Assistam aos colegas
com a mesma
atencao e respeito
que esperam
receber.

FILIPE ROCHA

Durante a apresentagdo dos grupos, vocé pode gravar os sons e os movimentos criados pelos estudantes
como memoria do trabalho e referéncia para aprofundarem sua pesquisa sobre as possibilidades da
percussdo corporal.

As gravagoes das apresentagdes podem ser vistas diversas vezes, conforme o interesse que despertarem
nos estudantes. Assim, algumas possibilidades de percussdo descobertas pelos estudantes podem ser
compartilhadas e realizadas por toda a turma.

Na atividade Vamos fazer percus-
sdo corporal?, os grupos de estu-
dantes vao planejar a apresentacao
de uma cancéo para os colegas.

Na organizacdo da apresentacdo é
importante que vocé converse com
cada grupo orientando o trabalho
de acordo com suas demandas. De-
cididos a data e o local onde sera
realizada a apresentacdo, peca a
cada grupo que liste os recursos
necessarios para fazer uma per-
formance interessante e confira
com eles como adaptar a lista as
possibilidades de sua escola.

Ao organizar a atividade, lembre-
-se de que serdo necessarios varios
ensaios. Cabe a vocé gerenciar: a
organizagao interna dos grupos
de estudantes; a disponibilidade
de espaco da escola; e a necessi-
dade de equipamentos, por exem-
plo, imaginando solu¢des para a
necessidade de acompanhamento
de uma can¢do com um aparelho
de som ou com instrumentos. Com-
partilhe com os estudantes as situa-
¢bes que surgirem nesse processo
de gerenciamento.

Se a opcdo dos grupos for ter um
regente, comente que o maestro
de uma orquestra ou grupo de
canto usa geralmente a lingua-
gem gestual para dirigir o grupo.
Na orquestra uma vareta conhecida
como “batuta” ajuda a tornar os
sinais mais precisos. Proponha que
combinem sinais para realizar de-
terminados movimentos ou alterar
suas caracteristicas sonoras, como
a intensidade.

Painel visual de palavras
usadas em Arte

Peca aos estudantes que tragam
imagens representativas da arte
rupestre e de diferentes tipos de
instrumentos musicais para o pai-
nel visual da classe, dedicado as
palavras usadas em Arte.
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Avaliacao processual do
bimestre

As duas avalia¢des processuais da
unidade, realizadas ao término de
cada dois capitulos, referem-se as
oito semanas trabalhadas e cola-
boram com o acompanhamento
das aprendizagens, melhorando
os resultados da Avaliacdo final
do 5°ano.

Avaliacao das competéncias
trabalhadas no bimestre

A serem preenchidas na Ficha de
avaliagcdo processual bimestral do
professor.

Os itens de 1 a 8 referem-se as
aprendizagens do papel de estu-
dante no componente Arte. Consul-
te os apontamentos a cada capitulo.

O item 9 refere-se a aprendiza-
gem das habilidades do bimestre,
que podem ser registradas a cada
capitulo.

Os itens 10, 11, 12 referem-se as
competéncias trabalhadas no bi-
mestre. Para preenché-los, reflita
com base em seus registros que
trazem a memoria das atividades
do bimestre.

¢ No item 10, considere as Compe-
téncias gerais da BNCC5, 9 e 10.

¢ No item 11, as Competéncias es-
pecificas de Linguagens 5.

¢ No item 12, as Competéncias es-
pecificas de Arte 2, 3 e 5.

Para avaliar as aprendizagens de
Arte, consulte as respostas dos
estudantes na secdo O que eu
aprendi?, relativa a cada capitulo,
e preencha:
e No item 13, as aprendizagens de
Arte a cada capitulo do bimestre.
* Nos itens 14, 15, 16 e 17, as
aprendizagens de alfabetizacao
e literacia, consulte seus regis-
tros e apontamentos ao longo
dos capitulos.
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ﬂ Existem pinturas rupestres brasileiras nas rochas da Serra da Capivara que:

indicam a presenca dos primeiros humanos americanos na regiéo.

D sao muito recentes.

O tém pouco valor como patriménio cultural.

Q Qual é a importancia do arquedlogo ou da arquedloga em relacdo ao

patrimonio cultural?

Resposta pessoal que se aproxima de: O arguedlogo ou a arquedloga tem um

papel importante na descoberta e na preservagéo do patriménio cultural.

Q Alguém pode criar uma danga tendo como ponto de partida uma imagem.
Desenhe movimentos corporais de danca baseados na imagem abaixo.
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Desenho pessoal tendo a imagem como
ponto de partida para expressar movimentos
corporais de danga. O desenho de
movimentos criado pelo estudante ndo
precisa ser figurativo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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As habilidades destacadas neste bimestre sao indicadas neste livro, a cada capitulo, por seu cédigo ou
numeracdo. As habilidades, para que sejam aprendidas, estdo associadas aos Objetos de conhecimento e
as aprendizagens de Arte. A aprendizagem das habilidades leva ao desenvolvimento das Competéncias.

As aprendizagens de Arte e os Objetos de conhecimento podem ser encontrados em sequéncia a descricdo

das habilidades destacadas para cada capitulo.

As Habilidades, os Objetos de conhecimento, as Competéncias e as aprendizagens de Arte também podem
ser consultados na integra no texto Orientag6es gerais do livro de Arte.
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Q Descreva um exemplo de percusséo corporal.
A resposta deve se aproximar das experiéncias dos alunos com percussoes
corporais descritas na atividade Vamos fazer percussao corporal?.
Q Uma flauta encontrada por arquedlogos em uma caverna na Alemanha
pode ser o instrumento musical mais antigo do mundo. Ela foi feita com: .
L] L]
um chifre de um osso de um osso de .
marfim. abutre. dinossauro. ...
Q Explique por que foi importante a restauracao da flauta encontrada na .
, L]
caverna da Alemanha por arquedlogos. -
Resposta pessoal que se aproxime de: Foi importante pelo conhecimento de o o
L] e o
objetos antigos e de nossos ancestrais; porque pode ser tocada; porque se o o

conhecem de que materiais e como eram feitos os instrumentos musicais antigos; o

ou alguma resposta que se aproxime dos textos do Livro do Estudante.

Ficha de autoavaliacao mensal

Respostas pessoais. Sim Nao As vezes

Participo das aulas com interesse e
gosto pelos trabalhos.

Peco ajuda aos professores e colegas
quando preciso ou sou solicitado.

Participo das aulas falando, lendo e
escrevendo sobre minhas ideias.

Comentarios:

Nestes dois capitulos do livro, 0 que mais gostei de aprender foi
Resposta pessoal.

porque
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Ficha de autoavaliacao mensal

A autoavaliacdo é importante para que o estudante pense sobre seu processo de aprendizagem e, progres-
sivamente, desenvolva seu papel de estudante. Consolida-se como mais uma situagdo de aprendizagem.
Apoie os estudantes, se necessario, sem conduzir o que devem assinalar e escrever, pois, por vezes, eles
precisam realizar a tarefa com sua ajuda para entender o que esta sendo pedido ou para ler e escrever
os comentdrios na ficha. Tente garantir o méximo de autonomia a eles nesse preenchimento.

Atividades para retomada de
conhecimentos

Analise os resultados para ter cién-
cia do conhecimento dos estudan-
tes e de suas dificuldades. Com
base nisso, planeje intervencoes es-
pecificas para retomar as questoes
(em pequenos grupos ou duplas,
considerando a heterogeneidade
dos saberes) e retome individual-
mente com os estudantes com di-
ficuldade em um assunto ou em
responder alguma das questoes, a
fim de proporcionar oportunidades
de se manifestarem. Esta acdo tam-
bém propicia que, posteriormente,
esses estudantes possam contribuir
para conversas, atividades diversas
e leituras de imagens.

1. Caso os estudantes demonstrem
dificuldade em identificar a re-
lagdo entre as pinturas rupestres
e a importancia delas, retome
o assunto utilizando os textos e
imagens do Livro do Estudante.

2. Caso algum estudante apresen-
tar dificuldade em reconhecer a
relagdo entre um arquedlogo e
a descoberta e preservacdo do
patrimonio cultural, facam uma
pesquisa de uma entrevista em
video com arqueélogos que
abordem o assunto e apresente
ao estudante.

3. Sealgum dos estudantes tiver di-
ficuldade em criar desenhos que
registram movimentos corporais
de danca com base na imagem
apresentada, peca que faca a
atividade oral ou corporalmente.

4. Para os estudantes com dificul-
dade em descrever um movi-
mento de expressdo corporal,
peca que facam a atividade oral
ou corporalmente.

5. Caso os estudantes apresenta-
rem dificuldade em identificar
o material utilizado na cons-
truc¢do do instrumento musical
considerado o mais antigo do
mundo, peca que, em duplas,
retomem os contetdos do Livro
do Estudante.

6. Se alguns dos estudantes apre-
sentarem dificuldade em reconhe-
cer a importancia da restauracdo
e da preservagdo de um objeto
arqueoldgico, peca que, em du-
plas, retomem os conteudos do
Livro do Estudante.
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Objetivos do capitulo

Construir instrumentos musi-
cais com materiais diversos e

explorar Seus sons.
. J

Habilidades destacadas

e Para avaliar (EF15AR14) e
(EF15AR17), observe ou gra-
ve, em audio ou video, a ati-
vidade e anote em seu diario
se exploraram o timbre ao
utilizar os instrumentos mu-
sicais ndo convencionais que
produziram.

Objetos de conhecimento:
Elementos da linguagem
(MUsica) e Processos de cria-
¢do (Musica).

Preencha os itens 5 e 6 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estao re-
lacionadas as seguintes apren-
dizagens de Arte, que podem
ser avaliadas a partir dos seus
registros e na leitura da se¢do
O que eu aprendi? do Livro
do Estudante: De onde vem o
som de alguns instrumentos;
Projeto de instrumento musi-
cal e Lista de materiais para
um projeto de instrumento.

Para avaliar alfabetizacao
e literacia, verifique se os
estudantes desenvolveram
o vocabulario com o termo
instrumento musical e se
manifestaram compreensao
de texto na leitura da clas-
sificacdo dos instrumentos
em funcdo de onde vem seus
sons, localizando e tirando
informacdo explicita.

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 3 (5% e 6°

semanas).

Orientacoes didaticas

Comece a atividade conversando
com os estudantes sobre os ins-
trumentos apresentados no Livro
do Estudante. Incentive a reflexdo
com base nos aspectos visiveis dos
instrumentos. Pergunte se ja viram
esses instrumentos em alguma oca-
sido ou lugar e, ainda, se possuem
algum deles em casa.

MP048

Instrumentos musicais

As diversas culturas criaram muitos
tipos de instrumentos musicais tradicio-
nais. Ainda hoje sé&o inventados novos!

Os instrumentos podem ser classi-
ficados de acordo com o modo como
produzem sons: cordofones, idiofones,
membranofones, aerofones e eletrofones.

BLUE JEAN IMAGES/ALAMY/FOTOARENA

O erhu é um instrumento chinés antigo
pouco conhecido no Brasil. Foto de 2015.

ALEXANDRE DURAO/FOLHAPRESS
SHARK9208888/SHUTTERSTOCK

Repare nas bochechas deste menino tocando
trompete. Foto de 2018.

O atabaque da o ritmo da danca afro-brasileira
no 112 Encontro de Jongueiros no Quilombo Sao
José da Serra, em Valenca (RJ). Foto de 2006.

GABRIEL LORDELLO/MOSAICO IMAGEM
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A cantora Maria Gadu toca guitarra em
seu show Pelle, no Teatro Porto Seguro,
em Sao Paulo (SP). Foto de 2019.

Musico toca uma casaca, variedade

de reco-reco com cabega, em festa do Congo
(tradicéo afro-brasileira) na Barra do Jucu, em o 4
Vila Velha (ES). Foto de 2014.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Comente que o piano, por exemplo, € um instrumento do grupo cordofones porque as cordas, que ficam
escondidas dentro da caixa ou da cauda, sdo acionadas pelo teclado.

Pergunte se eles conhecem outros instrumentos que poderiam entrar nas categorias propostas na tabela
do livro.

Identifique com os estudantes como os cinco instrumentos apresentados nesta pagina se enquadram na
classificacdo apresentada na pagina seguinte do Livro do Estudante: erhu - cordofone; reco-reco - idio-
fone; atabaque - membranofone; trompete - aerofone; guitarra — eletrofone.
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Cordofones

O som vem das cordas
esticadas que sédo to-
cadas pelo musico.

Idiofones

O som vem do corpo
do instrumento, pro-
vocado por meio de vi-
bracéao, atrito, agitacao
Ou percussao.

Membranofones

O som vem de uma
membrana esticada e é
gerado por percussao,
por meio do impacto
das maos do musico
ou de baquetas.

Atabaque e surdo sao exemplos

de membranofones.

Aerofones

O som vem do ar, que é
posto em vibracao pelo
musico ao soprar o bo-
cal de um tubo ou acio-
nar mecanismos que
fazem o ar percorrer tu-
bos, como nos érgaos.

Trompete e acordedo séo

exemplos de aerofones.

Eletrofones

O som é produzido por
meio de equipamentos
acionados pelo musi-
co, mas que depen-
dem da energia elétrica
para funcionar.

Teclado e guitarra elétricos séo exemplos
de eletrofones.
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'CAVAQUINHO: PRAPANN/SHUTTERSTOCK; ERHU: M.E. MULDER/SHUTTERSTOCK; RECO-RECO: JALES VALQUER/FOTOARENA; CHOCALHO: ZOONAR GMBH/ALAMY/GLOW IMAGES; ATABAQUES: EKKACHAI/SHUTTERSTOCK;

SURDO: MIKHAIL RULKOV/SHUTTERSTOCK; TROMPETE: JUDITH COLLINS/ALAMY/GLOW IMAGES; ACORDEAO: SERGIO SCHNITZLER/SHUTTERSTOCK; TECLADO: PROSTOSVET/SHUTTERSTOCK; GUITARRA: PETR MALYSHEV/SHUTTERSTOCK

O timbre é a “cor” do som, aquilo
que distingue a qualidade do tom
ou da voz de um instrumento ou de
um cantor. Por exemplo: o que dife-
re a flauta do clarinete, o soprano
do tenor. Assim como cada pessoa
possui um timbre préprio de voz,
cada instrumento tem seu timbre
caracteristico.

Se possivel, leve alguns instrumen-
tos a classe para que percebam
seus timbres.
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Para realizar a atividade Projete e
construa seu instrumento musical,
selecione materiais que possibi-
litem aos estudantes construir os
instrumentos ilustrados no livro.
Vocé pode pensar em outros instru-
mentos adequados a atividade. Em
alguns casos, sua ajuda para cortar
e furar objetos é essencial.

A experiéncia de construir instru-
mentos possibilita aos estudantes
aproximar-se deles, tornando-os
acessiveis.

Para sua leitura

* BRITO, Teca A. de. Musica na
Educacéo Infantil: propostas
para a formacédo integral da
crianca. Sao Paulo: Peirépo-
lis, 2003.

FRANCA, Cecilia C. Do dis-
curso utépico ao deliberati-
vo: fundamentos, curriculo
e formacdo docente para o
ensino de musica na escola
regular. Revista da Abem,
n. 15, p. 67-79, 2006. Dis-
ponivel em: <http://www.
abemeducacaomusical.
com.br/revistas/revistaabem/
index.php/revistaabem/
article/view/303/233>. Aces-
so em: 26 jun. 2021.
MARCHAND, Pierre et al. A
musica dos instrumentos.
S&do Paulo: Melhoramentos,
1994.
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ILUSTRAGOES: LENINHA LACERDA

Projete e construa seu instrumento musical

Ja pensou como pode ser divertido construir instrumentos musicais?

Observe alguns exemplos:

Chocalho feito de um Xilofone de agua feito Flauta de Pa feita de
pedaco de madeira, com garrafas plasticas pedacos de tubos de
tampinhas metalicas penduradas em estrutura PVC finos fechados

de garrafas e pregos. de madeira. com rolhas de cortiga e

presos com fita adesiva.

Gri-gri feito com Tambor feito com galao Ganza de latinhas de
caixa de fosforos e de agua e tocado com refrigerante com pedrinhas
palito de sorvete. pedaco de madeira. ou feijdes dentro e unidas

por fita adesiva.

Vocé vai precisar de: tampinhas de garrafa, madeira, carretéis vazios, palitos de

churrasco e de sorvete, potinhos de iogurte, caixinhas de fésforos vazias, pedrinhas
ou feijoes, pedacgos de tubo de plastico ou de bambu fino e oco, latas de refrigerante
lavadas e secas, barbante e elasticos, papel colorido, cola, fita adesiva, material para
desenhar etc.

Desenhe, na pagina ao lado, um projeto do instrumento que vocé deseja construir.

Por exemplo, tubos finos de plastico (PVC) ou bambus podem virar instrumentos
de sopro, e latas de metal com pedrinhas ou sementes dentro viram chocalhos. O
que vocé quer fazer? Desenhe e nomeie seu instrumento, liste os materiais de que
vai precisar e maos a obral Respostas de acordo com a criatividade do aluno.

Quando terminar, experimente tocar sozinho. Depois, toque com seus colegas.

Vocé também pode experimentar trocar de instrumento com eles.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Dica de site

* The Vegetable Orchestra (A orquestra vegetal) é uma orquestra que utiliza somente vegetais
como instrumentos. No site é possivel encontrar videos e musicas para ouvir. Disponivel em:

<https://www.vegetableorchestra.org/sound.php>. Acesso em: 26 jun. 2021.

Finalizada a construcdo dos instru-
mentos, organize uma conversa
sobre a diferenca de timbre entre
eles. Oriente os estudantes a tocar
os instrumentos construidos na
escola.

Vocé pode agrupar os instrumentos
por similaridade de timbres; assim
é possivel analisarem, por exemplo,
a diferenca entre um chocalho com
muita areia e um chocalho com
pouca areia.

E importante que os estudantes te-
nham oportunidade de tocar seus
instrumentos.
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Objetivos do capitulo

Conhecer uma maneira de fa-
zer musica atenta a escuta dos
sons do cotidiano. Perceber a
diferenca entre partitura con-
vencional e ndo convencional.
Criar e anotar em partitura nao
convencional uma sequéncia
de sons para tocar em garrafas
\plésticas com agua dentro.

Habilidades destacadas
¢ Para avaliar (EF15AR16), obser-
ve os livros dos estudantes e
as atividades realizadas, anote
em seu diario como reconhe-
ceram e exploraram as formas
propostas de registro musical.

Objetos de conhecimento:
Notacdo e registro musical
(Msica).

Preencha os itens 5 e 6 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estdo
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
das respostas dos estudantes
na secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Xilofo-
ne; Hermeto Pascoal, musico
brasileiro Hermeto Pascoal e
Partituras.

Para avaliar alfabetizacao e
literacia verifique, ao apreciar
a gravacao de sons inusitados
produzidos com um adulto,
por meio de seus relatos da si-
tuacdo, se os estudantes recon-
taram com propriedade o tex-
to sobre a infancia de Hermeto
Pascoal e como realizaram a
escrita de notacao de sons e
siléncios na atividade Vamos
tocar garrafas plasticas?.

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 4 (7% e 8°
semanas).

Orientacoes didaticas

Na leitura do texto sobre Herme-
to Pascoal reproduzido no Livro
do Estudante, explore com eles a
relagdo entre os instrumentos mu-
sicais escolhidos pelo musico e os
depoimentos sobre seu modo de
escutar os sons. Converse com 0s

MP052

Uma maneira diferente de fazer misica

Ainda crianga, 0 musico brasileiro Hermeto Pascoal comegou a explorar os sons:

[...] Os sons da natureza o fascinaram
desde pequeno. A partir de um cano de
mamona de “jerimum” (abdbora), fazia
um pifano e ficava tocando para os pas-
sarinhos. Ao ir para a lagoa, passava horas
tocando com a agua. O que sobrava de
material do seu avo ferreiro ele pendurava
num varal e ficava tirando sons. Até o 8
baixos de seu pai, de sete para oito anos,
ele resolveu experimentar e ndo parou
mais. Dessa forma, passou a tocar com
seuirméo mais velho José Neto em forrés
e festas de casamento, revezando-se com
ele no 8 baixos e no pandeiro. [...]
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Hermeto Pascoal: Biografia. Disponivel em: O musico alagoano Hermeto Pascoal durante
<http://www.cultura.al.gov.br/politicas-  show no Teatro Paulo Autran, Sesc Pinheiros,
e-acoes/mapeamento-cultural/alagoanos- em S&o Paulo (SP). Foto de 2019.
ilustres/hermeto-pascoal/?searchterm=pr>.
Acesso em: 8 fev. 2021.

Entre os instrumentos que hoje toca, Hermeto lista: teclado, berrante, acordedo 8
baixos, chaleira, copo e garrafa com agual
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Hermeto Pascoal
apresentando-se
com garrafa de agua
no Free Jazz Festival.
Museu de Arte
Moderna,

Rio de Janeiro (RJ).
Foto de 1998.
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Depoimentos de Hermeto Pascoal (1936)

[...] Declarando que uma chaleira pode ser um instrumento tdo musical quanto um piano, apesar
de saber que “alguns musicos reclamam”, Hermeto tocou na chaleira um jazz de Thelonious Monk - “a
la Miles Davis tocando trumpete”, como classificou. Ele soprou pelo bico da chaleira, ocasionalmente
mexendo na tampa para obter um som de surdina - e junto com isso apertava um bichinho de borracha
daqueles que guincham. E isto tudo ndo soava como uma zoeira sem sentido, mas era Musica — assim,
com M maiusculo!



http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/mapeamento-cultural/alagoanos-ilustres/hermeto-pascoal/?searchterm=pr
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http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/mapeamento-cultural/alagoanos-ilustres/hermeto-pascoal/?searchterm=pr
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Hermeto Pascoal faz musica com chaleiras e garrafas comuns, mas também
toca instrumentos musicais tradicionais, como piano.
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Hermeto Pascoal ao piano no Auditério do
Ibirapuera, em Sao Paulo (SP). Foto de 2009.

Hermeto Pascoal tocando chaleira em
show no Lincoln Center, em Nova York (EUA).

Foto de 2010. ,
1. Espera-se que os alunos respondam algo como: esta

dentro de um rio, esta dentro de um riacho, esta dentro

Observe a imagem abaixo. :
da agua etc. Acolha as respostas que forem coerentes.
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N&o legendamos esta imagem, pois inibiria as respostas dos alunos.
Onde esta Hermeto? ©

O que ele esta fazendo? Tocando flauta.
Vocé gostaria de estar no mesmo lugar? O que faria? Resposta pessoal.

Reconte a um adulto de sua convivéncia o que vocé aprendeu da infancia
de Hermeto Pascoal. Escolham um instrumento inusitado, como panelas, e
facam uma gravacao dos sons que produziram juntos para levar a sala de aula.

29

Em seguida, Hermeto foi se servir de dgua. Encheu o copo, largou-o, pegou novamente a garrafa
e soprou, fazendo um som. Preferiu voltar ao copo. Fazendo a dgua borbulhar, foi tocando “Jesus,
alegria dos homens” — conseguia manter a afinacdo mesmo tomando goles d’dgua durante o processo.
Comandou, ainda, o borbulhar da plateia! [...]

GOMES, Fabio. A musica livre de Hermeto Paschoal. In: Ouvindo o Nordeste.
Brasileirinho Produgoes, 2008, p. 68. Disponivel em: <https://www.yumpu.com/pt/
document/read/12695565/ouvindo-o-nordeste-brasileirinho>. Acesso em: 26 jun. 2021.

estudantes sobre a diferenca entre
ouvir e escutar. A escuta pressupde
um nivel diferente de atencdo. Per-
gunte a eles se lembram de algum
som significativo de seu cotidiano.

As gravag¢des de sons inusitados
produzidas em casa com a parti-
cipacdo de um adulto que ouviu
o estudante recontar o texto so-
bre a infancia de Hermeto Pascoal
podem ser ouvidas numa roda de
conversa, na qual, junto com a au-
dicdo da gravagao, os estudantes
relatem como ocorreu a experién-
cia e 0 entendimento da proposta
pelos adultos participantes.

Depois de realizar a atividade, con-
te aos estudantes que a foto regis-
tra Hermeto tocando flauta no rio
Betari, no Parque Estadual Turisti-
co do Alto Ribeira, Sdo Paulo, na
gravacdo do documentario Sinfo-
nia do Alto do Ribeira, em 2006.

Dica de video

* Recomendamos assistir e
discutir com os estudantes
ao video "Hermeto Pascoal:
musica da lagoa”. Disponivel
em: <https://www.youtube.
com/watch?v=06Qm-Z50s
Hw>. Acesso em: 26 jun. 2021.

\ J

* VILLACA, Edmiriam. O me-
nino Sinh6: vida e musica de
Hermeto Pascoal para crian-
cas. Sao Paulo: Atica, 2007.
O titulo O menino Sinhé re-
lembra o apelido de Her-
meto Pascoal durante sua
infancia. Nesta obra, que é
a primeira biografia infantil
do musico alagoano, a au-
tora e musicista Edmiriam
Villaca pesquisou o passado
de Hermeto para recontar
sua trajetéria, brincadeiras
de menino, influéncias dos
adultos e despertar da sono-
ridade. O resultado é um li-
vro gostoso e moleque, com
batucadas em penico, obje-
tos metdlicos do avo, sanfo-
na de oito baixos e viagens
por Alagoas e regido.
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Aprecie com os estudantes os
exemplos de notacdo musical tradi-
cional e contemporanea realizadas

por Hermeto Pascoal para registrar Desde a infancia, Hermeto cultiva RO - b Fro
suas composicdes, preparando-os uma escuta atenta & musicalidade dos \ c_o A sq‘.g_""" B BN
para criar suas préprias partituras sons cotidianos: L%E*’_Gl"" f:ia_‘a_ﬁ_*ﬂjl" ’, _ =

na atividade Vamos tocar garrafas A . . L b

plésticas?. [...] Aos 7 anos de idade descobri

que a nossa fala é o nosso canto.

O mais natural de todos, pois cada
Para sua leitura fala € uma melodia. Eu costumava

* ARAUJO, Fabiano; BOREM, dizer para minha mae que ela e suas
Fausto. Hermeto Pascoal: ex- amigas estavam cantando quando
periéncia de vida e a forma- conversavam, mas ela dizia: “— Dei-
¢ao de sua linguagem har- xe disso, menino! Vocé esta ficando
monica. louco?” [...]

Estudo panoramico sobre

C . “Do canto falado a fala cantada”, p. 5.
a trajetoria musical e a forma-

Disponivel em: <https://www.academia.

T T T T T T T T LT T T T I

cao das linguagens harmonicas edu/14491471/_Do_canto_falado_%C3%A0_
do compositor, arranjador e fala_cantada_as_ideias_de_Caccini_e_
multi-instrumentista Hermeto Hermeto_Pascoal _>. Acesso em: 8 fev. 2021.
Pascoal ao longo de suas fa-

ses musicais, linguagens que Hermeto Pascoal sabe anotar as
sdo geralmente associadas, na musicas que compde em partituras mu-
musica erudita, ao tonalismo, sicais tradicionais, mas também as cria

modalismo, atonalismo, poli-
modalismo, paisagem sonora
e musica concreta. Sao obser-
vados como elementos de sua
experiéncia de vida (cultural, =

social, religiosa e profissional) = =

-
podem ter influenciado a com- » : = Nz

binacao vertical de sons na sua — = -
criagdo musical, bem como a sua g Nl = y ﬁ
proposta e utilizacdo de con- = g ' ' '
ceitos como musica universal, y
cifragem universal, musica da
aura, musica dos ferros e mé-
todo do corpo presente.

como desenhos representando 0S'SONS - partitura da melodia “Peixe-boi”, escrita em 2006
por simbolos que inventa. por Hermeto em formato tradicional.

HERMETO PASCOAL

Revista Per Musi. Belo Horizonte,
n. 22, 2010. p. 22-43. Disponivel
em: <https://www.scielo.br/j/
pm/a/mNYpgJT3xRKRFpvImD
NsZwh/?lang=pt&format=pdf>.
Acesso em: 26 jun. 2021.

\ J

llustracéo
representando
partitura
desenhada
por Hermeto
Pascoal. Sem
data.
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HERMETO PASCOAL - ACERVO DO ARTISTA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Para sua leitura

* Hermeto Pascoal compds durante um ano 366 partituras, reunidas no ano 2000 no livro Calen-
dério do som, publicado pela Editora Senac.

* Leia os artigos sobre Hermeto Pascoal do volume 22 da Per Musi - revista académica de musi-
ca, da UFMG.
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https://www.scielo.br/j/pm/a/mNYpgJT3xRKRFpvJmDNsZwh/?lang=pt&format=pdf
https://www.scielo.br/j/pm/a/mNYpgJT3xRKRFpvJmDNsZwh/?lang=pt&format=pdf
https://www.scielo.br/j/pm/a/mNYpgJT3xRKRFpvJmDNsZwh/?lang=pt&format=pdf
https://www.academia.edu/14491471/_Do_canto_falado_%C3%A0_fala_cantada_as_ideias_de_Caccini_e_Hermeto_Pascoal_
https://www.academia.edu/14491471/_Do_canto_falado_%C3%A0_fala_cantada_as_ideias_de_Caccini_e_Hermeto_Pascoal_
https://www.academia.edu/14491471/_Do_canto_falado_%C3%A0_fala_cantada_as_ideias_de_Caccini_e_Hermeto_Pascoal_
https://www.academia.edu/14491471/_Do_canto_falado_%C3%A0_fala_cantada_as_ideias_de_Caccini_e_Hermeto_Pascoal_
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Vamos tocar garrafas plasticas?

Um xilofone de agua pode ser construido com garrafas plasticas preen-
chidas com quantidades variadas de agua para emitirem diferentes sons ao
serem tocadas.

Reulna-se com um colega para afinarem suas sete garrafas plasticas,
conforme as orientagdes do professor, € conhecerem 0s sons que conseguem
obter delas.

ILUSTRAGOES: FILIPE ROCHA

Apds testarem o instrumento, criem e anotem na tabela abaixo uma
sequéncia de sons. Deixem vazios os momentos de siléncio e usem as sete

cores das garrafas plasticas para registrar cada som da sequéncia.
Respostas pessoais.

As garrafas podem ser identificadas com diferentes cores pelo uso de anilina propria

para alimentos, atoxica, para tingir a agua. Outra possibilidade € aplicar nelas

etiquetas com as cores de referéncia.

Troquem de tabela com outra dupla e toquem suas garrafas plésticas
seguindo a partitura criada por seus colegas!
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Criar partituras para tocar instrumentos em grupo

Se houver tempo didatico disponivel, vocé pode ampliar a proposta de criacdo de partitura associando-a

aos instrumentos criados na atividade realizada no capitulo anterior.

Proponha a classe que, reunidos em grupos de até seis estudantes, desenhem tabelas com linhas similares
as da partitura que usaram no livro. Cada tabela/partitura sera associada ao instrumento escolhido por
um dos estudantes. Nessas linhas, eles fardo marca¢des de sequéncias de sons a realizar em cada instru-
mento, combinando as tabelas/partituras com base no som que obterdo ao tocar em conjunto todos os

instrumentos.

Na atividade Vamos tocar garrafas
plasticas?, essas garrafas podem ser
identificadas com diferentes cores
pelo uso de anilina propria para
alimentos, atoxica, para tingir a
agua. Outra possibilidade é iden-
tificar cada uma das sete garrafas
com etiquetas de cores diferentes.

A associagdo das garrafas as co-
res facilitara aos estudantes com-
preender a notacdo musical das
partituras que vao criar.

Para afinar as garrafas, peca aos
estudantes que coloquem um pou-
co de agua na primeira garrafa e
testem o som comparando-o com
a nota d6 emitida por um instru-
mento trazido por vocé. Repita o
procedimento com as notas ré, mi,
fa, sol, 13, si.

Oriente as duplas a acrescentar ou
retirar dgua até as notas obtidas,
ao tocar cada garrafa, parecerem
iguais as do instrumento. O som é
mais grave quando ha mais dgua na
garrafa. Reduzindo a quantidade
de agua, o som torna-se mais agu-
do, por haver mais espaco para a
agua vibrar. Na maioria dos instru-
mentos convencionais, a transicdo
do grave para o agudo acontece da
esquerda para a direita.

Apos testarem o instrumento, des-
cobrindo os sons que conseguem
obter, oriente os estudantes a
anotar na tabela uma sequéncia
de sons, desenhando em cada es-
paco, com cores correspondentes
as das garrafas, para indicar os sons
escolhidos e deixando em branco
0s momentos de siléncio.

Depois de tocarem uma primeira
vez, proponha que experimentem
tocar suas partituras em diferentes
velocidades, atribuindo um tempo
maior ou menor para a execucao
de uma nota.
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Avaliacao processual do
bimestre

As duas avaliagdes processuais da
unidade, realizadas ao término de
cada dois capitulos, referem-se as
oito semanas trabalhadas e colabo-
ram com o acompanhamento das
aprendizagens, melhorando os re-
sultados da Avaliagdo final do 5° ano.

Avaliacao das competéncias
trabalhadas no bimestre

A serem preenchidas na Ficha de
avaliacdo processual bimestral do
professor.

Os itens de 1 a 8 referem-se as
aprendizagens do papel do estu-
dante no componente Arte. Consul-
te os apontamentos a cada capitulo.

O item 9 refere-se a aprendizagem
das habilidades do bimestre, que po-
dem ser registradas a cada capitulo.

Ositens 10, 11, 12 referem-se as com-
peténcias trabalhadas no bimestre.
Para preenché-los, reflita com base
em seus registros que trazem a me-
moria das atividades do bimestre.

¢ No item 10, considere as Compe-
téncias gerais da BNCC5, 9 e 10.

¢ No item 11, as Competéncias es-
pecificas de Linguagens 5.

¢ No item 12, as Competéncias es-
pecificas de Arte 2, 3 e 5.

Para avaliar as aprendizagens de
Arte, consulte as respostas dos estu-
dantes na secdo O que eu aprendi?,
relativa a cada capitulo, e preencha:

¢ No item 13, as aprendizagens de
Arte a cada capitulo do bimestre.

e Nositens 14, 15, 16 e 17, as apren-
dizagens de alfabetizacao e lite-
racia do bimestre, consulte seus
registros e apontamentos ao lon-
go dos capitulos.

As habilidades destacadas neste bi-
mestre sao indicadas neste livro, a
cada capitulo, por seu c6digo ou nu-
meracdo. As habilidades, para que
sejam aprendidas, estdo associadas
aos Objetos de conhecimento e as
aprendizagens de Arte. A apren-
dizagem das habilidades leva ao
desenvolvimento das competéncias.

As aprendizagens de Arte e os Ob-
jetos de conhecimento podem ser
encontrados em sequéncia a des-
cricdo das habilidades destacadas
para cada capitulo.

MPO056
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ﬂ Um cavaquinho é um cordofone porque seu som vem de:

D uma membrana esticada.

algumas cordas esticadas.
D um radio.

Q Vocé fez um projeto e construiu um instrumento musical. Comente as ideias
que teve e por que decidiu fazer esse instrumento.

Resposta pessoal que perpassa a experiéncia do aluno e as decisdes que tomou

para o projeto e a construcdo de seu instrumento.

Q Liste aqui alguns dos materiais utilizados nos instrumentos criados por seus
colegas que sejam diferentes dos que vocé usou para criar o seu.

Resposta pessoal que perpassa a experiéncia de observacdo do aluno em relagéo

aos instrumentos criados pelos colegas.

ﬂ Escreva o que é necessario fazer para construir um xilofone de agua.

Resposta pessoal que relata a experiéncia do aluno ao realizar a atividade Vamos

tocar garrafas plasticas?.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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As Habilidades, os Objetos de conhecimento, as Competéncias e as aprendizagens de Arte também podem ser
consultados na integra no texto Orientacées gerais do livro de Arte.

Painel visual de palavras usadas em Arte

Peca aos estudantes que tragam imagens representativas da arte rupestre e de diferentes tipos de ins-
trumentos musicais para o painel visual da classe, dedicado as palavras usadas em Arte.
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Q Cite dois instrumentos musicais tradicionais e dois instrumentos nao tradicionais
tocados pelo musico brasileiro Hermeto Pascoal.

Resposta pessoal que se refere aos instrumentos tradicionais e n&o tradicionais

listados no Livro do Estudante e na aula. Exemplos de instrumentos tradicionais:

piano, teclado, acordedo de 8 baixos etc. Exemplos de instrumentos ndo

tradicionais: chaleira, copo e garrafa de agua etc. 2 :

L] e o

Q Muitas partituras criadas por Hermeto Pascoal para registrar suas musicas -
foram feitas com notas musicais tradicionais, mas vocé também estudou / :

uma que ele fez com: .

D letras do alfabeto. desenhos. D numeros: O
Ficha de autoavaliacao mensal

Respostas pessoais. Sim Nao As vezes

Participo das aulas com interesse e
gosto pelos trabalhos.

Peco ajuda aos professores e colegas
quando preciso ou sou solicitado.

Participo das aulas falando, lendo e
escrevendo sobre minhas ideias.

Comentarios:

Nestes dois capitulos do livro, o que mais gostei de aprender foi
Resposta pessoal.

porque
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Ficha de autoavaliacao mensal

A autoavaliacdo é importante para que o estudante pense sobre seu processo de aprendizagem e, progres-
sivamente, desenvolva seu papel de estudante. Consolida-se como mais uma situagdo de aprendizagem.
Apoie os estudantes, se necessario, sem conduzir o que devem assinalar e escrever, pois, por vezes, eles
precisam realizar a tarefa com sua ajuda para entender o que esta sendo pedido ou para ler e escrever
os comentdrios na ficha. Tente garantir o méximo de autonomia a eles nesse preenchimento.

Atividades para retomada de
conhecimentos

Analise os resultados para ter cién-
cia do conhecimento dos estudan-
tes e de suas dificuldades. Com
base nisso, planeje intervencoes es-
pecificas para retomar as questoes
(em pequenos grupos ou duplas,
considerando a heterogeneidade
dos saberes) e retome individual-
mente com os estudantes com di-
ficuldade em um assunto ou em
responder alguma das questoes, a
fim de proporcionar oportunidades
de se manifestarem. Esta acdo tam-
bém propicia que, posteriormente,
esses estudantes possam contribuir
para conversas, atividades diversas
e leituras de imagens.

1. Se demonstrarem dificuldade
em identificar a caracteristica
principal de um cordofone peca
que retomem o assunto em uma
roda de conversa com toda a
turma.

2. Caso o grupo sinta dificuldade
em refletir sobre a experiéncia
em projetar e construir um ins-
trumento musical, retome o as-
sunto em uma roda de conversa
com toda a turma.

3. Se os estudantes encontraram
dificuldade em refletir sobre os
diferentes materiais usados na
classe para a construcdo de um
instrumento musical, recupere
os conteudos solicitando que
revisitem as atividades.

4. Caso os estudantes tenham di-
ficuldade em registrar as acoes
necessarias para a construgdo
de um xilofone de &gua, recu-
pere os conteudos solicitando
que revejam as atividades, ima-
gens e orientagdes no Livro do
Estudante.

5. Caso algum dos estudantes ndo
reconheca alguns dos instru-
mentos tradicionais e nao tra-
dicionais tocados por Hermeto
Pascoal, peca que retomem as
imagens do Livro do Estudante.

6. Se o grupo apresentar dificulda-
de em identificar outro procedi-
mento de registro das partituras
feito por Hermeto Pascoal, re-
tome a atividade por meio de
videos e fotografias.
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Retome a Ficha de avaliacdo processual bimestral do professor relativa a esta unidade. Ela
registra a avaliacdo formativa desenvolvida nas oito semanas do bimestre, ao longo da reali-
zacao das atividades propostas a cada capitulo, e das avaliacdes processuais realizadas pelos
estudantes a cada dois capitulos.

Lembramos que as Habilidades e as Competéncias destacadas para serem avaliadas neste bi-
mestre sdo indicadas no inicio de cada capitulo do livro por seu c6digo ou numeragao e podem
ser consultadas na integra no texto Orientacées gerais do livro de Arte, no inicio deste Manual.

Procure identificar como os principais objetivos de aprendizagem previstos na unidade fo-
ram alcancados, considerando a progressao de cada estudante durante o periodo observado,
individualmente e em relagdo ao grupo. Observe com cuidado suas reflexdes de autoavaliacao.

Nesta unidade, a avaliacdo do estudante e da turma se relaciona ao cumprimento dos obje-
tivos de Arte a seguir.

e Apresentar a arte rupestre brasileira por meio da observagao, da discussao e do desenho.

¢ Desenhar apropriando-se de formas de pinturas rupestre e desenhar com base nas “irregu-

laridades” da reproducdo da imagem de uma pedra.

® Saber como os povos do passado comegaram a produzir materiais de pintura.

e Utilizar terra como pigmento para produzir tinta; investigar as possibilidades de pintar com

esse material; registrar e divulgar a experiéncia.

e Conhecer como 0s povos comegaram a criar instrumentos musicais.

e Reconhecer a pratica da percussao corporal.

¢ Planejar e realizar apresentacdao musical com base na pesquisa de sons produzidos pelo corpo.

e Experimentar parametros do som ao explorar a sonoridade do corpo.

e Construir instrumentos musicais com materiais diversos e explorar seus sons.

¢ Conhecer uma maneira de fazer musica com base na escuta de sons do cotidiano.

¢ Perceber a diferenca entre partitura convencional e ndo convencional.

e Criar e anotar em partitura ndo convencional uma sequéncia de sons para tocar em garrafas

plasticas com agua dentro.

Procure reconhecer eventuais defasagens na construcdo dos conhecimentos ao longo da rea-
lizacdo das atividades do bimestre, retomando imediatamente com os estudantes os objetivos de
aprendizagem em que manifestem alguma dificuldade.

Avalie também o que pode alterar em suas aulas para obter melhor resultado, registre suas
ideias e converse sobre elas com seus pares e orientadores.



UL ERVGIGET -39 Danca e Teatro

Objetivos da unidade

Conhecer o potencial expressivo do corpo humano ao trabalhar com diferentes aspectos da criacdo
de personagens em teatro. Investigar movimentos ao jogar de diversas maneiras, dancar e fazer mimicas.

Objetivos dos capitulos

1 Articulagdes e apoios do corpo

Para brincar,forme uma dupla e defna quem val ser 0 mestre @ quem vaiser
0 boneco. Depois troquem de papel.

Regras para o mestre.

Capitulo 1 - Articulacoes e apoios do corpo

Reconhecer o papel das articulacdes do corpo
humano na movimentacao e investigar possibi-
lidades expressivas do movimento na interagao
com os colegas. Identificar diferentes pontos de
apoio e trabalhar com eles em jogos e ao dancar.

3 Maquiagem e figurino

Amaguiagemé um recursoimporante usa- g
o peloator para caracterzar-se, assumindo as
caracteristioas que quer dar & personagem.

st
1951 a 1964,
952,

ito de sua

Capitulo 3 - Maquiagem e figurino

Conhecer a maquiagem e o figurino como re-
cursos teatrais utilizados pelos atores para caracte-
rizar personagens. Propor a criagdo de maquiagens
para cena teatral especifica e criar um figurino.
Diferenciar ator de personagem.

2 Observar e fazer mimica

Voo sabia que o ator 6 artista?
(Cada inguager da arte tem seus instrumentos caracteriticos. Pincéis, pis
& tintas 580 alguns dos recursos mals usados pelos artistas PIAsticos. Viokoes,

1ue faz PeFCUSSEB no proprio corpo.

oo
Mas também pode ser para um

Os atores sabem se ‘“transformar”. em animals,
Soidados, enfermeiros, super-herdis e até em anvores!
08, 0 lugares © 1o

deles, pesquisando para criar

Capitulo 2 - Observar e fazer mimica

Refletir sobre a natureza do trabalho do ator
e estudar mimica. Saber que o trabalho do ator é
fazer de conta. Exercitar e ampliar habilidades pro-
prias do trabalho em grupo. Espelhar movimentos
do corpo dos colegas para ampliar o repertério de
movimentos.

Miéscaras s usadas no teatro ha mais de 2,400 anos!

Assim
s alores conseguem enxergar e falar com faciidade a0 aluar. Observe como
a5 expressoes das méscaras poder ser diferentes.

do Gambrige, Ingeter

‘As méscaras também sdo usadas por personagens de cinema e TV, Os ato-
165 @ Sequir precisaram usé-1as para Interpretar as personagens retratadas nas
imagens abaxo.

Capitulo 4 - Mascaras

Aprender sobre o uso de mascaras em teatro;
criar suas préprias mascaras. Inventar uma histéria
com base nas mascaras que criaram e encena-la
para os colegas.
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Objetivos da unidade

Conhecer o potencial expres-
sivo do corpo humano ao tra-
balhar com diferentes aspectos
da criacdo de personagens em
teatro. Investigar movimentos
ao jogar de diversas maneiras,
\dangar e fazer mimicas.

Orientacoes didaticas

Diversos aspectos contribuem para
a realizacdo de uma cena teatral,
como: o estudo e a construgao das
personagens pelos atores, traba-
Ihando com gestos, expressdes
fisiondmicas e entonacdo da fala;
a producdo de cendrios; a ilumina-
¢do; o som; os figurinos; a maquia-
gem; a interacdo com o publico.
Ao longo da unidade, os estu-
dantes perceberdo que aprender
alinguagem teatral pode ser algo
divertido e muito préximo da rea-
lidade em que vivem. Varios ele-
mentos dessa linguagem fazem
parte de brincadeiras e jogos
que realizam espontaneamente
no cotidiano.

Investigando o corpo humano do
ponto de vista da Arte, atentos a
seu carater expressivo, os estudan-
tes poderdo aprimorar suas possibi-
lidades de movimentacdo e de inte-
racdo. Esse conhecimento permite
que estejam mais conscientes das
posturas que assumem durante a
realizacdo das atividades cotidianas
e nos momentos de repouso, con-
tribuindo para preservar sua saude.

Converse com os estudantes so-
bre o que ja conhecem de teatro
e danga fazendo perguntas como
as seguintes:

® Vocés ja estiveram em alguma
apresentacdo de teatro ou de
danga?

e Conhecem alguém que trabalha
com teatro ou danca?

* Qual de vocés costuma fazer tea-
tro ou dangar quando brinca?

(Respostas pessoais.)

Dica de site

° Site do Grupo Lagartixa
na Janela. Disponivel em:
<https://www.lagartixana
janela.com.br/>. Acesso em:
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@ Primeiros contatos

O corpo humano possibilita realizar diversos
tipos de movimento e acao. Muitos artistas
0 consideram seu principal instrumento.

Observe a imagem das dancarinas do

grupo Lagartixa na Janela. )
h Respostas pessoais.
» Como vocé comentaria esta cena para

um amigo que nao Viu essa imagem?
» Em quais lugares e situacoes vocé
costuma ver as pessoas dancando?

. J

O grupo Lagartixa na Janela em performance de danca
no Minhocéo (Elevado Presidente Jodo Goulart),
Sao Paulo (SP). Foto de 2014.
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Para sua leitura

° BERTHOLD, Margot. Histdria mundial do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
* MARQUES, Isabel A. Dancando na escola. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

Na leitura de imagem da apresen-
tacdo do Grupo Lagartixa na Janela
comente que os movimentos dos
bailarinos mostram possibilidades
significativas de trabalho com o
corpo: suas posturas, gestos e agdes
sdo seus meios de comunicacdo e
expressao.

O lugar que o grupo escolheu para
dancar também assume significa-
dos em sua danga. Pergunte aos
estudantes o que pensam da ideia
de dancar em um lugar como o
apresentado na foto.

Para sua informacao

Dangar no espaco urbano as-
sume um carater poético nas
propostas do Grupo Lagartixa
na Janela. Saiba mais sobre sua
concepcao de danca refletindo
sobre este texto.

Breves partituras para muitas
calcadas

Criar um didlogo com as in-
fancias, sejam elas presentes ou
das memorias remotas do publico
adulto, é o campo de atuacao e cria-
cao do grupo Lagartixa na Janela.
A performance se relaciona com o
espaco urbano, onde a calgada é o
campo de pesquisa desta criacao.

As performers investem com
seus corpos no espaco, dispondo
do giz como objeto relacional, pro-
pondo jogos e redimensionando o
ambiente urbano; criando lugares
em “nao lugares”.

A calcada é um universo, um
territério repleto de paisagens,
objetos e modos de estar...

A calgada é casa, é cama, mesa,
jardim, cadeira, sala, banheiro, tea-
tro, lojinha, sala de danca, lugar de
brincar, espaco de ir e vir, de espe-
rar, de encontrar, de se despedir...
“A calcada é mar? E rio? E cérrego?
E quintal? A calcada ficava a beira
de uma crianca”.

A calcada é a margem de uma
ilha chamada quarteirao.

Uxa Xavier. Disponivel em: <https://
www.lagartixanajanela.com.br/>.
Acesso em: 28 jun. 2021.
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Objetivos do capitulo

Reconhecer o papel das arti-
culagdes do corpo humano na
movimentag¢do e investigar
possibilidades expressivas do
movimento na interacdo com os
colegas. Identificar diferentes
possibilidades de apoio do cor-
po e trabalhar com esses apoios
_em jogos e ao dangar.

Habilidades destacadas

¢ Para avaliar (EF15AR09), ob-
serve ou grave em video a ati-
vidade de dancar como robos
e anote em seu diario como
os estudantes estabeleceram
relagbes entre as partes e o
todo do corpo na construgao
dos movimentos.

Para avaliar (EF15AR23), ob-
serve ou grave em video a
atividade e anote em seu dia-
rio como eles experimentaram
relacdes processuais entre tea-
tro e musica ao cruzar a roda
assumindo diferentes papéis.

Objetos de conhecimento:
Elementos da linguagem
(Danga) e Processos de criacdo
(Artes integradas).

Preencha os itens 1 e 2 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estdo
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Arti-
culagdes do corpo; Apoios do
corpo e Regras de jogos.

Para avaliar alfabetizagao e
literacia verifique se os estu-
dantes desenvolveram o voca-
buldrio e o expandiram com a
palavra robé e se compreen-
deram o texto escrito, fazendo
inferéncias diretas na ativida-
de Dancando como robés!

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 1 (1% e 2°
semanas).

MP062

Articulacgoes e apoios do corpo

As articulagdes sao elementos da estrutura de nosso corpo que permi-
tem a movimentagao. Ha diversos tipos de articulagdo; algumas possibilitam
movimentos amplos e outras, movimentos mais restritos. Por exemplo, as
possibilidades de movimentacao do pulso séao diferentes das do cotovelo.

Que tal brincar de boneco e mestre?

m Para brincar, forme uma dupla e defina quem vai ser o mestre e quem vai ser
0 boneco. Depois troquem de papel.

Regras para o mestre | Regras para o boneco

1. Cuidado para néo 1. O seu mestre vai
machucar seu colega mudar vocé de
ou desequillibra-lo. posigao. Siga as
Nunca force o corpo orientagoes dele, mas
dele a fazer um sinalize ou fale se ele
movimento impossivel estiver machucando
ou que ele nao queiral VOCE OU Se nao quiser

ficar em alguma
posigao.

2. Fagadecontaque seu | 2. Vocé deve apenas
colega € um boneco acompanhar o0s
articulado e brinque movimentos sugeridos
de mové-lo. por seu mestre.

3. Escolha por onde 3. Observe como o
comecar a movimentar movimento de cada
seu colega. Por parte do corpo afeta
exemplo, pelas maos 0 seu equilibrio.
ou pelos bragos.

o 4. Experimente 4. Procure acompanhar a
% movimentar o boneco variagéo da velocidade
8 variando a velocidade. dos movimentos

§ Alterne movimentos propostos pelo mestre.
§ lentos e rapidos.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes didaticas

Este capitulo possibilita trabalhar interdisciplinarmente Arte com Ciéncias no conhecimento da funcéo
das articulagdes nos movimentos corporais. Paralelamente ao desenvolvimento das atividades, organize
com os estudantes uma pesquisa sobre a funcdo do esqueleto e da musculatura na nossa movimenta-
cdo. Leve imagens que ilustrem esses sistemas do corpo para a sala de aula e, se possivel, um modelo de
esqueleto humano.

Na atividade Que tal brincar de boneco e mestre? é importante destacar que a principal regra é terem cui-
dado ao movimentar os colegas, 0 mesmo cuidado que querem que os colegas tenham ao movimenta-los.
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Podemos brincar de mover nossas articulagdes de formas muito diferentes.
Por exemplo, pense como faria para conseguir imitar bem a movimentacéo de
um boneco ou de um robd. Suas articulacdes sao limitadas e ndo conseguem
reproduzir todos os movimentos naturais do corpo humano.
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Da esquerda para a direita: boneco de matéria plastica, articulado, em escadaria de
blocos de brinquedo; robd de brinquedo articulado; bonecas de tecido com articulacoes
maleaveis; bonecos japoneses de madeira, com articulacoes de encaixe € pino.

Dancando como roboés

Participem do jogo de imitar robds. Antes de iniciar 0 jogo, experimentem )
mover suas articulacoes pensando nas seguintes questoes:
Respostas nao verbais por meio de movimentos.
* Como se movimenta a mao de um robd? E o braco dele? O tronco?
As pernas e 0s pés?
* Como o robd se movimenta quando esté faltando lubrificacao
nas articulagoes?
e E quando ele tem algum defeito?
Sigam o mestre dos robés!

Em roda, escolnam um colega para ser o0 mestre dos robés. Ele fara
alguns movimentos para todos imitarem e logo passara a funcao para outro
mestre, e assim por diante.

Adivinhem quem é o mestre dos robos

Uma dupla de colegas vai sair da sala enquanto os outros combinam quem
sera o mestre dos robds. Todos deverao seguir a movimentacao dele.

Chamem os colegas de volta e pecam que adivinhem guem é o mestre.
Quanto melhor vocés coordenarem seus movimentos, mais dificil sera para a
dupla identificar o mestre.

J
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Na atividade Dancando como robds!, espera-se que os estudantes incorporem em seus movimentos
individuais alguns dos movimentos sugeridos pelo parceiro no jogo de boneco e mestre e que também
criem novas movimentacoes.

Embora a proposta de dancar como um robé nao precise de musica para ser realizada, vocé pode colocar
uma musica eletrénica que considere adequada para acompanhar o jogo de imitar robé.

O repertério de movimentos criado nesta atividade embasara as duas posteriores, Sigam o mestre dos
robés! e Adivinhe quem é o mestre dos robés.

Na atividade Que tal brincar de bo-
neco e mestre?, orientar os mestres
a iniciar com movimentos lentos
facilita para eles observarem as
respostas dos bonecos.

Assim eles podem aprender a inte-
ragir atentos aos limites fisicos in-
dividuais do boneco e respeitando
0 que o outro queira ou nao fazer.

Converse com os estudantes sobre
suas articulagdes e como eles as
perceberam ao brincar de boneco
e mestre. Vocé pode perguntar:

¢ Que partes do corpo precisaram
segurar para movimentar os bo-
necos?

e Perceberam diferencas ao orien-
tar o movimento do boneco por
diferentes partes do corpo, como
amao, o braco ou o antebraco?

e Como os bonecos fizeram para
entender os movimentos pro-
postos?

(Respostas pessoais.)

E comum que as pessoas prestem
mais atencdo ao corpo quando
ocorre alguma limitacdo. Vocé
pode perguntar:

* J& machucaram alguma articu-
lagdo?

e Conhecem alguém que ja tenha
machucado?

e Como isso pode alterar o que a
pessoa consegue fazer?

¢ O que podemos fazer para evitar
esse tipo de problema?

¢ Que cuidados as pessoas preci-
sam ter ao se movimentar quan-
do estdao machucadas?

(Respostas pessoais.)

Além dos exemplos pessoais dos
estudantes, vocé pode coletar
com eles diversas referéncias de si-
tuacdes desse tipo nas noticias de
jornal sobre esportes. Por exemplo,
€ muito comum comentarios sobre
jogadores de futebol com joelhos
ou tornozelos machucados.

Essas questdes pedem cuidado por
tratarem de limita¢des que podem
fazer parte da condicdo de satde
de algum estudante ou de seus
familiares.

Conversar sobre o assunto permite
entender melhor a situacdo e evitar
preconceitos.

MP063
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Dica de musica

° Para a atividade de dancar
imitando robés, sugerimos
as musicas "Robot_talk” e
“Robots_ROM_City”, do al-
bum Life of Robots, criado
por Arhipco. Podem ser lo-
calizadas na internet.

O corpo humano se apoia de ma-
neiras diversas nos momentos em
que realizamos diferentes tipos de
movimento ou quando estamos
parados. A manuten¢do de nosso
equilibrio depende de conhecer-
mos e sabermos usar bem esses
apoios.

O reconhecimento dessas varias
formas de apoiar o corpo pode ser
uma referéncia para os estudan-
tes perceberem melhor sua movi-
mentagdo em outras atividades de
danca.

Durante a atividade Cruzar a roda!,
vocé pode propor uma musica a
ser tocada no aparelho de som ou
cantada pelos estudantes. Combi-
ne com os estudantes um comando
verbal para “congelar” por alguns
instantes o movimento ao atraves-
sar a roda e facilitar a observagao
dos apoios utilizados. Interromper
a musica pode ser uma alternativa
para sinalizar essa parada.

Realizar brincadeiras com movi-
mentos contribui para que os es-
tudantes desenvolvam consciéncia
corporal, reconhecam o potencial
expressivo do corpo e adotem no
cotidiano posturas e movimenta-
¢do adequadas. Por exemplo, repa-
rando que ha diversas maneiras de
sentar e que algumas podem ser
mais confortaveis para determina-
das atividades.

Em propostas de atividades corpo-
rais, um dos recursos para escla-
recer davidas sobre o enunciado
é vocé demonstrar, se necessario
com o auxilio de algum estudante,
0 que esta propondo.

O héabito de conversar sobre a
movimentacdo também contribui
para os estudantes construirem sua
consciéncia corporal e ampliarem o
vocabulario especifico. Incentive-os
a utilizar palavras relacionadas ao
corpo e aos movimentos.

MP064

Para nos movimentar precisamos de apoios. Podemos nos apoiar no chao,
nas paredes, em moveis, em bengalas, até mesmo em pessoas.

Também podemos usar diferentes partes de nosso corpo para nos apoiar:
0S pés, para andar ou correr; as maos, para andar de ponta-cabeca ou fazer
alpinismo; as costas, para deitar; ou as nadegas, para sentar.

\

Nos jogos e brincadeiras podem ser usados ao mesmo tempo varias partes
do corpo e diversos tipos de apoio.

) - Dequantas maneiras diferentes vocé costuma se apoiar? Resposta pessoal.

38
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* RANGEL, Lenira; VAN LANGENDONCK, Rosana. Pequena viagem pelo mundo da danca. Séo
Paulo: Moderna, 2006.
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Cruzar aroda

Participe do jogo proposto a seguir para experimentar diferentes tipos
de apoio.

ﬂ Forme uma roda com seus colegas. Apenas quatro alunos podem
atravessar a roda de um lado ao outro por vez. Cuidado quando for
cruzar o caminho de seus companheiros.

Q Cada um precisa inventar jeitos diferentes de usar os pés e as maos
para fazer esse caminho. Escolha se vocé quer ser gente ou bicho.

Q Uma pessoa idosa pode precisar de trés apoios, e um bebé, de
quatro! Se escolheu ser um bicho, pense nos apoios que cada
espécie de animal utiliza; por exemplo: cobra, jacaré, macaco, sapo,
passaro.

ﬂ Gostaram? Entao, repitam a brincadeira, mas dessa vez todo mundo
vai ser gente. O participante cruza a roda ao som de uma musica,
que pode ser escolhida e cantada pelo grupo.

Q Cada um pode testar varias maneiras de cruzar a roda. Vale copiar
as formas de que mais gostaram usadas pelos colegas.

e Converse com os colegas sobre a forma de cruzar a roda de que vocé
mais gostou. Resposta pessoal.

~N
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Painel visual de palavras usadas em Arte

No decorrer do trabalho com esta unidade, peca aos estudantes que tragam para o painel visual da classe
imagens associadas a algumas das palavras do vocabulério de danca trabalhado em sala. Por exemplo,

deste capitulo: articulacdes (do corpo humano) e apoios (do corpo em movimento).

Atividade complementar

Transformacoes do corpo

Na mitologia grega, a esfinge era
um monstro com corpo de ledo,
asas de falcdo, cabeca de mulher
e rabo de serpente. Conta a len-
da que a deusa Hera teria enviado
a esfinge para a cidade de Tebas,
no antigo Egito, com a tarefa de
propor a todos os que nela entra-
vam um enigma: Decifra-me ou
devoro-te: que criatura pela ma-
nha tem quatro pés, ao meio-dia
tem dois e a tarde tem trés?. Quem
nao conseguisse decifra-lo morre-
ria. Quando o lendério herdéi grego
Edipo respondeu corretamente: O
serhumano. A esfinge se atirou em
um precipicio e morreu.

Retomando o jogo corporal de cru-
zar a roda, vocé pode apresentar
aos estudantes a pergunta feita a
Edipo pela esfinge: Qual é o animal
que de manhéa caminha com quatro
pernas, ao mejo dia caminha com
duas e ao entardecer caminha
com trés?.

Combinar o enigma com a expe-
riéncia vivida na brincadeira, de
andar como um bebé e como uma
pessoa idosa, de bengala, permite
iniciar uma conversa sobre as trans-
formagdes no corpo e na movimen-
tacdo em razdo do crescimento e
do envelhecimento. A consciéncia
dessas mudancas naturais, pelas
quais todos os seres humanos pas-
sam, favorece uma atitude de res-
peito aos idosos.

MP065



Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Objetivos do capitulo

Refletir sobre a natureza do tra-
balho do ator e estudar mimica.
Saber que o trabalho do ator é
fazer de conta, transformar-se:
virar uma pessoa, um animal,
uma coisa. Exercitar e ampliar
habilidades préprias do traba-

Observar e fazer mimica

Vocé sabia que o ator ¢ artista?

lho em grupo. Espelhar movi- Cada linguagem da arte tem seus instrumentos caracteristicos. Pincéis, lapis
mentos do corpo dos colegas e tintas sé@o alguns dos recursos mais usados pelos artistas plasticos. Violoes,
para ampliar o repertério de pianos e baterias sdo exemplos de equipamentos usados por mUsicos.

| ol ) O préprio corpo é o instrumento mais importante para atores e bailarinos.

Mas também pode ser para um musico que faz percussao No proprio corpo.

Bailarinos do grupo de Deborah
Colker se apresentam em festival
de balé em Cali, na Colémbia.
Foto de 2018.

Habilidades destacadas

¢ Para avaliar (EF15AR19), ob-
serve ou grave em video a ati-
vidade e anote em seu diario
como os estudantes identifica-
ram as a¢oes de personagens
criados em jogos de mimica.

Para avaliar (EF15AR21), obser-
ve ou grave em video as ativi-
dades e anote em seu diario
como os estudantes espelha-
ram o colega, experimentan-
do-se no lugar do outro.
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Objetos de conhecimento:
Elementos da linguagem Os atores sabem se “transformar” em animais,
(Teatro) e Processos de cria- soldados, enfermeiros, super-herdis e até em arvores!

¢do (Teatro).
. . Eles observam as pessoas, os lugares e tudo o
Preencha os itens 3 e 4 da Fi- N . .
o que acontece a volta deles, pesquisando para criar
cha de avaliacdo processual

bimestral do professor. suas personagens.

As habilidades acima estdo
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas com base
em seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Mi-
mica; Espelhamento com o
corpo e a transformacédo dos
atores em seus papéis.

A atriz Paolla Oliveira no papel
da policial Jeiza na novela

A forca do querer, da

Rede Globo. Foto de 2017.

GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

Rose Brant no papel da Gata na pega
Os saltimbancos, dirigida por Carlos
Gradim, da Odeon Companhia Teatral
(MG). Foto de 2011.

Para avaliar alfabetizagao e
literacia verifique se os estu-
dantes desenvolveram o voca-
bulario e o expandiram com
a palavra mimica e se mani- 40
festaram fluéncia oral e rit-

ESTEVAM AVELLAR/TV GLOBO

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

mo respondendo a leitura da

imagem Mulher ao espelho. Orientagées didaticas

Preencha a Ficha de avaliacdo

processual bimestral do pro- Converse com os estudantes sobre os diferentes tipos de instrumentos que usam no cotidiano (como

fessor do capitulo 2 (3° e 4° talh~eres, pentes, ferramentas, lapis e pincéis) e pergunte que cuidad_os eles tém com seu Uso e preser-
semanas). vagao. Cqm base nas respost_as, peca que pensem sobre como os artistas, que con5|deram.o corpo seu
N J principal instrumento, deveriam trata-lo. Anotar as respostas na lousa possibilitara tanto discutir temas
como alimentacdo, cuidados com a saude, preparagao para realizar adequadamente trabalhos corporais,
quanto valorizar os aspectos expressivos de cada um deles etc.
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DAVID BAGNALL/SHUTTERSTOCK

Desde bebés, aprendemos maneiras de nos movimentar e de fazer ex-
pressdes observando e copiando outras pessoas.

Vocé se lembra de algum movimento que aprendeu a fazer observando
outra pessoa? @

Imitar os movimentos de pes-
soas e bichos, como fazem as
criancas desde pequenas, ¢é fazer
mimica. Os atores também usam
a mimica para criar personagens.

1. Resposta pessoal. Por exemplo,
fazer um movimento de natacao,
dancar determinado estilo de danga
ou jogar bola de uma maneira
especial.

MINDFUL MEDIA/GETTY IMAGES

Méae ensinando a filha, por imitacao,
a fazer o sinal de siléncio. Foto de 2021.

Em um gesto espontaneo, crianga
e mimico de rua tocam as maos

= Foto de 2011.

GALVANI NETO

A dramaturga e atriz Denise
Stoklos em cena de Teatro
para criancas. Foto de 2007.

4

A palavra mimica vem da palavra de origem grega mimese, que significa imitacdo. Mimetismo, uma pa-
lavra com origem similar, refere-se a habilidade de animais que, gragas a suas formas e cores, aparentam
ser outras coisas. Por exemplo, insetos que parecem folhas ou galhos e, por isso, conseguem se esconder
dos predadores.

Aprender por imitacao é um processo natural. Pergunte aos estudantes sobre as coisas que ja aprenderam
a fazer primeiro observando e imitando outras pessoas para depois fazer do jeito deles, como: maneiras
de dancar, modos de participar de esportes ou saber como realizar alguma atividade cotidiana.

Na leitura da imagem de Denise
Stoklos (1950), vocé pode pedir
aos estudantes que tentem imitar
o0 rosto e 0s gestos que vemos na
fotografia. Pergunte a eles por que
a artista esta assim e proponha que
inventem uma histéria com o que
acontece antes e depois dessa cena.

Cada ator é quem faz a persona-
gem com base no que conhece e
em como ele mesmo é. Conhecer o
proprio corpo, seus limites e possi-
bilidades é essencial para seu pro-
cesso de criacdo.

Na construcdo de cada persona-
gem, podem colaborar com o ator
diversos profissionais relacionados
a atuacao em teatro, cinema ou te-
levisdo, como os maquiadores, os
figurinistas e os diretores.

Diversos elementos da linguagem
teatral podem ser compreendidos a
partir de improvisacdes feitas com
propostas de cenas do cotidiano,
como andar de 6nibus, fazer com-
pras, tomar banho, andar de barco,
dependendo das experiéncias que
os estudantes tém de cada contexto.

Pode-se propor trabalhar situagdes
imaginarias para estas improvisa-
¢bes: carregar pedras pesadas,
estar em um fio de arame equili-
brando-se em um lugar hipotetica-
mente alto, falar com alguém que
ndo compreende sua lingua etc.

Nessas improvisacdes, os estudan-
tes atuam como se fossem perso-
nagens de uma peca teatral. Por
meio delas, vivem tanto situagdes
do cotidiano como situa¢des ima-
ginarias. Conversar com eles sobre
essas experiéncias possibilita que
percebam que criar uma cena de
teatro e interpreta-la pode ser algo
tao simples e divertido quanto um
exercicio de improvisagdo.

Converse com os estudantes sobre
as improvisacdes que gostariam de
inventar. Pergunte a eles:

* Que personagens iriam ser?

* Precisam de alguma coisa para virar
as personagens que escolheram?

e Como combinam o que cada um
vai fazer?

¢ Como a improvisacao vai terminar?
(Respostas pessoais.)
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Dica de sites

* Osite da Companhia de Dan-
ca Deborah Colker esta dis-
ponivel em: <https://www.
ciadeborahcolker.com.br/>.
Acesso em: 28 jun. 2021.
No site da Odeon Companhia
Teatral é possivel informar-
se sobre a montagem do
musical Os Saltimbancos, de
Sergio Bardotti e Luis
Enriquez Bacalov, com
versdo em portugués de
Chico Buarque, e assistir a
um video da apresentacéao.
Disponivel em: <http://iwww.
odeoncompanhiateatral.
com.br/espetaculos/os-
saltimbancos/>. Acesso em:
28 jun. 2021.

Conheca o site oficial de De-
nise Stoklos. Disponivel em:
<https://denisestoklos.com.
br/>. Acesso em: 28 jun. 2021.

J

Para sua leitura

* Leia a cartilha Bullying ndo
é legal!. Disponivel em:
<http://www.mpsp.mp.br/
portal/page/portal/Cartilhas/
bullying.pdf>. Acesso em: 28
jun. 2021.

Ao conversar com os estudan-
tes a respeito de seu corpo, é
possivel que eles fagam comen-
tarios sobre suas caracteristicas
pessoais. E importante ter o
cuidado de orientar a conversa
de modo que se evitem discri-
minagdes, tratando do tema de
forma a promover a aceitagao
de suas proprias caracteristicas,
e ndo fortalecer preconceitos
em relacdo a quem, de alguma
maneira, € diferente da maioria
dos integrantes da classe. Pode
ser uma oportunidade de falar
de bullying.

Se o tempo de aula de que dispde
para este capitulo da unidade per-
mitir, amplie a leitura de imagem
da obra de Pablo Picasso (1881-

-1973) Mulher ao espelho.

Sugerimos algumas questdes para o
didlogo com os estudantes; modifi-
que-as de acordo com as respostas

que surgirem durante a conversa.

MP068

Olhamos no espelho todos os dias: para arrumar o cabelo, escovar
0s dentes, ajeitar a roupa.

Os espelhos e as imagens que eles refletem nos ajudam a saber como
estamos.
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2. Resposta
pessoal. E
possivel que
respondam "para
o espelho”, mas
como o artista
representa
simultaneamente
nessa imagem

o rosto da
mulher de perfil
e de frente,
também podem
responder que
ela esta olhando
na direcéo de
quem observa a
imagem.

b e s 1

Mulher ao espelho, 1932. Pablo Picasso. Oleo sobre tela, 162,3 X 130,2 cm.
Museu de Arte Moderna — MoMA, Nova York, Estados Unidos.

Observe a imagem acima. Nela, o artista espanhol Pablo Picasso retratou
um desses momentos em que apreciamos Nosso reflexo. Resposta pessoal. E

Quais partes do corpo dessa mulher podemos ver? Provavel que respondam
, a cabega € O corpo.
Para onde ela esta olhando? @

Q
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e Como sdo as cores dessa pintura? (Respostas pessoais.)

¢ Vemos mais formas arredondadas ou retangulares?

e O que acontece nela?

* Quantas pessoas vocé vé nessa imagem?

¢ Que partes de seu(s) corpo(s) podemos ver?

e Como é o ambiente onde a pessoa esta?

* \Vocé pensa que o artista imaginou a cena, desenhou-a observando ou usou como referéncia uma foto?
* Que sensagao essa imagem transmite a vocé?
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Vamos inventar e copiar movimentos!

~N

Que tal brincar de espelhar 0 movimento dos outros?

Entao, ande pela sala de frente e de costas, com cuidado.

Quando o professor bater palma, pare e vire-se na direcéo do colega mais

préoximo.

Vocé formara uma dupla com esse colega. Um seguira as instrugbes da

Coluna A, e o outro, as da Coluna B.
Coluna A Coluna B

1. Vocé fara gestos esquisitos que Vocé sera o espelho de seu

serdo imitados por seu colega. colega. Repita exatamente tudo
0 que ele fizer.

2. Faga movimentos bem lentos, Continue espelhando seu colega
cada vez mais vagarosos, até até ele parar.
parar.

3. Agora é a sua vez de ser 0 espelho \océ iniciara agora movimentos
de seu colega. Siga os movimentos bem rapidos. Esses movimentos
de seu colega até ele parar. serdo espelhados por seu colega.

Seja criativo e invente gestos bem diferentes para que o colega imite.
Conversem sobre a brincadeira e as diferengas entre propor e imitar
movimentos.

\_ J
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Na atividade Vamos inventar e copiar movimentos!, incentive os estudantes a criar movimentos estranhos

e engracados a fim de desafiar o colega que o imita. Vocé pode propor que:

e inicialmente seja feito apenas um movimento por vez, ou seja, o estudante faz um movimento e o

congela

e em um segundo momento, os movimentos podem ser continuos para que o imitador tenha que acom-

panhar

, até que seu colega o imite;

o colega no fluxo da movimentagao.

Jogos usando representac¢do ou mi-
mica, tdo comuns nas brincadeiras
dos estudantes, podem ser uma
forma interessante de propor que
pensem sobre questdes relativas ao
corpo em movimento e ao espaco.

Realize, paralelamente as ativida-
des propostas neste capitulo, jogos
de mimica que permitam aprofun-
dar essas questdes. Para comecar,
pergunte aos estudantes quais jo-
gos ja conhecem e costumam usar,
explorando tais brincadeiras com
foco no estudo do movimento.

Proponha aos estudantes realizar
um jogo de adivinhar, organizados
em grupos com até cinco colegas.
Um grupo vai sair da sala e combi-
nar uma mimica para apresentar a
classe: tomar banho, passear com
cachorro, tocar instrumentos, ler
jornal etc. S6 nédo vale falar. De
volta para a sala, os colegas assis-
tem a cena e tentam adivinhar do
que se trata. O grupo que primeiro
conseguir adivinhar sai da sala para
continuar com outra cena.

Se ninguém conseguir adivinhar o
significado de uma mimica, peca
aos estudantes que a representa-
ram para falar sobre a ideia que
tiveram. Em seqguida, sorteie outro
grupo para sair e criar uma cena.

Na orientacdo dessa atividade,
reforce a necessidade de respeito
as regras combinadas para que o
jogo funcione. Comente com os
estudantes que ha semelhancas
entre a necessidade de organizar
0 jogo e o trabalho em teatro: sdo
situacdes das quais participam
muitas pessoas. Sem organizagao,
as coisas ficam confusas, porque a
criagdo em teatro é um trabalho co-
letivo. Uma peca pode necessitar
da colaboracéo de diversos profis-
sionais que interagem: diretores,
atores, iluminadores, especialistas
de som, cendégrafos, maquiadores,
figurinistas etc.

A cada mimica adivinhada, conver-
se rapidamente com os estudantes
sobre como conseguiram descobrir
o que elassignificava. Anote na lou-
sa os elementos que destacarem
como chaves para reconhecer a
mimica, como: gestos, posturas do
corpo, expressoes fisiondmicas etc.
Ao concluir o jogo, retome as ano-
tag¢bes e comente como esses as-
pectos fazem parte da construcéo
da linguagem teatral.
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Avaliacao processual do
bimestre

As duas avaliacdes processuais da
unidade, realizadas ao término de
cada dois capitulos, referem-se as
oito semanas trabalhadas e cola-
boram com o acompanhamento
das aprendizagens, melhorando
os resultados da Avaliacdo final
do 5°ano.

Avaliacao das competéncias
trabalhadas no bimestre

A serem preenchidas na Ficha de
avaliagcdo processual bimestral do
professor.

Os itens de 1 a 8 referem-se as
aprendizagens do papel de estu-
dante no componente Arte. Consul-
te os apontamentos a cada capitulo.

O item 9 refere-se a aprendizagem
das habilidades do bimestre, que po-
dem ser registradas a cada capitulo.

Os itens 10, 11, 12 referem-se as
competéncias trabalhadas no bi-
mestre. Para preenché-los, reflita
com base em seus registros que
trazem a memoria das atividades
do bimestre.

¢ No item 10, considere a Compe-
téncia geral da BNCC 3.

e No item 11, a Competéncia espe-
cifica de Linguagens 4.

e No item 12, as Competéncias es-
pecificas de Arte 2 e 5.

Para avaliar as aprendizagens de
Arte, consulte as respostas dos
estudantes na secdo O que eu
aprendi?, relativa a cada capitulo,
e preencha:

¢ No item 13, as aprendizagens de
Arte a cada capitulo do bimestre.

¢ Nositens 14, 15, 16 e 17 as apren-
dizagens de alfabetizacao e li-
teracia, consulte seus registros
e apontamentos ao longo dos
capitulos.
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ﬂ Escreva sobre duas articulagdes do corpo e as diferengas entre os
movimentos que elas realizam.

Resposta pessoal. O aluno pode se referir, por exemplo, ao-pulso e ao cotovelo e

dizer que o primeiro permite 0 movimento de girar e o outro, de dobrar e esticar.

Q Existem muitos apoios do corpo. Cite dois exemplos e diga para que tipo de
movimento vocé os usaria.

Resposta pessoal. O aluno pode se referir aos apoios e as possibilidades de

movimentos mostradas no Livro do Estudante e dizer com propriedade a funcéo

dos apoios do corpo que citou como exemplo.

Q Se vocé fosse jogar um jogo com seus colegas, como explicaria a eles para
que servem as regras de jogos?

Resposta pessoal que se aproxime de: delinear a necessidade de acordos e/ou

limites para todos respeitarem os combinados de modo que o jogo possa ser

jogado com igualdade.

Q Qual é a principal linguagem em uma mimica?

Q Oral. Corporal e gestual. D Escrita.
\_

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

44

As habilidades destacadas neste bimestre sao indicadas neste livro, a cada capitulo, por seu cédigo ou
numeracao. As habilidades, para que sejam aprendidas, estdo associadas aos Objetos de conhecimento e
as aprendizagens de Arte. A aprendizagem das habilidades leva ao desenvolvimento das competéncias.

As aprendizagens de Arte e os Objetos de conhecimento podem ser encontrados em sequéncia a descricdo
das habilidades destacadas para cada capitulo.

As Habilidades, os Objetos de conhecimento, as Competéncias e as aprendizagens de Arte também podem
ser consultados na integra no texto Orientagées gerais do livro de Arte.
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Q Vocé participou de um jogo de espelhamento com os colegas. O que
achou mais dificil de espelhar? E o que foi mais facil? Por qué?

Resposta pessoal que perpassa a experiéncia vivida pelo aluno no jogo de

espelhamento.

L] L]
Q Os atores se transformam quando interpretam seus papéis. Se vocé fosse .
interpretar uma tartaruga em uma cena teatral, seus movimentos seriam: .
O saltitantes. > e
L]
» L]
D mais rapidos do que 0s que costuma fazer ao caminhar. .
L] L]
. . L] L] L]
mais lentos do que os que costuma fazer ao caminhar. oo
Ficha de autoavaliacao mensal .
Respostas pessoais. Sim Nao As vezes .

Participo das aulas com interesse e
gosto pelos trabalhos.

Peco ajuda aos professores e colegas
quando preciso ou sou solicitado.

Participo das aulas falando, lendo e
escrevendo sobre minhas ideias.

Comentarios:

Nestes dois capitulos do livro, o que mais gostei de aprender foi
Resposta pessoal.

porque
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Ficha de autoavaliacao mensal

A autoavaliacdo é importante para que o estudante pense sobre seu processo de aprendizagem e, progres-
sivamente, desenvolva seu papel de estudante. Consolida-se como mais uma situagdo de aprendizagem.
Apoie os estudantes, se necessario, sem conduzir o que devem assinalar e escrever, pois, por vezes, eles
precisam realizar a tarefa com sua ajuda para entender o que esta sendo pedido ou para ler e escrever
os comentdrios na ficha. Tente garantir o méximo de autonomia a eles nesse preenchimento.

Atividades para retomada de
conhecimentos

Analise os resultados para ter cién-
cia do conhecimento dos estudan-
tes e de suas dificuldades. Com base
nisso, planeje intervencdes especi-
ficas para retomar as questoes (em
pequenos grupos ou duplas, con-
siderando a heterogeneidade dos
saberes) e retome individualmente
com os estudantes com dificuldade
em um assunto ou em responder
a alguma das questoes, a fim de
proporcionar oportunidades de se
manifestarem. Esta acdo também
propicia que, posteriormente, es-
ses estudantes possam contribuir
para conversas, atividades diversas
e leituras de imagens.

1. Caso os estudantes demonstrem
dificuldade em reconhecer e
diferenciar duas articulacoes
do corpo e descrever seus mo-
vimentos, organize um jogo cor-
poral e revisite os conteudos tra-
balhados no Livro do Estudante.

2. Se alguns estudantes apresen-
tarem dificuldade em citar e
diferenciar dois exemplos de
apoios do corpo e descrever
seus movimentos, promova um
jogo corporal, revisitando estes
conteudos.

3. Situacdes de jogos e brincadeiras
no patio (no intervalo) podem ser
oportunas para que os estudan-
tes que apresentaram dificuldade
retomem os conhecimentos sobre
a importancia das regras como
delineadoras de limites e uma
oportunidade de igualdade de
participagao.

4. Proponha jogos corporais para
os estudantes que demonstra-
rem dificuldade em reconhe-
cer a mimica como linguagem
corporal.

5. Para os estudantes que demons-
trarem dificuldade em refletir
sobre uma experiéncia corporal
vivenciada em aula, peca que
retomem as questoes em uma
roda de conversa com a turma.

6. Se alguns estudantes apresen-
tarem dificuldade em alterar a
velocidade do movimento cor-
poral quando interpretarem
animais, sugerimos que apre-
sente videos de alguns animais
em movimento para que am-
pliem o repertorio corporal.

MPO71
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Objetivos do capitulo

Conhecer a maquiagem e o fi-
gurino como recursos teatrais
utilizados pelo ator para carac-
terizar personagens. Propor a
criagdo de maquiagens para
cena teatral especifica e pen-
sar em como criar um figurino.

L Diferenciar ator e personagem. )

Habilidades destacadas

o Para avaliar (EF15AR04), ob-
serve a atividade nos livros
dos estudantes e registre em
seu diario como eles experi-
mentaram criar maquiagens
para caracterizar personagens
usando os materiais adequa-
damente ao construir e ex-
pressar suas ideias.

Para avaliar (EF15AR23), ob-
serve a atividade de analise
comparativa das imagens do
ator e sua personagem nos li-
vros dos estudantes e registre
em seu diario como reconhe-
ceram relagdes processuais
entre Artes visuais e Teatro.

Objetos de conhecimento:
Materialidades (Artes visuais)
e Processos de criacdo (Artes
integradas).

Preencha os itens 5 e 6 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estao
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Ma-
quiagem; Figurino e papel
das personagens no teatro.

Para avaliar alfabetizacdo e
literacia verifique se os estu-
dantes exercitaram a escrita
de texto com adequacdo na
atividade Ja pensou em ser
figurinista? e se os estudan-
tes recontaram para a classe
com propriedade e fluéncia o
texto escrito por um adulto
com que convivem sobre a
personagem Emilia.

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 3 (5% e 6°
semanas).

MPO072

Maquiagem e figurino

A maguiagem é um recurso importante usa-
do pelo ator para caracterizar-se, assumindo as
caracteristicas que quer dar a personagem.

DAVE STAMBOULIS/AGE FOTOSTOCK/EASYPIX BRASIL

(M

Lt

Ator (acima) e atriz (ao lado) chineses se
maquiando para uma apresentacao de opera.
Séo Paulo (SP). Fotos de 2010.

Nas companhias e grupos de teatro colaboram diversos profissionais que
interagem entre eles: diretor, ator, figurinista, maquiador, iluminador e cenégrafo.

A personagem Emilia, do Sitio do Picapau Amarelo, foi criada por Monteiro
Lobato em seus livros. Ela ja foi representada na TV de maneiras bem diferentes.
Compare as Emilias das imagens a seguir.

ANTONIO GAUDERIO/FOLHAPRESS

ARQUIVO MULTIMEIOS/CENTRO CULTURAL SAO PAULO, SAO PAULO

3 . - : I
LUcia Lambertini, a Emilia do Sitio Isabelle Drummond, a Emilia do Sitio
do Picapau Amarelo de 1951 a 1964, do Picapau Amarelo de 2001 a 2006,
na TV Tupi. Foto de 1952. na TV Globo. Foto de 2001.

m Peca a um adulto de sua convivéncia para escrever um paragrafo sobre a
personagem Emilia. Vocé vai contar o que ele escreveu para a classe!
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TRAVELASIA/ASIA IMAGES/EASYPIX

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes didaticas

A maquiagem é um dos recursos teatrais que também costuma ser utilizado no cotidiano. Pode ser usada
tanto em um espetaculo teatral quanto em uma situagdo social, como uma festa. Maquiar serve para
modificar as caracteristicas de alguém, acentuando ou ocultando determinados aspectos. A maquiagem
pode ser usada por uma pessoa que quer destacar seus olhos, por um artista famoso que quer sair na
rua sem ser reconhecido por seus fas ou por um ator que vai fazer o papel de um fantasma, por exemplo.
Pergunte aos estudantes se j4 usaram algum tipo de maquiagem, por exemplo, para se fantasiarem de
palhaco ou participarem de uma festa tipica, como a junina ou outra que aconte¢a em sua regido.
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O ator Jonathan Faria faz na TV o papel de Osério, um garoto que parece
adulto.

Inteligente e muito curioso, gosta de tudo que se refere as artes e esta sempre
desenhando no caderno. Tudo que aprende, ele compartilha com os amigos.
Osdrio tem cabelo invisivel e usa roupas com detalhes assimétricos. O con-
junto de roupas e acessorios usados por um ator para compor sua personagem
€ chamado de figurino.
Compare as imagens das fotos abaixo e anote na tabela as diferencas
entre o ator e a personagem que ele representa.

JORO CALDAS

CEDOC/TV CULTURA

Da esquerda para a direita: o ator Jonathan Faria no dia a dia e caracterizado
como Osorio. Fotos de 2013.

Jonathan Faria Osério
Respostas pessoais.
Maquiagem
Expressao
do rosto
Roupas
Acessorios
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Dica de site e video

* Aprecie com os estudantes imagens e videos de duas das versdes para TV do Sitio do Picapau Ama-
relo. Disponiveis em: <https:/memoriaglobo.globo.com/entretenimento/infantojuvenil/sitio-do-
picapau-amarelo-1a-versao/>; <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/infantojuvenil/
sitio-do-picapau-amarelo-2a-versao/>. Acesso em: 28 jun. 2021.

Emilia é uma das mais famosas
personagens da literatura infantil
brasileira. Foi representada por
diferentes atrizes na televisdo.
Pergunte a classe se conhecem al-
guma outra personagem que ja foi
interpretada por diferentes atores.

Oriente os estudantes a observar as
roupas, aderecos e maquiagem de
cada Emilia e também a expressao
de cada artista, sua postura e sua
idade. Para facilitar a comparagao,
liste na lousa as observacoes.

Comente que a atriz Lucia Lamber-
tini gravou a série Sitio do Picapau
Amarelo ha muito tempo, em uma
épocaem que aimagemda TV era
em preto e branco, como mostra
a foto.

O figurino é um dos elementos uti-
lizados para construir um espetacu-
lo teatral. Uma peca pode também
precisar de outros elementos que
dialoguem entre si: cenérios, mo-
veis, objetos de cena, musica, sono-
plastia, luzes, bonecos etc. Assim,
diferentes profissionais contribuem
nessa criacdo coletiva: atores, figu-
rinistas, maquiadores etc.

Pergunte aos estudantes se gostam
especialmente de algum ator ou
atriz, e de que papéis vividos por
ele ou ela se lembram.

Comente que algumas pessoas
levam tao a sério as personagens
interpretadas pelos atores que os
confundem com os artistas que vi-
veram esses papéis. Por exemplo,
ha muitos casos de pessoas que
chegam a dar broncas em atores
que interpretam os vildes das no-
velas de TV quando os encontram
na rua.

Faca com os estudantes uma lista
na lousa registrando as semelhan-
cas e diferencas entre o ator Jona-
than Faria e a personagem Osério
do programa Quintal da Cultura.

Para sua leitura

* CAMARGOS, Marcia. Juca e
Joyce: memorias da neta de
Monteiro Lobato. Sdo Paulo:
Moderna, 2007.
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Ao finalizar a atividade Vamos ma-
quiar rostos, peca aos estudantes

que observem as diferentes ma- X
quiagens das personagens criadas Vamos maquiar rostos

pelos colegas. Comente que obser-

var os desenhos dos outros também Vocé sera o maquiador dos atores que vao atuar em uma pega de teatro.
pode ser uma forma de aprender a Um deles sera um pescador, 0s outros vocé decide. Escreva embaixo de
cada uma das imagens a seguir qual sera o papel de cada um. Vocé pode

usar lapis de cor, canetas hidrogréficas ou lapis de cera.
Respostas pessoais.

desenhar de novas maneiras e per-
ceber solugdes diferentes.

Atividade complementar

Desenhar a partir de leitura

Proponha aos estudantes ler um
livro com a personagem Emilia,
como Memdrias da Emilia, de Mon-
teiro Lobato. Peca que a desenhem
na situacdo do livro que considera-
ram mais interessante.

TRACY WHITESIDE/SHUTTERSTOCK

SAMUEL BORGES PHOTOGRAPHY/SHUTTERSTOCK

Memorias da Emilia

Desde que nasceu, pelas maos
hébeis de Tia Nastdcia, Emilia nao
parou um minuto. A boneca co-
nheceu o mundo das fabulas e dos
contos de fadas, viajou ao espaco
e esteve nos recantos mais fantés-
ticos do Universo. Agora, neste
livro, com a ajuda do Visconde de
Sabugosa e muita imaginacao, ela
resolveu contar as incriveis aventu-
ras que viveu com a turma do Sitio
do Picapau Amarelo.

SANJAY DEVA/SHUTTERSTOCK
PAULAPHOTO/SHUTTERSTOCK

Sinopse da contracapa do livro.
LOBATO, Monteiro. Memdrias da
Emilia. Rio de janeiro: Globo, 2008.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Ja pensou em ser figurinista?

~N
Imagine que vocé seja o figurinista do ator que maquiou para fazer
0 papel de pescador.
Pense nas roupas e nos objetos que ele usara para se caracterizar, res-
pondendo as seguintes perguntas:
e Escolha um dos outros atores que vocé maquiou para a pega e escreva
a seguir um didlogo entre ele e o pescador. Antes de cada fala, anote qual
personagem esta falando. Resposta de acordo com a escolha do aluno.
» Desenhe o figurino do pescador.
Desenho pessoal.
J
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Atividade complementar

Compor personagens

Vocé pode dar continuidade ao estudo de figurino pedindo aos estudantes que puderem que tragam de
casa diversos tipos de roupas e aderecos. Lembre-se de pedir com antecedéncia e por escrito a permissao
de seus responsdveis para que tragam esses objetos. Marque também uma data para sua devolugao.
Outra possibilidade é solicitar apenas objetos e roupas que ja ndo tenham mais uso e possam ficar em

sala até o final do ano letivo.

Proponha aos estudantes que utilizem esses recursos para compor diferentes personagens e improvisar

historias em grupo.

Na realizacdo da atividade Jd pen-
sou em ser figurinista?, organize
como uma referéncia inicial, antes
de desenharem, uma roda de con-
versa a respeito das respostas dos
estudantes as perguntas sobre a
caracterizagdo do pescador.

Comente com os estudantes que a
experiéncia deles em caracterizar
um pescador por meio de um figu-
rino € um exemplo de possibilidade
de interacao entre Artes Visuais e
Teatro.

Além de registrar algo que ja acon-
teceu, desenhar e pintar podem ser
maneiras de planejar como vai ser
feito um figurino, uma maquiagem,
um objeto ou um cenario. Uma ma-
quete também pode servir ao proje-
to do cendrio e dos objetos cénicos,
assim como o figurino pode ser feito
em uma escala menor, usando bo-
necos como modelos.

Para que aprofundem a reflexdo
sobre as possibilidades de uso de
figurinos e acessérios como recur-
sOs para caracterizar personagens,
faca com os estudantes uma lista
de elementos que permitem que
reconhecam as profissdes de de-
terminadas pessoas, como policial,
padeiro, bailarina, cantora e palha-
¢o. Pergunte:

* Que tipo de roupa, acessorio,
gesto ou maquiagem elas usam?

(Resposta pessoal.)

MPO75
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Objetivos do capitulo

Aprender sobre o uso de mas-
caras em teatro. Criar suas pro-
prias mascaras. Inventar uma
histéria com base nas mascaras
que criaram e encena-la para os
\colegas.

Habilidades destacadas

e Para avaliar (EF15AR23), ob-
serve ou fotografe a ativi-
dade, depois anote em seu
diario como os estudantes
reconheceram nela relagdes
processuais entre Artes vi-
suais e Teatro.

Para avaliar (EF15AR17) e
(EF15AR18), observe ou grave
em video a atividade e anote
em seu didrio como, a partir
das mascaras, os estudantes
compuseram e improvisaram
histérias e como aprenderam
a ver e ouvir as historias dra-
matizadas pelos colegas.

Objetos de conhecimento:
Processos de criacdo (Artes
integradas); Processos de
criagdo (MUsica) e Contextos
e praticas (Teatro).

Preencha os itens 7 e 8 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estdo
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Etapas
da criagdo de uma mascara;
Méscara e Teatro e arquitetu-
ra dos antigos teatros gregos.

Para avaliar alfabetizagao e
literacia verifique se os estu-
dantes exercitaram a escrita
de texto com adequacdo na
atividade Hora de contar his-
torias! e se leram com fluéncia
e ritmo o texto dos enuncia-
dos desta atividade do Livro
do Estudante.

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 4 (7° e 82
semanas).

MPO076

Mascaras sao usadas no teatro ha mais de 2.400 anos!

As mascaras costumam ter aberturas para os olhos, o nariz e a boca. Assim
0s atores conseguem enxergar e falar com facilidade ao atuar. Observe como
as expressodes das mascaras podem ser diferentes.

Da esquerda para a direita:
mascara do teatro romano usada
em tragédias, século 5 a.C.
Esculpida em pedra, altura: 22 cm.
Museu Bonnat, Bayonne, Franca.
Mascara do teatro grego usada em
comedias, século 2 a.C. Escultura
em terracota, altura: 20 cm.

Museu Fitzwilliam, Universidade

de Cambridge, Inglaterra.

MUSEU BONNAT, BAYONNE
CAMBRIDGE, INGLATERRA

BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL -
BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL
- MUSEU FITZWILLIAM, UNIVERSIDADE DE

KONGO, QUIOTO

Da esquerda para a direita: mascara do
teatro N6 japonés representando um
jovem chamado Kasshiki, século 14.

Madeira laqueada, altura: 20 cm. Colegao
particular. Mascara do teatro N6 japonés
representando um homem cego,

século 15. Madeira laqueada,

altura: 20 cm. Colegéao particular.

WERNER FORMAN ARCHIVE/HERITAGE IMAGES/
IMAGEPLUS - COLEGAO DE TEATRO NO, ESCOLA

As mascaras também sao usadas por personagens de cinema e TV. Os ato-
res a seguir precisaram usa-las para interpretar as personagens retratadas nas
imagens abaixo.

DC ENTERTAINMENT/WARNER BROS./
ALBUM/FOTOARENA

MARVEL/WALT DISNEY STUDIOS MOTION PICTURES/
COURTESY EVERETT COLLECTION/FOTOARENA

Da esquerda para a direita: o ator Tom Holland como Homem-Aranha no filme Guerra
Infinita, de 2018, e a atriz Ruby Rose no papel principal do fime Batwoman, de 2019.

Q Vocé conhece outras personagens que usam mascaras?
Resposta pessoal. Incentive os alunos a citar nomes, mesmo de

50 personagens de desenhos animados.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes didaticas

O uso de mascaras geralmente assume um carater simbdlico. Dessa maneira, elas sdo usadas ha muito
tempo em rituais e em festas tradicionais, como o Carnaval. A histéria do uso de mascaras no teatro é
muito antiga. Os dois tipos de méscaras gregas representados nessas imagens simbolizam dois géneros
teatrais: a comédia e a tragédia.

Usar mdascara em um jogo teatral € uma maneira de vestir uma personagem. Assim, criar uma mascara
pode ser uma maneira de inventar uma personagem que se deseja viver.
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As mascaras romana € grega, que vOcé observou na pagina anterior,
eram usadas em apresentagdes feitas em locais como o0 da imagem abaixo,
chamados de anfiteatro.

BERNARD BIALORUCKI/ISTOCK/GETTY IMAGES

= )

O anfiteatro de Herodes Atico é um dos mais bem preservados em Atenas, Grécia. Foi construido no

ano 160 e naquela época era uma estrutura coberta que comportava 5 mil pessoas. Atualmente, ele
continua sendo utilizado para exibicbes de musica, teatro e danga. Observe os detalhes da entrada e

da arquibancada. Fotos de 2017.

Reparou que ele ndo tem cobertura?

A arquitetura dos antigos anfiteatros gregos permitia que uma pessoa na
ultima fileira da arquibancada escutasse com perfeicao tudo o que os atores
falavam no centro da arena. E sem usar microfone!
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Para iniciar a conversa sobre o
tema, vocé pode perguntar:

* Quais sdo os tipos de mascara que
vocés conhecem?

e Quem usa mascaras?

e Em que situacdes as pessoas usam
mascaras?

e Para que servem as mascaras?
¢ \océs ja usaram alguma mascara?
(Respostas pessoais.)

Essas perguntas facilitam lembrar
que o uso de mascaras no cotidia-
no, além da fungao utilitaria, con-
tribui para caracterizar o papel de
diversos profissionais.

Por exemplo: as mascaras contra
gases usadas por bombeiros ao
apagar incéndios ou as usadas pe-
los médicos para evitar contamina-
¢oes em salas de cirurgia.

Aproveite a leitura da imagem do
anfiteatro grego e as informagdes
do texto para propor aos estudan-
tes que pesquisem mais sobre os
diferentes tipos de local onde o
teatro é apresentado.

Converse com eles sobre a diferen-
¢a desses lugares em relagdo aos
locais onde assistimos a filmes ou
a televisdo. Pergunte:

e Como vocés se comportam em
cada um desses lugares?

e Algum tipo de comportamento
dos outros nesses locais ja inco-
modou vocés?

(Respostas pessoais.)

MPO77



Na realizacdo da atividade Apren-
da a fazer mascaras, procure acom-
panhar o processo de trabalho de
cada estudante, atento as dificul-
dades manifestadas por eles. Re-
comendamos que, antes de propor
a atividade, também experimente
criar a sua prépria mascara e es-
crever um pequeno texto sobre a
personagem que criou.

Antes de comecarem a fazer suas
mascaras, os estudantes podem
desenhar alguns estudos para
planejar como elas poderiam ser.
Comente que esses desenhos sdo
apenas uma maneira de organiza-
rem suas ideias. As mascaras de ver-
dade vdo ser inventadas durante o
fazer e podem ser bem diferentes
dos desenhos iniciais.

Recomendamos que vocé realize o
processo de abertura dos orificios
das mascaras com uma tesoura de
ponta ou estilete. Tenha sempre o
cuidado de evitar que os estudan-
tes manipulem instrumentos cor-
tantes ou perfurantes para que ndo
corram riscos de ferimentos.

Na confec¢do das méscaras, é im-
portante alertar os estudantes para
terem cuidado especial durante as
etapas de trabalho que envolvam
os instrumentos e também no uso
do grampeador e da tesoura.

MPO078
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Aprenda a fazer mascaras

Junte-se a um colega e relinam tiras de papelao € de jornal, grampeador,

cola, tesoura escolar, elastico ou barbante, fita-crepe e guache. Depois, sigam
as instrucoes.

d
Com uma tira de papelao, Grampeiem na alca de papeléo ;
contornem o rosto: ela deve envolver  outras tiras em sentido horizontal, 3
0 alto da cabega e voltar ao queixo. deixando-as arredondadas. ]
Tirem-na da cabega e grampeiem g
as duas pontas para ter uma alga do }'
tamanho de seu rosto. 3

%

Do mesmo maodo, grampeiem mais Mergulhem tiras de jornal em
tiras no sentido vertical. Cubram a cola branca diluida com um
ponta dos grampos com pedacos pouco de agua. Colem-nas sobre
de papel com cola ou de fita-crepe.  as tiras grampeadas, formando

varias camadas.

\_
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Para sua leitura

» Para saber mais sobre o uso de mascaras e bonecos em teatro, recomendamos: AMARAL, Ana
Maria. Teatro de formas animadas. Sao Paulo: Edusp, 2011.
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~N
Esperem secar. Nao se esquecam
de marcar o lugar onde vocés vao
recortar os olhos para enxergar, o
nariz para respirar e a boca para falar.
Cologuem a mascara sobre o rosto
para verificar os lugares certos e
depois desenhem a face da mascara.
; Em seguida,
£ recortem os
::f orificios marcados.
£ Depois, pintem
é com guache.
Grampeiem um elastico que permita Se quiserem, pintem ou colem
ajustar a mascara em seu rosto. pedacinhos de 13, de tecido etc. para
Cubram os grampos com fita-crepe. fazer bigode, barba e cabelos.
J
53

Reforce a orientagdo de proteger
as pontas dos grampos que fixam
as alcas com fita-crepe ou papel
colado. Uma alternativa para as
criancas prenderem as mascaras
ao rosto é fazer nelas dois orificios
laterais. Depois, peca aos estudan-
tes que prendam um pedaco de
barbante em cada orificio ou um
elastico para com eles amarrarem
suas mascaras.

MPO079



Oriente os estudantes a inventar em
grupo histérias a partir das masca-
ras-personagens que criaram, deci-
dindo como cada um vai participar
do jogo teatral: falando, cantando,
dancando, gesticulando etc.

Na realizacdo da atividade Hora de
contar histdrias!, vocé pode pedir
aos estudantes que escrevam um
pequeno texto indicando quem
sdo as personagens, em que ordem
aparecem e o que vao fazer.

Nem tudo precisa ser escrito no
roteiro, parte da interpretacdo
pode ser improvisada na hora. Isso
também ocorre nas apresentacdes
teatrais.

Depois que decidirem como sera a
histéria, oriente-os a ensaiar algu-
mas vezes antes de se apresentarem.

Comente que o ensaio é um pro-
cedimento comum em teatro e,
conforme os resultados, podem
querer alterar algum detalhe de
sua apresentacao.

MP080
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Hora de contar historias!

Reuna-se com um grupo de colegas e inventem uma histéria para representar
usando as mascaras que fizeram!

FOTOS: DOTTA2

-

e Para criar a histéria, reinam-se e observem suas mascaras.
conversem sobre as ideias que surgirem.

e Escrevam um resumo da histéria aqui:

Depois,

e Escolham um espaco adequado para a apresentacao.
* Apresentem a histéria que inventaram e assistam as dos outros grupos.

R—? b
AR >
s

e

Grupo de criancas em dois momentos da apresentacdo de uma histéria ba:
nas mascaras que criaram. Fotos de 2014.

=%

seada

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

54




Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

~N
Responda depois de assistir a todas as apresentagoes.
* Vocé mudaria algo se fosse fazer uma nova apresentacéo? Por qué?
Respostas pessoais.
* Que tal anotar e desenhar o que foi mais interessante nas histérias
v apresentadas pelos outros grupos?
u Respostas de acordo com as
% escolhas dos alunos.
H
J
55

Painel visual de palavras usadas em Arte

Peca aos estudantes que tragam exemplos de maquiagem e figurino para o painel visual da classe, dedicado
as palavras usadas em Arte. As palavras e imagens desse painel podem ser retomadas periodicamente

em atividades de desenho ou de escrita sobre Arte.
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Avaliacao processual do
bimestre

As duas avaliacdes processuais da
unidade, realizadas ao término de
cada dois capitulos, referem-se as
oito semanas trabalhadas e cola-
boram com o acompanhamento
das aprendizagens, melhorando
os resultados da Avaliacdo final
do 5°ano.

Avaliacao das competéncias
trabalhadas no bimestre

A serem preenchidas na Ficha de
avaliagcdo processual bimestral do
professor.

Os itens de 1 a 8 referem-se as
aprendizagens do papel de estu-
dante no componente Arte. Consul-
te os apontamentos a cada capitulo.

O item 9 refere-se a aprendizagem
das habilidades do bimestre, que po-
dem ser registradas a cada capitulo.

Os itens 10, 11, 12 referem-se as
competéncias trabalhadas no bi-
mestre. Para preenché-los, reflita
com base em seus registros que
trazem a memoria das atividades
do bimestre.

¢ No item 10, considere a Compe-
téncia geral da BNCC 3.

e No item 11, a Competéncia espe-
cifica de Linguagens 4.

e No item 12, as Competéncias es-
pecificas de Arte 2 e 5.

Para avaliar as aprendizagens de
Arte, consulte as respostas dos
estudantes na secdo O que eu
aprendi?, relativa a cada capitulo,
e preencha:

¢ No item 13, as aprendizagens de
Arte a cada capitulo do bimestre.

¢ Nositens 14, 15, 16 e 17 as apren-
dizagens de alfabetizacao e li-
teracia, consulte seus registros
e apontamentos ao longo dos
capitulos.

MP082
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ﬂ O profissional que faz a maquiagem das personagens é o:

D iluminador. maquiador. D cenografo.

Q O figurino das personagens ¢ feito pelo figurinista. Sera que para fazer
um bom trabalho ele precisa saber o que fara o maquiador da mesma
personagem? Explique.

Resposta pessoal e reflexiva que pode considerar ou ndo a possibilidade de

interlocucao entre a maquiagem e o figurino.

Q Escreva a respeito de trés elementos que vocé destacaria em uma cena
para caracterizar as diferencas entre o papel de uma personagem calma e o
de uma personagem muito agitada.

Resposta pessoal e reflexiva, procurando descrever as caracteristicas percebidas

pelos alunos como’'necessarias para interpretar dois tipos opostos de personagem.

ﬂ Das etapas de criacdo da mascara que vocé fez, anote aquela que mais
gostou de realizar. Escreva também o motivo.

Resposta pessoal e reflexiva que indica como o aluno viveu a experiéncia das

etapas de criagdo da mascara, atividade que ativa a memoria e a consciéncia do

processo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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As habilidades destacadas neste bimestre sao indicadas neste livro, a cada capitulo, por seu cédigo ou
numeracao. As habilidades, para que sejam aprendidas, estdo associadas aos Objetos de conhecimento e
as aprendizagens de Arte. A aprendizagem das habilidades leva ao desenvolvimento das competéncias.

As aprendizagens de Arte e os Objetos de conhecimento podem ser encontrados em sequéncia a descricdo
das habilidades destacadas para cada capitulo.

As Habilidades, os Objetos de conhecimento, as Competéncias e as aprendizagens de Arte também podem
ser consultados na integra no texto Orientag¢ées gerais do livro de Arte.
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Q Imagine que vocé vai criar Desenho livre e criado de acordo com
uma mascara para nio ser o objetivo da proposta de néo ser
reconhecido na rua. Faca o reconhecido.
desenho dela ao lado.
Q A arquitetura dos antigos teatros gregos possuia certas caracteristicas,
3 escreva a respeito delas.
2 Resposta pessoal baseada no estudo de texto e imagens relativos a arquitetura
j dos anfiteatros apresentados no Livro do Estudante.
£ Ficha de autoavaliacao mensal
Q Respostas pessoais. Sim Nao As vezes
H Participo das aulas com interesse e
- gosto pelos trabalhos.
Peco ajuda aos professores e colegas
quando preciso ou sou solicitado.
Participo das aulas falando, lendo e
escrevendo sobre minhas ideias.
Comentarios:
Nestes dois capitulos do livro, 0 que mais gostei de aprender foi
Resposta pessoal.
porque D
) [ [ O ]
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Ficha de autoavaliacao mensal

A autoavaliacdo é importante para que o estudante pense sobre seu processo de aprendizagem e,
progressivamente, desenvolva seu papel de estudante. Consolida-se como mais uma situacdo de
aprendizagem. Apoie os estudantes, se necessario, sem conduzir o que devem assinalar e escrever,
pois, por vezes, eles precisam realizar a tarefa com sua ajuda para entender o que esta sendo pe-
dido ou para ler e escrever os comentdrios na ficha. Tente garantir o maximo de autonomia a eles

nesse preenchimento.

Atividades para retomada de
conhecimentos

Analise os resultados para ter cién-
cia do conhecimento dos estudan-
tes e de suas dificuldades. Com
base nisso, planeje intervencoes es-
pecificas para retomar as questoes
(em pequenos grupos ou duplas,
considerando a heterogeneidade
dos saberes) e retome individual-
mente com os estudantes com di-
ficuldade em um assunto ou em
responder alguma das questoes, a
fim de proporcionar oportunidades
de se manifestarem. Esta acdo tam-
bém propicia que, posteriormente,
esses estudantes possam contribuir
para conversas, atividades diversas
e leituras de imagens.

1. Caso haja estudantes que nédo
reconhecem o maquiador como
o profissional que faz as ma-
quiagens das personagens, pro-
ponha uma brincadeira sobre o
tema na hora do intervalo.

2. Proponha uma brincadeira de
“camarim de teatro” com algu-
mas pecas de roupa e maquia-
gem para ampliar a reflexao dos
estudantes com mais dificulda-
de sobre a interlocugdo entre
figurino e maquiagem.

3. No caso de alguns estudantes
demonstrarem dificuldade em
refletir e descrever as caracte-
risticas percebidas como ne-
cessdrias para interpretar dois
tipos opostos de personagem,
peca que retomem as imagens
do Livro do Estudante.

4. Caso alguns dos estudantes en-
contrem dificuldade em refletir
sobre o processo pessoal de cria-
¢do de uma mascara, sistematize
0 processo registrando as etapas
de trabalho para poder retomar
este contetido com eles.

5. Uma roda de conversa pode ser
uma boa estratégia para os estu-
dantes que demonstrarem difi-
culdade em ilustrar aspectos que
utilizariam para produzir uma
mascara e ficarem irreconheciveis.

6. No caso de algum estudante
com dificuldade em listar algu-
mas caracteristicas dos antigos
teatros gregos e apontar parti-
cularidades dessa arquitetura,
peca que retome os contetidos
no Livro do Estudante e use al-
gumas imagens como apoio.

MP083



MP084

Retome a Ficha de avaliacdo processual bimestral do professor relativa a esta unidade. Ela re-
gistra a avaliacdo formativa desenvolvida nas oito semanas do bimestre, ao longo da realizacdo
das atividades propostas a cada capitulo, e das avaliacdes processuais realizadas pelos estudantes
a cada dois capitulos.

Lembramos que as Habilidades e as Competéncias destacadas para serem avaliadas neste bi-
mestre sdo indicadas no inicio de cada capitulo do livro por seu c6digo ou numera¢ao e podem
ser consultadas na integra no texto Orientacbes gerais do livro de Arte, no inicio deste Manual.

Procure identificar como os principais objetivos de aprendizagem previstos na unidade foram
alcancados, considerando a progressao de cada estudante durante o periodo observado, indivi-
dualmente e em relacdo ao grupo. Observe com cuidado suas reflexdes de autoavaliagao.

Nesta unidade, a avaliacdo do estudante e da turma se relaciona ao cumprimento dos objetivos
de Arte a seguir.

* Reconhecer o papel das articulagdes do corpo humano na movimentacao e investigar possi-
bilidades expressivas do movimento na interacdo com os colegas.
¢ |dentificar diferentes possibilidades de apoio do corpo e trabalhar com esses apoios em jogos
e ao dancar.
¢ Refletir sobre a natureza do trabalho do ator e estudar mimica.
e Saber que o trabalho do ator é fazer de conta, transformar-se em uma pessoa, um animal,
um objeto.
e Exercitar e ampliar habilidades préprias do trabalho em grupo.
e Espelhar movimentos do corpo dos colegas para ampliar o repertério de movimentos.
¢ Conhecer a maquiagem e o figurino como recursos teatrais utilizados pelos atores para ca-
racterizar personagens.
¢ Propor a criacdo de maquiagens para cena teatral especifica e criar um figurino.
¢ Diferenciar ator de personagem.
e Aprender sobre o uso de mascaras em teatro e criar suas préprias mascaras.
¢ Inventar uma histéria com base nas mascaras que criaram e encena-la para os colegas.
Procure reconhecer eventuais defasagens na construcdo dos conhecimentos ao longo da rea-
lizacdo das atividades do bimestre, retomando imediatamente com os estudantes os objetivos de
aprendizagem em que manifestem alguma dificuldade.

Avalie também o que pode alterar em suas aulas para obter melhor resultado, registre suas
ideias e converse sobre elas com seus pares e orientadores.



L ITELIGERVGTGELJED A paisagem e a arte na cidade

Objetivos da unidade

Conhecer a possibilidade de observar e de representar um local de diferentes pontos de vista. Reco-
nhecer e criar nota¢des de diferentes sons de uma paisagem sonora. Estudar trabalhos de artistas feitos
com o proposito de serem publicos e criar com essa mesma intencao.

Objetivos dos capitulos

n Pontos de vista

Unm mesmo lugar pode ser observado de diferentes pontos de vista. Se
voos olhar de frente, Se olhar de i
om um aviao, vaiter uma vista aérea.

oTe s 6 tema
da com

Capitulo 1 - Pontos de vista

Reconhecer e representar diferentes pontos
de vista de um local especifico por meio de
imagens. Explorar a relacdo entre imagem e
elementos textuais em cartdes-postais e criar
um cartdo-postal.

3 Arte e comunidade

‘com a Gomunidade.
A artista brasieira Manica Nador levou seu trabalho de pintura & paredes
da peiferia da cidade de Sao Paulo, trabahando com a comunidade local,

—

Beleza nos muros

Com méscaras de plésti-

Capitulo 3 - Arte e comunidade

Conhecer a acdo de uma artista que criou
um espaco dedicado a arte para a comunidade
da periferia da cidade de Sao Paulo. Pensar em
como levar arte a comunidade e aprender a
pintar com esténcil.

27, paisagem sonora

Vioc [# percebeu que os sons também fazem Parte da paisagem?

indo para a escola ou voltando para casa.

e ens oo
Q néo

pafa tentar descobri a forte dos sons que voos
reconheceu. e soa

o

Capitulo 2 - A paisagem sonora

Conhecer diferentes fontes de som presentes
na paisagem sonora e saber criar representagoes
para elas.

tolés o estudios; outros

4 Arte nas ruas
e apresentam seus tra-

u pargues. Observe alguns nas imagens a segur.

Capitulo 4 - Arte nas ruas

Conhecer artistas que realizam e mostram
seus trabalhos nos espacgos publicos da cidade e
desenhar planejando uma grafitagem. Refletir
sobre a relacdo entre a cidade e as esculturas de
um artista representativo do Barroco brasileiro.
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Objetivos da unidade

Conhecer a possibilidade de
ver e representar um lugar de
diferentes pontos de vista. Re- UNIDADE

conhecer e criar notacdes de di- 3 A paisagem e a

sonora. Estudar trabalhos de ar-

tistas feitos com o propésito de

serem publicos e criar com essa
_mesma intencéo.

ferentes sons de uma paisagem .
arte na cidade

Orientacoes didaticas

MAURO NERI

A partir da apreciagdo da imagem
da obra de Mauro Neri com os estu-
dantes, inicie uma roda de conver-
sa a respeito do que pensam sobre
os locais onde moram e de como a
arte estd ou ndo presente nesses
lugares.

Sugerimos que pergunte:
e Como vocés falariam de sua cidade
para alguém que ndo a conhece?

¢ VVocés recomendariam a um vi-
sitante conhecer alguma mani-
festacdo artistica do local onde
vivem?

(Respostas pessoais.)

MP086
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Para sua informacao

Ver a cidade é uma frase que
aparece em muitos trabalhos
de Mauro Neri (1981). A obra
do artista, na avenida 23 de
Maio, uma regido proxima ao
centro da cidade de S&o Paulo,
é um exemplo interessante para
mobilizar a discussdo sobre a
grafitagem no espago urbano.

A pintura mural foi realizada
em 2016, numa época em que
acoes como essa eram bem aco-
Ihidas pelas autoridades mu-
nicipais, mas foi coberta com
tinta cinza em 2017, em razdo
da mudanca de atitude da nova
gestao da prefeitura em rela-
L ¢do ao grafite.

Observe o grafite realizado por Mauro Neri
em uma das avenidas mais movimenta-
das da cidade de Sao Paulo. Esse grafite
ja foi apagado, pintado de cinza.
» O que vocé vé nessa imagem?
» O que pensa sobre a palavra escrita
nela’?
* Vocé deixaria essa parede cinza ou

proporia algo diferente para ela”?
\_ Respostas pessoais. )

Veracidade, 2016. Mauro Neri.
- Grafite na Avenida 23 de Maio,
. Sa&o Paulo (SP).
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Objetivos do capitulo

Reconhecer e representar dife-
rentes pontos de vista de um |u-
gar especifico por meio de ima-
gens. Explorar a relagdo entre
imagem e elementos textuais
em cartbes-postais e criar um
cartdo-postal com uma paisa-
gem feita pelo estudante.

\

Habilidades destacadas

o Para avaliar (EF15AR01), leia
as respostas dos estudantes
e anote em seu diario como
eles cultivaram a percepcdo
ao apreciar as imagens da
obra arquitetdnica.

Para avaliar (EF15AR05) e
(EF15AR06), observe os livros
dos estudantes e verifique, ao
trocarem os livros entre eles,
como alcancaram sentidos
plurais e ampliados sobre o
espaco da escola.

Para avaliar (EF15AR23), ano-
te em seu diario observagdes
sobre as relacdes processuais
verificadas entre as imagens
fotogréficas captadas ou tra-
zidas pelos estudantes e a
criada para o cartao-postal.

Para avaliar (EF15AR26), con-
sulte seus registros e anota-
¢Oes para verificar como os
estudantes exploraram os
recursos da fotografia no
processo de criagdo artistica.

Objetos de conhecimento:
Contextos e praticas (Artes
visuais); Processos de criagdo
(Artes visuais); Processos de
criacdo (Artes integradas) e
Arte e tecnologia (Artes in-
tegradas).

Preencha os itens 1 e 2 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estao
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Ob-
servacdo de diferentes pon-
tos de vista; Cartdo-postal:
texto e imagem e Paisagem
de cartdo-postal.

MP088

Pontos de vista

Um mesmo lugar pode ser observado de diferentes pontos de vista. Se
vocé olhar de frente, tera uma vista frontal. Se olhar de cima, como se estivesse
em um avido, vai ter uma vista aérea.

Por exemplo, observe quatro diferentes pontos de vista de um mesmo local,
o Teatro Amazonas. O teatro € um ponto turistico de destaque na cidade, tema
de diversos cartdes-postais. E um simbolo da prosperidade conquistada com
a exploragao do latex da seringueira. Foi tombado como Patrimnio Histérico
Nacional em 1966.

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

-

Teatro Amazonas, em Manaus (AM), visto de: frente (1); tras (2); lado (3); cima (4). Fotos de 2015 (1),
2014 (3) e 2010 (2 € 4).
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BRUNO ZANARDO/FOTOARENA

JOAO RAMID/AIB
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e Para avaliar alfabetizacdo e literacia verifique se os estudantes exercitam com propriedade a escrita
de texto nas atividades de resposta a perguntas sobre o recebimento de um cartdo-postal e se de-
mostraram a fluéncia na atividade de leitura dos textos dos cartdes-postais para falar das imagens.

L Preencha a Ficha de avaliacdo processual bimestral do professor do capitulo 1 (1% e 2% semanas).

Orientac¢oes didaticas

A questdo do ponto de vista é muito importante nas artes visuais. Para que os estudantes aprendam a
refletir sobre o ponto de vista com base no qual os artistas observam as paisagens que representam, con-
verse com eles sobre os diferentes pontos de vista das imagens do edificio que podem observar na pagina.
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Veja tudo por outro lado!

Desenho pessoal.

desenhados e quais pontos de vista foram usados.

~N
e Desenhe um mesmo lugar de sua escola observado de dois pontos
de vista diferentes. Escolha um local e va até ele fazer seus desenhos.
» Depois, troque seu livio com alguns colegas e veja que locais foram
J
61

Atividade complementar

Observar um colega

Uma proposta que pode envolver os estudantes é o exercicio de observagao do corpo de diferentes pontos
de vista. Um estudante fica na frente do grupo e outro vai girando ao seu redor, descrevendo aos demais
o que muda naquilo que pode ver de cada ponto de vista. Uma cadeira pode servir para um estudante

observar outro de cima, em vista aérea.

O edificio apresentado nas ima-
gens da pdagina anterior é o Teatro
Amazonas. Ele foi construido em
Manaus, no auge da prosperidade
conquistada pela regido durante o
ciclo da borracha.

A construgdo, iniciada em 1884 e
inaugurada em 1896, é uma sala
de espetaculos ativa até os dias de
hoje.

E considerado um dos edificios mais
significativos do patriménio arqui-
tetonico do estado do Amazonas.
Pergunte aos estudantes:

* O que vocés podem perceber
melhor em uma imagem que
nao aparece nos outros pontos
de vista?

(Respostas pessoais.)

Proponha aos estudantes que reali-
zem primeiro a atividade sugerida
a sequir, pois ela pode facilitar o
exercicio proposto no livro, de de-
senhar um lugar da escola observa-
do por diferentes pontos de vista.

Peca aos estudantes que desenhem
elementos da paisagem imaginan-
do como seriam observados de
pontos de vista diferentes. Por
exemplo: uma arvore vista de bai-
X0 para cima; uma cidade vista da
janela de um avido; bichos vistos
de lado em um campo etc. Esses
sdo alguns exemplos de propostas
que podem ser feitas para que os
estudantes realizem e discutam a
respeito da representacdo de ima-
gens de diferentes pontos de vista.

Para obter resultados distintos na
realizacdo da atividade Veja tudo
por outro lado!, que mobilizem a
discussao sobre os trabalhos, re-
comende aos estudantes que se
distribuam por diferentes espagos
da escola.

Painel visual de palavras
usadas em Arte

Proponha aos estudantes que, no
decorrer do estudo desta unidade,
escolham trés palavras usadas em
Arte e tragam imagens represen-
tativas delas para o painel visual
da classe.

MP089



Um cartdo-postal com paisagem
pode favorecer conversas a res-
peito da diversidade cultural e da
percepcao do potencial da cidade
como espaco educador. Podemos
ter nas paisagens, nos edificios ar-
quiteténicos, nos monumentos e
em outros simbolos representativos
de uma regido ou cidade marcos
de estudo e formagdo cultural dos
estudantes e das pessoas que vivem
nessas regioes.

Vamos estudar com os estudantes
o Pao de Aclcar, um dos simbolos

Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Postar significa enviar algo, tradicionalmente pelo correio, como um
cartao-postal.

Vocé ja recebeu um cartdo-postal de alguém que estava viajando?

Resposta pessoal.

Ele tinha a paisagem de algum lugar?

Resposta pessoal.

Havia algo escrito atras?

Resposta pessoal.

da cidade do Rio de Janeiro, que
atrai uma infinidade de visitantes
e turistas.

Apreciar a bela paisagem da Baia
de Guanabara motiva os curiosos
a escalar o Morro do Pdo de Acu-
car desde o final do século XIX. Em
1912, foi inaugurado o bondinho,
sistema teleférico que ja trans-
portou milhdes de pessoas a essa
atracdo turistica emblematica da
cidade do Rio de Janeiro.

Os estudantes podem escrever
orientados pelo enunciado do livro,
que propde uma viagem imagina-
ria ao Rio de Janeiro e o envio de
um cartdo-postal dessa cidade a
um conhecido.

Imagine que vocé viajou ao Rio de Janeiro e resolveu enviar para alguém este
cartao-postal do Pao de Agucar, um dos simbolos da cidade. Que mensagem
VOCE vai escrever?

RICARDO AZOURY/PULSAR IMAGENS

Caso sua escola fique no Rio de Ja-
neiro, os estudantes podem ima-
ginar que estdo enviando o cartdo
a um parente ou amigo que mora
em outro estado ou pais.

BRASIL, Rio de Janeiro

Morro do Pio de Agticar, Avenida Pasteur, 520.
Urca, Rio de Janeiro, RJ. SELO
Foto: Ricardo Azoury.

Resposta pessoal.

m Peca a um adulto de sua convivéncia ajuda para trazer um cartao-postal
que tenha recebido para a sala de aula.
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FERNANDO JOSE FERREIRA

-

Dica de site

* Conheca mais sobre a histéria do Pdo de Aglcar e de seu bondinho. Disponivel em: <https://
www 1.folha.uol.com.br/paywall/login.shtm|?https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidiano/74473-
bondinho-100.shtml>. Acesso em: 28 jun. 2021.
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Na atividade /nvente um cartdo-
-postal, os estudantes devem pri-
meiro escolher que local da cidade

| - | onde moram querem apresentar.
nvente um cartao-posta Lembre a eles a disposicdo da ima-

N\ gem e da escrita nos cartdes que

Agora, cada um deve escolher um lugar especial de sua cidade ou de observou.
uma cidade proxima, que ja visitou, para ser o tema de um cartdo-postal. Uma camera fotogréafica ou um
Antes de desenhar e escrever para alguém de sua classe, pense: “Qual te'?fone C?'“'*" podem servir g a
sera a paisagem do lugar onde moro? Como vou representar isso em um registrar difGffites SORKOS d€Vista

de um mesmo local. Asimagens das
fotos podem ser passadas para o
computador ou observadas na proé-
pria maquina ou no celular.

cartao-postal?”.

Fotos ou imagens de jornais, revis-
tas ou da familia nas localidades
onde moram podem apoiar os es-
tudantes na escolha do lugar. E im-
portante planejar a diagramacéo
do cartdo-postal.

Escolha um papel grosso para Vocé pode desenhar o local escolhido
poder desenhar ou pintar na de memodria ou com base em

frente e depois escrever no verso. referéncias, como fotos, imagens da
Recorte-o no tamanho adequado. internet, de revistas ou jornais.

uc:uu:\w. 14A5EM DO CARTAD B CULECRIGK) !% !

i R o,
— B o dargien w0 =

ENSAGEM QLE JUER EHAAT D

T e e Tt HIME [F CLFW FECFRFRA O CARTAG

R R L A

FHIERFL N COMPLFTE

R
(ETT o —
TIDADE e = Pt

TP ?
s el B || GIEEIPIRHGEIGIE]
|9 . 5 LR 5/
Planeje como sera o espaco Faca a paisagem na frente e escreva
reservado para escrever atras de sua mensagem No Verso.
seu cartao-postal.

Troque o cartao
com um colega.

ILUSTRAGOES: BRUNA ISHIHARA

* Que tal ler os textos dos cartdes e falar sobre suas imagens?

63

O texto do cartdo-postal & um tipo de comunicagdo especifica, porque o remetente é alguém que esté
viajando e escreve a outra pessoa para contar em palavras e ilustrar com a imagem do cartao aspectos
da viagem. O destinatario, em geral, é alguém que ficou no lugar onde mora o viajante.

Se puder, peca aos estudantes que tragam para a sala de aula cartdes-postais que seus familiares guar-
dam em casa. Vocé também pode levar cartdes que coletar para expandir o contato com varios modelos
e ampliar o estudo desse género textual.

MP091
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Objetivos do capitulo

Conhecer diferentes fontes de

som presentes na paisagem so-

nora e saber criar representa-
kg(")es para elas.

Habilidades destacadas

® Para avaliar (EF15AR15), ob-
serve os registros dos estu-
dantes ou fotografe a ativi-
dade e anote em seu diario
como eles exploraram as di-
versas fontes sonoras ao ima-
ginar e escutar sons.

Para avaliar (EF15AR16), con-
sulte seus registros ou os livros
dos estudantes e verifique
como eles exploraram formas
ndo convencionais de repre-
sentacao grafica dos sons.

Objetos de conhecimento:
Materialidades (Musica) e
Notacdo musical (Musica).

Preencha os itens 3 e 4 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estdo re-
lacionadas as seguintes apren-
dizagens de Arte, que podem
ser avaliadas com base em seus
registros e na leitura da se¢do
O que eu aprendi? do Livro do
Estudante: Paisagem sonora;
Reconhecimento de sons da
rua e Representacao dos sons.

Para avaliar alfabetizacdo e
literacia verifique se os es-
tudantes desenvolveram o
vocabulario com o termo pai-
sagem sonora e compreen-
deram o texto analisando e
avaliando conteldos e ele-
mentos textuais na leitura
do enunciado da atividade
Os sons de sua escola.

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 2 (3% e 4°
semanas).

Orientacoes didaticas

Oriente os estudantes a fechar os
olhos e prestar atencdo aos sons a
sua volta, tentando identifica-los.

Depois, peca que comentem os
diferentes sons que perceberam.
Anota-los na lousa pode facilitar a
conversa. No cotidiano, muitas ve-
Zes ouvimos 0s sons que nos cercam

MP092

A paisagem sonora

Vocé ja percebeu que os sons também fazem parte da paisagem?

g Observe aimagem a seguir e conte aos colegas 0s sons que Vocé ouve
indo para a escola ou voltando para casa.

BRUNA ISHIHARA

Ao nosso redor, diferentes tipos de som s&o gerados o tempo todo.

» Agora, experimente fechar os olhos por alguns instantes e prestar atencao nos
diferentes tipos de som que consegue ouvir. Anote 0s sons que vocé reconhece.

Resposta pessoal.

g » Trogue ideias com os colegas para tentar descobrir a fonte dos sons que vocé
nao reconheceu. Resposta pessoal.
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de maneira desatenta, sem realmente prestar atencdo. Nesta atividade, é importante trabalhar com os
estudantes a diferenca entre o ouvir desatento e o escutar com cuidado os diversos sons que compdem
a paisagem sonora de um local. Por exemplo, pergunte se conseguiram identificar sons que parecem
mais proximos ou mais distantes. Levante com eles as qualidades dos sons que permitiram identificar
essas diferencas.
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Os sons de sua escola

Em dupla, escolham um lugar da escola para irem escutar com atencao os
sons desse espaco. Trabalhem na tabela abaixo.

¢ Na primeira coluna, escrevam os diferentes tipos de som que perceberem.

* Na segunda, representem cada som combinando diferentes tipos de linhas
desenhadas a lapis: retas, curvas, pequenas, grandes, fortes, fracas...

Sons Linhas representando os sons

Respostas de acordo com o local
escolhido pelos alunos.

» Ao retornar a sala de aula, comparem suas anotacdes com as dos colegas
e conversem.

J
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Na atividade Os sons de sua escola, oriente os estudantes a desenhar as diferentes linhas que eles asso-
ciarem a cada som como simples registros, sem tentar criar simbolos para outras pessoas imaginarem
a fonte sonora. Por exemplo: se anotarem latido na coluna de sons, na coluna desenho de sons fardo
anotacdes graficas como pontos e linhas com diversas formas e intensidades, mas ndo desenhardo um
cdo. Reproduza na lousa a tabela como referéncia para os estudantes realizarem a atividade.

Na escolha do lugar em que vao escutar e registrar os sons, é importante que os estudantes selecionem
locais onde percebam diferentes tipos de sons, para poderem anotar muitas fontes sonoras e criar para
elas representacdes ou notagdes variadas.

Os estudantes podem também gravar os sons de diferentes locais da escola e voltar a ouvi-los em sala de
aula, propondo aos demais colegas que identifiquem suas origens e caracteristicas.

Para sua leitura

* SCHAFER, R. M. O ouvido
pensante. 2. ed. Sdo Paulo:
Unesp, 2011.

Compositor e autor cana-
dense, Murray Schafer desen-
volve nesse livro a nogao de
paisagem sonora (soundscape).
Trata-se de dar relevancia ao
chamado ambiente sonico que
nos envolve como fendmeno
musical, ambiente cuja paleta é
composta de sonoridades que
vao do ruido estridente das me-
trépoles aos sons dos elementos
primordiais - terra, fogo, agua
e ar. Dessa forma, abre-se um
novo dominio compreensivo da
musica, que ndo deixa de dar
lugar aos sons antigos ja per-
didos e ao siléncio dos lugares
distantes e esquecidos.

A proposta de Schafer é
particularmente possivel para
o Brasil. Nao se trata de uma
proposta dirigida a estudantes
especialmente dotados, mas a
toda a populacao, independen-
temente de talento, faixa etdria
ou classe social. Além disso,
Schafer preocupa-se em par-
ticular com os elementos mais
simples, com as observacoes
mais corriqueiras: De quantos
modos diferentes se pode fazer
soar uma folha de papel? Ou as
cadeiras de uma sala de aula?
Como sonorizar uma histéria
de modo a torna-la reconhecivel
apenas pelos seus sons? Como
construir uma estrutura sonora?

Disponivel em: <https://
artenaescola.org.br/sala-de-
leitura/livros/livro.php?id=63720>.
Acesso em: 28 jun. 2021.

~

Dica de video

* O filme Listen ("Escute”), de
David New, de 2009, com
duracdo de 6 minutos, apre-
senta as principais ideias do
compositor M. Schafer. Se
ndo entender inglés, peca
a alguém que compreenda
a lingua para assistir com
vocé. Disponivel em: <http://
www.nfb.ca/film/listen/>.
Acesso em: 28 jun. 2021.
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Avaliacao processual do
bimestre

As avaliacdes processuais realiza-
das ao término de cada unidade
referem-se as oito semanas traba-
Ihadas, duas a cada capitulo, elas
colaboram com o acompanhamen-
to das aprendizagens, melhorando
os resultados da avaliagao final do
5% ano.

Avaliacao das competéncias
trabalhadas no bimestre

A serem preenchidas na Ficha de
avaliagcdo processual bimestral do
professor.

Os itens de 1 a 8 referem-se as
aprendizagens do papel de estu-
dante no componente Arte. Consul-
te os apontamentos a cada capitulo.

O item 9 refere-se a aprendiza-
gem das habilidades do bimestre,
que podem ser registradas a cada
capitulo.

Os itens 10, 11, 12 referem-se as
competéncias trabalhadas no
bimestre.

Para preenché-los, reflita com base
em seus registros que trazem a me-
moria das atividades do bimestre:

e No item 10, considere as Compe-
téncias Gerais da BNCC 1 e 3.

¢ No item 11, as Competéncias Es-
pecificas de Linguagens 1 e 3.

e No item 12, as Competéncias
Especificas de Arte 6, 8 e 9.

Para avaliar as aprendizagens de
Arte, consulte as respostas dos
estudantes na secdo O que eu
aprendi?, relativa a cada capitulo,
e preencha:

¢ No item 13, as aprendizagens de
Arte a cada capitulo do bimestre.

¢ Nos itens 14, 15, 16 e 17 as apren-
dizagens de alfabetizacao e li-
teracia, consulte seus registros
e apontamentos ao longo dos
capitulos.

MP094
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ﬂ Observar um edificio de diferentes pontos de vista nos da uma ideia mais
completa de sua arquitetura. Por qué?

Resposta pessoal que se aproxime de: Porque podemos visualizar todas as faces

do edificio e sua vista aérea, conhecendo-o por inteiro.

Q Complete a frase:

Em um cartéo-postal, a paisagem de uma cidade representa

Resposta pessoal que se aproxime de: Um simbolo caracteristico do lugar.

Q Quem recebe um cartdo-postal? Quais os motivos para seu envio?

Resposta pessoal que se aproxime de: O cartdo-postal € enviado a alguém que

mora em outro local, cidade ou pais por diversos motivos; por exemplo, como

uma lembranga, uma manifestacdo de saudades de quem esta distante ou uma

forma de apresentar algo novo.

Q Qual é a diferenca entre a imagem da paisagem de um cartao-postal e a
paisagem sonora?

Resposta pessoal que se aproxime de: A paisagem do cartdo-postal € um registro

visual e @ paisagem sonora € um conjunto de sons.

Q Vocé reconheceu diferentes sons enquanto caminhava dentro de sua casa.
Agora, escreva quatro dos sons que escutou.

Resposta pessoal.

Y
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As habilidades destacadas neste bimestre sdo indicadas neste livro, a cada capitulo, por seu cédigo ou
numeracdo. As habilidades, para que sejam aprendidas, estdo associadas aos objetos de conhecimento e
as aprendizagens de Arte. A aprendizagem das habilidades leva ao desenvolvimento das Competéncias.

As aprendizagens de Arte e os Objetos de conhecimento podem ser encontrados em sequéncia a descricdo
das habilidades destacadas para cada capitulo.

As Habilidades, os Objetos de conhecimento, as Competéncias e as aprendizagens de Arte também podem
ser consultados na integra no texto Orientag6es gerais do livro de Arte.
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Q Represente no espaco a seguir, por meio de um desenho, o0 som de uma
panela de pressao.

Resposta pessoal. O desenho do aluno deve tentar a representagéo do
som de uma panela de presséo, ndo a imagem de uma panela.

Ficha de autoavaliacao mensal

Respostas pessoais. Sim Nao As vezes

Participo das aulas com interesse e
gosto pelos trabalhos.

Peco ajuda aos professores e colegas
quando preciso ou sou solicitado.

Participo das aulas falando, lendo e
escrevendo sobre minhas ideias.

Comentarios:

Nestes dois capitulos do livro, o que mais gostei de aprender foi
Resposta pessoal.

porgue
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Ficha de autoavaliacao mensal

A autoavaliacdo é importante para que o aluno pense sobre seu processo de aprendizagem e, progres-
sivamente, desenvolva seu papel de estudante. Consolida-se como mais uma situagdo de aprendizagem.
Apoie os estudantes, se necessario, sem conduzir o que devem assinalar e escrever, pois, por vezes, eles
precisam realizar a tarefa com sua ajuda para entender o que esta sendo pedido ou para ler e escrever
os comentdrios na ficha. Tente garantir o méximo de autonomia a eles nesse preenchimento.

Atividades para retomada de
conhecimentos

Analise os resultados para ter cién-
cia do conhecimento dos estudan-
tes e de suas dificuldades. Com
base nisso, planeje intervencoes es-
pecificas para retomar as questoes
(em pequenos grupos ou duplas,
considerando a heterogeneidade
dos saberes) e retome individual-
mente com os estudantes com di-
ficuldade em um assunto ou em
responder alguma das questoes, a
fim de proporcionar oportunidades
de se manifestarem. Esta acdo tam-
bém propicia que, posteriormente,
esses estudantes possam contribuir
para conversas, atividades diversas
e leituras de imagens.

1. Um passeio para observar o
prédio da escola pode auxiliar
os estudantes que encontraram
dificuldade em reconhecer que
diferentes pontos de vista de
um objeto oferecem uma visdo
mais completa dele.

2. Criar alguns cartdes-postais sobre
a cidade pode auxiliar os estu-
dantes que apresentarem dificul-
dade em identificar a fotografia
de uma paisagem neste suporte
como representativa de um sim-
bolo caracteristico do lugar.

3. Pode-se propor a troca de car-
toes-postais entre diferentes
classes caso alguns dos estudan-
tes apresentem dificuldade em
refletir sobre a fungdo de um
cartdo-postal.

4. Caso os estudantes tenham
apresentado dificuldade em
distinguir paisagem visual de
paisagem sonora, proponha um
jogo de adivinhagdo utilizando
imagem e som.

5. Umaroda de conversa em grupo
pode ser interessante para que
os estudantes com dificuldade
de listar os sons identificados no
ambiente doméstico se manifes-
tem oralmente.

6. Caso alguns estudantes demons-
trem dificuldade em registrar
0s sons por meio de desenhos,
proponha alguns exercicios em
duplas.

MP095
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Objetivos do capitulo

Conhecer a acdo de uma artista

que criou um espaco dedicado

a arte para a comunidade da

periferia da cidade de Sao Pau-

lo. Pensar como levar arte a co-

munidade e aprender a pintar
_com esténcil.

Habilidades destacadas
e Para avaliar as habilidades
(EF15AR01) e (EF15AR07), re-
gistre em video ou fotografe
as atividades e anote em seu
diario como os estudantes
apreciaram as formas de arte
apresentadas e como expandi-
ram sua concepcao de artista.

Objetos de conhecimento:
Contextos e praticas (Artes
visuais) e Sistemas da lingua-
gem (Artes visuais).

Preencha os itens 5 e 6 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estao
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: A arte
da artista Monica Nador; Arte
e comunidade e Esténcil.

Para avaliar alfabetizacdo e
literacia verifique se os es-
tudantes desenvolveram o
vocabulario com a palavra es-
téncil e recontaram com pro-
priedade o texto Beleza nos
muros, lido pelo professor.

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 3 (5% e 6°
semanas).

Orientacoes didaticas

As praticas artisticas realizadas no
espaco publico em situa¢des comu-
nitarias, orientadas pela artista,
assumem o carater de intervencdo
urbana e planejamento visual de
formas e ritmos produzidos por
pintura com esténcil. Pela leitura
coletiva do texto da reportagem,
os estudantes aprenderao sobre
arte de rua, participagdo social,
arte e comunidade e a possibili-
dade de melhorar a qualidade
estética do entorno das periferias
das grandes cidades.

MP096

Arte e comunidade

Muitos artistas contemporaneos criam trabalhos pensando a relagéo da arte
com a comunidade.

A artista brasileira Monica Nador levou seu trabalho de pintura as paredes
da periferia da cidade de Sao Paulo, trabalhando com a comunidade local.

—

Beleza nos muros

Com mascaras de plasti-
co e tinta, a artista plastica
Mobnica Nador transforma
paredes sujas e tristes do
Jardim Miriam, na zona sul
de Séo Paulo, em alegres pin-
turas ao ar livre. Mais do que
isso, ajuda a desnudar novas
perspectivas a moradores do
bairro da periferia.

Moénica Nador, 51 anos [...]
“Comecei esse trabalho
h& muito tempo, pintando
casas em diversos lugares.
Ja fui até ao México com
essa proposta, mas achei
que, estando fixa em um
lugar, poderia contribuir de
maneira mais intensa”, diz
Moénica. [...]

RANGIZZZ/SHUTTERSTOCK

Amanda Novaretti.

Beleza nos muros: Projeto
Generosidade 2006/2007.
Revista Casa e Jardim.

“A periferia ndo precisa
ser feia e suja.” A frase é
da artista plastica paulista

LALO DE ALMEIDA/FOLHAPRESS

na 272 Bienal de Sao Paulo (SP). Foto de 2006.

l A esquerda, integrante do Jamac pinta mural, ao lado da artista,
8
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Com base na leitura coletiva do texto e na imagem da reportagem Beleza nos muros, do Livro do Estu-
dante, pergunte e discuta:

e Como a arte esta presente no espago em que vivem?

e Como a comunidade em que vivem participa e usufrui da arte?

¢ Qual é a sua critica aos modos de produgdo e circulagdo da arte na sociedade?
* Qual é o papel da artista Ménica Nador na promogdo do acesso a arte?
(Respostas pessoais.)
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FOTOS: MARLENE BERGAMO/FOLHAPRESS

O

Observe como o trabalho de Mbnica Nador com a comunidade modifica
a paisagem do entorno.

Vista aérea do projeto Paredes Pinturas, do Jamac, da artista Ménica Nador, no Jardim
Santo André, em Sao Paulo (SP). Foto de 2009.

1. Resposta de acordo
com a vivéncia dos alunos.
Comente que trabalhos
como esse da artista
Ménica Nador possibilitam
aos participantes
transformar a paisagem
da regiao onde moram e
elevar sua autoestima.
Fachada de casa

do projeto Paredes

Pinturas, do Jamac,

da artista Monica

Nador, no Jardim Santo

André, em Sao Paulo

(SP). Foto de 2009.

» Como o trabalho da artista Ménica Nador transformou a vida cotidiana
de bairros da periferia paulistana? @

* Como o lugar em que vocés moram poderia ser transformado por um
trabalho artistico assim? Resposta pessoal.
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Converse com a turma sobre as imagens das escolas apresentadas no Livro do Estudante e pergunte o
que acham de fazer algo assim em sua escola, usando a técnica da pintura com esténcil.

Dica de video e site

e Jardim Miriam Arte Clube. Disponivel em: <https://jamacarteclube.wordpress.com/>. Acesso
em: 28 jun. 2021.

A artista Monica Nador foi além
dos espacos tradicionalmente de-
dicados a arte levando suas propos-
tas de criacdo as comunidades da
periferia de S&o Paulo. Ela fundou
o Jardim Miriam Arte Clube (Ja-
mac), associacdo na qual os mora-
dores do bairro realizam atividades
criativas, como criar com esténceis-
-padrao nas paredes de suas casas.
O clube é um centro de convivéncia
e artes e também forma arte-edu-
cadores para ensinar na periferia.

Suas agoes de revitalizacdo do es-
paco urbano possibilitam aos par-
ticipantes das oficinas transformar
a paisagem da regido onde moram
e elevar sua autoestima.

Peca aos estudantes que procurem,
na foto que mostra uma vista mais
abrangente do Jardim Santo An-
dré, a mesma casa pintada de azul
que aparece na foto com o gato em
destaque. A casa esta localizada na
foto por um circulo e uma seta.

Apos ler para os estudantes o tex-
to Beleza nos muros, proponha
que se reinam em grupos e com-
binem como recontar juntos essa
informacéo para alguém que néo
tenha lido o texto. Procure gravar
em audio ou video a atividade para
que os estudantes possam rever e
avaliar como podem aperfeicoar-se
neste tipo de performance.

Para sua informagao

O projeto Paredes Pinturas é
desenvolvido por Monica Nador
desde 1996, quando a artista aban-
donou gradualmente a pintura
em suportes tradicionais para
dedicar-se a realizacao de grandes
pinturas em paredes de casas e
muros na periferia, envolvendo
a comunidade local nessa ativi-
dade. A versatilidade da técnica
do esténcil permite que, além dos
muros, tecidos que dao origem a
panos de prato e camisetas, por
exemplo, sejam executados.

O Jamac, fundado em 2003,
nasceu como uma continuidade
da pesquisa de Monica, respon-
dendo a necessidade de fazer
com que o Paredes Pinturas
adquirisse autonomia. [...].

ASSUNCAO, Thais. O Jamac
hoje. Disponivel em: <https://
jamacarteclube.files.wordpress.
com/2013/07/livro-jamac.pdf>.
Acesso em: 17 set. 2020.

¢ J
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Na leitura das imagens com os es-
tudantes, peca a eles que observem
como o trabalho com esténcil do
Jamac, na Escola Estadual Leonor
Quadros, tem uma presenca for-
te no corredor, mesmo ocupando
apenas a pequena area das colu-
nas. E uma referéncia interessan-
te para pensarem em alternativas
diferentes de locais onde podem
apresentar seus trabalhos. Comen-
te com os estudantes que a grafita-
gem feita no muro do Projeto Guri
é realizada com mascaras e que o
processo é semelhante ao da pin-
tura com esténcil.

Se possivel, procure organizar com
os estudantes visitas a espacos de
sua comunidade que tenham sido
trabalhados com alguma proposta
de arte, como as das imagens de
escolas.

MP098
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Sera que um trabalho como o de Ménica Nador poderia ser feito no muro
ou nas paredes do patio de sua escola?

Conheca o resultado de algumas propostas realizadas por alunos e seus
parentes em espacos escolares ou comunitarios.

MARGELO ZOCCHIO/ACERVO DO JAMAG

Pinturas feitas por alunos com esténceis. Projeto
Paredes Pinturas, do Jamac, na Escola Estadual
Leonor Quadros, no Jardim Miriam, em Sao Paulo (SP).
Foto de 2008.

Muro do Projeto Guri, grafitado
pelos alunos. Foto de 2011.

Conversem com o professor a res-
peito do lugar onde vocés gostariam
de aplicar os desenhos que irao criar
com esténcil.

Se for possivel a aplicacao, fagam
um planejamento: Como eles seréo
aplicados? Que cores vao usar no
trabalho?

Vocés podem planejar juntos de-
senhando suas ideias em uma folha
de papel grande.

Maos a obral

Ao pintar, é importante tomar
cuidado para nédo respingar tinta
nas roupas e no chao.
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FILIPE ROCHA
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Para sua leitura

Como referéncias de trabalhos com esténcil, leia, consulte e compartilhe com os estudantes algumas
das imagens do livro:

* Ménica Nador. Disponivel em: <https:/jamacarteclube.files.wordpress.com/2013/07/livro-monica-
nador.pdf>. Acesso em: 28 jun. 2021.
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fazer um esténcil?

Reuna-se com quatro colegas para criarem pinturas usando a técnica do
esténcil. Facam o esténcil seguindo as instrugdes.

Copie o0 desenho em um acetato
(pode ser uma chapa de radiografia)
ou em uma folha pléstica.

Fagca um desenho simples, com
apenas um contorno e sem buracos
no meio, como no exemplo acima.

Com a tesoura, corte a chapa,
seguindo os contornos do desenho,
transformando-a em molde vazado.

Passe tinta sobre o esténcil usando
um pincel, um pedago de espuma ou
um rolinho de pintura.

Faca varias copias de seu desenho,
alterando ou néo as cores.

Quando a primeira aplicacao de tinta
secar, Vocé podera repetir o processo
e sobrepor outra cor.

~

ILUSTRAGOES: BRUNA ISHIHARA

n

Atividade para o professor

Na realizacao da atividade Como fazer um esténcil?, recomendamos experimentar fazer um trabalho em

esténcil antes de propor a atividade aos estudantes.

Sugerimos também que vocé use uma tesoura com pontas — objeto que nédo faz parte do material escolar
da série a qual se destina o livro - para auxiliar os estudantes no momento inicial do trabalho de cortar
0 acetato. Essa ajuda pode ser necessaria para perfurar pontos no meio da chapa. Cada desenho podera

ser repetido muitas vezes em uma parede ou sobre um papel grande, afixado a parede.

Procure espacos coletivos da escola
ou da comunidade que possam ser
trabalhados pelos estudantes nessa
atividade. Converse com os respon-
saveis por esses espacos sobre os
projetos dos estudantes, apresen-
tando suas ideias e propondo o tra-
balho como uma forma de tornar a
arte presente em sua comunidade.

Para que comecem a pensar no tra-
balho mural, oriente os estudantes
a medir o espaco disponivel nas pa-
redes em que vao trabalhar. Nesse
momento, é possivel estabelecer
relagdes com a Matematica, refe-
réncia importante para poderem
estudar como véo distribuir as pin-
turas com esténcil. Peca a eles que,
antes de trabalhar nas paredes, fa-
¢am estudos de como véao dispor
nelas as imagens que criaram.
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Objetivos do capitulo

Conhecer artistas que realizam
e mostram seus trabalhos nos
espacos publicos da cidade e
desenhar pensando em uma
grafitagem. Refletir sobre a
relacdo entre a cidade e as es-
culturas de um artista represen-

\tativo do Barroco brasileiro.

\

Habilidades destacadas

* Para avaliar (EF15AR01) e
(EF15AR07), registre as ati-
vidades em fotos ou video
e anote em seu diario como
os estudantes apreciaram
as diversas formas de arte e
expandiram sua concepgao
sobre a arte de rua.

Para avaliar (EF15AR21), foto-
grafe, grave em video ou ano-
te em seu didrio a cena teatral
criada para verificar como os es-
tudantes exercitaram a imitacdo
e ofaz de conta ao criar a cena,
ressignificando as esculturas.

Para avaliar (EF15AR25), con-
sulte seu registro ou gravagao
em video da atividade e ano-
te em seu caderno como es-
tabeleceram relagdes entre as
linguagens visual e teatral e
como atribuiram valor a esse
patriménio.

Objetos de conhecimento:
Contextos e praticas (Artes vi-
suais); Sistemas da linguagem
(Artes visuais); Processos de
criagdo (Teatro) e Patrimonio
cultural (Artes integradas).
Preencha os itens 7 e 8 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estao
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas com base
em seus registros e na leitura
dasecdo O que eu aprendi? do
Livro do Estudante: Teatro ao
ar livre; Esculturas de Antonio
Francisco Lisboa, Aleijadinho;
e Arte e cidade.

Para avaliar alfabetizacao e
literacia verifique se os es-
tudantes desenvolveram a
fluéncia oral na conversa so-
bre as esculturas do artista
Aleijadinho e se desenvolve-
ram o vocabulario com o ter-
mo pedra-sabao.

MP100

te nas ruas

Diversos artistas trabalham em lugares como ateliés e estudios; outros
preferem trabalhar nos espacos publicos da cidade.

Ha musicos, dancarinos, atores e desenhistas que apresentam seus tra-
balhos em ruas, pracas ou parques. Observe alguns nas imagens a seguir.

RODOLFO MOREIRA/FUTURA PRESS

Show no Vale
do Anhangabau
comemora o
aniversario da
cidade de Sao
Paulo, em

Séo Paulo (SP).
Foto de 2018.

FABIO PAZZINI. DANGA: CIA. ARTESAOS DO CORPO | DANGA-TEATRO
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Cia. Arteséos do Corpo em dois momentos da apresentacéo de danga-teatro
Senhor Calvino, em Sao Paulo (SP). Fotos de 2019.
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L e Preencha a Ficha de avaliacdo processual bimestral do professor do capitulo 4 (7% e 8% semanas). J

Orientacoes didaticas

Na conversa com os estudantes a respeito das diversas linguagens artisticas que podem ser apreciadas
nas ruas, destaque o carater transitério das apresentacdes associadas a Musica, a Danga e ao Teatro.
O grafite é diferente por ter uma permanéncia maior, pois continua a ser visto mesmo depois que o
artista termina o trabalho. Ao apresentar seus trabalhos em espacos publicos, os artistas levam arte
a um publico que ndo frequenta exposicdes. E uma forma de ampliar o acesso a arte e também de
divulgar suas propostas.
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GRUPO ESPARRAMA. FOTO: SISSY EIKO

Dois momentos da peca de teatro Navegar, do Grupo Esparrama, encenada ao ar livre no
Minhocéo (Elevado Presidente Jodo Goulart), Sao Paulo (SP). Fotos de 2018.

» Vocé conhece algum artista que trabalhe assim? Resposta pessoal.
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Dica de site

* Conhega o site do grupo de
danca Cia. Artesaos do Cor-
po. Disponivel em: <http://
ciaartesaosdocorpo.art.br/
site/>. Acesso em: 28 jun. 2021.

Dica de video

° Esparrama na Janela trans-
forma viaduto em teatro no
centro de Sdo Paulo, por Fer-
nanda Carpegiani. Disponi-
vel em: <https:/formiga.
me/teatro-esparrama-na-
janela/>. Acesso em: 28 jun.
2021.

No meio do viaduto, tinha
uma janela. E nessa janela acon-
tecia uma peca de teatro. As
pessoas paravam e sentavam na
rua (fechada para carros, claro)
para assistir ao espetaculo. As-
sim, o viaduto se transformava
em plateia, a janela era o palco e
a cidade virava arte. Parece con-
to de fadas, mas é real. Estamos
falando do projeto Esparrama
na Janela, do coletivo de teatro
Grupo Esparrama. O espeta-
culo infantil (mas que também
agrada os adultos) acontece no
Elevado Presidente Joao Gou-
lart, o Minhocao, no centro de
Sao Paulo. Fui assistir a uma
das apresentacoes do projeto
em 2017 e aproveitei para con-
versar com um dos integrantes
do grupo. O resultado foi um
video sobre a experiéncia, parti-
cipacdo especial do Felipe, meu
irmao-formigal!

Disponivel em: <https://
www.youtube.com/

watch?v=1KIIUAQmKkYs>.
Acesso em: 28 jun. 2021.

J

Para sua leitura

* Grupo Esparrama: cinco anos de didlogo com a cidade. Disponivel em: <https://www.itau
cultural.org.br/grupo-esparrama-cinco-anos-de-dialogo-com-a-cidade>. Acesso em: 28 jun. 2021.
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Por falta de registros exatos, exis-
tem muitas polémicas em relacdo a
biografia de Aleijadinho.

Ha exageros, mitos e mesmo os
detalhes de sua doenca ainda sdo
obscuros. Filho de um portugués
com uma escrava, Antoénio Fran-
cisco Lisboa aprendeu seu oficio
e arte com o pai, um arquiteto.
Ganhou o apelido de Aleijadinho
apo6s contrair uma doenca grave,
que atacou e deformou seus dedos
dos pés e das maos. Mesmo assim,
ndo parou de trabalhar: seu aju-
dante o carregava nas costas para
que pudesse continuar a talhar e a
criar suas obras.

A fundacédo do santuario de Bom
Jesus de Matosinhos ¢ atribuida ao
portugués Feliciano Mendes, que
prometeu, caso ficasse curado de
uma grave enfermidade, construir
um templo a Bom Jesus, como o
que havia em Braga, Portugal, sua
terra natal. No santuario de Bom
Jesus do Monte, em Braga, tam-
bém ha esculturas dos profetas do
lado de fora do prédio da igreja.

Se tiver oportunidade, pesquise
imagens na internet para mostrar
o templo de Braga e suas escultu-
ras aos estudantes e compara-las as
realizadas por Aleijadinho.

Dica de site

* Para mais informacdes so-
bre Aleijadinho, visite o site
criado pelo Museu de Cién-
cias da USP na internet. Ele
possibilita uma visita virtual
em 3D aos 12 profetas de
Aleijadinho. Disponivel em:
<http://www.aleijadinho3d.
icmc.usp.br/>. Acesso em: 28
jun. 2021.

MP102

Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

A arte também esta presente nas ruas das cidades por meio das esculturas
e da arquitetura.

O escultor brasileiro Anténio Francisco Lisboa foi mais conhecido por
seu apelido, Aleijadinho. Na época em que viveu, as igrejas estavam entre as
construcdes mais importantes das cidades, locais onde toda a comunidade
se reunia.

Suas obras mais famosas encontram-se no Santuario Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas do Campo, Minas Gerais. As esculturas ficam
do lado de fora da igreja e podem ser avistadas de toda a cidade!

S&o consideradas Patriménio da Humanidade, titulo conferido pela Orga-
nizacéo das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
a locais ou manifestagdes culturais muito importantes para todos os povos do
mundo, herancas que precisam ser preservadas. Essa classificacao contribui
para garantir a atengao e 0S recursos Necessarios a sua conservacao.

Conjunto de obras de Anténio Francisco
Lisboa, no Santuario Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas do Campo (MG).
Foto de 2019.

LUIS WAR/SHUTTERSTOCK

Da esquerda para a direita, fotos das
esculturas dos profetas Isaias e Baruc,
1800-1805. Antdnio Francisco Lisboa.

Esculturas em pedra-sabao, altura: cerca
de 1,40 m. Santuario Bom Jesus

de Matosinhos, em Congonhas do
Campo (MG). Fotos de 2017.

74

IVAN VDOVIN/ALAMY/FOTOARENA.

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS
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As obras de Aleijadinho foram consideradas pelos modernistas simbolos da vitalidade da arte brasileira.

[...1 O Aleijadinho deixou gravado através do buril, do cinzel e da ressonancia de suas marteladas
que, para o homem com determinagdo, vontade e um grande espirito de luta, ndo existem obstdculos.
Francisco Lisboa morreu pobre, em novembro de 1814, mas até hoje suas obras estdo vivas, testemu-
nhando o passado, fazendo o presente e acolhendo o futuro.

Durante muitos anos, seu trabalho ficou esquecido. No inicio do século XX, os modernistas, um
grupo de artistas com ideais nacionalistas, redescobriram e valorizaram sua obra, e Antonio Francisco
Lisboa foi considerado, entdo, o maior representante de nossa arte barroca [...].

BRAGA, Angela; REGO, Ligia. Anténio Francisco Lisboa: o Aleijadinho. Sao Paulo: Moderna, 1999. p. 31.
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2. Espera-se que os alunos comentem, entre outras hipoteses,
. gue dessa maneira sdo visiveis de todos os locais da cidade.
Observe as imagens das esculturas de Anténio Francisco Lisboa. Escolha uma

delas e procure ficar um pouco na mesma posi¢ao.
Agora, vamos conversar a respeito dessas esculturas.

As figuras parecem estar paradas ou em movimento? Resposta pessoal.
Resposta pessoal. Converse com os alunos a

respeito das diferencas entre o vestuario atual e

Voceés ja ouviram falar das pessoas que elas representam?@ as tulnicas e botas das
. esculturas.
Por que sera que as obras foram colocadas na entrada de uma igreja? Resposta

Qual ¢é a vantagem de estarem na parte mais alta da cidade? @ pessoal.

Dariam outra impressao se estivessem dentro de um museu? Resposta pessoal.
1. Resposta pessoal. E possivel que alguns dos alunos saibam algo sobre profetas.
Explique para a turma que, no contexto religioso, profetas seriam pessoas capazes de
predizer acontecimentos por inspiracéo divina.

Q

Como sao as roupas dos profetas?

MARCOS AMESENDA/PULSAR IMAGENS

FABIO COLOMBINI

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS
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Profeta Joel. Profeta Habacuc.
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FABIO COLOMBINI

Profeta Oseias.

Profeta Ezequiel. Profeta Abdias.

Profetas, 1800-1805. Antonio Francisco Lisboa. Esculturas em pedra-sabao, altura: cerca
de 1,40 m. Santuario Bom Jesus de Matosinhos (MG). Fotos de 2013.
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Carlos Drummond de Andrade escreveu sobre os profetas de Aleijadinho:

[...] “Af onde os p6s a mao genial de Antonio Francisco Lisboa, em perfeita comunhao com o adro, o
santudrio, a paisagem toda — magnificos, terriveis, graves e ternos — eles falam de coisas do mundo que,
na linguagem das escrituras, se vao transformando em simbolo”. A essas considera¢des, Drummond
acrescenta: “Na sua intemporalidade, sdo sempre atuais os profetas. Em qualquer tempo, em qualquer
situacdo da historia, ha que recolher-lhe a licao” [...].

ZANINI, Walter (Coord.). Historia Geral da Arte no Brasil. Sao Paulo: Instituto Walther Moreira Salles e
Fundacao Djalma Guimaraes, 1983, v. 1. p. 236.

Apds a atividade oral de leitura das
imagens, solicite uma leitura corpo-
ral, na qual cada um pode escolher
um profeta para mostrar sua pos-
tura. A seguir, peca aos estudantes
que montem uma cena teatral em
que eles serdo esculturas de figu-
ras humanas, diferentes das estu-
dadas: iniciardo parados, mas logo
depois vdo comecar a se mover e
a interagir uns com os outros. Per-
gunte quem escolheram ser e onde
se colocariam para que mais pes-
soas pudessem visualiza-los.

Depois, leia para os estudantes o
texto a seguir e discuta com eles o
que é patriménio.

O patrimoénio é o legado que
recebemos do passado, vivemos no
presente e transmitimos as futuras
geracoes. Nosso patrimonio cultural
e natural ¢é fonte insubstituivel de
vida e inspiragao, nossa pedra de
toque, nosso ponto de referéncia,
nossa identidade.

[...] Os paises reconhecem que
os sitios localizados em seu territé-
rio nacional e inscritos na Lista do
Patrimonio Mundial, sem prejuizo
da soberania ou da propriedade
nacionais, constituem um patrimo-
nio universal “com cuja protecao a
comunidade internacional inteira
tem o dever de cooperar”. [...]

Disponivel em: <https://cvunesco.
org/cultura/patrimonio-mundial>.
Acesso em: 28 jun. 2021.

Atividade complementar

Esculpir em sabao

Proponha aos estudantes que
criem em grupo pequenas escultu-
ras. Cada equipe de cinco ou seis
estudantes pode eleger um tema.
Os resultados podem ser montados
em um cenario adequado, planeja-
do e construido em grupo.

Os estudantes podem esculpir em
barras de sabdo de lavar roupa,
usando as pontas de canetas es-
ferograficas cuja carga ja tenha
acabado. A selecdo do material
permite a criacdo de pecas de co-
res variadas.

E importante ressaltar que as pe-
dras de sabdo nao sao o material
pedra-sabdo usado por Aleija-
dinho. Se possivel, leve a sala de
aula um objeto de pedra-sabao,
para que os estudantes conhecam
as caracteristicas do material.

MP103


https://cvunesco.org/cultura/patrimonio-mundial
https://cvunesco.org/cultura/patrimonio-mundial

As questdes a seguir podem au-
xiliar na atividade de leitura das
imagens da escadaria de Selarén.
Pergunte aos estudantes:

¢ Vocés acham que é facil subir essa
escada com uma bicicleta?

* Vocés repararam na diferenca
entre o muro a esquerda e o res-
tante da escada? Gostariam que
o muro também fosse revestido
de azulejos?

¢ Qual lugar da regido onde mo-
ram vocés escolheriam para re-
ceber azulejos assim? Vocés gos-
tariam de ajudar a coloca-los?
(Respostas pessoais.)

Se tiver tempo de aula disponivel,
pesquise com os estudantes na in-
ternet outras imagens dessa esca-
daria e promova sua leitura.

Para sua informacgao

A escadaria do Rio de Janeiro
que Jorge Selarén (1947-2013)
cobriu de azulejos foi tombada
em 2005 pela prefeitura da ci-
dade, e o artista chileno rece-
beu o titulo de cidaddo hono-
rario do Rio de Janeiro por sua
dedicacdo e pela repercussdo
de seu trabalho.

\ J
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O chileno Jorge Selardn,
pintor e ceramista autodidata,
viveu na cidade do Rio de Ja-
neiro entre 1983 e 2013.

Ele revestiu com azulejos a
escadaria do convento de San-
ta Teresa. Observe as cores e
as formas que usou e repare
como se relacionam com as
edificagbes e a paisagem.

Escadaria Selaron também é

o0 nome dado a Escadaria do
Convento de Santa Teresa, no Rio
de Janeiro, apds ter sido coberta
de azulejos pelo artista chileno
Selarén. Fotos de 2011 (ao lado) e
2010 (abaixo).

turistica para a cidade e contribuiu para torna-la mais interessante para todos!
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Dica de site e videos

* Conheca o projeto Arte Urbana na Escola, do Instituto Choque Cultural. Disponivel em: <https://
www.institutochoquecultural.net/>. Acesso em: 28 jun. 2021.

* Assista com os estudantes ao video Escola € cidade & A cidade é escola, para conhecer a propos-
ta de trabalho com arte urbana na escola, promovida pelo Instituto Choque Cultural. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=zuAuzjmSFWA>. Acesso em: 28 jun. 2021.



https://www.institutochoquecultural.net/
https://www.institutochoquecultural.net/
https://www.youtube.com/watch?v=zuAuzjmSFWA
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ALEXANDRE VIANNA

Q

© KEITH HARING FOUNDATION, NEW YORK

Escrever nos muros e espacos das cidades € algo que as pessoas fazem ha muito
tempo. Suas intencdes variam desde a propaganda até o protesto politico.

A palavra grafite € usada desde a década de 1970 para nomear palavras e de-
senhos mais elaborados, que comecaram a tomar paredes e muros nas ruas das
grandes cidades.

O artista americano Keith Haring comecou a fazer seus trabalhos em espacos pu-
blicos grafitando no metrd de Nova York na primeira metade da década de 1980.

© KEITH HARING FOUNDATION, NEW YORK

© MUNA TSENG DANCE PROJECTS, NEW YORK. ART WORK:

Sem titulo, 1982. Keith Haring. Grafite, sem dimensdes.  Keith Haring grafitando no metré de Nova
Muro entre as ruas Houston e Bowery, em Nova York, York, Estados Unidos. Foto de 1985.
Estados Unidos.

A grafitagem no espaco urbano desperta discussdes. Ha quem considere inade-
quado fazer arte sem autorizacao em espacos publicos e privados. Outros a apreciam
como uma maneira de levar arte aos habitantes da cidade. Existem por pouco tempo.
Atualmente, trabalhos de grafiteiros sao exibidos também em museus e galerias.

Observe as imagens dos grafites de Mauro Neri e Alexandre Orion.

ALEXANDRE ORION

Grafite no Instituto Choque Cultural Projeto Apreenséo, 2014. Alexandre Orion. Poluicao e

Arte Urbana na Escola, 2013. Mauro Neri. base acrilica incolor, 15 X 32 m. Grafite em
Tinta spray sobre muro, sem dimensoes. Séao Paulo (SP).

Jardim Paulista, Sao Paulo (SP).

Quais sao as semelhancas e as diferengas entre os dois trabalhos?
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Para sua informacao

Keith Haring (1958-1990) foi um artista plastico norte-americano que procurou tornar a sua arte pu-
blica, expondo seus trabalhos em locais como ruas, estacdes de metrd e camisetas. Em seus desenhos
e pinturas, destacam-se as cores e as linhas de contornos fortes das personagens que criou.

Leia o texto do Livro do Estudante
com a classe, introduzindo o tema
do grafite como pratica artistica
que ocorre no espaco urbano. Em
1968, movimentos estudantis usa-
ram esse meio para se expressar,
divulgando nos muros de cidades
do mundo todo imagens, palavras
e frases de ordem politica e social.

Essa pratica de transgressao que
marca os espagos da cidade costu-
ma ser criticada por quem a consi-
dera um desrespeito a propriedade
alheia, mas também é admirada
pelos que apreciam seu carater
estético e poético. Esses trabalhos
sao vistos por um grande publico,
propiciando a discussao de temas
fundamentais para a transforma-
¢do da vida na cidade, como a pre-
servacdo do meio ambiente e o uso
inteligente dos recursos da cidade.

Apreciar o trabalho de grafiteiros
com os estudantes pode ser uma
forma interessante de abordar e
discutir temas relacionados a qua-
lidade de vida e ao acesso a arte
nas cidades. Faca com os estudan-
tes uma leitura em grupo do texto
e das imagens de grafites do livro
deles e deixe que troquem ideias
sobre cada um dos trabalhos. Com
base nessa conversa, informe-os
sobre cada artista, fazendo a trans-
posicdo didatica das informacoes
disponiveis nesse capitulo.

As intervencdes dos dois grafiteiros
brasileiros foram promovidas de
maneira integrada a comunidade
escolar como parte do projeto Arte
Urbana na Escola, promovido pelo
Instituto Choque Cultural. Lembre
aos estudantes que eles ja apre-
ciaram outra obra de Mauro Neri
(1981) na abertura desta unidade e
comente que alguns elementos se
repetem nas duas obras do artista,
pedindo que revejam a imagem da
abertura. O grafiteiro Orion (1978)
usou a poluicdo da cidade como
pigmento da tinta que produziu
para fazer sua pintura na escola do
bairro Grajau, em uma regido mais
periférica da cidade de Sao Paulo.
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Discuta com os estudantes sobre os
projetos do grupo 6emeia de pin-
tura em bueiros das ruas da cidade

de Sao Paulo. Os grafiteiros utilizam diversos mate-
Os artistas ddo uma solucdo estéti- riais para criar seus trabalhos, sendo que
ca bem-humorada a suas pinturas, o preferido é tinta spray. Outros recursos
orientando os transeuntes “distrai- comuns sao pincel, carvio e giz.

dos” das ruas da cidade. Em sua
proposta, ha uma transformacao
da imagem dos bueiros, simples

A artista huingara Edina Tokodi resolveu
fazer grafite com um material bem diferente:

2007 MOSSTIKA. FOTO: JOZSEF VALYI-TOTH

locais de absorcao do excesso de em lugar de tinta, ela usa musgo!

aguas das chuvas, que permite Seu trabalho pode ser chamado de

que os percebamos como algo grafite ecolégico porque a artista escolheu

que pode ser divertido. Nesse sen- . . :

Ty, e el £l UTiE) [ criar suas obras com materiais naturais ;

perspectiva do olhar, voltado aos biodegradaveis, que nao agridem o meio Grafite ecolégico, feito com musgo, de
equipamentos funcionais necessa- ambiente. Edina Tokodi. Foto de 2007.
rios ao planejamento da circulacdo

da agua das chuvas, valorizando Os grafiteiros paulistanos Leonardo Delafuente e Anderson Augusto es-

sua funcao e proporcionando uma colheram o chao como suporte para seus trabalhos, convidando quem passa
perspectiva critica bem-humorada pelas ruas a olhar para baixo. Observe as imagens de algumas obras feitas

que renova o olhar dos habitantes
das cidades.

Pode-se também iniciar uma con-
versa sobre locais do espaco urbano
que poderiam ser usados para fazer
grafite e que ndo foram usados pe-
los artistas estudados no livro.

ao redor de bueiros.

LIPE REDONDO/FOLHAPRESS

© BEMEIA/AUTVIS, BRASIL, 2021
© 6EMEIAJAUTVIS, BRASIL, 2021

Dica de sites

° Visite a galeria virtual do
grupo 6emeia. Disponivel
em: <https://www.flickr.com/
photos/sao/sets/721576014
58813225/>. Acesso em: 28
jun. 2021.

Saiba como fazer grafite
com musgo lendo A utili-
zacdo do grafite de mus-
go na valoriza¢do da paisa-
gem urbana, de Gabriel J. B.
de Souza e Jamil M. Perei- : ; ; :
ra. Disponivel em: <https:/ Imagens de grafites do Projeto 6emeia, dos artistas Leonardo Delafuente e Anderson
jornada.ifsuldeminas.edu. Augusto. Fotos de 2017.

br/index.php/jcmch4/jcmchd4/
paper/viewFile/3462/2470>.

Acesso em: 28 jun. 2021. ) ) N .
L J g * Quais grafites vocés acharam mais interessantes? Resposta pessoal.

» Vocés tém alguma ideia diferente para pintar sua cidade? Resposta pessoal.

L]
© 6EMEIA/AUTVIS, BRASI
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Atividade complementar

Stickers

Pesquise na internet e apresente aos estudantes imagens de stickers, adesivos que costumam ser usados
em pequenas interven¢des no espaco urbano (por exemplo, investigue o trabalho do Grupo Arac). Propo-
nha que criem seus proprios trabalhos com propostas poéticas ou questionadoras, definidas conforme a
intencdo de cada um deles. Podem recortar e colar papéis com suas cria¢des ou trabalhar sobre etiquetas
autocolantes em branco. Promova uma conversa com todos, para que comentem os propdsitos de seus
adesivos, antes de cola-los em um mural coletivo na sala de aula.
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https://www.flickr.com/photos/sao/sets/72157601458813225/
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https://jornada.ifsuldeminas.edu.br/index.php/jcmch4/jcmch4/paper/viewFile/3462/2470
https://jornada.ifsuldeminas.edu.br/index.php/jcmch4/jcmch4/paper/viewFile/3462/2470
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Desenhe algum lugar da rua onde vocé mora e invente uma grafitagem
especial para ele!
Resposta pessoal.
J
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No inicio da atividade Vamos grafitar!, oriente os estudantes a pensar qual sera o propdsito de seu projeto

e qual sera sua contribuicdo para o lugar onde vivem.

Apds finalizarem, socialize os resultados organizando um momento de apresentacdo dos trabalhos feitos

pelos estudantes.

Pergunte aos estudantes se ja viram
muros grafitados na regido onde
moram, em programas de TV ou
em filmes. Levante uma polémica
sobre o que acham do fato de os
artistas se apropriarem dos espacos
urbanos para fazer sua arte. Discu-
ta com os estudantes:

* A arte feita no espaco publico,
acessivel @ um numero grande
de pessoas, pode colaborar no
combate a poluicdo visual do
meio urbano?

¢ Trabalhos artisticos podem con-
tribuir para que a cidade seja
mais agradavel visualmente?
(Respostas pessoais.)

Atividade complementar

Arte e meio ambiente

O trabalho da artista hungara Edi-
na Tokodi pode orientar uma dis-
cussdo sobre arte e meio ambien-
te, ja que ela usa musgo em vez
de produtos industrializados para
fazer seus grafites e a tematica de
suas imagens no Livro do Estudan-
te remete aos animais. Peca que
observem as imagens das obras de
Edina Tokodi e pergunte:

* Quais bichos vocés reconhecem
na imagem?

e Como vocés imaginam que a ar-
tista fez suas figuras de musgo?

e Esse trabalho é feito com mate-
riais naturais e por isso se chama
ecoarte ou bioarte. Vocé entende
que a arte pode ajudar a preser-
var o meio ambiente? Como?

* Quais materiais vocé usaria e qual
tema escolheria para fazer um
trabalho de ecoarte ou de bioar-
te? (Respostas pessoais.)

Peca aos estudantes que escrevam
um texto de meia pagina a respeito
do tema arte e meio ambiente.
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Avaliacao processual do
bimestre

As avaliacdes processuais realiza-
das ao término de cada unidade
referem-se as oito semanas traba-
Ihadas, duas a cada capitulo, elas
colaboram com o acompanhamen-
to das aprendizagens, melhorando
os resultados da avaliacdo final do
5% ano.

Avaliacao das competéncias
trabalhadas no bimestre

A serem preenchidas na Ficha de
avaliagcdo processual bimestral do
professor.

Os itens de 1 a 8 referem-se as
aprendizagens do papel de estu-
dante no componente Arte. Consul-
te os apontamentos a cada capitulo.

O item 9 refere-se a aprendiza-
gem das habilidades do bimestre,
que podem ser registradas a cada
capitulo.

Os itens 10, 11, 12 referem-se as
competéncias trabalhadas no bi-
mestre. Para preenché-los, reflita
com base em seus registros que
trazem a memoria das atividades
do bimestre.

¢ No item 10, considere as Compe-
téncias Gerais da BNCC 1 e 3.

¢ No item 11, as Competéncias Es-
pecificas de Linguagens 1 e 3.

¢ No item 12, as Competéncias Es-
pecificas de Arte 6, 8 e 9.

Para avaliar as aprendizagens de
Arte, consulte as respostas dos
estudantes na secdo O que eu
aprendi?, relativa a cada capitulo,
e preencha:

e No item 13, as aprendizagens de
Arte a cada capitulo do bimestre.

¢ Nositens 14, 15, 16 e 17 as apren-
dizagens de alfabetizacao e li-
teracia, consulte seus registros
e apontamentos ao longo dos
capitulos.
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ﬂ Por que a arte da artista Ménica Nador traz melhorias para os locais onde
ela mora?
Resposta reflexiva que se aproxime de: O lugar fica mais bonito, os moradores

colaboram e participam fazendo arte, todos valorizam mais o local, entre outras

possibilidades.

Q Vocé foi convidado para pintar
a porta de uma casa do bairro.
Desenhe seu projeto para realizar
uma pintura com esténcil.

Resposta pessoal. Desenho livre.

Q Feito seu projeto para pintar a porta, de que materiais vocé precisa para
pinta-la com esténcil?

Resposta relacionada a listagem de alguns dos materiais usados na atividade

Como fazer um esténcil?: acetato, chapa de radiografia ou folha plastica, lapis e

papel, tesoura, pincel ou rolinho de espuma e tinta.

ﬂ Marque as duas respostas que completam corretamente a frase a seguir.

O ator que faz teatro ao ar livre pode:

mudar o lugar onde realiza suas cenas.

fazer sua arte sendo remunerado por ela.

O convidar o publico para entrar no teatro.

o o

\_

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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As habilidades destacadas neste bimestre sao indicadas neste livro, a cada capitulo, por seu cédigo ou
numeracao. As habilidades, para que sejam aprendidas, estdo associadas aos Objetos de conhecimento e
as aprendizagens de Arte. A aprendizagem das habilidades leva ao desenvolvimento das Competéncias.

As aprendizagens de Arte e os Objetos de conhecimento podem ser encontrados em sequéncia a descricdo
das habilidades destacadas para cada capitulo.

As Habilidades, os Objetos de conhecimento, as Competéncias e as aprendizagens de Arte também podem
ser consultados na integra no texto Orientag6es gerais do livro de Arte.
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Q As esculturas dos profetas criadas por Anténio Francisco Lisboa, artista
brasileiro conhecido como Aleijadinho, ficam no estado de:

D Sergipe.

Q Imagine que vocé foi
convidado para pintar uma
escadaria de rua em sua
cidade. Desenhe no espago
a seguir seu projeto.

Minas Gerais.

D Sao Paulo.

Resposta pessoal.

» Apobs desenhar seu projeto, responda: Quais cores escolheu? Por qué?

Resposta pessoal. A justificativa da escolha das cores deve guardar coeréncia

com os argumentos.

Ficha de autoavaliacao mensal

Respostas pessoais.

Sim

Nio As vezes

gosto pelos trabalhos.

Participo das aulas com interesse e

Peco ajuda aos professores e colegas
quando preciso ou sou solicitado.

Participo das aulas falando, lendo e
escrevendo sobre minhas ideias.

Comentarios:

Nestes dois capitulos do livro, 0 que mais gostei de aprender foi

Resposta pessoal.

porque

s o
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Ficha de autoavaliacao mensal

A autoavaliacdo é importante para que o aluno pense sobre seu processo de aprendizagem e, progres-
sivamente, desenvolva seu papel de estudante. Consolida-se como mais uma situagdo de aprendizagem.
Apoie os estudantes, se necessario, sem conduzir o que devem assinalar e escrever, pois, por vezes, eles
precisam realizar a tarefa com sua ajuda para entender o que esta sendo pedido ou para ler e escrever

os comentdrios na ficha. Tente garantir o méximo de autonomia a eles nesse preenchimento.

Atividades para retomada de
conhecimentos

Analise os resultados para ter cién-
cia do conhecimento dos estudan-
tes e de suas dificuldades. Com
base nisso, planeje intervencoes es-
pecificas para retomar as questoes
(em pequenos grupos ou duplas,
considerando a heterogeneidade
dos saberes) e retome individual-
mente com os estudantes com di-
ficuldade em um assunto ou em
responder alguma das questoes, a
fim de proporcionar oportunidades
de se manifestarem. Esta acdo tam-
bém propicia que, posteriormente,
esses estudantes possam contribuir
para conversas, atividades diversas
e leituras de imagens.

1. Pesquisar uma entrevista em vi-
deo com a artista Monica Nador
e moradores do Jardim Miriam
pode repertoriar os estudantes
para comentar oralmente suas
opinides sobre estas expressoes
artisticas e ampliar seus conhe-
cimentos sobre os assuntos caso
tenham apresentado alguma
dificuldade de compreensao
do tema.

2. Criar um novo projeto de pin-
tura, por exemplo um para a
fachada da escola, consideran-
do a técnica do esténcil, pode
auxiliar os estudantes que ma-
nifestaram dificuldade nesse
conteudo.

3. Listar alguns materiais neces-
sarios para a producao desse
projeto de pintura com esténcil
para a fachada da escola pode
ser um recurso interessante de
retomar os conteudos.

4. Caso algum estudante apresen-
te dificuldade em reconhecer as-
pectos que caracterizam a agdo
do ator de teatro ao ar livre,
peca que retome esse contetdo
no Livro do Estudante.

5. Caso os estudantes apresen-
tem dificuldade em identificar
a cidade onde se encontram as
esculturas dos profetas, criadas
por Aleijadinho, retome esse
contetdo no Livro do Estudante.

6. Sugira a criagdo de um projeto
para a pintura de uma escada-
ria em uma rua da cidade, caso
alguns estudantes apresentem
dificuldade com este contetdo
proponha uma roda de conversa
para refletirem sobre isso.
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Retome a Ficha de avaliacdo processual bimestral do professor relativa a esta unidade. Ela re-
gistra a avaliacdo formativa desenvolvida nas oito semanas do bimestre, ao longo da realizacdo
das atividades propostas a cada capitulo, e das avaliacdes processuais realizadas pelos estudantes
a cada dois capitulos.

Lembramos que as Habilidades e as Competéncias destacadas para serem avaliadas neste bi-
mestre sdo indicadas no inicio de cada capitulo do livro por seu c6digo ou numera¢ao e podem
ser consultadas na integra no texto Orientacbes gerais do livro de Arte, no inicio deste Manual.

Procure identificar como os principais objetivos de aprendizagem previstos na unidade foram
alcancados, considerando a progressao de cada estudante durante o periodo observado, indivi-
dualmente e em relacdo ao grupo. Observe com cuidado suas reflexdes de autoavaliagao.

Nesta unidade, a avaliacdo do estudante e da turma se relaciona ao cumprimento dos objetivos
de Arte a seguir.

* Reconhecer e representar diferentes pontos de vista de um local especifico por meio de

imagens.

¢ Explorar a relacdo entre imagem e elementos textuais em cartdes-postais e criar um cartao-

-postal com uma paisagem feita pelo estudante.

¢ Conhecer diferentes fontes de som presentes na paisagem sonora e saber criar representacdes

para elas.

e Conhecer a acdo de uma artista que criou um espaco dedicado a arte para a comunidade da

periferia da cidade de Sao Paulo.

® Pensar em como levar arte a comunidade.

e Aprender a pintar com esténcil.

e Conhecer artistas que realizam e mostram seus trabalhos nos espacos publicos da cidade e

desenhar planejando uma grafitagem.

¢ Refletir sobre a relacdo entre a cidade e as esculturas de um artista representativo do Barroco

brasileiro.

Procure reconhecer eventuais defasagens na construcdo dos conhecimentos ao longo da rea-
lizacdo das atividades do bimestre, retomando imediatamente com os estudantes os objetivos de
aprendizagem em que manifestem alguma dificuldade.

Avalie também o que pode alterar em suas aulas para obter melhor resultado, registre suas
ideias e converse sobre elas com seus pares e orientadores.



LU ETNERVGIGEL R Teatro e animacao

Objetivos da unidade

Conhecer e trabalhar com diferentes manifestacdes do universo do teatro, como o teatro de sombras
e o de fantoches. Estudar os desenhos animados, conhecer diversas etapas de sua criacao e experimentar

fazer animacgdes.

Objetivos dos capitulos

n Teatro de sombras

Luz & sombra s80 recursos que
pod

Capitulo 1 - Teatro de sombras

Saber como é realizado o teatro de sombras.
Observar imagens de apresentacdes desse tipo
de espetaculo. Trabalhar com técnicas do teatro
de sombras ao experimentar criar cenas com as
préprias sombras.

3 A invencao do desenho animado

Outro laco.

Capitulo 3 - A invencao do desenho
animado

Investigar a histéria da inven¢do do desenho
animado, criar um taumatrépio e animagdes em
flip book.

2 Teatro de bonecos

Oteatro de fantoches 6 um espetéculo feito com bone-

rdeste do Brasl, S mamulengos & suas his-
reciados © valorizados. Em Oinda,
 do Mamulengo presorva a cultura

jem do grupo Baga
gem Cla. de Bonecos a relagao enre 0s
atores, 0s bonecos o a plateia em uma
apresentagao de fantoches.

Capitulo 2 - Teatro de bonecos

Conhecer o uso de bonecos em teatro e sua di-
versidade regional no Brasil. Aprender a trabalhar
com bonecos em teatro ao criar fantoches e uma
histéria para a acdo teatral com eles.

Capitulo 4 - Como animar objetos

Saber como é feita uma animacao de objetos em
stop motion. Planejar e executar uma animacao.
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Objetivos da unidade

Conhecer e trabalhar com di-
ferentes manifestacdes do uni-
verso do teatro, como o teatro
de sombras e o de fantoches.
Estudar os desenhos animados,
conhecer diversas etapas de sua
criacdo e experimentar fazer
animacoes.

Orientacoes didaticas

As manifestacdes teatrais que se-
rdo estudadas nos trés capitulos
iniciais oferecem ao estudante a
oportunidade de familiarizar-se
com o espaco cénico e com os prin-
cipios da criacdo de personagens e
cenas que ele poderd incorporar a
suas propostas de animacao.

Ao longo da unidade, os estu-
dantes perceberao que aprender
a linguagem teatral pode ser algo
divertido e muito préoximo da rea-
lidade em que vivem. Varios ele-
mentos dessa linguagem fazem
parte de brincadeiras e jogos
que realizam espontaneamente
no cotidiano.

Diversos aspectos contribuem para
arealizacdo da cena teatral, como:

* 0 estudo e a construcado das per-
sonagens pelos atores, traba-
Ihando com gestos, expressdes
fisiondmicas e entonacdo da fala;

e a producdo de cenarios;
¢ a iluminagao;
* 0 som;

* ainteragdo com o publico.

MP112
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Os desenhos animados hoje sao reconhecidos por seu valor expressivo e pelo potencial de comunicagao.
Trabalhar com animacdo na escola é uma maneira de mobilizar a curiosidade dos estudantes em torno
de linguagens que ja apreciam no cotidiano. O estudo do processo de criacdo de animacdes permite
trabalhar com interacdes entre texto e imagens necessarias a seu planejamento e também com o tema
da percepcao, investigando os mecanismos que possibilitam criar a ilusdo do movimento nas producdes
para video e cinema.
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A artista Lotte Reiniger criou animagoes trabalhan- W

do com o mesmo tipo de silhuetas recortadas em

papel que o teatro de sombras utiliza ha mais de

mil anos!

As sombras dos proprios artistas ou as de objetos

e bonecos que eles manipulam podem servir para

realizar apresentacoes teatrais. Respostas pessoais.
Vocé costuma observar as sombras?

Ja brincou com a sua sombra?

Fotograma do filme mudo de animagéo de silhuetas
As aventuras do principe Achmed, de 1926, da diretora
Lotte Reiniger e do roteirista Carl Koch.
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e
Charlotte “Lotte” Reiniger (Berlim, 2 de junho de 1899 — Dettenhausen, 19 de junho de 1981) foi dire-
tora de cinema e pioneira da animacao. Inspirada na tradicao do teatro de sombras, especializou-se no
uso de silhuetas de figuras recortadas em papel e manipuladas para criar animacdes cinematogréaficas.
Sua obra As aventuras do principe Achmed (1926), com cerca de 65 minutos de duragdo, € um dos mais
antigo longas-metragens de animacao.

Apresentamos na abertura desta
unidade uma imagem da animacdo
As aventuras do principe Achmed
(1926), criada por Lotte Reiniger.

Aprecie aimagem com os estudan-
tes e inicie um didlogo sobre o que
ja sabem arespeito de animacdo e
de teatro de sombras. Peca a eles
que a observem e comentem o que
estdo vendo. Vocé pode fazer per-
guntas como:

* O que vocés observam nessa
imagem?
e Quem seriam estes personagens?

* Imaginam o que poderia estar
acontecendo nessa cena? (Res-
postas pessoais.)
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Objetivos do capitulo

Saber como é realizado o teatro
de sombras. Observar imagens

de apresentagdes desse tipo de
espetéculo. Trabalhar com téc- Teatro de sombras

nicas do teatro de sombras ao

ex;?erl_mentar criar cenas com as Luz e sombra sao recursos que
préprias sombras. o
\ J podem oferecer resultados fantasti-
cos ao teatro. A mesma cena teatral
Habilidades destacadas pode se transformar aos olhos do
« Para avaliar (EF15AR20), ob- publico quando iluminada de dife-
serve e faca registros em vi- rentes maneiras.

deo da atividade e anote em
seu diario para verificar como
os estudantes experimenta-

Observe nas imagens desta
pagina como as sombras de corpo

ram o trabalho colaborativo, inteiro dos atores do Grupo Lumbra/
coletivo e autoral explorando Clube da Sombra combinam com
a teatralidade dos gestos. as dos recortes e objetos que ma-
* Para avaliar (EF15AR25), ob- nipulam. Repare que até mesmo o

FABIANA BIGARELLA E ALEXANDRE FAVERO - CIA. TEATRO LUMBRA/CLUBE DA SOMBRA

serve as atividades e as intera-
¢Oes dos estudantes na leitura
sobre os teatros de sombra,
grave em audio ou anote em
seu diario para verificar como
eles reconheceram e valoriza-
ram o patrimonio imaterial
das diferentes culturas.

cenario é criado pelas projecoes.

Objetos de conhecimento:
Processos de criacao (Teatro)
e Patriménio cultural (Artes
integradas).

Preencha os itens 1 e 2 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estao
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Patri-
moénio imaterial da humani-
dade; Teatro, luz e sombra e
As maos e as sombras de ani-
mais em movimento.

FABIANA BIGARELLA E ALEXANDRE FAVERO - CIA. TEATRO LUMBRA/CLUBE DA SOMBRA

Cenas de apresentacoes
do Grupo Lumbra/Clube
da Sombra. Acima, o
espetaculo Vivéncia no
Teatro de Sombras, do
Projeto Palco Giratério/
Sesc. Foto de 2007.

A esquerda, o espetaculo
Valores do Sul, no Espago
de Residéncia Artistica Vale
Arvoredo, Rio Grande do
Sul (RS). Foto de 2009.

Para avaliar alfabetizacdo e
literacia verifique se os es-
tudantes desenvolveram o 84
vocabulério com o termo Pa-
trimonio imaterial e se mani-

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

festaram fluéncia na leitura . B Lo
do enunciado da atividade | Orientacdes didaticas

Movimente as sombras dos Brincar de projetar sombras é algo que quase todos ja fizeram algum dia. Esse mesmo procedimento serve

animais. de base a tradicional arte de projecdo e animagao de sombras que denominamos teatro de sombras. Na
* Preencha a Ficha de avaliacio leitura das imagens da apresentagdo do grupo Cia. Teatro Lumbra/Clube da Sombra, converse com os
processual bimestral do pro- estudantes sobre o que imaginam estar acontecendo em cada imagem. Comente que, ao montar uma
fessor do capitulo 1 (12 e 22 cena, os atores precisam decidir o que acontece nela e também considerar como a cena vai ser percebida
semanas). pelo publico. Uma apresentacao teatral é realizada para quem a assiste da plateia.
(S J
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O teatro de sombras é uma tradicao cultural viva em varios paises, como
a China e a Turquia.

Ha mais de mil anos os chineses manipulam marionetes para contar
histérias projetando suas sombras. Em 2011, a Organizacao das Nacoes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) reconheceu essa
arte tradicional chinesa como Patrimdnio Imaterial da Humanidade.

LI RAN/XINHUA/AFP
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bonecos turcos. Fotos de 2014.

Observe nas imagens a seguir um manipulador de bonecos tradicionais
turcos e como as sombras aparecem para quem assiste na plateia.

Apresentacao de teatro
de sombras tradicional
turco em Istambull,
Turquia. Foto de 2016.

UM/

FOTOARENA

ROLAND AND SABRINA MICHAUD/AKG-IMAGES//

Cena de teatro de sombras
turco em Istambul, Turquia.
Foto de 1986.
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( Dica de sites e video

* Mais informagoes sobre a Cia. Teatro Lumbra/Clube da Sombra podem ser obtidas no site do
grupo. Disponivel em: <http://clubedasombra.com.br/>. Acesso em: 26 jun. 2021.

* Informe-se mais sobre a tradicdo do teatro de sombras chinés lendo a matéria Sombras para
a eternidade, disponivel em: <http://www.revistamacau.com/2012/06/29/sombras-para-a-
eternidade/>. Acesso em: 26 jun. 2021.

* Se possivel, aprecie com os estudantes o video Chinese shadow puppetry (em inglés), dispo-
nibilizado pela Unesco na internet em: <https://www.youtube.com/watch?v=8-mzgxZNp2g>.
Acesso em: 26 jun. 2021.

Aprecie as imagens dos bonecos
tradicionais do teatro de sombras
da China e da Turquia. Comente
que também ha manifestagbes
artisticas brasileiras que integram
a lista do Patriménio Cultural Ima-
terial da Humanidade, elaborada
pela Unesco.

Para explicar como acontece o pro-
cesso de projegao de sombras sobre
uma superficie utilizando um foco
de luz, recomendamos consultar os
professores da area de Ciéncias de
sua escola ou ler textos sobre 6tica,
como o que indicaremos adiante.

A iluminacdo necessaria para criar
as sombras pode ser feita com uma
lanterna ou outro foco de luz mais
forte disponivel na escola. Se for
necessario trabalhar usando um
lampido ou uma vela com anteparo
de vidro como fonte de luz, redo-
bre a atencdo para evitar situagdes
de risco. Aproveite para orientar
os estudantes sobre os cuidados
necessarios para prevenir incén-
dio, como evitar a proximidade de
velas com materiais inflamaveis e
ter certeza de que foram apagadas
quando terminarem de usa-las.

Para sua leitura

Saiba mais sobre otica lendo
os textos didaticos elaborados
pelo Grupo de Reelaboracdo
do Ensino de Fisica (GREF), do
Instituto de Fisica da Universi-
dade de Sdo Paulo. Disponiveis
em: <http://www.if.usp.br/gref/
optica.htm>. Acesso em: 26 jun.
2021.
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Na realizacdo da atividade Movi-
mente as sombras dos animais, com
base na brincadeira inicial, pergun-
te aos estudantes:

e Vocés imaginam mais alguma coi-
sa que seus bichos possam fazer?

¢ Que tal inventar outros modos de
eles se mexerem?

(Respostas pessoais.)

Os estudantes poderao aprovei-
tar suas descobertas para decidir
Ccomo seus animais vao se compor-
tar ao se encontrarem na floresta.
Converse com eles sobre o que vai
acontecer quando seus bichos esti-
verem juntos na floresta.

e Como vocés fardo as sombras da
floresta?

¢ Quais as qualidades e os defeitos
das suas personagens?

(Respostas pessoais.)

Vocé pode pedir aos estudantes
que escrevam um pequeno rotei-
ro indicando a ordem em que os
animais aparecem e o que cada um
deles vai fazer. Uma das formas de
trabalhar a criacdo de um rotei-
ro bem adequado a 4rea de Arte
é trata-lo como uma histéria em
quadrinhos.

Os estudantes podem fazer de-
senhos nesse formato correspon-
dentes aos diversos momentos da
histéria que inventarem. Em cada
quadro, desenhos simplificados e
anotacdes escritas indicardo o que
cada bicho esta fazendo.

MP116
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Movimente as sombras dos animais

Em grupos de seis colegas, experimentem criar sombras de animais
a partir das referéncias ilustradas nesta pagina e na pagina ao lado.

Projetem as sombras formadas pelas suas maos em um lencol e descu-
bram como elas podem se mover formando animais. Esses bichos podem
se encontrar em uma floresta de teatro de sombras!

1. Para mexer a "tromba", basta mover o 2. Basta mover os dedos que estao

dedo médio. Nessa proposig¢éo, ndo ha fazendo os tentaculos da cabeca.
“orelhas”.

/=

* Vocés conseguem fazer esse
elefante mexer a tromba? E as
orelhas? @

3. Espera-se que citem capim ou outro
alimento que esses animais comem.

f

/

e O caracol é pequeno e se desloca
devagarinho. Vocés sabem como
mexer os olhos dele? @

4. A'movimentagéo das patas desses
—animais é mais eficiente para as laterais,

3

* O que vocés vao dar para seu
cavalo comer? @

e Como os caranguejos andam? Para
a frente? Para tras? De lado? @

L—mas também sio capazes de andar
\_ para a frente.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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5. Esses animais se deslocam
aos saltos.

6. A serpente pde a lingua bifida (dividida em duas
pontas) para fora para capturar particulas do ar e,
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dentro da
boca, analisa
essas
particulas.
A lingua
tem para
ela fungéo
parecida
com a do

\ nosso olfato.

* Como as lebres andam: com
® passinhos pequenos ou aos saltos?

fﬁl

e Para criar a lingua dessa serpente,
usem tirinhas de papel. Vocés sabem

por que a serpente vive colocando a

7. As aves que voam tém varias
adaptacdes naturais que lhes permitem
r—voar ao bater as asas, como 0ssos leves,

8. A girafa
abre as
pernas da
frente para
poder inclinar
0 pescoco até
que sua boca
toque a agua.

lingua para fora? ®

~

¢ Como algumas aves conseguem

voar? @
—penas aerodindmicas e musculatura

peitoral forte.

* Os camelos costumam andar
devagar pelos desertos. Sera que

eles conseguem correr? @
9. Os camelos atingem 65 km/h em

%

¢ A girafa é um animal alto, com mais
de 4 metros de altura. Como ela faz
para beber dgua?

n =
S

* O pato & uma ave capaz de andar,
voar € nadar. De que modo ele se
move mais rapido?

ILUSTRAGOES: FILIPE ROCHA

10. Voando. Em migracao ao Sul, para )

corridas curtas.

escapar do inverno, o pato atinge a
velocidade de 76 km/h. 87
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Objetivos do capitulo

Conhecer o uso de bonecos
em teatro e sua diversidade
regional no Brasil. Aprender
a trabalhar com bonecos em
teatro ao criar fantoches e
uma historia para a agao tea-
\tral desses fantoches.

Habilidades destacadas

* Para avaliar (EF15AR18) e
(EF15AR23), anote em seu
diario, fotografe e registre
em video as atividades dos
estudantes na apresentacdo
teatral para verificar como
eles reconheceram e experi-
mentaram as relacdes entre
artes visuais, musica e teatro
cultivando o imaginério e a
capacidade de simbolizar.

Objetos de conhecimento:
Contextos e praticas (Teatro)
e Processos de criacdo (Artes
integradas).

Preencha os itens 3 e 4 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estdo
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Teatro
de fantoches; Mamulengo e
Museu do mamulengo.

Para avaliar alfabetizacdo e
literacia verifique se os estu-
dantes exercitaram com pro-
priedade a escrita de texto
na atividade Vamos fazer um
mamulengo! e se localizaram
e retiraram informacdes nos
textos do passo a passo da
referida tarefa.

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 2 (3% e 4°
semanas).

Teatro de bonecos

O teatro de fantoches é um espetaculo feito com bone-
cos manipulados. Alguns séo vestidos como luvas, outros
s&o movimentados por varetas ou cordas. Dependendo da
regiao do Brasil, eles tém nomes diferentes.

Em Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Espirito
Santo, sédo chamados de briguela ou joao-minhoca. Na
Paraiba e em alguns locais de Pernambuco, sao os babaus
ou beneditos. Em outras localidades de Pernambuco e
nos demais estados do Nordeste, sdo conhecidos como
mamulengos.

No Nordeste do Brasil, os mamulengos e suas his-
térias sdo muito apreciados e valorizados. Em Olinda,
Pernambuco, o Museu do Mamulengo preserva a cultura

tradicional da regi&o. Mamulengo manipulado
por cordas. Artesanato de
Pernambuco. Foto de 2009.

Mamulengos da série Casa de
farinha (detalhe), cerca de 1994.
Antonio Elias da Silva, Mestre Sauba.
Madeira policromada, tecido, palha,
aluminio, corddo, molas e tinta,
altura: 69 cm. Museu do Mamulengo,
Pernambuco, Brasil.
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Observe naimagem do grupo Baga-
gem Cia. de Bonecos a relagao entre os
atores, 0s bonecos e a plateia em uma
apresentagao de fantoches.

Foto do espetaculo O Novo Mundo,
apresentado pelo grupo Bagagem Cia. de
Bonecos, no Distrito Federal, em 2010.
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vimenta¢ao das maos dos atores que manipulam os mamulengos nas apresentacdes de teatro desses
bonecos.

Orientacdes didaticas Converse com os estudantes sobre as diferentes formas de contar histérias que eles conhecem, como: ler,
O teatro de mamulengos é uma falar, cantar, dramatizar com bonecos ou coisas, atuar, escrever, desenhar etc.

manifestacdo tradicional do teatro  Vocé pode promover uma discussdo sobre preservagdo e valorizagdo do patriménio cultural brasileiro.

popular brasileiro. Informe aoses-  Para isso, comece com perguntas simples, relacionadas ao Museu do Mamulengo, como:
tudantes que a palavra mamulen-

go tem como origem a expressao o o
“m&o molenga”, uma referénciaa * Qual é aimportancia de preservar mamulengos como esses em um museu?

flexibilidade e agilidade da mo-  (Respostas pessoais.)

MP118

¢ Vocés gostariam de visitar um lugar assim?



Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

FOTOS: DOTTA2

Vamos fazer um mamulengo!

v/ Copo de pléstico.
v/ Tirinhas de jornal retorcidas.
v/ Tiras largas de jornal.

v/ Fitas coloridas largas ou retalhos de
tecido cortados em tiras largas.

Para esta atividade, vocé precisara de:

v/ Cola branca.
v Tinta guache.

v/ Recipiente plastico para colocar
a cola diluida em agua.

v/ Recipiente plastico com agua.

Para dar volume a cabega, torca as
tirinhas de jornal. Mergulhe-as em cola
€ remova 0 excesso.

Cole as tirinhas em cima do copo para
formar a cabeca.

\§ :
Mergulhe tiras de jornal mais
largas em cola diluida com
um pouco de agua.

Cole essas tiras de jornal (sem torcer)
na cabega e no corpo do boneco para
dar acabamento.

Para sua informacao

Inaugurado em 14 de de-
zembro de 1994, o Museu do
Mamulengo é o primeiro e
mais significativo museu de
bonecos populares do Brasil e
da América Latina, recebendo
visitas diarias de centenas de
estudantes e de turistas brasi-
leiros e estrangeiros. O Museu
€ também um espaco de inves-
tigacao, pois, além do acervo de
bonecos, possui uma pequena
biblioteca especializada e al-
gumas informacoes acerca dos
bonequeiros da regiao. O nome
Espaco Tiridd é uma referéncia
ao um dos personagens do Ma-
mulengo do Mestre Ginu (Pro-
fessor Tiridd), um negro esperto
e inteligente, representante da
sabedoria popular.

Disponivel em: <http://portal.
iphan.gov.br/uploads/ckfinder/
arquivos/dossie_teatros_
bonecos.pdf>. Acesso em:

26 jun. 2021.

. J

Antes de desenvolver a atividade
Vamos fazer um mamulengo! com
os estudantes, experimente fazer
um mamulengo vocé mesmo. Estu-
de especialmente as maneiras de
ligar a cabeca e o corpo para poder
orientar a classe durante a confec-
¢do dos bonecos. Primeiro, desenhe
como sera o seu mamulengo.

Como material alternativo ao copo
de plastico, podem ser usados para
fazer o corpo do mamulengo tubos
de papeldo, como aqueles em que
é enrolado o papel higiénico ou
o papel toalha. Se for essa a sua
opcao, peca antecipadamente aos
estudantes para trazer um ou mais
tubos para a aula.

Atividade complementar

89

Para sua leitura

Conheca melhor esta tradicdo brasileira lendo a Revista Mamulengo n® 15. Disponivel em: <https:/
abtbcentrounimabrasil files.wordpress.com/2020/03/revista-mamulengo-nc2ba-15.pdf>. Acesso em:

26 jun. 2021.

Palco para fantoches

Se tiver tempo para ampliar o per-
curso educativo sugerido, vocé
pode propor aos estudantes que
desenhem em grupo um palco espe-
cial para os fantoches que vao criar.

A estrutura do palco pode ser de
madeira ou mesmo de caixas de
papeldo, do tipo usado para trans-
portar alimentos e mercadorias.
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A proposta deste capitulo estabe-
lece uma relacao entre trés lingua-
gens da Arte: Artes visuais, MUsica
e Teatro. Com base na constru¢do
de um boneco (mamulengo) pelo
estudante, empregando recursos
da linguagem das Artes visuais,
ele podera estudar o manejo do
fantoche e estruturar uma cena
de teatro de bonecos com a parti-
cipagdo de sua personagem e das
personagens criadas pelos colegas
de grupo. A selecdo de uma mu-
sica, a atribuicdo de um nome as
personagens e a definicdo das ca-
racteristicas de sua voz completa
sua caracterizacdo na cena, a ser
composta em interagdo com as per-
sonagens e as musicas dos colegas.

Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Antes que seque, cole em volta da
cabeca do boneco as fitas coloridas
largas ou os retalhos de tecido.

& MU |
Espere secar e pinte os detalhes do
rosto do boneco.

Espere secar e passe uma demao
de guache sobre a cabeca para que
pareca a pele do boneco.

Vocé também pode fazer os cabelos
com pedagos de 13, tiras de tecido,

FOTOS: DOTTA2
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palha etc.

* Agora s falta dar nome, personalidade e voz ao mamulengo. Enfim,
dar-lhe vidal Quem ele vai ser?

Resposta de acordo com a escolha do aluno.

90

Vocé pode propor aos estudantes que facam fichas para cada fantoche. Nelas, eles vdo desenhar um
pequeno retrato e escrever:

* 0 nome do mamulengo;

® quem o criou;

* 0 que o boneco gosta de fazer;

e como é a voz dele;

¢ a musica que gostariam que fosse usada quando ele aparece.
(Respostas de acordo com a criatividade do estudante.)
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Com seus colegas, inventem uma histéria da qual todos os bonecos

participem.

* Escolham musicas que combinem com eles, pensando em qual usaréo
em cada cena. A musica e a entonacao de vozes podem ser recursos
importantes para uma apresentacao teatral!

» Depois, encenem a histéria que inventaram.

* No espaco a seguir, desenhe duas cenas da histéria que criaram e anote

ao lado informacdes, como falas e musicas escolhidas.
Respostas de acordo com as escolhas do aluno.

Anotacdes

Musicas

Anotacoes

Musicas

91

Para que os estudantes percebam melhor qual musica pode compor cada cena, vocé pode apresentar
varios CDs e eles também podem trazé-los de casa. Sugira que escolham diferentes tipos de musicas:
cantadas, instrumentais, lentas, rapidas etc.

A histéria pode ser criada pelo grupo como um improviso, tomando como base as fichas criadas para seus
fantoches e as musicas que escolherem. Se perceber que os estudantes acham a escolha de muitas musicas
algo muito complexo, peca que escolham apenas uma mdusica para cada apresentacdo. Se trabalharem
assim, cada apresentacao sera diferente. Comente que esse procedimento improvisado é comum também
em vdrias formas de teatro realizadas em diversas comunidades.

Acompanhe os grupos durante os
ensaios conversando e ajudando-os
a decidir qual é a melhor forma de
fazer a apresentacdo. Oriente os es-
tudantes a usar as musicas confor-
me os recursos disponiveis em sua
escola. Para trabalhar com diversas
musicas numa mesma apresenta-
¢do, o ideal é edita-las numa gra-
vacdo. Outra opcdo € vocé ou um
estudante trocar as musicas acom-
panhando as mudancas de cenas.

Se dispuser de mais tempo para a
atividade, peca aos estudantes que
escrevam toda a histéria inventada,
procurando destacar as diferentes
cenas e atribuir um nimero a cada
uma delas. Em seguida, eles podem
fazer uma lista indicando a corres-
pondéncia entre o que acontece
em cada cena e as musicas (ou a
musica) escolhidas.
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Avaliacao processual do
bimestre

As avaliacdes processuais realiza-
das ao término de cada unidade
referem-se as oito semanas traba-
Ihadas, duas a cada capitulo, elas
colaboram com o acompanhamen-
to das aprendizagens, melhorando
os resultados da avaliagdo final do
5% ano.

Avaliacao das competéncias
trabalhadas no bimestre

A serem preenchidas na Ficha de
avaliagcdo processual bimestral do
professor.

Os itens de 1 a 8 referem-se as
aprendizagens do papel de estu-
dante no componente Arte. Consul-
te os apontamentos a cada capitulo.

O item 9 refere-se a aprendiza-
gem das habilidades do bimestre,
que podem ser registradas a cada
capitulo.

Os itens 10, 11, 12 referem-se as
competéncias trabalhadas no
bimestre.

Para preenché-los, reflita com base
em seus registros que trazem a me-
moria das atividades do bimestre:

¢ No item 10, considere a Compe-
téncia geral da BNCC5.

e No item 11, a Competéncia espe-
cifica de Linguagens 2.

¢ No item 12, as Competéncias es-
pecificas de Arte 2, 5 e 9.

Para avaliar as aprendizagens de
Arte, consulte as respostas dos
estudantes na secao O que eu
aprendi?, relativa a cada capitulo,
e preencha:

e No item 13, as aprendizagens de
Arte a cada capitulo do bimestre.

¢ Nositens 14, 15, 16 e 17 as apren-
dizagens de alfabetizagao e li-
teracia, consulte seus registros
e apontamentos ao longo dos
capitulos.
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ﬂ Pesquise em casa, sozinho ou com seus familiares, e responda: No que
um Patriménio Imaterial da Humanidade se diferencia de um Patrimonio
Material da Humanidade?
Resposta pessoal que diferencia os dois tipos de Patrimdnio por meio da pesquisa

realizada sozinho ou com os familiares.

Q Nas cenas teatrais com atores como personagens, a iluminagao é
importante, assim como a maquiagem. No teatro de sombras feito com
bonecos, qual é a funcdo da luz e a da sombra?

Resposta pessoal e reflexiva, respondida por meio das experiéncias de criagdo e

das atividades do Livro do Estudante, descrevendo a luz como recurso para gerar

sombras projetadas e movimentadas na criagdo da cena teatral.

Q Vocé ja aprendeu a criar animais em movimento por meio das sombras de
suas maos. Se fosse preparar um espaco para fazer isso na casa de um
amigo, do que voceé precisaria?

Resposta pessoal relacionada aos objetos e as personagens a serem criados pelo

aluno, e que liste os materiais e recursos necessarios, por exemplo: fonte de luz,

tecido ou parede para projecao.

ﬂ A afirmagéo: “O teatro de bonecos tem 0 mesmo nome nas diferentes
regides do Brasil” é verdadeira ou falsa? Por qué?

Falsa, pois, conforme o local do Brasil, os bonecos sdo chamados de maneiras

diferentes: briguela, jodo-minhoca, babaus, beneditos e mamulengos.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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As habilidades destacadas neste bimestre sdo indicadas neste livro, a cada capitulo, por seu cédigo ou
numeracao. As habilidades, para que sejam aprendidas, estdo associadas aos Objetos de conhecimento e
as aprendizagens de Arte. A aprendizagem das habilidades leva ao desenvolvimento das Competéncias.

As aprendizagens de Arte e os Objetos de conhecimento podem ser encontrados em sequéncia a des-
cricdo das habilidades destacadas para cada capitulo. As Habilidades, os Objetos de conhecimento, as
Competéncias e as aprendizagens de Arte também podem ser consultados na integra no texto Orienta-
¢Ges gerais do livro de Arte.
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Q Descreva como vocé “daria vida” a um mamulengo que criou?
Resposta pessoal. O aluno pode descrever diversos procedimentos de acao

realizados para animar um mamulengo, como movimenta-lo, acrescentar voz e

musica e definir as caracteristicas da personagem.

Q Complete a frase: -
O Museu do Mamulengo é importante porque -
Resposta pessoal e reflexiva que discorra sobre a necessidade de valorizagéo da S :
producéo artistica dos mamulengos e sua representatividade cultural. j :

Ficha de autoavaliacao mensal

Respostas pessoais. Sim Nao As vezes

Participo das aulas com interesse e
gosto pelos trabalhos.

Peco ajuda aos professores e colegas
quando preciso ou sou solicitado.

Participo das aulas falando, lendo e
escrevendo sobre minhas ideias.

Comentarios:

Nestes dois capitulos do livro, 0 que mais gostei de aprender foi
Resposta pessoal.

porque
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Ficha de autoavaliacao mensal

A autoavaliacdo é importante para que o estudante pense sobre seu processo de aprendizagem e, progres-
sivamente, desenvolva seu papel de estudante. Consolida-se como mais uma situagdo de aprendizagem.
Apoie os estudantes, se necessario, sem conduzir o que devem assinalar e escrever, pois, por vezes, eles
precisam realizar a tarefa com sua ajuda para entender o que esta sendo pedido ou para ler e escrever
os comentdrios na ficha. Tente garantir o méximo de autonomia a eles nesse preenchimento.

Atividades para retomada de

conhecimentos

Analise os resultados para ter cién-
cia do conhecimento dos estudan-
tes e de suas dificuldades. Com
base nisso, planeje intervencoes es-
pecificas para retomar as questoes
(em pequenos grupos ou duplas,
considerando a heterogeneidade
dos saberes) e retome individual-
mente com os estudantes com di-
ficuldade em um assunto ou em
responder alguma das questoes, a
fim de proporcionar oportunidades
de se manifestarem. Esta acdo tam-
bém propicia que, posteriormente,
esses estudantes possam contribuir
para conversas, atividades diversas
e leituras de imagens.

1. Caso os estudantes demonstrem
dificuldade em indicar as dife-
rencas entre Patriménio Imate-
rial da Humanidade e Patrimo-
nio Material da Humanidade,
retome o contetido no Livro do
Estudante.

2. Brincadeiras com lanterna e
maos podem auxiliar os estu-
dantes que apresentarem difi-
culdade em compreender a luz
como recurso fundamental para
se criar um teatro de sombras.

3. No caso de algum estudante
apresentar duvida em listar
materiais e recursos necessarios
para montar um teatro de som-
bras, proponha que a atividade
seja feita oralmente.

4. Retomar os conteldos dos
textos e imagens do Livro do
Estudante pode ser uma boa
estratégia para os estudantes
que apresentarem dificuldade
em responder que a afirmagdo
é falsa e justificar sua resposta
apontando as diferentes no-
menclaturas para o teatro de
bonecos no Brasil.

5. Caso algum estudante tenha
apresentado dificuldade em
escrever acdes necessarias para
movimentar e dar vida a um
mamulengo, peca que ele res-
ponda oralmente.

6. No caso de algum estudante
apresentar dificuldade em reco-
nhecer o Museu do Mamulengo
como espaco de valorizagdo da
producdo artistica dos mamu-
lengos e sua representatividade
cultural, peca que ele reveja o
conteudo no Livro do Estudante.
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Objetivos do capitulo

Investigar a histéria da inven-
¢do do desenho animado, criar
um taumatroépio e animacoes
_em flip book.

Habilidades destacadas

o Para avaliar (EF15AR04), ob-
serve as atividades, grave em
video, fotografe ou anote
em seu diario para verificar
como os estudantes experi-
mentaram e se expressaram
fazendo uso adequado dos
materiais e técnicas.

Objeto de conhecimento:
Materialidades (Artes visuais).

Preencha os itens 5 e 6 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

As habilidades acima estao
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Dese-
nhos animados; Flip books e
Taumatrépio.

Para avaliar alfabetizagao e
literacia verifique se os estu-
dantes desenvolveram o vo-
cabulario com a palavra tau-
matrépio e se leram em voz
alta com fluéncia o enunciado
da atividade Parece mdgica!

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 3 (5% e 62

semanas).

Orientacoes didaticas

Ao iniciar a conversa a respeito
da inven¢do da animagdo, procu-
re apresentar alguns exemplos de
imagens que provoquem ilusoes de
oOtica e converse com os estudantes
sobre nossa percepgdo visual, pre-
parando-os para entender como a
movimentacdo do taumatropio cria
ailusdo da fusdo das duas imagens
desenhadas nos dois lados do disco.

Converse sobre como o desenvol-
vimento de mecanismos como esse
esta associado ao inicio da historia
da animacéo e proponha que fa-
¢am uma pesquisa sobre o tema.
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A invencao do desenho animado

Vamos estudar como sao feitos os desenhos animados e descobrir como é
possivel conseguir que as imagens nos deem a ilusédo de movimento.

Os principios da animagao sao os mesmos do cinemal

Vamos conhecer algumas das primeiras formas de cinema de animacao e
fazer experiéncias para compreender essa técnica. Observe esta antiga invencao
e tente descobrir como funciona. Seu nome € taumatropio.

|

|
SCIENCE & SOCIETY PICTURE
LIBRARY/SSPL/GETTY IMAGES

Taumatrépio, cerca de 1825, com QOutro lado do mesmo taumatrépio,
tronco de duas arvores e texto. com folhagem das arvores e texto.

Observe agora como funciona um taumatropio.

ILUSTRAGOES: BRUNA ISHIHARA

Frente. \erso.

Resultado.

Ao puxar e soltar o barbante, o taumatropio € girado rapidamente. Assim,
vemos a figura que esta desenhada no verso dele e a que esté na frente com-
binadas em um s6 desenho.

O movimento das imagens é tao veloz que nosso cérebro percebe os dois
lados do taumatropio como se fossem apenas um.
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Para sua leitura

* RAMOS, Maria. Luz, cdmera, acdo! Disponivel em: <http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/
sys/start.htm?infoid=864&sid=7>. Acesso em: 26 jun. 2021.



http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=864&sid=7
http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=864&sid=7
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Parece magica!

ILUSTRAGOES: EDUARDO FRANCISCO

~
Vocé pode fazer um taumatrdpio com seus proprios desenhos ou palavras.
Para isso, vai precisar de:
v/ Papel-cartdo. v/ Barbante ou fio grosso.
v/ Fita adesiva dupla face v/ Tesoura com pontas
ou cola. arredondadas.
E importante planejar bem, pensando no resultado final. Siga as orientacdes
passo a passo para a montagem.
Vocé vai recortar dois circulos de Desenhe no caderno os estudos de
papel-cartdo de 5 cm de diametro. sua ideia. O que vocé vai desenhar
na frente para se misturar ao
desenho do verso do taumatrépio?
Agora, desenhe a ideia final no Para montar o taumatrépio, prenda a
papel-cartao. linha grossa entre as partes usando
a fita adesiva dupla face ou a cola.
Cole as duas partes. Para o Espere secar. Depois, experimente
taumatropio funcionar bem, o encaixe  girar e anime seus desenhos!
tem de ser perfeito.
J
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Na atividade Parece mdgical, os
estudantes podem inicialmente
desenhar a lapis suas ideias nos
circulos em branco, sobrepé-los e
olha-los contra a luz para verificar
como os desenhos ficardo quan-
do acionarem seus taumatropios.
Apos essa verificagdo, se estiverem
satisfeitos, eles poderao continuar
com o trabalho.

Oriente os estudantes a fixar a linha
bem no meio do circulo, passando
pelos dois cantos opostos, para que
a movimentagdo do taumatrépio
aconteca de maneira adequada.

Peca que reparem, no momento
de prender os dois lados com a fita
adesiva, como um desenho deve
ficar de ponta-cabeca em relagdo
ao outro. SO assim os dois estardo
virados para cima quando o tauma-
tropio for movimentado.

Depois, organize uma roda para
que todos conhecam e experimen-
tem os diversos taumatrdpios cria-
dos pela classe.
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Comente com os estudantes que
os animadores profissionais fazem
milhares de desenhos como esses
para criar suas animacdes. Para de-
senha-los, eles costumam usar uma
mesa de luz que ilumina os dese-
nhos por tras, facilitando copiar de-
senhos em papéis sobrepostos com
pequenas alteracdes que nos ddo a
ilusdo de movimento. Fazer um flip
book em um bloco de papel com
alguma transparéncia tem a mes-
ma funcéo: garantir a continuidade
dos desenhos na animagao.

Em alguns programas de animacdo
por computador, ha uma simula-
cdo do efeito criado pelas mesas
de luz, permitindo vislumbrar um
determinado nimero de desenhos
adiante ou atras do que esta sendo
feito pelo animador. Essa técnica é
chamada de onion skin (em inglés,
significa casca de cebola, referén-
cia a transparéncia que permite ver
atenuados os outros desenhos).
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A técnica basica de todo filme de animacao de imagens pode parecer uma
brincadeira, como a criacao do taumatrépio. Mas, para fazer um desenho ani-
mado longo, sdo necessarios muitos desenhos, até mesmo milhares deles!

A ilusao do movimento surge com o auxilio de mecanismos que trocam
as imagens em alta velocidade.

Repare naimagem abaixo: o animador esté virando rapidamente as paginas
de um caderno para ter nogdo do movimento que vai dar a uma personagem.
Esse tipo de animagao € chamado em inglés de flip book.

B

DOUGLAS KIRKLAND/CO! IS/GETTY IMAGES

Ollie Johnston, animador
da Disney, movimentando
um flip book com seus

desenhos. Foto de 1990.

Pesquise flip books

Existe na internet muito material sobre flip books. Com a orientagéo de seu
professor, pesquise alguns sites sobre flip books e compartilhe com seus colegas.

Vocé pode construir um flip book com diversos desenhos. Siga as dicas:
» Faca desenhos simples.

e Escolha um papel que tenha um pouco de
transparéncia e permita enxergar o desenho da
folha de baixo. Isso facilita continuar o movimento
quadro a quadro.

» Blocos de notas, vendidos em papelarias, sao ;
ideais para este trabalho, mas vocé também pode  Para ver sua animagao,

aproveitar o canto das paginas de algum caderno. ~ Segure as folnas como
. . . B nessa ilustracéao e
E ainda existem outras formas de fazer uma animagao.  solte-as gradualmente.

~

BRUNA ISHIHARA
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¢

Dica de site

¢ O flip book Pinguim Imperador pode ser mostrado como referéncia para seus estudantes. Dis-
ponivel em: <http://www.invivo.fiocruz.br/media/flipbook_pinguim_imperador.pdf>. Acesso
em: 26 jun. 2021.

-

Dica de video

* Pesquise na internet videos com orienta¢des para a criagdo de um flip book. Indicamos duas
alternativas, narradas em inglés, disponiveis em: <https:/www.youtube.com/watch?v=6znHGLZvRv4>
e <https://www.youtube.com/watch?v=iExiCGV7jzl>. Acesso em: 26 jun. 2021.



http://www.invivo.fiocruz.br/media/flipbook_pinguim_imperador.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=6znHGLZvRv4
https://www.youtube.com/watch?v=iExiCGV7jzI
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A

Anime seu desenho!

~N
Aprenda uma técnica simples para animar desenhos, utilizando apenas
duas folhas. Basta acompanhar as instrucdes com atencao.
\ ]
g
3
2
J /
Dobre e corte ao meio uma folha de Dobre novamente ao meio uma das
papel branco. partes, mas n&o a corte.
N D
J Y,
Na folha de baixo, trace Na folha de cima, copie 0 mesmo
um desenho. desenho fazendo uma pequena
modificacao no todo ou em algum
B detalhe.
:
Enrole a folha com um lapis ou
caneta, usando-0s para movimentar Pronto! Agora € s6 observar
a folha. sua animagao.
\_ _J
Reconte a um adulto de sua convivéncia o que vocé aprendeu sobre ani-
magcao e facam juntos um taumatrépio. Depois traga sua criagao para a escola
e compartilhe com os colegas.
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Na atividade Anime seu desenho!,
oriente os estudantes a seguir as
instrucdes do livro. O desenho ani-
mado é apresentado neste capitulo
por meio de uma técnica simples,
para que o estudante possa per-
ceber a necessidade de desenhar
quadro a quadro com pequenas
modificagdes, para que a passagem
de um quadro a outro, ao mover
a folha, dé ao observador a ilusdo
de movimento. Assim, o principio
basico da animacao esta exposto
na atividade proposta no Livro do
Estudante.

Apds os estudantes terminarem
suas animacdes, reserve um mo-
mento para conversarem sobre os
trabalhos criados pelos colegas e
apreciarem.
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Objetivos do capitulo

Saber como é feita uma ani-

macdo de objetos em stop mo-

tion, planejar e executar uma
animacao.

\

Habilidades destacadas

® Para avaliar (EF15AR26), ob-
serve o processo de planeja-
mento e a apresentagdo da
animacao, fotografe, grave
um video ou anote em seu
diario para verificar como os
estudantes exploraram as tec-
nologias e os recursos digitais
nas suas animagoes.

Objetos de conhecimento:
Arte e tecnologia (Artes in-
tegradas).

Preencha os itens 7 e 8 da Fi-
cha de avaliacdo processual
bimestral do professor deste
Manual.

As habilidades acima estdo
relacionadas as seguintes
aprendizagens de Arte, que
podem ser avaliadas a partir
dos seus registros e na leitura
da secdo O que eu aprendi?
do Livro do Estudante: Stop
motion, Camera fotografica
e Animacao.

Para avaliar alfabetizacdo e
literacia verifique se os es-
tudantes exercitaram com
propriedade a atividade de
escrita na atividade Anote
aqui sua ideia para usar as
personagens minhocas e se
desenvolveram o vocabulario
com as palavras stop motion.

Preencha a Ficha de avaliacdo
processual bimestral do pro-
fessor do capitulo 4 (7% e 8°
semanas).

. J

Orientacoes didaticas

Promova a leitura compartilhada
dos textos e das imagens do Livro
do Estudante para garantir a com-
preensdo da possibilidade de rea-
lizacdo de uma animagdo por meio
da técnica de stop motion.
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Como animar objetos

As imagens desta pagina séo do primeiro filme longo de animagéao stop
motion de bonecos feito no Brasil. Minhocas, dirigido por Paolo Conti e Arthur
Nunes, foi lancado em 2013 e tem 82 minutos de duracéo.

Cenas do filme Minhocas. Nelas aparecem as personagens principais e alguns
dos vildes do filme.

A animagao conta a historia de Junior, uma minhoca pré-adolescente de
11 anos. Ao tentar exibir-se para os colegas, Junior é capturado e levado a
um lugar distante controlado pelo tatu-bola Big Wig, o vilao que quer dominar
o mundo. Com os amigos Nico e Linda, Junior vive muitas aventuras para
derrotar Big Wig e voltar para casa.
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FOTOS: © ANIMAKING 2014
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Para sua leitura

° Recomendamos a leitura da dissertacdo de mestrado de Sergio Henrique Carvalho Vilaca, In-
clusdo audiovisual através do cinema de animacdo, apresentada a Escola de Belas Artes da Uni-
versidade Federal de Minas Gerais. Disponivel em: <https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/
VPQZ-73GJ4G/1/disserta__o_sergio_vilaca.pdf>. Acesso em: 26 jun. 2021.



https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/VPQZ-73GJ4G/1/disserta__o_sergio_vilaca.pdf
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/VPQZ-73GJ4G/1/disserta__o_sergio_vilaca.pdf
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Dica de site
* Saiba mais sobre a animacao
Para criar esse filme foram desenhados muitos estudos. Observe abaixo Minhocas visitando: <http://

a arte elaborada para o filme Minhocas e responda as questoes. www.animaking.com.br/
i P ‘ project/minhocas/?lang=pb>.

Acesso em: 26 jun. 2021.

Dica de video

* Minhocas — Entrevista. Dis-
ponivel em: <https://vimeo.
com/21366179>. Acesso em:
26 jun. 2021.

FABIO COBIACO © ANIMAKING 2014

Arte conceitual mostrando, da esquerda para a direita, as personagens Linda,
Nico e Junior, 2008. Fabio Cobiaco. Guache sobre papel texturizado, 50 X 65 cm.
Colegao particular.

Q O que vocé pode dizer de cada personagem a partir dessa cena?
Resposta pessoal. N )
Quais aspectos da imagem levaram vocé a pensar assim?

Resposta pessoal.

As personagens de Minhocas foram criadas para serem aproveitadas também
em outras situagdes. Por exemplo: um jogo de corrida criado com os protagonistas
do filme, em que os jogadores dirigem as personagens em pistas baseadas nos
ambientes da animacao; séries de animacao, como Sub News: O jornal do mundo
das minhocas, que mostra como seria o telejornal das minhocas; e animacdes
longas, como Jack Worm, o espido que esquecia demais: nela uma velha minhoca
descobre que foi 0 maior espido de todos os tempos!
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Anote aqui sua ideia para usar as personagens minhocas:

Resposta pessoal.

Q Vocé ja assistiu a um desenho animado feito com bonecos de massinha?
Resposta pessoal.

* Ja pensou como os animadores fazem para que os bonecos parecam
se mover? Resposta pessoal.

Para sua leitura

* Recomendamos: WERNECK, Daniel Leal. Estratégias digitais para o cinema de animacdo inde-
pendente. (Dissertacao de Mestrado em Artes Visuais da Escola de Belas Artes/lUFMG). Disponivel
em: <https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/VPQZ-75VP3W/1/daniel_werneck___estrategias_
digitais_animacao_independente.pdf>. Acesso em: 26 jun. 2021
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Pesquise na internet como fazer
uma gravagao em stop motion.
E possivel encontrar diversos tu-
toriais em video com instrucdes
para sua criacdo no celular ou no
computador.
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Os animadores fizeram bonecos de cada personagem para usarem na
filmagem da animagéo.

Observe as imagens do modelo tridimensional do tatu-bola Zap. Elas
foram criadas em um programa de computador para estudar suas caracte-
risticas antes de produzirem um boneco real do Zap.

Imagens 3D
(tridimensionais)

de Zap criadas em
computador permitiram
aos animadores
observar a personagem
de diferentes pontos de
vista e mover partes

de seu corpo.

@02 Filmes e Animaking

Estudos de poses e expressoes da personagem Zap em animacao grafica. Foram criadas
1.400 expressoes de boca para cada personagem!
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Atividades complementares

Visita a um estudio de animacao
Se possivel, organize uma visita de sua classe a um estudio de criagdo de desenhos animados de sua regido.
Criar animacgoes na internet

E possivel usar programas para fazer animagdes on-line em sites da internet. Experimente fazer uma antes
de propor aos estudantes que realizem uma animacao, para saber como orienta-los. Por exemplo: o site
Toonator oferece um programa simples para criar animag¢des na internet com orientacdes em inglés e
uma interface que possibilita um uso bem intuitivo.
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Ao finalizar a atividade Que tal
fazer uma animac¢do? proponha
aos estudantes que compartilhem

O nome da técnica de animagéo stop motion vem das palavras inglesas suas propostas e conversem com a
stop, que significa “parar”, e motion, “movimento”. turma sobre suas ideias. Se houver

. . , . . recursos na escola, recomendamos
A partir de um ponto de vista fixo, 0 animador faz uma sequéncia de foto- S NP
dar continuidade as animacdes pla-

grafias de um objeto; a} cada nova foto., ele € deslocado Ievemente. ou algum nejadas, seguindo as orientacdes
pequeno detalhe nele é alterado. O objeto aparenta mover-se continuamente da atividade complementar suge-
quando as imagens sdo apresentadas numa velocidade acima de 12 fotos rida a sequir.

por segundo. Criar uma animacao em stop motion

Em Minhocas, 24 fotografias foram usadas para produzir cada segundo de Vocé pode planejar uma atividade

filme. No total, usaram mais de 600 mil fotos! de criacdo de animagdo em stop
Os bonecos articulados das personagens usados na filmagem podem motion ”Ia sala de informatica de
movimentar varias partes do corpo e mudar de expressdo. Observe o do Y putador € um
A . instrumento que pode ser usado
vildo Big Wig.

para criar animacdes, basta fami-
liarizar-se com os programas dispo-
niveis. Peca ajuda aos técnicos do
setor de informatica ou aos colegas
que ja tenham trabalhado com es-
sas ferramentas para saber como
utiliza-las.

Se ndo tiver em sua escola nenhum
programa de video adequado a
realizacao de stop motion, ha pro-
gramas gratuitos disponiveis na in-
ternet. Um programa simples, com
interface em inglés, é o Monkey
Jam, recomendado pela rede de

= televisdo inglesa BBC para ativida-
Boneco de Big Wig, o vildo Cenérios bem iluminados sao utilizados para a realizacéo des educativas. Pode ser usado com
da trama. Foto de 2011. das fotografias. Foto de 2011. uma webcam ou importando fotos

feitas com camera digital comum
ou celular. O programa esta dispo-
nivel para download em: <http://
monkeyjam.org/download>. Aces-
so em: 26 jun. 2021.

Depois, organize uma mostra das
realizacdes dos estudantes.

De uma foto para outra, o
animador altera levemente
a pose da personagem

€ sua posicao no cenario.

Foto de 2011.
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Esta atividade permite trabalhar contetidos das Artes visuais, Artes audiovisuais e Musica. Nesse percurso
didatico, os estudantes poderdo perceber que os objetos se tornam animados em uma producdo audio-
visual de stop motion por meio de um processo planejado para articular fotografia digital, musica, vozes
de personagens e efeitos sonoros, resultando na construcdo de um video.
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Os recursos minimos necessarios para fazer uma animagao stop motion
s&o uma céamera fotografica digital, iluminacao adequada e um computador
com programa de edicdo de video. Sao necessarias pelo menos 12 fotos para
produzir no programa do computador 1 segundo de animacao.

Criar um storyboard facilita planejar Fixar a camera num tripé reduz o risco
a filmagem. de movimenta-la sem querer.
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E necessario planejar a iluminacdo de As vozes das personagens, as musi-
cada cena. A posicao das persona- cas e os efeitos sonoros podem ser
gens deve ser ajustada a cada foto. acrescentados no computador.

Que tal fazer uma animagao?

m Vocé vai se reunir com um grupo de colegas para planejar uma animacao
stop motion. As personagens podem ser objetos comuns, bonecos de brin-
quedo ou feitos com massa de modelar.

Escrevam uma histéria curta para suas personagens, pensando no cenario
onde cada cena acontece.

Depois, criem em folhas de papel um storyboard, que € um roteiro visual
com desenhos e anotacdes de como sera a movimentagao das personagens
em cada cena. Indiquem também quais musicas ou efeitos sonoros vao usar.

J
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Painel visual de palavras usadas em Arte

Peca aos estudantes que tragam para o painel visual da classe imagens associadas a algumas das palavras
do vocabulario de teatro e animacdo estudados. Por exemplo: mamulengo, taumatrépio e storyboard.
Promova uma roda de conversa sobre o conjunto de palavras e imagens que eles ja reuniram nesse painel

desde o inicio de sua criagdo.
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ﬂ Nos desenhos animados as imagens:

parecem estar em movimento. O e rpowmentam apenas porque
VOCE se mexe.

O nenhuma das respostas anteriores
esta correta.

Q Como podemos fazer as imagens se movimentarem em um flip book?
Resposta pessoal. O aluno descrevera a técnica por meio de sua experiéncia em

aula de construir um flip book.

Q Complete a frase:

Ao puxar e soltar o barbante, o taumatrépio

€ girado rapidamente. Assim, vemos a figura que esta desenhada no
verso dele e a que esté na frente dele combinadas em um s6 desenho.

Q Explique com suas palavras como é possivel filmar objetos e bonecos de
modo que paregam estar em movimento, como feito no filme Minhocas.
Resposta reflexiva e pessoal que delineie a compreensao do aluno a respeito das

possibilidades de animacao por meio do registro fotografico de bonecos e objetos

em diferentes posicdes e da reproducao em sequéncia dessas imagens por meio

de edigéo de video.

Q Quais tipos de camera fotografica vocé conhece?
Resposta pessoal. De acordo com a experiéncia, os alunos podem citar por

exemplo: celulares, maquinas fotograficas, cameras digitais, pin hole etc.
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Avaliacao processual do
bimestre

As avaliacoes processuais realiza-
das ao término de cada unidade
referem-se as oito semanas traba-
Ihadas, duas a cada capitulo, elas
colaboram com o0 acompanhamen-
to das aprendizagens, melhorando
os resultados da avaliacédo final do
5% ano.

Avaliacao das competéncias
trabalhadas no bimestre

A serem preenchidas na Ficha de
avaliacdo processual bimestral do
professor.

Os itens de 1 a 8 referem-se as
aprendizagens do papel de estu-
dante no componente Arte. Consul-
te os apontamentos a cada capitulo.

O item 9 refere-se a aprendizagem
das habilidades do bimestre, que po-
dem ser registradas a cada capitulo.

Os itens 10, 11, 12 referem-se as
competéncias trabalhadas no bi-
mestre. Para preenché-los, reflita
com base em seus registros que
trazem a memoria das atividades
do bimestre:

¢ No item 10, considere a Compe-
téncia geral da BNCC 5.

e No item 11, a Competéncia espe-
cifica de Linguagens 2.

e No item 12, as Competéncias es-
pecificas de Arte 2, 5 e 9.

Para avaliar as aprendizagens de
Arte, consulte as respostas dos estu-
dantes na se¢do O que eu aprend;?
relativa a cada capitulo e preencha:

e No item 13, as aprendizagens de
Arte a cada capitulo do bimestre.

e Nositens 14, 15, 16 e 17 as apren-
dizagens de alfabetizacao e li-
teracia, consulte seus registros
e apontamentos ao longo dos
capitulos.

As habilidades destacadas neste bimestre sdo indicadas neste livro, a cada capitulo, por seu cddigo ou
numeracao. As habilidades, para que sejam aprendidas, estdo associadas aos Objetos de conhecimento e
as aprendizagens de Arte. A aprendizagem das habilidades leva ao desenvolvimento das Competéncias.

As aprendizagens de Arte e os Objetos de conhecimento podem ser encontrados em sequéncia a descri¢do
das habilidades destacadas para cada capitulo.

As Habilidades, os Objetos de conhecimento, as Competéncias e as aprendizagens de Arte também podem
ser consultados na integra no texto Orientac6es gerais do livro de Arte.
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Atividades para retomada de

conhecimentos
Analise os resultados para ter cién- » 0 QUE EU APRENDI?

cia do conhecimento dos estudan- )
tes e de suas dificuldades. Com
base nisso, planeje intervencoes es-

pecificas para retomar as questoes a L . ~ .

(em pequenos grupos ou duplas, Comente o que sabe sobre a tecnlca. de animacao stop motion. Lembre-se .
considerando a heterogeneidade de que esse nome costuma ser escrito em inglés e se traduz para o .
dos saberes) e retome individual- portugués assim: stop (parado) e motion (movimento).

mente com os estudantes com di-
ficuldade em um assunto ou em
responder alguma das questdes, a fotos de objetos parados, movidos gradualmente a cada registro, de modo que
fim de proporcionar oportunidades
de se manifestarem. Esta acdo tam-
bém propicia que, posteriormente, movimento.
esses estudantes possam contribuir
para conversas, atividades diversas
e leituras de imagens.

Resposta pessoal. O aluno pode indicar que nessa técnica sao feitas muitas

quando reproduzidas em continuidade essas fotos gerem a ilusdo de imagens em

1. Caso os estudantes tenham
divida em responder a esta
atividade, apresente videos de
making off que mostram basti-
dores de filmagens de desenhos

animados. Este é um excelente Ficha de autoavaliacdo mensal

recurso para que percebam que

nos desenhos animados as ima- Respostas pessoais. Sim Nao As vezes
gens apenas parecem estar em Participo das aulas com interesse e
movimento.

gosto pelos trabalhos.

2. Pode-se recuperar oralmente
a producéo do flip book, caso
alguns estudantes demonstrem

Peco ajuda aos professores e colegas
quando preciso ou sou solicitado.

dificuldade em descrever essa Participo das aulas falando, lendo e
técnica. escrevendo sobre minhas ideias.

3. Caso algum estudante mani-
feste dificuldade em indicar o Comentarios:

taumatrépio como recurso para
visualizar o principio de um de-
senho animado, proponha que
faca isso oralmente.

4. Peca que facam oralmente a re- Nestes dois capitulos do livro, 0 que mais gostei de aprender foi
flexdo sobre o procedimento de
animacdo de objetos e bonecos,
caso alguns estudantes apresen-
tem dificuldade.

5. Caso alguns estudantes apresen- porque
tem dificuldade em citar tipos de
camera fotografica e reconhecer )
a diversidade desta ferramenta,
peca que retomem as imagens 104
no Livro do Estudante.

Resposta pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

6. Uma roda de conversa em gru-

po pode auxiliar os estudantes  Fjcha de autoavaliacio mensal
que apresentarem dificuldade . .
em indicar as principais estraté- A autoavaliagdo é importante para que o estudante pense sobre seu processo de aprendizagem e, progres-

gias de realizacio de um stop sivar_nente, desenvolva seu papel _de estudante. gonsolida-se como_mais uma situacdo dg aprendizagem.

e Apoie os estudantes, se necessario, sem conduzir o que devem assinalar e escrever, pois, por vezes, eles
precisam realizar a tarefa com sua ajuda para entender o que esta sendo pedido ou para ler e escrever
os comentarios na ficha. Tente garantir o méximo de autonomia a eles nesse preenchimento.
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Retome a Ficha de avaliacdo processual bimestral do professor relativa a esta unidade. Ela re-
gistra a avaliacdo formativa desenvolvida nas oito semanas do bimestre, ao longo da realiza¢ao
das atividades propostas a cada capitulo, e das avaliagdes processuais realizadas pelos estudantes
a cada dois capitulos.

Lembramos que as Habilidades e as Competéncias destacadas para serem avaliadas neste bi-
mestre sdo indicadas no inicio de cada capitulo do livro por seu cédigo ou numeragao e podem
ser consultadas na integra no texto Orienta¢bes gerais do livro de Arte, no inicio deste Manual.

Procure identificar como os principais objetivos de aprendizagem previstos na unidade foram
alcancados, considerando a progressao de cada estudante durante o periodo observado, indivi-
dualmente e em relacdo ao grupo. Observe com cuidado suas reflexées de autoavaliacdo.

Nesta unidade, a avaliacdo do estudante e da turma se relaciona ao cumprimento dos objetivos
de Arte a seguir.

e Saber como é realizado o teatro de sombras ao observar imagens de apresentacdes desse
tipo de espetaculo.

e Trabalhar com técnicas do teatro de sombras ao experimentar criar cenas com as proprias
sombras.

e Conhecer o uso de bonecos em teatro e sua diversidade regional no Brasil.

* Aprender a trabalhar com bonecos em teatro ao criar fantoches e uma histéria para a a¢do
teatral desses fantoches.

e Investigar a histéria da invencao do desenho animado.

e Criar um taumatrépio e animacdes em flip book.

e Saber como é feita uma animacdo de objetos em stop motion.

* Planejar e executar uma animagao.

Procure reconhecer eventuais defasagens na construcdo dos conhecimentos ao longo da rea-

lizacdo das atividades do bimestre, retomando imediatamente com os estudantes os objetivos de
aprendizagem em que manifestem alguma dificuldade.

Avalie também o que pode alterar em suas aulas para obter melhor resultado, registre suas
ideias e converse sobre elas com seus pares e orientadores.
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Conclusao do volume

Fichas de avaliacdo processual bimestral do professor

O conjunto de quatro Fichas de avaliacdo processual bimestral do professor do 5% ano, relativo
a cada aluno, registra uma avalia¢do processual construida por meio de seu acompanhamento do
estudante nas diferentes aprendizagens propostas ao longo dos capitulos do livro.

o | Reguiar Frigi Comentarios

o |_Regular Frigi Comentirios

5. Aprandizagem das
habiidades do bimestre

Saistotoro | _ Regular Frigil Comentarios

Orentagoes gerais MPOI3 MPO14  Orientages gerais

Ao acompanhar os alunos neste processo de aprendizagem integrado a experiéncia constante
e continua de avaliacdo formativa, é importante que vocé considere todas as propostas de ava-
liacdo como situacdes de aprendizagem que Ihe permitem retomar e aperfeicoar aprendizagens
junto aos estudantes.

Avaliacao final

— A avaliacao final do 5° ano, a ser realizada a seguir, perpassa
AVAU 3 ,

z os diversos assuntos tratados ao longo do periodo e espelha as
Qg m. diferentes aprendizagens que os alunos puderam concretizar.

a) Quem é & qual a prof
Resposta pessoal qu leve em consideragio as informagdes sobre a

Ela pode ser contrastada com a avaliacdo diagnéstica rea-
lizada pelos estudantes no inicio do ano letivo. Na sistemati-
’ zacao dos conhecimentos construidos é possivel retomar os

b) Comente a pintura pré-historica existente no Brasil.
i Eomn consoacadls

conhecimentos prévios dos alunos e propor que eles mesmos
identifiquem o que mudou, consolidando sua percep¢ao dos
conhecimentos apreendidos.

@ Uma fauta muito antiga feita com um osso de abute foi
| enconirada coberla de terra e estava quebrada em dois pedagos.
O que foi preciso fazer para que pudesse ser tocada novamente?

| usimagao x| posauacao. [ nsaacao

€ Quando dangamos precisamos mobilizar as articuiagoes do corpo.
Gite algumas.

Entre as articulagdes citadas podem surgir: cotovelos, joelhos,
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ﬂ Responda:

a) Quem é e qual a profissdo de Niede Guidon?
Resposta pessoal que leve em consideragéo as informagdes sobre a

arquedloga do Livro do Estudante.

b) Comente a pintura pré-histérica existente no Brasil.
Resposta pessoal que leve em consideragao as informagdes sobre pintura

pré-historica do Livro do Estudante.

Q Uma flauta muito antiga feita com um osso de abutre foi
encontrada coberta de terra e estava quebrada em dois pedacos.
O que foi preciso fazer para que pudesse ser tocada novamente?

O Queimacgao. Restauragao. Q Instalacao.

Q Quando dangamos precisamos mobilizar as articulagdes do corpo.
Cite algumas.

Resposta reflexiva. Entre as articulagcées citadas podem surgir: cotovelos, joelhos,

bragos, maos e pés.
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Portanto, ter avaliado os referidos conhecimentos processualmente, ao longo do ano, retomando os
pontos frageis das aprendizagens para recupera-los junto aos estudantes que demandaram este trabalho
do professor, possibilitou finalizar o percurso do ano letivo nessa avaliacdo final, que rastreia os temas
estudados. Essa é a melhor forma de avaliar o que foi aprendido durante o ano letivo, pois, nos referi-
dos assuntos todas as intencdes didaticas estao representadas, e a avaliacdo final espelha as diferentes
aprendizagens que os estudantes puderam concretizar.

Avaliacao final

A Avaliacao processual do estu-
dante foi construida por meio de
seu acompanhamento e registro
das diferentes aprendizagens ao
longo dos capitulos de cada unida-
de na Ficha de avaliacdo processual
bimestral do professor.

Isso permitiu que vocé acompa-
nhasse as aprendizagens de com-
peténcias, habilidades, aprendiza-
gens de Arte e itens de avaliacdo da
postura do estudante ao longo dos
processos de aprendizagem.

Desse modo, a avaliacdo diagnosti-
ca do inicio do ano teve como ob-
jetivo preparar os estudantes para
dar inicio ao 5° ano, j4 a avaliacdo
processual permitiu que vocé, além
de avaliar as aprendizagens, as re-
tomasse quando foi preciso aperfei-
¢oa-las junto a alguns estudantes.

Todas as propostas de avaliacdo
acima referidas funcionam para o
estudante como novas situacdes de
aprendizagem.

Para a préatica da avaliagao da
aprendizagem, deverao ser cole-
tados os dados que lhe sejam es-
senciais, relevantes, significativos.
A semelhanca do que ocorre na
prética cientifica, a avaliacdo da
aprendizagem nao pode assentar-se
sobre dados secunddrios do ensino-
-aprendizagem, mas apenas sobre
os que efetivamente configuram
a conduta que cabe ao educador
ensinar e ao educando aprender.
No caso da aprendizagem, dados
essenciais sao os que estao defi-
nidos no projeto pedagdgico e no
planejamento do ensino. (LUCKESI,
2011, p. 281).

A avaliagdo final do 5% ano perpas-
sara os assuntos tratados ao longo
do ano, nela o estudante colocara
em jogo o que aprendeu sobre o
que foi ensinado.

A aprendizagem de cada assun-
to demandou conhecimentos nos
ambitos enunciados e sintetizados
na Ficha de avaliacdo processual
bimestral do professor.
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D AVAUAGAO FINAL

Q Ao dancar podemos usar diferentes partes do corpo como apoio. Cite
alguns desses apoios.

Resposta pessoal. Entre os apoios citados podem surgir: pés, costas, nadegas e,

até mesmo, a cabega (caso o aluno imagine alguém que se equilibra em posicéo

invertida).

Q Imagine um ator que representou duas personagens muito diferentes
em uma peca teatral contemporanea. Quais poderiam ser as mudancas
necessarias para isso acontecer? Escolha uma entre as duas respostas
abaixo e justifique-a.

a) Mudar o figurino e a maquiagem.
Resposta pessoal e reflexiva. As duas escolhas sdo possiveis. E importante

que o aluno apresente uma justificativa coerente com os contetudos estudados

no Livro do Estudante. Cada personagem pode ter figurino e maquiagem

diferenciados para compor e caracterizar essa mudanca.

b) Mudar o nome da personagem e sua voz.
Resposta pessoal e reflexiva. As duas escolhas sdo possiveis. E importante

que o aluno apresente uma justificativa coerente com os conteudos estudados

no Livro do Estudante. A escolha do nome caracteriza cada uma das

personagens, assim como o timbre de sua voz, o que vai diferencia-las, mesmo

que um sO ator as represente.

Q Complete a frase:
A arte que estéa nas ruas de uma cidade é importante porque

Resposta pessoal, reflexiva, que se aproxime de uma ou de algumas das

afirmacdes a seguir: € acessivel as pessoas que se deslocam nas ruas e a outras

que queiram observa-la; torna a cidade um lugar mais bonito e cuidado; pode

envolver as pessoas das comunidades.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Jooooo

ﬂ Imagine que vocé decidiu gravar sons para representar a paisagem
sonora de um zooldégico.

* Anote 0 nome de trés bichos que vocé escolheria para gravar seus sons.
» Registre como representaria esses sons por meio de desenhos.

Nome do bicho | Desenho que representa o som desse bicho

Respostas: cada desenho tentara representar de
maneira pessoal o som do animal correspondente.

Q Escreva sobre as diferencgas entre o teatro de sombras e o de bonecos.

Resposta pessoal que se apoie nos contetdos do Livro do Estudante, e que pode

se aproximar de: no teatro de bonecos as personagens aparecem diretamente

para o publico, enquanto no de sombras as imagens de pessoas e 0s objetos

(coisas, bonecos criados, cenarios) tém sua silhueta projetada por meio da luz, na

forma de sombra.

Q Para quem assiste a um desenho animado, o movimento das personagens:

da a impressao de que esta realmente acontecendo.

O da a impressao de que é falso.

Q nao é percebido.

F o o o o
P o o o o
P o o o o
P o o o o
P o o o o
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W e 5

® , Glossario

3D: forma simplificada de escrever “modelagem tridimensional”, processo que
representa de forma matematica a superficie tridimensional de um objeto ou de um
ser vivo por meio de software especializado.

Apropriar-se: apoderar-se; tornar-se dono.

Arqueologia: ciéncia que, utilizando processos como coleta e escavacéo, estuda os
costumes e a cultura dos povos antigos com base no material (artefatos, pinturas
etc.) que restou da vida desses povos.

Arquedlogo: cientista que, ao realizar processos como coleta e escavagao, estuda os
costumes e a cultura dos povos antigos.

Assimétrico: que ndo tem proporgao correta entre partes de um corpo ou de um
todo entre si.

Cenagrafo: profissional de teatro que cria os elementos da arquitetura e da
decoragao cénica de uma pega.

Comunidade: grupo de pessoas que vivem em uma mesma regiao e compartilham as
mesmas tradi¢bes historicas e/ou culturais.

Contemporaneo: algo ou alguém que € do tempo atual.
Cotidiano: de todos os dias.

Entonacao: maneira de emitir as palavras ao pronunciar uma frase que faz dela uma
pergunta, uma afirmagao, uma demonstracao de susto etc.

Esténcil: folha de papel, metal, pléastico etc. que se perfura com um desenho ou um
texto e é usada para imprimir esse desenho ou texto sobre uma superficie.

Figurinista: profissional que desenha figurinos; pessoa que, na producao artistica
de um canal de televisao, de um teatro etc., cuida da indumentaria dos atores,
desenhando figurinos e acompanhando sua confecgao.

Mockup: modelo para teste feito em tamanho natural com plastico, papelédo, madeira etc.
Musgo: planta com poucos centimetros de altura que cresce em locais Umidos.

Opera: obra musicada, geralmente sem partes faladas, composta de &rias, coro, as
vezes de balé, e acompanhada de orquestra.

Percussao: arte ou técnica de bater ou fazer vibrar instrumentos musicais que
produzem sons quando percutidos.

Periferia: regiao mais distante do centro urbano.

Restauracao: trabalho feito em obras de arte ou objetos antigos para devolver-lhes as
partes destruidas ou desgastadas.

Restaurado: que sofreu restauracao.

Rupestre: gravado ou pintado em rochas e cavernas pelos primeiros seres humanos.

108

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Origens da pintura ) corporal, baldes, caixas de CDs e outros

e da musica objetos. O DVD também apre§enta
ém elementos das dancas brasileiras, das
brincadeiras populares, da percussao
g .. |+ Agrutade Lascaux corporal, do teatro e das histérias.
§ e g ‘ Sylvie Girardet.
© §dm=| Companhia das [Jtt¥) Dancae Teatro )
~{ & Letrinhas.

Vocé esta interessado em saber mais ém
sobre 0s seres humanos que fizeram as
pinturas rupestres nas cavernas? Esse

livro conta detalhes a respeito disso.

* Olivro dadanga
® Inés Bogea. Companhia das
L ‘ Letrinhas.

Esse livro apresenta
ginastas consagradas e traz

-
* Musica informacdes sobre balé,
Ndria Roca. Escala coredgrafos e companhias de danca.
Educacional.
O.Iivro Musiga nos transpgrta para s “ « Pequena viagem pelo
0 universo musical e nos ensina a ter ; A » | mundo do teatro
ouvidos atentos a presenga do som nos ‘;E T&E iy :
Y% | Hildegard Feist. Moderna.

ambientes, no cotidiano das pessoas e
nos diferentes continentes e culturas.

-~ Conhega melhor o mundo
do teatro lendo esse livro.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

* No palco, todo
mundo vira bicho!*

José Carlos Aragéo.

e Tutocao qué?
Tiquequé. Gravadora:

MCD. Planeta Jovem.
Nesse DVD s&o Nesse livro, vocé
apresentados durante o show encontra fabulas e
diversos arranjos musicais, pecas para montar
combinando instrumentos apresentacoes de teatro em qualquer
tradicionais — violdes, cavagquinhos, lugar: na sala de aula, no quintal, em
escaleta e vozes — com percussao casa, no patio do prédio etc.

* Livro que faz parte do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).

109

MP141



MP142

Reprodugdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

FOTOS: REPRODUGAO

A paisagemea )

arte na cidade

e As casas de onteme
de hoje*
Carlos Reviejo. Base.

- EFHE Essa obra narra a
2w Ul histéria da habitago,
das formas de morar, desde a chamada
Pré-histdria até os dias atuais.

b | « Acaminhoda
A Caminbo da Lseala |

e | escola*
w Fa_b/a Terni e
2% % Michele lacocca.
- == | Studio Nobel.
Vocé ja andou de voadeira,
charrete ou bondinho? As criancas
desse livro ja: esses sdo 0s meios de

transporte que elas usam para ir a
escola.

e Escultura
aventura*

Katia Canton. DCL.
Vocé sabe o que é
escultura? Lendo essa

" obra, descobrimos
que escultura &€ mais do que uma forma
de arte, € uma aventural

Teatro e@nimagéo )

* Oreino dos
mamulengos*
Stela Barbieri e
Fernando Vilela.
Escala Educacional.

Severino era especialista em fazer e
manipular mamulengos. E, ajudado por
seus amigos saltimbancos, construiu
uma imensa biblioteca para seu povo.

e A arte da animagao

Raquel Coelho.
Formato.

Esse livro tem como
objetivo contar aos leitores
como fazer animacéo.

e Nem todo mundo
brinca assim!
Conversando sobre
identidade cultural*

Ivan Alcéntara e Newton Foot. Escala
Educacional.

Esse livro trata da identidade cultural,
mostrando diferencas na forma de falar,
vestir, brincar, morar e comer de povos
variados, que vivem bem distantes de nés.

* Livro que faz parte do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).
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® , Referéncias bibliograficas comentadas

ALCADA, Isabel. Politicas de leitura. Universi-
dade Nova de Lisboa. In: ALVES, Rui A.; LEITE,
Isabel (org.). Alfabetizacédo baseada na Ciéncia:
manual do curso ABC. Brasilia: MEC/Capes,
2021. Cap. 2, p. 13-39.

No artigo intitulado Politicas de leitura, Isabel
Algada aborda nogdes fundamentais a respeito
de alfabetizacao, de politicas publicas de leitura
e apresenta conceitos referentes a literacia,
bem como os panoramas nacional e interna-
cional. Apresenta também a fundamentagéo
cientifica que embasou esse trabalho nas areas
da leitura e da sua aprendizagem. Além disso,
esse artigo compde o conjunto de trabalhos
cientificos do manual do curso ABC do projeto
ABC - Alfabetizacdo Baseada na Ciéncia.

CHARLOQT, Bernard. Da relagdo com o saber:
elementos para uma teoria. Porto Alegre:
Artmed, 2020.

O pesquisador francés Bernard Jean Jacques
Charlot dedica-se ao estudo das relagdes sociais
dos estudantes com o saber. Nesse livro, 0 autor
busca sistematizar os motivos que levam certos
estudantes ao “fracasso escolar”. Para Charlot,
o fracasso escolar nao existe, o0 que existe séo
estudantes em situacéo de fracasso escolar.
Assim, ele destaca o saber como sentido e pra-
zer e desconstroi concepgoes estabelecidas em
relacdo as causas do fracasso escolar. O autor
entende que as teorias sdo importantes desde
que possam ser compreendidas e acessiveis
a um publico amplo. Ele discorre, de modo
critico, sobre temas relevantes e atuais, como
o fracasso escolar e suas causas, e advoga em
favor de uma sociologia do sujeito, ao abordar
questdes educacionais acerca da arte, do meio
ambiente, da cidadania. A proposta fundamental
do livro € trazer a teoria da relacdo com o saber
para ajudar a compreender as contradigoes pre-
sentes nas praticas educativas, assim como a
relacao com o saber, seus conceitos e definicoes
540 eixos centrais das proposigoes da obra.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2010.

O livro Arte como experiéncia foi escrito pelo
filosofo John Dewey, em 1934. No Brasil, esse
titulo s¢ foi traduzido e publicado em 2010. O
material que compos esse volume é fruto de con-
feréncias que Dewey ministrou na Universidade
de Harvard sobre Filosofia da Arte. Nele, o autor
define a experiéncia singular, que é vivida e tem
um sentido primordial para quem aprende, e a
diferencia das experiéncias genéricas, que afirma
serem da ordem da dispersdo e da distracéo.
Compreendemos a experiéncia singular como
aquela que ocorre Nos percursos de criacao das
criancas; assim, as ideias deweyanas vislumbra-
vam um processo de trabalho criador vigoroso,
nao mecanico, individualizado, autoral, decor-
rente de muita dedicacdo, de carater estético
com a qualidade da experiéncia singular, reali-
zado por individuos que, ao assim aprenderem,
preparam-se para a participagao cultural e social.

FERRAZ, Maria Heloisa de Toledo; FUSARI,
Maria F. de Rezende e. Metodologia do ensino
de arte: fundamentos e proposigdes. 2. ed.
revista e ampliada. Sdo Paulo: Cortez, 2009.

A obra, desenvolvida pelas professoras Maria
Heloisa de Toledo Ferraz, doutora em Artes
pela Universidade de Sao Paulo, e Maria F. de
Rezende e Fusari, doutora na area de Televiséao
e Video pela Universidade de Sao Paulo e espe-
cialista na formacgéao de educadores, discute a
importancia da formagao dos professores de
Arte e a relevancia desse componente curricular
na formacao de criangas e jovens. As autoras
discorrem sobre o ensino de Arte na contem-
poraneidade e os compromissos da educagao
escolar, abordam a crianga conhecendo arte no
cotidiano escolar, desenvolvendo a fantasia, a
percepcao e aimaginagao por meio das apren-
dizagens. Elas destacam no livro as praticas de
criacao, como o desenho da crianga, 0 jogo
simbdlico e as brincadeiras como elementos
importantes na arte-educacgao. O texto busca
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ordenar uma metodologia da educagao escolar
em Arte reiterando a formacao artistica e esté-
tica das criangas e dos jovens.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Jogos teatrais. Sao
Paulo: Perspectiva, 2006.

Ingrid Dormien Koudela, livre-docente de Didética
e Pratica de Ensino em Artes Cénicas da Escola
de Comunicagéo e Artes da Universidade de Sao
Paulo, tem desenvolvido pesquisas que envolvem
teatro e educacgao, com foco especial em jogos
teatrais. Em Jogos teatrais, obra orientada ao
teatro-educagéo, a autora percorre a sistematiza-
¢ao do ensino do teatro. Os fundamentos episte-
moldgicos dos jogos teatrais s&o acompanhados
de relatos de experiéncias significativas da lingua-
gem do teatro. Desse modo, Koudela oferece os
subsidios necessarios para o desenvolvimento da
linguagem do teatro em espaco escolar. A autora
Viola Spolin, principalmente, subsidia a concepgao
de jogos teatrais; assim, com essa e outras bases
tedricas da arte e da educagao, é expressa a ideia
de que o processo do ensino pode ser reinventado
por quem ensina e pela equipe escolar.

LUCKESI, Cipriano Carlos. Avaliagdo da apren-
dizagem: componente do ato pedagégico. Sdo
Paulo: Cortez, 2015.

No livro do educador, filésofo e tedlogo Carlos
Cipriano Luckesi ha contribuicdes para o enten-
dimento da avaliagcdo das aprendizagens dos
estudantes, ao orientar praticas reguladas aos
objetivos e concepgoes da avaliagéo formativa.
Considerando o dialogo entre o ensino e a
aprendizagem, a relagcao entre o educador e o0
educando, e tendo o educador como mediador
de culturas que promovem a compreensao da
arte e do conhecimento, Luckesi distingue com
propriedade exames escolares de avaliagdes
orientadas a formacéo dos seres humanos.

PERRENOUD, Philippe. Avaliagcdo: da exce-
|éncia a regulagcéo das aprendizagens — entre
duas légicas. Porto Alegre: Artmed, 1999.

Nessa obra, o educador, socidlogo e antropo-
logo suico Philippe Perrenoud trata da complexi-
dade dos problemas da avaliagéo. Os capitulos
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do livro podem ser lidos separadamente, porque
alguns ja foram publicados, enquanto outros sao
inéditos; entretanto, a articulagao entre avaliagao
e decisao perpassa todos os textos. A avaliacédo
€ considerada parte de um sistema de a¢ao, ou
seja, nao é analisada em si mesma. A aprendi-
zagem é um foco importante nas reflexdes do
autor, pois acredita que a avaliagdo formativa
integrada a uma pedagogia que considera cada
aprendiz individualmente deveria ser a regra.

SA, Ivo Ribeiro de; GODOY, Kathya Maria Ayres
de. Oficinas de danca e expressao corporal.
S3o Paulo: Cortez, 2015.

Os autores, Ivo Ribeiro de Sa, arte-educador,
e Kathya Maria Ayres de Godoy, bailarina e
coreodgrafa, direcionaram o livro a professores
e propdem atividades praticas na linguagem
da danga, valorizando o plano expressivo dos
estudantes. A danga, como linguagem do com-
ponente Arte, promove a apreciacéo estética
por intermédio do corpo em movimento. Os
autores indicam atividades praticas articuladas
a trés eixos: a consciéncia corporal, os fatores
do movimento (peso, espaco, tempo e fluéncia)
€ a comunicacao e a expressividade.

SCHAFER, Raymond Murray. O ouvido pen-
sante. 2. ed. Sdo Paulo: Unesp, 2012.

A proposta que o professor e musico canadense
Raymond Murray Schafer expressa nesse livro é
dirigida a estudantes de todas as faixas etérias
€ preconiza que Nao sao necessarios talento ou
idade especifica. O autor foca nos elementos
mais simples e corriqueiros e 0s usa na educagao
musical: de quantas maneiras diferentes se pode
fazer soar uma folha de papel ou as cadeiras de
uma sala de aula? A sonorizagéo de historias
alcanga modos em que a narrativa é reconhecivel
por seus sons. No livro é desenvolvida a no¢ao
de “paisagem sonora”, que destaca o ambiente
sbnico que nos envolve, misto de sonoridades
diversas, desde o ruido estridente das metropoles
até os sons dos quatro elementos da natureza:
agua, ar, fogo e terra. Trata-se de um modo singu-
lar de compreender a musica, do qual participam
a diversidade dos sons e o siléncio.
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