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Prezada professora, prezado professor,

Esta colecdo se destina ao ensino de Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A Arte é componente curricular da area de Linguagens e suas Tecnologias, e o foco dos
estudos artisticos no Ensino Fundamental estad centrado nas linguagens: Musica, Teatro,
Danca, e Artes Visuais. Dada a complexidade dos saberes e fazeres artisticos geralmente
presentes em conexdes interlinguagens, um dos objetivos do componente curricular Arte
é convidar os estudantes a compreender a criagdo artistica com base na integracdo entre
as linguagens da arte. Assim, dado que a Arte é um conjunto de linguagens e, portanto,
um sistema simbdlico de representacdo, nossa intencao é oferecer subsidios de apoio
didatico que vao além do conhecimento especifico, contribuindo também com as demais
areas do conhecimento para o desenvolvimento e a consolidacdo das competéncias gerais
propostas na Base Nacional Comum Curricular e dos diferentes eixos do Plano Nacional
de Alfabetizacdo pelos estudantes, bem como de seu potencial criativo, empatico e
comunicativo.

E nosso desejo que este material, teoricamente fundamentado, corresponda as suas
necessidades e praticas e atenda as demandas educacionais dos estudantes e familiares
das diferentes regides brasileiras. Por isso, a colecdo da especial atencdo a diversidade de
artistas, obras e proposicdes artisticas, buscando apresentar ao estudante modos de criar e
de pensar a arte em diferentes contextos sociais e geograficos. Além disso, destaca exemplos
de artistas contemporaneos brasileiros de modo a, sempre que possivel, aproximar do
cotidiano do estudante os temas desenvolvidos.

Elaborada por professores especialistas nas linguagens artisticas, a colecdo oferece
possibilidades de organizacao de percursos formativos que podem ser adaptados,
repensados, reorganizados com base em sua experiéncia e realidade.

O trabalho nos anos iniciais requer um professor com competéncias polivalentes que
abrangem desde cuidados basicos educacionais, como acolher e cuidar, a conhecimentos
especificos das diferentes linguagens da Arte. A colecao pretende contribuir para o
aperfeicoamento dessas competéncias oferecendo propostas para o preparo das aulas, o
estabelecimento de rotinas e a selecdo de estratégias e atividades, considerando, sempre,
sua participacdo em um projeto educacional em construcao.

Os autores
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SECAO INTRODUTORIA

I. A ARTE NA AREA DE LINGUAGENS
E SUAS TECNOLOGIAS

Ao ingressar no Ensino Fundamental —

Anos Iniciais, os alunos vivenciam a transicao de
uma orientacdo curricular estruturada por campos
de experiéncias da Educacao Infantil, em que as
interagées, os jogos e as brincadeiras norteiam o
processo de aprendizagem e desenvolvimento, para
uma organizacao curricular estruturada por areas
de conhecimento e componentes curriculares.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 199.

No Ensino Fundamental, anos iniciais, assim como em toda
a Educacao Basica, a Arte é componente curricular da drea de
Linguagens e suas Tecnologias e esta centrada nas linguagens
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, também articuladas
em Artes Integradas. Cada linguagem artistica mantém suas
especificidades e, ao mesmo tempo, se articula com as demais.

Nesta colecdo, cada uma das unidades que compdem os
volumes do Livro do Estudante retine objetos de conheci-
mento — aqui entendidos como conteudos, conceitos e pro-
cessos — e habilidades das respectivas linguagens, mantendo
a articulacao entre elas.

O ENSINO E A APRENDIZAGEM DA ARTE

Os principios didaticos que caracterizam a abordagem dos
objetos de conhecimento e o encaminhamento metodolégico
adotado se concretizam na estrutura e na organizacao de cada
volume, com seus temas, topicos de conteudo e se¢des. Ha
énfase na proposta de abordagem interativa pelos estudantes,
por meio de préticas, com a intencao de favorecer o papel ativo
deles, de forma que possam coordenar, assimilar e reconstruir o
conhecimento, valorizando e exercitando seu poder de pensar.

Dessa forma, considerando o estudante o centro da
aprendizagem e as diversas formas de expressao, o pro-
cesso de ensino e aprendizagem da educacao artistica esta
baseado em trés eixos interligados — producao, apreciacdo
e contextualizacao/reflexao —, conforme a proposicao artis-
tico-pedagdgica da abordagem triangular, idealizada pela
pesquisadora Ana Mae Barbosa:

¢ a producao artistica — diz respeito ao proéprio ato de criar,
construir, produzir. S40 momentos em que o estudante
desenha, pinta, esculpe, modela, recorta, cola, canta, toca
um instrumento, compde, atua, danca, representa, constroi
personagens, enfim, simboliza. Envolve técnicas e proce-
dimentos de cada linguagem artistica;

¢ a apreciacao estética — € o momento da fruicdo, do ato de
perceber, ler, analisar, interpretar, criticar, refletir sobre

um texto sonoro, pictérico, visual, corporal, decodificando
seus elementos, apreciando uma obra. Envolve aintuicdo,
a imaginacao, os sentimentos;

* a contextualizacao/reflexdo sobre a arte — € o momento
de pensar a arte como objeto de conhecimento, a contex-
tualizacdo da obra de arte, o panorama social, politico,
historico e cultural em que se insere sua producdo e como
esse momento se reflete nela.

Em que pese essa divisdo tedrica em eixos, ndo deve haver
uma ordem rigida ou uma priorizagdo desses momentos, que
podem ser integrados e concomitantes.

Ao cuidar dos aspectos metodoldgicos e didaticos, es-
pecial atencdo foi dada as caracteristicas, potencialidades
e necessidades educacionais da faixa etaria em que se en-
contram os estudantes. Nos dois primeiros anos, além dos
conhecimentos pertinentes ao componente Arte, estdo
apresentados elementos para estimular a linguagem oral,
a escrita e a leitura, de forma a contribuir para a apropriacao
progressiva do sistema alfabético pelos estudantes.

O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO BASICA:
UM BREVE HISTORICO

Os debates e as iniciativas sobre a insercdo das lingua-
gens artisticas na Educa¢do Basica nacional passaram a se
intensificar em meados da década de 1940. Até entdo, no
ambito escolar, as linguagens artisticas eram geralmente mo-
bilizadas mediante a realizacdo de eventos comunitarios e
das comemoracoes de festividades e efemérides, com énfase
nas linguagens das artes visuais e da musica, sendo a danca
e o teatro, bem como as artes integradas, negligenciadas.

Com o surgimento do movimento escolanovista, as lin-
guagens artisticas passam a ser consideradas e valorizadas
em seu protagonismo nos processos pedagodgicos. As Esco-
linhas de Arte que se difundiram pelo pais desde o fim da
década de 1940 possibilitaram o desenvolvimento de inter-
-relacdes entre arte e educacdo, mesmo que de maneira
informal ou extracurricular.

A pesquisadora e arte-educadora Ana Mae Barbosa
(2014; 2012) compreende essa etapa moderna da inter-
-relacdo entre arte e educa¢do como um momento em que
predominaram praticas que tinham como objetivo incentivar
a livre expressdo dos estudantes, bem como sua explora¢do
subjetiva e sensivel.

Com a implantacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educa-
¢do numero 4024, no ano de 1961, inaugurou-se o periodo
em que a pratica artistica na escola basica passava a ser
incentivada pelo Estado. Uma década depois, em 1971, a
implantacdo do ensino de Educacdo Artistica no ensino ba-
sico criou uma demanda inédita de profissionais licenciados
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nas linguagens artisticas, o que gerou impactos visiveis, com
a proliferacédo de cursos de licenciatura em Arte no pais. No
entanto, a entrada do componente curricular Arte no con-
texto escolar geraria uma série de debates tanto a respeito
de seus fins nos processos pedagdgicos como em relacéo a
formacao dos professores aptos a lecionar a disciplina:

O que se assistiu, portanto, foi a improvisacdo
de professores, de enfoques pedagdgicos, técnicas e
materiais didaticos, sem que o conhecimento inerente as
linguagens da arte pudesse contribuir para a construgao
da cidadania através de uma educagdo de qualidade.
Contudo, em decorréncia da obrigatoriedade desse
componente curricular na escola formal apresentou-se
o problema da formacao docente, originando um modelo
hibrido de curriculo para a licenciatura em educagao
artistica, em dois niveis progressivos: a parte comum,
de carater generalista, estabelecida em termos da
licenciaturacurta, voltadaparaoensinode 1°grau;aparte
diversificada, complementar a primeira, possibilitava a
formacao plena, no esquema de habilitacoes opcionais
em Musica, Artes Plasticas, Desenho ou Artes Cénicas,
e visava ao ensino de 1° e 2° graus [.]. A énfase na
formacao de professores de educacao artistica colaborou
decisivamente para a expansdo do ensino das artes em
nivel superior e ocasionou a emergéncia da pesquisa
académica num campo até entdo inexplorado. Assim, se
em 1970 nao existiam mais de trinta cursos superiores
nas diversas areas artisticas — quase todos em ambito de
bacharelado, sendo a maioria de artes plasticas — hoje,
ha cerca de trés centenas, em varias regides brasileiras,
incluindo moda, decoracao, cinema e design, além de
musica, artes visuais, danca e teatro, sendo metade
deles voltados para a formacao de professores.

(KOUDELA; SANTANA, 2013, p. 450).

Apesar dos problemas, no momento em que ha a insercdo
de aulas de Arte no ensino basico, observamos uma intensa
producao de estudos, pesquisas, debates, andlises e reorien-
tagdes da presenca da arte na escola. Somadas ao acimulo
de experiéncias dos professores — muitos deles desenvol-
vendo pesquisas paralelas em instituicdes universitarias —
ndo somente consolidaram a presenca da arte no espaco
escolar, como também transformaram qualitativamente as
estratégias de ensino. Uma das transformacgdes historicas
mais positivas desse cendrio foi a demanda de formacao de
um profissional que néo se identificasse com a polivaléncia,
mas com a especializacdo em alguma linguagem, de modo
a garantir um processo de estudo aprofundado na autono-
mia e singularidade das linguagens artisticas. Isso ndo quer
dizer que um professor especializado em teatro ndo possa
planejar e conduzir aulas com base em outras linguagens.
Ao contrario, como vimos ao longo dos ultimos anos, fica
cada vez mais evidente a crescente necessidade do estabe-
lecimento de didlogos entre as linguagens e disciplinas na
Educacdo Basica. Assim, a critica a polivaléncia incide mais
como recusa a um conhecimento superficial de cada uma das
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linguagens artisticas do que como interdi¢do ao trabalho
orientado para a integra¢do entre as linguagens.

Nos anos 1980, o movimento Arte/Educacdo ganha desta-
que em relacdo a valorizacdo do professor de arte, bem como
ao aprimoramento e a difusdo de metodologias que pudes-
sem orientar o trabalho baseado no curriculo de arte. Também
nesses anos, emerge a “abordagem triangular”, formaliza-
da pela pesquisadora e arte-educadora Ana Mae Barbosa.
Fundamentada na triade composta dos verbos “ler”, “fazer”
e "“contextualizar”, essa proposicdo pedagdgica tem como
objetivo convidar o professor a instaurar processos criativos
em sala de aula com base na autonomia do estudo da arte,
sem necessariamente submeter as linguagens artisticas a ou-
tros fins pedagogicos. O impacto da metodologia criada por
Barbosa foi tal que a abordagem triangular foi incorporada a
concepcdo pedagodgica do componente Arte, nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), publicados em 1997.

E importante destacar que a formulacdo da abordagem
triangular se deu em didlogo com arrojadas e revolucionarias
teorias e praticas educacionais que ocorriam ao redor do
mundo. Assim, Barbosa valeu-se principalmente dos estu-
dos criticos e de vertentes tedricas dos Estados Unidos e da
Inglaterra, que valorizavam o estudo de histéria da arte, es-
tética e filosofia, bem como a aprendizagem do patrimonio
cultural e, por fim, experiéncias de educacao revolucionaria
e comunitaria mexicanas que aproximavam o aprendizado
artistico de tradicdes, culturas populares e comunitarias.

Como vemos, atualmente, o aspecto espontaneista pre-
sente nas proposi¢oes pedagdgicas de ensino de arte das
décadas de 1960 e 1970 cedeu lugar as praticas de inves-
tigacdo, contextualizacdo, fruicdo e producdo a partir das
linguagens artisticas, por meio de procedimentos de criacdo.

Além disso, outra grande transformacdo no ensino de
arte na escola foi a mudanca de énfase: ja ndo se tem como
objetivo instaurar processos de criacdo tendo em vista um
produto final a ser apresentado, mas o préprio processo de
criacdo e aprendizado passa a ser o espaco privilegiado. Tal
mudanca de posicdo em relacao as funcoes do ensino de arte
serve para destacar uma série de elementos e competéncias
do aprendizado individual e coletivo em prol do uso mera-
mente produtivo das linguagens artisticas.

1. ORG,ANIZA(;AO DA OBRA
DIDATICA

Esta colecdo integra uma obra didatica de Arte para os
cinco anos iniciais do Ensino Fundamental, composta dos
seguintes recursos (um para cada ano):

Livro do Estudante — Impresso
Livro do Estudante — Digital
Manual do Professor — Impresso

Manual do Professor — Digital



ORGANIZACAO DOS LIVROS DO ESTUDANTE

Os Livros do Estudante estdo organizados em quatro
unidades. Cada unidade aborda preferencialmente uma
das linguagens artisticas — Musica, Artes Visuais, Teatro e
Danca -, além de trabalhar as Artes Integradas, em secdo
especifica.

A elaborac¢do de cada um dos cinco volumes que com-
pdem a cole¢do desenvolveu-se em torno de eixos tematicos
e de questdes disparadoras, ambos com a funcao de ofere-
cer convergéncia e unidade no tratamento dos objetos de
conhecimento em cada livro.

VOLUME 1 - Tema: BRINCAR E APRENDER

Questoes disparadoras: Como posso identificar a presenca
da arte e das quatro principais linguagens artisticas na
minha vida e em meu cotidiano? Como, por meio das
brincadeiras e do brincar, posso conhecer e produzir arte?

VOLUME 2 — Tema: A ARTE E NOSSA

Questoes disparadoras: Como, por meio da arte, eu posso
conhecer a mim mesmo e aos outros, de modo a criar
formas para representar as pessoas e o mundo ao meu
redor (amigos, familia, comunidade, escola)?

VOLUME 3 ~Tema: A ARTE E UMA FESTA

Questoes disparadoras: O que é festa? Como a arte
esta presente nas festas populares e tradicionais? Como
as linguagens artisticas se encontram integradas nas
festividades e em outras producées culturais?

VOLUME 4 ~Tema: A ARTE CONTA HISTORIAS

Questoes disparadoras: O que é uma historia? Quem
pode contar e registrar suas historias por meio da arte?

VOLUME 5 - Tema: O MUNDO INTEIRO FAZ ARTE

Questoes disparadoras: Onde esta a arte no mundo?
Existe um mundo da arte? Como a arte dialoga com e
transforma a sociedade? Como a arte é transformada pela
tecnologia?

Com a intencdo de garantir a dinamicidade e a efetivi-
dade do processo de ensino e aprendizagem, cada Unidade
esta organizada em dois capitulos, divididos em secdes com
caracteristicas e funcoes especificas, como segue:

¢ AQUECIMENTO -secao presente no inicio de cada volume.
Traz questdes de multipla escolha e/ou resposta aberta
cujas resolucdes possibilitam ao professor a realizacado de
uma avaliacao diagnéstica. A finalidade é identificar niveis
de aprendizagem, conhecimentos anteriores e lacunas de
aprendizagem dos estudantes que permitam ao professor
validar intervencdes de seu plano de trabalho, ajustar sua
atuacao e levar os estudantes a avancar nos estudos, no
ano que inicia.

* ABERTURA DE UNIDADE - sempre em pagina dupla, apre-
senta os assuntos a serem abordados nos capitulos. Por
meio de imagem atrativa, cuidadosamente selecionada
quanto aos elementos artisticos, tem a funcdo de proble-
matizar e despertar o interesse em relacdo aos estudos
a serem realizados. Os elementos da imagem sdo explo-
rados por meio de questdes que também estimulam a
exposicdo dos conhecimentos prévios, favorecendo o re-
conhecimento ou diagnostico da bagagem do estudante.

CAPITULO - apresentando artistas, obras, temas, técnicas
e praticas, trabalha os principais conceitos e habilidades
de forma arrojada, ludica e criativa. Cada capitulo aborda
um dos aspectos da problematizacao inicial. Inicia com
uma leitura de imagem e organiza-se nas secoes didaticas
listadas a seqguir.

e O QUE E ESSA IMAGEM? - secdo presente no capi-
tulo sempre que ha necessidade de leitura de ima-
gem. Acompanhada de questionamentos, tem como
objetivo desenvolver a compreensdo de texto e a
oralidade. Também ¢é oportunidade para avaliar os
conhecimentos e as experiéncias que os estudantes
trazem sobre o tema a ser estudado.

e ZAZ - propde atividades curtas, simples e lidicas com
a intencao de motivar o estudante e aproxima-lo das
praticas especificas das diferentes linguagens artisticas.

e ZUM! - secao dedicada ao enfoque de artistas, obras
ou movimentos artisticos, tem o objetivo de ampliar o
repertorio do estudante.

e A ARTE FAZ PENSAR - apresenta situagdes, no contexto
da arte, vinculadas a aspectos culturais — politicos, so-
ciais, econdmicos —, que levem ao debate e a reflexao.

o TECNICAS DA ARTE - traz propostas de oficinas para
exercitar conceitos e técnicas especificos das linguagens
artisticas. Sua funcdo é levar o estudante a vivenciar e
aprofundar conhecimentos pertinentes as linguagens
artisticas em estudo.

e PESQUISA EM ARTE - a partir do Volume 3 da colecéo,
a secdo parte do material proposto e experimentado
no capitulo para apresentar ao estudante diferentes
praticas de pesquisa em arte, sempre observando o
processo de preparacdo, pesquisa e apresentacado de
resultados.

e EXPERIMENTE EM CASA - propde ao estudante que
estenda as reflexdes oriundas da secdo A arte faz pen-
sar para o espaco de sua casa, ao realizar atividades
de reflexdo e escrita com seus familiares. Além disso,
a secdo busca desenvolver habilidades relacionadas a
leitura, como o reconto e a leitura em voz alta.

e VAMOS EXPERIMENTAR - propde praticas especificas
de cada linguagem, com a finalidade de mobilizar co-
nhecimentos elaborados com os estudos do capitulo.

¢ DICAS - sugere a ampliacdo e o aprofundamento de
referéncias por meio de sugestao de /inks ou indicacoes
bibliograficas comentadas.
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Finalizam cada Unidade as secdes:

¢ ARTES INTEGRADAS - explora as rela¢gdes entre as diferen-
tes linguagens e praticas abordadas na Unidade, incluindo
especialmente o uso de tecnologias e a articulacdo com
as habilidades de Artes Integradas, como dispde a BNCC.

PROCESSO DE CRIACAO - sempre depois da secdo Ar-
tes Integradas e imediatamente antes de Criar e Refle-
tir a secdo propde a criacdo individual ou coletiva com
base na relacdo entre as linguagens artisticas, com o
objetivo de propiciar ao estudante uma compreensao
pratica da integracdo entre as linguagens artisticas, bem
como da complexidade presente nessa relacao.

CRIAR E REFLETIR — em um processo dialégico, propde a
aglutinacdo dos temas dos dois capitulos e a avaliacdo dos
estudos realizados na Unidade. O professor terd a opor-
tunidade de avaliar o desempenho dos estudantes e, por
meio de uma conversa coletiva, estes poderdao explicitar
seus conhecimentos de forma que uns ajudem os outros.
Ao mesmo tempo que o estudante faz a autoavaliacéo, o
grupo revé e consolida suas aprendizagens.

E, finalizando o volume, encontra-se a se¢do:

O QUE EU APRENDI - presente no final de cada volume,
esse conjunto de atividades de avaliacao final, ou de re-

12 BIMESTRE

sultado, presta-se a sistematizacdo das aprendizagens
realizadas em relacdo aos objetos de conhecimento, ao
longo do ano, por meio de questdes de multipla escolha
ou abertas. A ideia é que o professor, ao final do percur-
so com o volume, possa identificar o aproveitamento das
diferentes habilidades pela turma, identificando lacunas
e reorientando o planejamento acerca do trabalho realiza-
do. No Manual do Professor, ha sugestdes de revisao, caso
o professor observe que o estudante ndo desenvolveu as
habilidades necessarias.

iINDICE DE CONTEUDOS E SUGESTAO DE
PLANEJAMENTO PARA USO DO VOLUME 2

O quadro de conteldos a seguir oferece uma visédo
geral de conteldos do Livro do Estudante destinado ao
22 ano, a serem desenvolvidos ao longo do ano letivo. Traz,
também, uma sugestao de planejamento semanal para uso
do volume.

A esquerda estdo as secdes da obra, citadas anterior-
mente; ao centro, os objetos de conhecimento; e a direita,
as paginas do Livro do Estudante em que as secdes se
encontram.

UNIDADE 1 - MEU CORPO, NOSSOS CORPOS

SEMANA SECAO

CONTEUDQ PAG.

AQUECIMENTO

Avaliacdo de entrada - atividades para avaliacdo diagnostica dos niveis de aprendizagem 8-11
dos estudantes nas linguagens artisticas Teatro, Artes Visuais, Musica e Danga.

ABERTURA DE UNIDADE

Leitura de imagem, atividade oral e leitura de texto: cena do espetaculo Gala, do
coreografo francés Jérome Bel.

12-13

CAPITULO 1 - CONHECER E ACORDAR O CORPO

ABERTURA DE CAPITULO

Perceber o préprio corpo - Leitura de texto, atividade oral e escrita: percepcdo do proprio | 14
corpo tendo como referéncia a imagem no espelho e o outro.

22 Desenhar e conhecer o corpo — Desenho e recorte do contorno do corpo em folha de 15

ZAZ recortada.

papel — atividade em dupla. Escrita da identificacdo de partes do corpo no verso da figura

Exposicdo e comparacdo das figuras recortadas — semelhancgas e diferencas.

O QUE E ESSA IMAGEM? | Duarte (SP).

32 corporal.

Dancar faz bem - Leitura de texto, leitura de imagem e atividade oral sobre a danga como
atividade fisica saudavel e sobre cena de danca: Jamzz, performance do coreégrafo Cristian

Leitura de texto sobre habitos saudaveis de higiene: higiene das méos, higiene bucal e

16-17

TECNICAS DA ARTE

Sentidos, articulagoes, peso e apoios - Leitura de texto:
— percepcao do ambiente e movimentos da danga;
— conceituagdo de articulacoes, peso e apoios do corpo nos movimentos de danca.

18-19

4 VAMOS EXPERIMENTAR corporal e da respiracao:

Acordar o corpo brincando - Brincadeiras para percepcao das articulacdes, apoios, peso

— Dormir e acordar! Brincadeira em dupla com ordens alternadas para deitar e levantar.
— Cobra, macaco e flamingo. Brincadeira coletiva com imita¢des de movimentos de animais.

20-21

CAPITULO 2 - TODOS PODEM DANCAR

Os corpos sao diversos
O QUE E ESSA IMAGEM?
(abertura de capitulo)
5a poliomielite.

Leitura de imagem, atividades orais e escritas: Judite quer chorar, mas ndo consegue! (SP) -
cena de espetaculo de danca com artista cadeirante.
Leitura de texto sobre o bailarino Edu O., que possui limitacoes fisicas decorrentes de

22-23

Dancar junto

O QUE E ESSA IMAGEM? alema Pina Bausch.

Observacao de imagens, questdes orais e escritas: Mazurca Fogo, espetaculo da coredgrafa

Leitura de texto sobre dancgas coletivas e em dupla, como formas de dancar juntos.

24-25
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SEMANA

SECAO

DJAND ORPO O O OR

CONTEUDO

PAG.

ZAZ

Manter o equilibrio em dupla
Criacdo de movimentos em dupla, com manutenc¢do de contato.

26

ZUM!

O contato e o improviso
Leitura de textos e imagens sobre a técnica de contato improvisacao e registro escrito das
experiéncias do aluno com esse tipo de danca.

27

A ARTE FAZ PENSAR

Quanto espaco eu ocupo?

Quanto espaco nés ocupamos?

Pratica para observacao e percepc¢édo do espaco ocupado pelo corpo em movimento.
Experimente em casa

Troca, com a familia, de experiéncias vivenciadas em aula sobre os espacos que cada pessoa
ocupa no lugar onde se encontra e quando se movimenta.

28-29

VAMOS EXPERIMENTAR

Improvisar mantendo o contato com o outro
Improviso de dan¢a em dupla com manutenc¢éo de ponto de contato.
Conversa sobre as percepg¢des individuais durante a danca em dupla.

30-31

ARTES INTEGRADAS

Corpos no espaco! O trabalho visual de JR
Leitura de imagem, atividade oral, sobre colagem feita pelo artista francés JR.
Leitura de texto com informacdes sobre o fotégrafo e artista visual francés JR.

32

PROCESSO DE CRIAGCAO

Criando um corpo comum
Criacao de colagem com fotografias de partes do corpo dos alunos, compondo um Unico
corpo. Atividade coletiva para exibi¢do no espaco escolar.

33

CRIAR E REFLETIR

Criar

Desenho do proéprio corpo com a escrita de palavras relacionadas as suas partes.
Refletir

Atividades oral e escrita sobre as aprendizagens realizadas durante a unidade.

34-35

2° BIMESTRE

SEMANA

SECAO

DAL A A () A

CONTEUDO

PAG.

ABERTURA DE UNIDADE

Leitura de imagem, atividade oral: Paul Klee, Polifonia. Témpera.

36-37

CAPITULO 3'= UM MAR DE SONS

O QUE E ESSA IMAGEM?
(abertura de capitulo)

Leitura de imagem, atividade oral: apresentacao da Orquestra Sinfonica Juvenil Carioca (RJ).
Leitura de texto: noc¢oes de orquestra, coro e polifonia.

38

Escutar para relembrar
Leitura de texto e atividade de escuta de dudios em retomada das propriedades do som:
timbre, altura, intensidade, duracdo.

39-40

O QUE E ESSA IMAGEM?

Leitura de imagem e texto sobre a funcdo do maestro na orquestra: maestrina Simone
Menezes regendo uma orquestra.

Qual é o pulso?

Leitura de texto e escuta de dudios sobre a nocdo de pulso e as divisées em compassos:
quatro tempos e trés tempos.

40-41

ZAZ

Danc¢ando com o pulso

Brincadeira coletiva para marca¢do do pulso de musica com os pés.

Criacao de ilustracao coletiva com tinta na sola dos pés e escuta musical, para marcagao do
pulso.

42

ZUM!

Uma orquestra diferente
Leitura de imagem e texto sobre a diversidade de instrumentos utilizados pelos integrantes
da Orquestra Modesta.

43

112

A ARTE FAZ PENSAR

Pedro e o lobo: os sons da orquestra

Leitura de historia infantil e atividade de escrita sobre peca musical criada para
identificacdo de instrumentos de orquestra.

Escuta de dudio e atividade de escrita sobre a peca musical Pedro e o lobo, de Sergei
Prokofiev.

Experimente em casa

Leitura da histéria Pedro e o lobo para a familia e reconto imitando sons dos animais
citados.

44-45

122

VAMOS EXPERIMENTAR

Maestro, musica!

Brincadeira coletiva como elementos de uma orquestra sob a conducdo de um maestro ou
maestrina, ao som de base musical.

Roda de conversa sobre a percepcdo do pulso da musica ouvida e sobre os instrumentos a
serem tocados durante a atividade.

46-47
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UNIDADE 2 — A MUSICA E NOSSA

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
CAPITULO 4 — NOSSAS CANTIGAS
Leitura de imagem, atividade oral: Djanira, Ciranda. Aquarela e nanquim sobre papel.
O QUE E ESSA IMAGEM? | Leitura de texto sobre cantigas e parlendas.
132 Q ) Pesquisa, entre os estudantes, sobre brincadeiras conhecidas e apreciadas, com cantigas e 48-50
(abertura de capitulo) parlendas.
Identificacdo de parlenda a partir de cena ilustrada e de palavras em texto lido.
Na batida da parlenda!
ZAZ Percepc¢do de pulso em uma batida musical e recitacdo cantada de parlenda, de acordo 51
com o ritmo.
. A melodia e seu ritmo
142 TECNICAS DA ARTE Leitura de texto, escuta de dudio com elementos da musica (melodia e ritmo) e atividade 52-53
para identifica-los. No¢des de melodia e ritmo.
Treinando com as cantigas
Atividades em grupo para percepg¢ao do ritmo, da melodia e do pulso de cantiga popular; )
VAMOS EXPERIMENTAR canto da melodia e da letra e acompanhamento do ritmo com palmas ou instrumento. 24-35
Atividade escrita e oral sobre ritmo e melodia das cantigas cantadas.
Ensaiando um cortejo 56-57
ARTES INTEGRADAS Leitura de imagem, atividade oral sobre cortejo musical de folides no Carnaval do
O QUE E ESSA IMAGEM? | Maracatu, em Olinda (PE).
152 Leitura de texto sobre cortejos musicais brasileiros.
PROCESSO DE CRIACAO | Organizacio e apresentacdo de cortejo com cantigas populares e instrumentos escolhidos
pelos estudantes. 57
Criar
Desenho de cortejo.
16° CRIAR E REFLETIR Roda de conversa sobre aprendizagens realizadas durante a unidade. 58-59
Refletir
Atividade oral sobre a organizacdo do cortejo.
32 BIMESTRE
»):\» POR D RO E POR FORA
SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
ABERTURA DE UNIDADE | Leitura de imagem e texto, atividade oral: Malangatana Ngwenya, Esperando a paz. 60-61
CAPITULO 5 - RETRATO E AUTORRETRATOS
172 , Leitura de texto e imagens, atividade oral: retratos pintados pelo artista brasileiro Alberto | 62-63
O QUE E ESSA IMAGEM? | da Veiga Guignard e os elementos que os caracterizam.
(abertura de capitulo) | Leitura de texto: conceituacao de retrato.
Atividade escrita sobre o retrato na pintura e no desenho.
O que é um autorretrato? 64-65
B Leitura de imagem, atividade oral: Klaas Rommelaere, Retrato do Klass. Bordado com
'7 r I
Y- © E5SAUMAGEN; algodao sobre algodéo e linho.
Leitura de texto sobre o conceito e a técnica do autorretrato.
Retrato sem olhar para o papel 65
182 ZAZ Elabora¢do de autorretrato por meio de desenho ou colagem com uso de diferentes
materiais.
Ubuntu: eu sou porque nés somos 66-67
Leitura de texto e imagens de performance de pessoas posando para fotografias, durante
- ANElE A A evento cultural identitario.
Atividade escrita de reflexado sobre a prépria identidade.
TECNICAS DA ARTE Colagem 68-69
Leitura de texto e imagem, atividade oral sobre a elaboracdo de colagem. Exemplo de
192 . = colagem: Adriano Catenzaro, Gargralhando. Colagem manual de papéis.
O QUE E ESSA IMAGEM? | yamos fazer uma colagem?
Elaboracgdo individual de colagem para a composicdo de retrato de uma figura.
VAMOS EXPERIMENTAR | Montando autorretratos com objetos cotidianos 70-71
202 Montagem de autorretrato por meio de colagem, a partir de ilustracdes das etapas de uma
colagem do artista Hanoch Piven.
MPO010 Secdo introdutéria




UNIDADE 3 — “EU” POR DENTRO E POR FORA

SEMANA

SECAO

CONTEUDO

PAG.

CAPITULO 6 - A ARTE DA FORMA PARA AS EMOGCOES

212

O QUE E ESSA IMAGEM?
(abertura de capitulo)

O QUE E ESSA IMAGEM?

Leitura de imagem, atividade oral: cena do livro animado do rapper Emicida, E foi assim
que eu e a escuriddo ficamos amigas.

Leitura de texto sobre o contetido do livro que trata de emocdes infantis como o medo e
seu enfrentamento.

Atividade escrita sobre a arte como forma de enfrentar emogdes. Uso de cores para
expressar emogoes.

A arte aproxima as pessoas

Leitura de imagem, atividade oral e escrita sobre a pintura surrealista de René Magritte,
Retrato de Stephy Langui (6leo sobre tela), as interpreta¢des possiveis e sensacdes que ela
desperta.

72-73

74

ZAZ

Desenhando um animal fantastico
Desenho colaborativo de um animal fantastico — atividade em trio.

75-76

ZUM!

O nome do medo
Leitura de texto, leitura de imagens e atividade oral sobre o projeto O nome do medo, em
que criangas desenham e criam vestes que representam o medo que sentem.

77

Vamos experimentar

Criando um pop-up
Elaboragdo de cartdo com a técnica pop-up, tendo como referéncia etapas ilustradas para
a confecgdo.

78-79

ARTES INTEGRADAS
O QUE E ESSA IMAGEM?

Uma fantasia com as nossas caretas!

Leitura de imagem, atividade oral: representacdo do medo por meio do desenho e da
criagdo de uma fantasia.

Leitura de texto sobre o significado e a fun¢do de uma careta.

80

242

PROCESSO DE CRIAGCAO

Transformacdo da careta preferida em uma fantasia, com o uso de materiais variados.

81

CRIAR E REFLETIR

Criar

Elabora¢do de desenho que represente uma emog¢do — momento alegre vivenciado com os
colegas.

Refletir

Conversa entre os alunos sobre as aprendizagens com os estudos de retrato e autorretrato
realizados na unidade.

82-83

4° BIMESTRE

SEMANA

SECAO

DJA\D) O

CONTEUDO

PAG.

252

ABERTURA DE UNIDADE

Leitura de imagem, atividade oral: cena do espetaculo Esparrama na janela, do Grupo
Esparrama (SP).

84-85

CAPITULO 7 - ONDE TEM TEATRO?

O QUE E ESSA IMAGEM?
(abertura de capitulo)

Leitura de imagem, atividade oral: espetaculo Viagem ao centro da Terra, da Cia. Solas de
Vento (SP).

Desenho de imaginacdo sobre o centro da Terra.

Leitura de texto e atividade escrita e oral sobre o poder transformador da imaginacéo e o
teatro.

86-88

262

ZUm!
O QUE E ESSA IMAGEM?

Nas profundezas do oceano

Leitura de imagem, atividade oral: espetaculo Mary e os monstros marinhos, da Cia. Delas
(SP).

Leitura de texto sobre a cientista paleontéloga Mary, tema da peca Mary e os monstros
marinhos.

89

ZAZ

Vamos brincar de fundo do mar!
Brincadeira coletiva: imagina¢do de movimentos no fundo do mar e atividade oral sobre
possiveis mudancas nos movimentos, nesse ambiente.

90

272

ZUM!

A Cia. Solas de Vento

Leitura de texto e leitura de imagem: cena do espetaculo Volta ao mundo em 80 dias,
da Cia. Solas de Vento (SP), companhia teatral que realiza espetaculos sobre viagens
fantasticas com o uso de objetos do dia a dia para compor as cenas.

91

ZAZ

Vamos virar outras coisas?
Brincadeira que propde ao estudante usar a imaginacdo para transformar-se com o uso de
objetos do entorno.

91

Secao introdutoéria

MPO11




UNIDADE 4 - E SE EU FOSSE?

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
O Monstro Rosa
A ARTE FAZ PENSAR Leitura de imagem, atividade oral: pagina ilustrada do livro Monstro Rosa, de Olga de
O QUE E ESSA IMAGEM? | Di6s. 92-93
Leitura de texto e atividade escrita sobre trecho do livro Monstro Rosa, com foco na
compreensdo e respeito as diferencgas.
Viagem ao centro da Terra
282 Observacdo de ilustracdes do livro Viagem ao centro da Terra, de Julio Verne, edicdo
original de 1864.
Experimente em casa
VAMOS EXPERIMENTAR | Leitura em voz alta, para os familiares, do trecho do livro Monstro Rosa e conversa sobre a | 94-95
histoéria.
Vamos brincar de fazer uma expedicao!
Brincadeira coletiva em que o espaco da sala de aula é transformado em cenario para
vivéncia de expedicdo imagindria ao centro da terra.
CAPITULO 8 - E SE EU FOSSE?
O QUE E ESSA IMAGEM? | Leitura de imagem, atividade oral: cena do espetaculo Monstrudrio, da Fabulosa Cia.
(abertura de capitulo) Teatro do Sesc Pompeia (SP). 96-98
Leitura de texto, atividade oral e escrita sobre a histéria da peca Monstruario e a
brincadeira “E se eu fosse”.
Que monstro sou eu?
ZAZ Criacdo e desenho de monstro a partir de observa¢do de cena do filme Onde vivem os 99
202 monstros.
O magico “se”
Observagao de fotografias com cenas de criangas brincando, fantasiadas de diferentes
] personagens. 100-
TECNICAS DA ARTE E se eu fosse... 101
Brincadeira coletiva em que os alunos se transformam em bichos, por meio de palavras
magicas.
Roda de conversa sobre a atividade realizada.
O desfile dos monstros 102-
302 VAMOS EXPERIMENTAR | Criacdo, desenho e producdo de vestimenta para monstro imaginado anteriormente (pag. 103
99), a ser usada na brincadeira coletiva “E se eu fosse 0 meu monstro”.
Cortejo de seres fantasticos
Leitura de imagem, atividade oral e leitura de texto: cena do filme A viagem de Chihiro.
Processo de criacao
312 ARTES INTEGRADAS | Producao individual de fantasias para um ser fantastico selecionado entre os seres 104-
O QUE E ESSA IMAGEM? | estudados. 105
Realiza¢do de cortejo dos seres fantasticos, com can¢des e instrumentos previamente
escolhidos.
Roda de conversa para avaliagdo da realizacdo do cortejo.
Criar
Atividade individual de colagem para representar as descobertas sobre seres e mundos
CR|AR E REFLETIR fanta’sticos_ 106-
Refletir 107
320 Conversa sobre como os estudantes se sentiram em relacdo aos trabalhos realizados
durante a unidade - o teatro por meio da imaginagéo.
O QUE EU APRENDI Avaliagfio de resultado — atividades para avaliagdo da aprendizagem dos objetos de 108
conhecimento do volume.

lll. REFERENCIAIS NORMATIVOS

DOCUMENTOS ORIENTADORES

A elaboracao deste material didatico tomou como base
as orientacoes e diretrizes da Base Nacional Comum Cur-
ricular — BNCC com o cuidado de contemplar também as
orientacdes da Politica Nacional de Alfabetizacdo — PNA,
visto tratar-se de documento destinado aos anos iniciais do
Ensino Fundamental.

Observamos que o alinhamento entre esses dois docu-
mentos esta expresso no Documento Referencial Técnico-
-Cientifico — Ministério da Educac¢do da seguinte forma:

MP012
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O Decreto ne 9.099 de 2017 faz, também, mencao
expressa a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) [...]
na medida que determina que um de seus objetivos é o
apoio a implementacao da Base. A PNA dialoga com esse
normativo [...], especificando e concretizando diversos
aspectos da BNCC. Nesse sentido é por forca do préprio
Decreto n? 9.099 de 2017 que a PNA devera orientar toda
a feitura de materiais para essa faixa etaria, da mesma
forma que a BNCC.

Decreto n. 9.099 de 2017 — dispde sobre o Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico. Programa Nacional do Livro e
do Material Didatico 2023 — Anos Iniciais do Ensino Fundamental —

fevereiro de 2021, tépico 4. MARCO REGULATORIO DO PNLD
PARA OS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL.



Esta colecdo esta alinhada ao que dispde a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) para o ensino e a aprendizagem
da Arte como componente curricular da area de Lingua-
gens e suas Tecnologias. Nesse sentido, apresenta textos,
imagens, atividades e praticas pensados para o desenvol-
vimento das Competéncias Gerais da Educac¢do Bésica e
das Competéncias Especificas, além de todas as habilidades
previstas para estudantes do 12 ao 52 ano, para o ensino
do componente Arte.

Competéncias Gerais da Base Nacional
Comum Curricular

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social e cultural para
entender e explicar a realidade (fatos, informacées, fené-
menos e processos linguisticos, culturais, sociais, econ6-
micos, cientificos, tecnoldgicos e naturais), colaborando
para a construcdo de uma sociedade solidaria.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a aborda-
gem prdpria das ciéncias, incluindo a investigacdo, a
reflexdo, a andlise critica, a imaginacdo e a criativida-
de, para investigar causas, elaborar e testar hipdteses,
formular e resolver problemas e inventar solu¢ées com
base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar
e fruir as diversas manifestacées artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também para participar de praticas
diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar conhecimentos das linguagens verbal (oral e es-
crita) elou verbo-visual (como Libras), corporal, multimo-
dal, artistica, matemadtica, cientifica, tecnoldgica e digital
para expressar-se e partilhar informacgGes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e, com eles,
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Utilizar tecnologias digitais de comunicacdo e informa-
cdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas do cotidiano (incluindo as escolares)
ao se comunicar, acessar e disseminar informacées,
produzir conhecimentos e resolver problemas.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais
e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem entender as relacées préprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao seu projeto de
vida pessoal, profissional e social, com liberdade, auto-
nomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacées
confiaveis, para formular, negociar e defender ideias,
pontos de vista e decisées comuns que respeitem e pro-
movam os direitos humanos e a consciéncia socioam-
biental em ambito local, regional e global, com posicio-
namento ético em relagdo ao cuidado de si mesmo, dos
outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e
emocional, reconhecendo suas emocées e as dos outros,

com autocritica e capacidade para lidar com elas e com
a pressdo do grupo.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos
e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o
respeito ao outro, com acolhimento e valorizacdo da di-
versidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos
de origem, etnia, género, orientacdo sexual, idade, ha-
bilidade/necessidade, conviccao religiosa ou de qualquer
outra natureza, reconhecendo-se como parte de uma
coletividade com a qual deve se comprometer.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, respon-
sabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacdo, to-
mando decisées, com base nos conhecimentos construi-
dos na escola, sequndo principios éticos democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

BRASIL. Ministério da Educacao.
Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 9-10.

Competéncias Especificas e Habilidades de
Arte para o Ensino Fundamental

1. ‘Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas
e producées artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais bra-
sileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, historico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relag6es entre as linguagens da Arte e
suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas
pelo uso das novas tecnologias de informagdo e comu-
nicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicées
particulares de producédo, na pratica de cada linguagem
e nas suas articulagées.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e cul-
turais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas
culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tra-
dicdo e manifestacées contemporéneas, reelaborando-as
nas criagcbes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade
e a imaginacdo, ressignificando espacos da escola e de
fora dela no dmbito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro,
pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer relagbes entre arte, midia, mercado e con-
sumo, compreendendo, de forma critica e problemati-
zadora, modos de producéo e de circulacdo da arte na
sociedade.

7. Problematizar questées politicas, sociais, econémicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, pro-
ducébes, intervencées e apresentacdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.
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9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e in-

ternacional, material e imaterial, com suas historias e
diferentes visées de mundo.

BRASIL. Ministério da Educacao.
Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 198.

Para garantir o desenvolvimento das Competéncias Espe-
cificas de Arte estdo contempladas, no conjunto dos volumes
da colecdo, habilidades que, por sua vez, se relacionam aos
objetos de conhecimento de cada uma das linguagens ar-
tisticas, conforme segue.

OBJETOS DE
HABILIDADE 1° an 2% an 2 an o o
CONHECIMENTO S ano ano | 3°ano (4°ano | 52 ano
(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas X X X X
Contextos das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
e praticas cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.
(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos X X
Elementos da L .. .
. constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
linguagem .
" cor, espaco, movimento etc.).
< . (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de X X X X
2 | Matrizes . . . .
2] o distintas matrizes estéticas e culturais das artes
S | estéticas e L . N .
" . visuais nas manifestacoes artisticas das culturas
| culturais ) . . . .
= locais, regionais e nacionais.
‘_‘_ (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de X X X X
S expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
= - i
Z | Materialidades guadr|n~hos, ,dobradura, esFuItura, modelagem,
s instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
= sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
g técnicas convencionais e ndo convencionais.
3 (EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes X X X X
% visuais de modo individual, coletivo e colaborativo,
Processos de explorando diferentes espacos da escola e da
criacdo comunidade.
(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos X X X
colegas, para alcancar sentidos plurais.
. (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias X X
Sistemas da . L .
. do sistema das artes visuais (museus, galerias,
linguagem S - =
instituicoes, artistas, artesaos, curadores etc.).
(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas X X X X X
Contextos de manifestacdes da danca presentes em diferentes
e praticas contextos, cultivando a percepg¢ao, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
(EF15AR09) Estabelecer relagoes entre as partes do X
& corpo e destas com o todo corporal na construcao
<Zt do movimento dangado.
o | Elementos da (EF15AR10) Experimentar diferentes formas de X X X
s linguagem orientacdo no espaco (deslocamentos, planos,
= direcoes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
‘E’: (lento, moderado e rapido) na construcdo do
& movimento dangado.
a (EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados X X X X X
g de modo individual, coletivo e colaborativo,
> considerando os aspectos estruturais, dinamicos
= e expressivos dos elementos constitutivos do
Processos . g
de criag T8 movimento, com base nos cédigos de danca.
(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, X X X X X
as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola, como fonte para a construcdo de
vocabularios e repertoérios proprios.
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OBJETOS DE
CONHECIMENTO

HABILIDADES

1° ano

2% ano | 3°2ano | 4° ano

5° ano

UNIDADE TEMATICA: MUSICA

Contextos
e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente
diversas formas e géneros de expressao musical,
reconhecendo e analisando os usos e as funcoes
da musica em diversos contextos de circulagdo, em
especial, aqueles da vida cotidiana.

Elementos da
linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cancoes e praticas diversas de composicdo/criacdo,
execucdo e apreciacdo musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas,

como as existentes no préprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos
da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

Notacao e
registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representacao grafica
de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio

e audiovisual, e reconhecer a nota¢do musical
convencional.

Processos
de criacdo

(EF15AR17) Experimentar improvisacoes,
composicdes e sonoriza¢do de historias, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou ndo convencionais, de
modo individual, coletivo e colaborativo.

UNIDADE TEMATICA: TEATRO

Contextos
e praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas
distintas de manifesta¢des do teatro presentes em
diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
histérias dramatizadas e cultivando a percepcéao,
o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

Elementos da
linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida
cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas
entonacdes de voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens e narrativas etc.).

Processos
de criagao

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisacdes teatrais e
processos narrativos criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos gestos e das acdes do
cotidiano até elementos de diferentes matrizes
estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-
-se no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas,
imagens, textos ou outros pontos de partida, de
forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz na criacdo de um personagem
teatral, discutindo esteredtipos.

Secao introdutoéria
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COC:\IBI-JIEZ?I;E?\IFI'O HABILIDADES 12ano | 22 ano | 32ano | 4°ano | 5° ano
Processos (EF1 SAR23) Reconhecer e experimentar, e.m projetos X X X X X
b4, de criacio tematicos, as relacdes processuais entre diversas
<Dz linguagens artisticas.
ke . L. (EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, X
g Matrizes .estetlcas brincadeiras, jogos, dancas, can¢des e historias de
z ¢ culturais diferentes matrizes estéticas e culturais.
ﬁ (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio X X
g cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
< Patriménio .em,especial a .brasileira, incluilndo—se s.uas matrizes
E cultural indigenas, africanas e europeias, de diferentes
< épocas, favorecendo a construcado de vocabulario
E e repertorio relativos as diferentes linguagens
: artisticas.
g (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e X
= .| recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos
% Arte e tecnologia eletronicos, gravacdes em audio e video, fotografia,
softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

FONTE: BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 200-203.

A observancia ao PNA determinou o foco também em
praticas que contribuem para o processo de alfabetizacdo
a ser privilegiado no 12 e no 22 ano e complementado a
partir do 32 ano.

E importante destacar que a alfabetizacdo é definida
como o desenvolvimento de habilidades de leitura e
de escrita em um sistema alfabético, como aquele que
representa por signos ou caracteres do alfabeto (letras) os
sons da fala. O processo de aquisicao da leitura e da escrita,
porém, vai além do processo de alfabetizacdo emsi, e inclui
um conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes que
configura o que se define como literacia.

O QUE E LITERACIA

Literacia € o conjunto de conhecimentos, habilidades
e atitudes relacionados a leitura e a escrita, bem como
sua pratica produtiva. Pode compreender varios niveis:
desde o mais basico, como o da literacia emergente, até
0 mais avancado, em que a pessoa que ja é capaz de
ler e escrever faz uso produtivo, eficiente e frequente
dessas capacidades, empregando-as na aquisi¢ao, na
transmissao e, por vezes, na producao do conhecimento
(MORALIS, 2014).

O conceito de literacia vem-se difundindo desde
os anos 1980 e nas politicas publicas se reveste de
especial importancia como fator para o exercicio pleno
da cidadania. E termo usado comumente em Portugal
e em outros paises luséfonos, equivalente a literacy do
inglés e a littératie do francés. A opcao por utiliza-lo traz
diversas vantagens, pois € uma forma de alinhar-se a
terminologia cientifica consolidada internacionalmente.

BRASIL. Ministério da Educacdo. PNA - Politica Nacional
de Alfabetiza¢ao. Brasilia: MEC: SEALF, 2019. p. 21.
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Nesse sentido, o componente curricular Arte no Ensino
Fundamental ocupa lugar privilegiado. Quando conside-
ramos a linguagem um dos aspectos mais importantes da
Arte, podemos entendé-la como um sistema de simbolos e
signos em que a comunicacdo acontece simultaneamente
por diversos meios: sons, gestos, cores, linhas, formas, mo-
vimentos, textos, palavras. Portanto, quando falamos das
aprendizagens em Arte, também estamos falando em pro-
duzir e interpretar conhecimento por meio da linguagem,
assim como faz a linguagem em outras disciplinas, como
Lingua Portuguesa, que usa a comunicacao verbal — oral e
escrita — do sistema alfabético.

Ler, portanto, significa atribuir significados a textos que
utilizam a linguagem, entendida de maneira ampla, para
além da dicotomia verbal e ndo verbal. Reconhecendo de
quais cédigos essas linguagens se valem, os estudantes po-
dem manipula-los com propriedade e ampliar e aprofundar
sua capacidade de comunicacéo.

Dessa forma, na colecdo, a relacdo entre Arte e leitura
é transversal, e pode ser trabalhada em trés aspectos: na
relacdo entre texto e criacdo artistica (can¢do, dramatur-
gia, textos reflexivos, discussGes entre arte e sociedade e
depoimentos de artistas, por exemplo); leitura de imagens
(apreciacdo, contextualiza¢do, fruicdo, traduc¢éo); e modos
de expressao verbais e ndo verbais (cenas, improvisos, danca,
desenho, pintura, producdo sonora e musical, entre outras
possibilidades).

APRENDIZAGEM E AVALIACAO FORMATIVA

O desenvolvimento de competéncias e habilidades pelos
estudantes, conforme citamos anteriormente, também é o
foco do processo de ensino e aprendizagem no ensino e
aprendizagem de Arte. Mas como saber se esse processo esta



acontecendo com sucesso e o que fazer para reorienta-lo
quando necessario?

As singularidades da Arte, componente curricular da area
de Linguagens e suas Tecnologias, tornam a avalia¢do no
ambito escolar um processo especial. Suas linguagens — Artes
Visuais, Danca, MUsica e Teatro — articulam saberes e prati-
cas que envolvem e mobilizam aspectos subjetivos como a
sensibilidade, a intuicdo, a criatividade e as emogdes. Ha de
se considerar, também, os diferentes contextos temporais,
culturais, ambientais, politicos e sociais em que a construcao
do conhecimento ocorre e que as experiéncias artisticas sdo
constituidas por expressdes verbais e ndo verbais, fisicas,
visuais, plasticas e sonoras.

Nesse cenario peculiar e dinamico, cabe ao educador as-
segurar aos estudantes o desenvolvimento de competéncias
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas cognitivas
e socioemocionais), atitudes e valores em um ambiente edu-
cacional comprometido com o atendimento das demandas
sociais da atualidade.

Nessas circunstancias o professor deve construir e apli-
car procedimentos de avaliacdo educacional durante todas
as etapas da aprendizagem, trabalhando na perspectiva
da avaliacdo formativa. Sao a¢des avaliativas que impli-
cam considerar a avaliacdo ndo de forma isolada, mas par-
te intrinseca do processo de ensino e aprendizagem. Essa
concepcao exige do professor adequar a visdo tradicional
de avaliacdo a novas formas que valorizam o percurso da
aprendizagem, em detrimento da énfase e da supervalori-
zacao dos produtos.

Vale lembrar que a avaliagdo formativa é preceito legal,
jé previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do (LDB),
que estabelece que a verificacdo do rendimento escolar deve
ser “continua e cumulativa do desempenho do aluno, com
prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre os quantitativos
e dos resultados ao longo do periodo sobre os de eventuais
provas finais” (LDB, Art. 23).

No sistema educacional brasileiro, no que diz respeito a
sua abrangéncia, a avaliacdo acontece de modo interno e
formativo - aplicada pela prépria instituicdo escolar — e ex-
terno e em larga escala, como aquela aplicada pelo Sistema
de Avaliacao da Educacao Bésica (Saeb) e pelo Exame Nacio-
nal do Ensino Médio (Enem). Por ndo participar diretamente
das avaliacdes externas e de larga escala, o componente
curricular Arte contribui para o desempenho do estudante
na medida que proporciona o dominio de competéncias e
habilidades cognitivas basicas e articula-se as demais areas
de ensino no curriculo escolar. Dessa forma, mais que resul-
tados ou classificacoes, a avaliacdo no componente Arte deve
privilegiar a atencdo cuidadosa e detalhada ao percurso da
aprendizagem e a regulacédo de esforgos.

Avaliacao diagnéstica

Para ser continuas e cumulativas, as praticas avaliativas
devem ser consideradas em varios momentos. No inicio de
qualquer etapa de curso, aula, atividade ou projeto, como

um movimento inicial e diagnéstico em relagdo aos saberes
dos estudantes. Por meio de estratégias diversificadas, o
professor precisa saber o que os estudantes pensam, quais
sdo suas potencialidades, interesses, expectativas, duvidas,
bagagem cultural e educacional e referenciais artisticos e es-
téticos. Essa sondagem, no inicio de qualquer etapa, permite
ao docente refletir sobre o plano elaborado, observando:

e a adequacao da programacao proposta;
e as possibilidades de sucesso de estratégias e recursos
previstos;

¢ 0 potencial para levar ao desenvolvimento de conhe-
cimentos, competéncias, habilidades e valores previs-
tos, tendo em vista a realidade e as caracteristicas dos
estudantes.

Na colecéo, as propostas para avaliacdo diagndstica de
entrada sdo apresentadas no inicio de cada volume, em se-
¢do denominada Aquecimento. Essa sondagem inicial visa
identificar os niveis de aprendizagem dos estudantes, seus
conhecimentos anteriores e lacunas de aprendizagem para
estabelecer intervencdes que Ihes possibilitem avancar nos
estudos posteriores e para que o professor possa ajustar seus
planos e praticas a sua realidade de sala.

Avaliacoes durante o processo

As acdes avaliativas realizadas durante o processo procu-
ram detectar situa¢des em que ha necessidade de interven-
¢do no sentido de aperfeicoar o trabalho do professor e o
aprendizado do estudante. Nesses momentos, quais critérios
poderdao nortear o trabalho docente? Para orientar essas
decisdes, citamos, com Perrenoud (2002, p. 25), algumas ca-
racteristicas consideradas essenciais no processo de avaliagdo
formativa:

e A avaliacdo sé inclui tarefas contextualizadas.

e A avaliacao refere-se a problemas complexos.

¢ A avaliacdo deve contribuir para que os estudantes de-
senvolvam mais suas competéncias.

¢ A avaliacdo exige a utilizacdo funcional de conheci-
mentos disciplinares.

e A tarefa e suas exigéncias devem ser conhecidas an-
tes da situacao de avaliacao.

e A avaliagdo exige uma certa forma de colaboragao
entre pares.

e A correcao leva em conta as estratégias cognitivas e
metacognitivas utilizadas pelos alunos.

e A correcdo considera erros importantes na 6tica da
construcao das competéncias.

e A autoavaliacdo faz parte da avaliacao.

Na proposta de ensino em que o estudante é considera-
do sujeito da aprendizagem e que contempla a avaliacdo
formativa em seus principios, esta implicita a reflexao, pelo
estudante, do préprio desempenho. Por meio de didlogos,
comentarios, observacdes e devolutivas constantes, o profes-
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sor auxilia o estudante a avancar na percepgdo de sua apren-
dizagem. A autorreflexdo que promove a autoavaliacao,
além de levar a consciéncia do percurso da aprendizagem,
possibilita o compartilhamento de responsabilidades e leva
ao reconhecimento do protagonismo e do compromisso com
a propria formacao.

Momentos para avaliacdo do trabalho coletivo sdo muito
importantes, especialmente em Arte, em que esse tipo de
trabalho é parte inerente dos objetos de conhecimento. Es-
tratégias que envolvam duplas, grandes ou pequenos grupos
e trabalhos em equipe permitem aos estudantes observar
como sao considerados as diferencas individuais, o respeito
mutuo, a colaboracdo, a empatia, a solidariedade e o com-
partilhamento de responsabilidades. Cabe ao professor a
gestdo desses momentos, de forma a deixar claro que os
objetivos de uma tarefa e seus resultados so6 serdo alcanca-
dos com as trocas pessoais e o trabalho conjunto. Portanto,
a discussdo permanente de objetivos, atitudes e regras é
condicdo indispensavel para a criacdo de um “espirito de
coletividade” pela turma.

Ha aspectos relevantes, centrais em Arte, a serem ques-
tionados e avaliados, tanto pelo professor como pelos estu-
dantes, durante todo o processo de ensino e aprendizagem,
independentemente da faixa etaria em que se encontrem.
Por exemplo: Estd sendo valorizada, desejada e respeitada
a liberdade para criar e se expressar? Estdo sendo exercidos
e acolhidos o didlogo e a participa¢do ativa e espontanea?
Ha sensibilidade em relacdo a realidade socioeconémica,
individual e coletiva de todos os participantes? Ha diversao
e prazer na realizacdo das atividades artisticas?

Determinar o produto final a ser avaliado dependera
dos objetivos e das inten¢des a serem claramente definidos
e compreendidos por todos, sempre que uma proposta for
iniciada. Esses objetivos e inten¢des estdo indicados por meio
das habilidades definidas na BNCC.

Destacamos na colecdo, ao final de cada Unidade, a se¢ao
Criar e Refletir, que, por meio do didlogo, propde aos estu-
dantes que explicitem as aprendizagens realizadas durante
os estudos da Unidade. Sdo questionamentos que estimulam
a reflexao individual e coletiva, possibilitando a autoavalia-
¢do e a avaliacao pelo grupo.

Avaliacao somativa ou de resultado

Embora o fazer artistico ndao se restrinja ao produto
final, a avaliacdo ao final do percurso, também chamada
avaliacao somativa ou de resultado, representa uma opor-
tunidade para a sistematizacdo do conhecimento. Ao final
de cada volume da colecdo, a secdo O que eu aprendi é
especialmente dedicada a essa forma de avaliacdo, propor-
cionando momentos para a verificacao e a reflexdo sobre o
processo de ensino e aprendizagem como um todo.

Lembramos que uma das formas de garantir a efetivida-
de das a¢des avaliativas é o registro de seus resultados. A
documenta¢do dos momentos significativos do processo e
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do produto, pelo estudante, pelo professor, pelo coletivo,
é indispensavel para respaldar a avaliacdo em suas funcdes:
diagnostica, de processo e de resultado. A realizacdo de
registros podera ser feita pelas diferentes linguagens em
produg¢des como:

e em artes visuais e audiovisuais, por meio de dese-
nhos, colagens, construcoes, gravuras, pinturas, fo-
tografias, instalacoes, meios eletroeletrénicos, video,
design, artes graficas;

e em musica, pela utilizacdo de vozes ou instrumen-
tos acusticos ou eletronicos, trabalhando com im-
provisacdes, composicoes e interpretacoes;

e na danga, pela experimentacao de diferentes im-
provisacdes e composicoes coreograficas, partindo
de fontes diversas (orientacoes, jogos, elementos de
movimento, sons e siléncio, historias etc.);

e em teatro, por meio de criagdes corporais expres-
sivas, improvisacao, interpretacao de personagens,
atuacdo, adaptagao de textos dramaticos etc.

Em suma, a avaliacdo contemplada nos documentos con-
temporaneos da literatura especializada supera o carater de
terminalidade e medicao de conteudos aprendidos.

Vale ressaltar que, embora teoricamente sejam descritos
momentos determinados para as acdes avaliativas, na reali-
dade elas devem ser compreendidas como a¢des dinamicas
e integradas, inerentes ao processo de ensino e aprendiza-
gem, que ndo é linear. Nessa concep¢do, também néo ha
mais espaco para a visao tradicional da existéncia de erros,
fracassos, insucessos, mas para reflexdes que reorientem
professor e estudante em direcdo ao desenvolvimento das
competéncias desejadas, em cada momento do processo de
ensino e aprendizagem.

Enfim, os procedimentos de avaliacdo formativa em Arte,
no Ensino Fundamental, devem contribuir para a consolida-
¢ao e o aprofundamento dos conhecimentos que o estudan-
te traz da Educacdo Infantil e para a agregacdo de novos
saberes, tendo em vista a continuidade dos seus estudos.

Sugestoes de instrumentos de registro das
aprendizagens dos estudantes

Ao longo deste manual, distribuidas na Secao de Refe-
réncia do Livro do Estudante, sdo apresentadas algumas su-
gestoes de fichas de acompanhamento que podem ajuda-lo
no registro das aprendizagens dos estudantes. Vocé podera
reproduzi-las e adequa-las a suas necessidades.

IV. PRATICAS EM ARTE

Destacaremos a seguir algumas estratégias e atividades
que se encontram na cole¢do e sdo relevantes para as pra-
ticas em Arte.

Vale comentar que, embora o fazer artistico seja central
em todos os volumes da colec¢do, ele esta sempre inserido



em um contexto em que se encontram procedimentos diver-
sificados para leitura, compreensdo e producdo de textos,
por exemplo, propostas de leitura oral, compartilhada, pelo
professor e pelos estudantes.

PESQUISAR EM DIFERENTES FONTES

A pesquisa é excelente meio para o desenvolvimento de
habilidades e para a ampliacdo de conhecimentos. Pesquisar
ndo é uma estratégia simples e necessita media¢do e acom-
panhamento durante todo o processo. Requer a defini¢ao
prévia dos assuntos, a selecdo de fontes e formas de acessa-
-las, modos de apresentacdo do resultado final e avaliacao
dos resultados.

Aspecto relevante dessa pratica é a familiarizacdo com
comportamentos e atitudes exigidos nos diferentes espagos
em que as fontes de pesquisa se encontram, como biblio-
teca, sala de leitura, centros de midia, ambientes domeésti-
cos, entre outros. Cuidado especial deve ser tomado com
as pesquisas em grupo, que requerem organizacdo especial
e definicdo de responsabilidades entre os seus elementos.

PROMOVER EXPOSICOES

A organizacdo de exposi¢des em Arte visa a escolha da
melhor forma de apresentar as producées dos estudantes.
Chamada de “curadoria pedagégica”, essa atividade deve
ser realizada com a contribuicdo dos estudantes.

E o momento de dar visibilidade aos trabalhos realizados,
0 que tera grande repercussdo na autoestima dos autores
e na valorizacdo da arte. E também uma excelente opor-
tunidade para uma apresentacdo envolvendo trabalhos de
outras dreas ou componentes curriculares.

A exposicdo pode ser realizada em espacos da sala de
aula ou da escola, considerando o publico que a visitara.
Se possivel, abra a exposicdo para os familiares e a comu-
nidade, como forma de ampliar e estreitar as relagoes com
esses segmentos.

REALIZAR VISITAS CULTURAIS

Visitar museus, teatros, centros culturais, galerias, feiras,
eventos nas ruas e pracas e outros espacos culturais propor-
ciona aos estudantes oportunidade para apreciar a arte em
sua expressao genuina e de forma multissensorial.

Consiste em experiéncia Unica de desmistificar certos es-
pacos, além de recurso para que o estudante se aproprie dos
bens culturais que a regido ou a cidade oferecem. E possivel
levar espetaculos e apresentacdes a escola, porém as saidas
estdao imbuidas de outros valores, ndo apenas culturais, mas
também sociais e de lazer.

O planejamento das saidas é fundamental e é desejavel
que envolva atividades prévias como uma visita antecipada
do professor ao local, informacdes contextualizadas sobre
os artistas em sala de aula, combinados sobre o percurso e
regras de comportamento para a visita¢do. Apos a visitacao,
um momento especial deve ser destinado ao compartilha-
mento de impressdes, opinides e criticas.

As saidas com estudantes requerem providéncias es-
peciais quanto a comunicacdo e autorizacdo tanto pela
equipe administrativa e pedagdgica quanto pelos pais ou

responsaveis.

PROMOVER ENCONTROS COM ARTISTAS

Encontros com profissionais que trabalham com arte e
cultura tém a intencdo de levar os estudantes a humanizar
a figura do artista ao mesmo tempo que os aproximam do
processo de criacdo. Nem sempre o artista € uma figura dis-
tante e inacessivel e as produc¢des culturais populares, além
das eruditas, precisam ser reconhecidas e valorizadas.

O contato com artistas, em sua diversidade, encoraja a
expressao de talentos levando a percepcao de que a arte
também é fruto de trabalho e dedicacéo.

Os encontros podem acontecer no espaco de atuagdo
do artista, em sala de aula ou mesmo pela internet. Em
diversas localidades ha artistas atuantes, e isso pode ser
verdade mesmo entre os familiares dos estudantes e na
prépria escola.

O preparo dos estudantes, do ambiente e do préprio
entrevistado proporcionara um rico momento de troca e
convivio.

ENTREVISTAR

O contato pessoal dos estudantes com um artista é uma
experiéncia emocionante e compensa o investimento em sua
realiza¢do. Destacamos algumas etapas para esse evento.
Com o artista:

e Pesquisar as possibilidades de contato com ele.

e Entrar em contato para avaliar sua disponibilidade,
comentar o interesse pelo seu trabalho, a faixa etaria
dos estudantes e as questdes a serem feitas.

Com os estudantes:

¢ Planejar o encontro, elaborando o roteiro da entrevis-
ta mediante o registro prévio das perguntas a serem
feitas.

e Combinar as atitudes e regras de comportamento du-
rante e apds a entrevista.
Com a escola:

¢ Negociar com a direcdo a ida desse profissional para
a entrevista.

e Preparar o ambiente da sala, expondo trabalhos dos
estudantes relacionados a obra do artista convidado.

e Organizar o espaco de forma a deixar o entrevista-
do confortavel e os estudantes bem colocados para as
perguntas.

Outras providéncias:
¢ Registrar o encontro com fotografias, gravacoes, filmes.

e Expor os resultados e a documentacado do encontro em
um local espagoso e com visibilidade.

¢ Circulagdo na escola.
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REALIZAR RODAS DE CONVERSA

Destacamos a roda de conversa como estratégia presente
em muitos momentos nos livros da colecao de Arte. A roda
de conversa é recurso privilegiado para o didlogo coletivo,
para o exercicio e ampliacdo das capacidades comunicati-
vas, da fluéncia para falar, perguntar, expor e validar ideias,
explicitar davidas e descobertas.

Como forma de iniciar a dinamica, como na maioria
das vezes é preciso provocar a fala por meio de perguntas,
ha questionamentos propostos no material do estudante.
Esses questionamentos podem ser ampliados, adaptados, de
forma a estimular a conversa e a fluéncia na verbalizacdo
dos estudantes. E preciso valorizar e acolher todos os enun-
ciados e estar atento para que todos tenham oportunidades
de se manifestar.

Os procedimentos aqui expostos constituem sugestdes
que nao precisam ser rigidamente seguidas. O importante
é que cada professor encontre os préoprios caminhos com
sua turma de estudantes.

V. ORGANIZACAO DO ESPACO,
DO TEMPO E DOS MATERIAIS

0 ESPACO

A organizacao espacial e temporal é fundamental
em situac¢des didaticas, o que se aplica também no caso
de situa¢des didaticas que envolvem atividades artisti-
cas. Os estudantes precisam reconhecer que o espaco
escolar que ocupam pertence também a eles, e a parti-
cipacdo em sua organizacdo contribui para a sensacao
de pertencimento.

Na falta de espaco fisico adequado, como salas-ambien-
te, a pratica artistica leva ao trabalho em sala de aula ou ao
deslocamento para outros espagos, como patio, corredores,
refeitorio ou salas ociosas. Para a realizacdo de pesquisas
e consultas, o professor pode recorrer a bibliotecas ou sa-
las de leitura, fototecas, videotecas, centros de midia ou
salas de informatica, entre outras opcdes. E indispensavel
cuidar dos espagos para interacdes e trocas, sem descuidar
da responsabilidade e do compromisso com a ordem e a
limpeza do lugar.

A criacdo de um clima favoravel é outro fator rele-
vante no processo educacional. As atividades em Arte em
sua maioria estdao orientadas para serem realizadas de
forma interativa, e a interacdo cumpre seu papel quando
os estudantes podem e sabem trabalhar juntos. Com essa
intencao, sugerimos varia¢des nas dinamicas de agrupa-
mentos para que todos possam discutir pontos de vista,
negociar e trocar ideias de diferentes formas.

A literatura especializada indica que a heterogenei-
dade na formacdo de um grupo favorece os resultados
para todos os envolvidos. O agrupamento, portanto, re-
quer organizagao cuidadosa considerando os objetivos
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da proposta de trabalho, as caracteristicas dos estudantes
e o combinado de regras para a participacdo dos compo-
nentes. Os estudantes podem ser organizados em duplas,
trios, quartetos ou mesmo produzir coletivamente, mas
sempre com o acompanhamento do professor e com a
combinacdo prévia de tudo o que estiver implicito em
sua dinamica.

A organizacdo do espaco para exposi¢cdes das produ-
¢Oes dos estudantes é outro aspecto a ser especialmente
cuidado. Escolher o melhor espaco e a melhor forma de
apresentacdo é um importante exercicio de curadoria
pedagogica a ser realizado pelo professor, com a parti-
cipacdo dos estudantes. A sala de aula ou outras areas
fora dela sdo vitrines para dar visibilidade as expressoes
artisticas, como o uso de varais e de painéis para expo-
sicdbes temporarias ou permanentes. Em se tratando de
educacdo em Arte é preciso pensar também na criacdo
de espacos para as praticas de danca, teatro e musica,
além de ajustar as dinamicas as possibilidades dos espa-
¢os, sejam eles convencionais, sejam alternativos (como
aqueles localizados fora do espaco escolar), sempre ob-
servando as questdes de seguranca e autorizacao.

O TEMPO

A administracdo do tempo é uma aliada preciosa no de-
senvolvimento das propostas. E preciso saber dimensionar
e otimizar o tempo de duracdo de cada aula, considerando
aspectos como a organizacao do espaco e dos estudantes,
o preparo dos recursos materiais, as orientacdes para as
atividades, a realizacdo das praticas que envolvem criacdo
e troca de experiéncia e a avalia¢do, indispensavel, de fe-
chamento de uma dinamica.

Com relacao especificamente as praticas propostas nos
Livros do Estudante da colecdo, lembramos que podem ser
desdobradas em etapas ou sequéncias didaticas, a serem
realizadas em dias diferentes, do modo mais conveniente
ao planejamento didatico do professor.

Outra forma de otimizar o tempo, sem deixar de atender
a grade curricular, é articular as atividades de Arte com as
de outro componente curricular, como Lingua Portuguesa
ou Educacao Fisica.

E importante ressaltar que o livro didatico de Arte nao é
um livro de receitas que limita e engessa processos criativos,
principalmente no que diz respeito as relacdes de tempo e
espaco.

OS MATERIAIS: DISPONIBILIDADE E CUIDADOS

O fazer em Arte requer o uso de materiais apropriados
para trilhar um percurso préprio de criagdo e construcao
artisticas.

Tendo em vista que ha materiais com cujos custos os fa-
miliares dos estudantes ndo poderdo arcar, sugerimos o me-
Ilhor aproveitamento possivel dos materiais enviados pelas
diversas secretarias de educacdo. No caso da escassez des-



ses recursos, os professores poderdo recorrer, por exemplo,
a Associacdo de Pais e Mestres ou ao Conselho de Escola,
fundamentando a importancia desses materiais para as ati-
vidades em Arte.

Grande parte do material a ser utilizado pode ser co-
letivo. Alguns aspectos importantes dessa forma de uso,
além da economia, séo o exercicio do compartilhamento, o
cuidado responsavel com o bem de todos e a promocgao da
interacdo social. Vivenciam-se a equidade, o auxilio mutuo
e o respeito.

Os materiais especificos para algumas técnicas — por
exemplo, escultura, modelagem, gravuras, instalagdes, em
artes visuais; instrumentos musicais, materiais sonoros, equi-
pamentos e tecnologias, em musica; objetos para cenario,
figurinos, maquiagem, aderecos, aparelhos sonoros, em tea-
tro; espelhos, colchonetes, equipamento de som, em danca
— podem ser obtidos por meio de empréstimos, doac¢des e
pelo uso criativo de diferentes materiais.

Assim como em todos os projetos educacionais, os fami-
liares e/ou a comunidade poderdo contribuir com materiais
ou ideias. Essencial para essas acdes é o conhecimento dos
objetivos e da importancia das iniciativas da escola para a
educagao dos estudantes.

VI. O TRABALHO COM
SEQUENCIAS DIDATICAS

As sequéncias didaticas sdo estratégias metodoldgicas
de grande potencialidade para a abordagem de con-
teludos educacionais. Consistem em uma sequéncia de
aulas destinadas a desenvolver determinado objeto de
conhecimento e habilidades que constam no plano de um
periodo de ensino.

As ac¢des previstas para seu desenvolvimento sdo or-
ganizadas em etapas em que ha relacdo reciproca entre
as situacoes e continuidade de desafios e diversidade nas
atividades. Essas acoes estao ligadas a organizacdo dos
estudantes para potencializar as aprendizagens. As orga-
nizacdes em grupos possibilitam trocas e debates, as ativi-
dades em dupla favorecem uma interacdo mais focada e
a discussao de ideias; as propostas individuais propiciam a
mobilizacdo de conhecimentos construidos. Todas as formas
de organizacdo precisam levar em conta a inclusao e a par-
ticipacao de estudantes com dificuldades de aprendizagem
ou deficiéncias.

A duracdo de uma sequéncia didatica leva em conta
todo o plano de ensino, a carga horaria do componente
curricular e o tempo necessario para o processo de ensino
e aprendizagem.

O acompanhamento e os registros do desempenho dos
estudantes ao longo de todas as etapas propiciardo a ava-
liacdo do progresso deles em cada etapa e até a etapa final.

VIIl. TECNOLOGIAS DIGITAIS,
APRENDIZAGEM E ARTE

Em todos os volumes desta colecdo de Arte ha, de forma
transversal, propostas de praticas a serem realizadas por
meio do acesso a tecnologias digitais. O objetivo é estimu-
lar a aprendizagem ativa de forma significativa, reflexiva e
critica. Observamos, nos dias atuais, que criangas e jovens
com acesso a tecnologias digitais desenvolvem sozinhos,
ou em parceria, habilidades para o uso de recursos dispo-
niveis em seus equipamentos eletrénicos. No entanto, é pre-
ciso atencdo na transicdo da aprendizagem construida com
o uso das tecnologias digitais e para aprendizagem escolar.
As exigéncias implicadas nas experiéncias em uma ou outra
situacdo sao diferentes, especialmente no que diz respeito
as exigéncias cognitivas como aten¢dao, meméria, raciocinio
l6gico, abstracdo, entre outras.

No processo inicial de alfabetizagéo, por meio de ativida-
des ludicas e praticas dirigidas, como jogos e brincadeiras,
pretendemos que as criancas iniciem o reconhecimento e a
compreensao das no¢oes dessa linguagem para sua apren-
dizagem. A seguir, para continuidade das aprendizagens,
as propostas demandardo cada vez mais o desenvolvimento
das habilidades para o acesso a informacdes, processos de
producdo e criagdo, tendo em vista o futuro dominio das
tecnologias digitais em ambientes virtuais de aprendizagem.

Algumas ponderacdes sdo necessarias, porém, tendo
em vista a realidade no que se refere a disponibilidade de
acesso as tecnologias digitais no ambiente educacional, pois
a infraestrutura tecnoldgica das escolas publicas é, muitas
vezes, precaria e o acesso a internet ndo tem requisitos
suficientes para atender as demandas dos estudantes e dos
professores.

Para enfrentar os problemas e equacionar as dificuldades,
lembramos que as possibilidades se ampliam se considerar-
mos que as solucbes sdo sempre contextuais e podem ter
mais éxito quanto maior for o nimero de pessoas que delas
participem, como estudantes, pais, professores, funcionarios,
gestores, comunidade.

Ressaltamos aqui o protagonismo humano na aprendi-
zagem a ser mediada pelas tecnologias digitais.

VIil. A FAMILIA E A APRENDIZAGEM
ESCOLAR

Ao longo desta colecdo de Arte ha oportunidades e su-
gestoes para a participacdo dos pais, familiares ou cuida-
dores na aprendizagem das criancas. Destacamos agora a
importancia do engajamento dessas pessoas nas praticas de
incentivo a leitura e a escrita, que pode acontecer indepen-
dentemente das condicdes socioecondmicas ou culturais das
familias. Como afirma em uma entrevista a professora da
Universidade de Harvard, Catherine Snow, referéncia atual
para politicas de alfabetizacdo, quando se refere a praticas
denominadas literacia familiar:
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E claro que familias variam no grau em que podem se
comprometer financeiramente para a educacao de seus
filhos - seja comprando livros, levando eles a museus
ou em viagens ou tendo brinquedos educativos em casa.
[...] Mas todos os pais tém, sim, recursos que eles podem
utilizar em beneficio de seus filhos, mesmo familias
com habilidades limitadas de alfabetizacao. Elas podem
contar e recontar histérias sobre seus proprios pais, sua
infancia, seus amigos e experiéncias diarias.

Podem também responder as perguntas de seus
filhos. Podem recrutar as criangas para ajuda-los a
cozinhar — o que envolve trabalhar com medidas e
contas. Eles podem criar jogos simples para brincar com
seus filhos, como, por exemplo, pensar em coisas que
tém rodas, que sdo vermelhas, que fazem sons, ou em
animais que vivem na fazenda.

O ponto da afirmacdo de que préaticas familiares s@o
mais importantes para o sucesso escolar do que renda ou
nivel de educacao da familia é para enfatizar que mesmo
famfilias muito pobres podem fazer muito para promover
a curiosidade de suas criangas, suas habilidades linguis-
ticas e atitudes positivas relacionadas ao aprendizado.
Assim como familias muito mais ricas podem nao estar
engajadas nessas interagoes importantes.

SNOW, Catherine. Entrevista. Revista Nova Escola, 2 mar. 2020.

Para que sejam vivenciadas situa¢ées que estimulam o
apreco pela leitura, sugerimos algumas praticas para serem
realizadas em casa. Por exemplo, conversar com as criangas
sobre assuntos de seu interesse e experiéncias de seu dia
a dia, oferecer acesso a livros e revistas infantis, conectar
a escrita a comunicacdo. Algumas sugestoes, entre tantas
outras, seriam:

e oferecer a crianga, sempre que possivel, livros de histo-
rias e cadernos para que usem como diario, escrevam
poemas ou histodrias, desenhem, facam colagens;

e estimular a escrita de bilhetes, cartas, poemas ou um
diario;

e partilhar a producdo de um pequeno livro com capa
desenhada;

e oferecer jogos que usam a escrita, palavras cruzadas,
cacga-palavras;

e solicitar a anotacdo de listas, lembretes, recados, recei-
tas, enderecos, numeros de telefone.

Outras pessoas ou todos do grupo de convivio da crian-
ca podem organizar esses momentos e participar deles. E
um costume que cria lacos e lembrancas que nunca serdo
esquecidas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

LIVROS E ARTIGOS

BANNELL, Ralph Ings et al. Educagao no século XXI -
cognicdo, tecnologias e aprendizagens. Rio de Janeiro:
Vozes, 2016.

O livro trata de questdes e visdes sobre a relacdo entre
tecnologias digitais e cognicao e a incorporagao de tecnologias
nas praticas pedagdégicas. Oferece importante contribuicao
para a busca de novos pressupostos e praticas para orientar a
educacao no século XXI.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-educacao no Brasil. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012.

Neste livro a autora analisa as relagdes entre arte e educacdo
no Brasil, desde a chegada das Missdes Francesas no século
XIX até o aparecimento das iniciativas modernistas na primeira
metade do século XX.

BARBOSA, Ana Mae (org.) Ensino da arte: memoria e histéria.
Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

Coletanea gue retine uma série de artigos de pesquisadores
sobre as relacoes historicas entre arte e educacao no Brasil, com
énfase na insercao da arte na Educacao Basica.

BEE, Helen. O ciclo vital. Porto Alegre: Artmed, 1977.

Em um texto claro, acessivel e cronologicamente organizado,
o livro trata do desenvolvimento humano em seus aspectos
fisico/cognitivo e social. O equilibrio entre teoria, pesquisa e
realidade faz desta obra uma leitura necesséaria para

o educador.
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BEZERRA, Dagmar D. da Silva; RIBEIRO, Luciana G.
A histéria do ensino da danca no Brasil e a Educacao Basica.
Incomum Revista, v. 1, n.1, 2020, p.1-19.

O artigo resulta de pesquisa realizada sobre o ensino de danca
no Brasil, a partir de revisao bibliogréafica da histéria do ensino
da danca no pais e sua insercdo como contetdo das Artes na
escolarizacao basica. Faz um levantamento das concepcoes de
danca, corpo, educacao, professor e formacdo docente, com o
objetivo de contribuir para a reflexao sobre o ensino da danca
no Brasil.

COLL, César; MARCHESI, Alvaro; PALACIOS, Jesus.
Desenvolvimento psicolégico e educa¢ao. Volume 1:
Psicologia evolutiva. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2004.

O volume trata da psicologia evolutiva situando os contetidos
e as perspectivas no inicio do século XXI. Combina aspectos
cientificos com aspectos didaticos. Leitura relevante para os
educadores conhecerem o desenvolvimento psicolégico dos
seres humanos e sua atuacao no campo pedagdgico, refletindo
sobre o tema.

COLL, César et al. Os conteudos na reforma: ensino e
aprendizagem de conceitos, procedimentos e atitudes. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

A obra aborda aspectos a serem considerados no momento de
planejamento e desenvolvimento do curriculo em relagdo aos
conteldos. Saber, saber fazer e avaliar sao os contetdos de
aprendizagem propostos aos estudantes que devem ser objeto
de ensino sistematico, de forma consciente, pelo docente.



COLL, César. Psicologia e curriculo. Sd0 Paulo: Atica, 1996.

A partir de fundamentos psicopedagdgicos, a leitura oferece
modelos de projeto curricular concebidos para servir de
instrumento na elaboracdo de propostas curriculares para os
ciclos e niveis de educacao escolar atuais.

KOUDELA, Ingrid Dormien; SANTANA, Ardo Paranagua
de. O teatro na educacdo. In: FARIA, Jodo Roberto (dir.).
Histéria do teatro brasileiro. Volume 2: Do modernismo
as tendéncias contemporaneas. Sdo Paulo: Perspectiva:
Edicoes SESCSP, 2013.

Este capitulo da historia do teatro brasileiro apresenta o
percurso da insercao da linguagem teatral no ensino formal,
além de expor as principais correntes tedrico-metodoldgicas
gue fundamentam esse ensino.

KOUDELA, Ingrid Dormien; ALMEIDA JUNIOR, José Simdes
(org.). Léxico de pedagogia do teatro. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2015.

Neste livro, diversos verbetes articulam conceitos referentes
a linguagem teatral com o campo das praticas educativas.

PERRENOUD, Philippe et al. As competéncias para ensinar
no século XXI: a formacdo dos professores e o desafio da
avaliacdo. Porto Alegre: Artmed, 2002.

O livro traz textos das apresentacdes de autores que
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Estudante,

Seja bem-vindo ao universo da arte!

Nos, autores deste livro, ficamos muito contentes em
convida-lo a observar que a arte esté presente de diversas
formas em nosso cotidiano.

Ela estd em nossas casas, nas ruas, na escola, na cidade,
no campo, Nos museus, nos teatros, na internet e em muitos
outros paises e espagos.

Este livro que vocé tem em maos vai ser seu companheiro
de percurso ao longo do estudo de diversos artistas, obras,
coletivos e manifestacdes culturais do Brasil e do mundo.

Lembre-se ao longo dos seus estudos: a arte também é uma
linguagem que nos permite pensar nossa vida, nosso corpo,
nosso mundo e nossa sociedade.

Além disso, vocé e seus colegas serdo convidados a ser
artistas, criando cenas, movimentos, sons e obras visuais.

Assim, este livro faz um convite: vamos juntos explorar
o mundo da arte?

Desejamos a vocé um bom percurso criativol

Os autores.
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Aquecimento

Para iniciar, vocé
ird descobrir o
que ja sabe sobre
arte.

Abertura de unidade

A cada abertura, vocé e seus
colegas irdo analisar obras artisticas
e discutir sobre o tema da unidade.

PALMAS TIQUE-TAQUE

| BaTUQUE
| CHinoo

ESTALO

seeesceesse e

GRITO BUZINA

: Abertura de capitulo )
. A obra artistica apresentada
. no inicio do capitulo fara

vocé refletir sobre seus
conhecimentos e sobre o
tépico de arte que seré tratado.

ZUM!
0 que é essa imagem?
Vocé aprenderé a fazer a leitura
de uma obra artistica e discutira
os conhecimentos que tem
sobre o tema a ser estudado.

D I I I I I I I I

* Voca ira conhecer

. varios artistas, obras
. e movimentos

. e ampliar seu

. conhecimento

. sobre arte.

ssccsccsces e

A arte faz pensar

Esse é o momento

: Técnicas da arte
: de refletir sobre suas

Nessa secdo, vocé colocara
em prética as técnicas e os
conceitos que aprendeu.

experiéncias com a arte.

sescscccccss e

ceesecs e

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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te s s s e e eccsss s s

Vamos
experimentar
Vocé iré se divertir
colocando em pratica
seus conhecimentos
sobre as linguagens
da arte!

e esses s e s s es s

seeecceccscssssssne

Artes integradas
Danca, musica, teatro
e artes visuais. Vocé
vera que todas essas
linguagens podem
se complementar.

se s es s css e

iCONES DA COLECAO

© O

ATIVIDADE  ATIVIDADE

ORAL ESCRITA

Criar e refletir

Ao final de cada

| unidade vocé ira

| refletir sobre o

|| que aprendeu
para ir construindo
seu conhecimento
ao longo do ano.

se s e e s s e s s s s e

seec s e css e

Experimente
em casa

Vocé ira experimentar
préticas artisticas e
aprender com sua
familia.

I I I I I I
.

. ZAZ

+ Vocé ird experimentar

. aslinguagens da arte e
. ao mesmo tempo ira se
. divertir com os colegas.

e eess e ess s cssssss e

Processo de criacao

Vocé terd a possibilidade
de experimentar como

é o processo de criagdo
de um artista.

W T A I I )

b oo

EERREEE

0 que eu aprendi
Ao final do livro, vocé sera
convidado a aplicar o que
aprendeu durante um ano
cheio de descobertas.

s eceses e

&

ATIVIDADE EM
DUPLA OU GRUPO

®

LEITURA COM A AJUDA

DO PROFESSOR

®

CONVERSE COM
O COLEGA
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AQUECIMENTO ... 8

Meu corpo,

Nnossos corpos ...

Capitulo 1 - Conhecer e
acordar o corpo
Perceber o préprio corpo

ZAZ

Desenhar e conhecer 0 corpo...........ccccvrieiernne. 15
Dancar faz bem......ccoooviiiceieieeeeee 16

O que é essa imagem?
Cristian Duarte. Jamzz..........cccccceivviviiiicnnns 16
Técnicas da arte 18
Sentidos, articulagées, peso e apoios................... 18
Vamos experimentar 20
Acordar o corpo brincando ... 20
Capitulo 2 - Todos podem dangar ......................... 22
Os cOorpos s80 dIVErSOS .........cccuevucueruciecicicieieenns 22

O que é essa imagem?
Edu O. Judite quer chorar, mas ndo conseguel ... 23

DanGar JUNTO .......c.ceiiiiieieieiciciccee b 24
O que é essa imagem?

Espetaculo Mazurca FOgO ......c.covviiiiiicca 25
ZAZ 26

Manter o equilibrio em dupla ..o 26
ZuMm! 27

O contato e 0 IMProviso.......cccuieivieccciicciee 27
A arte faz pensar 28

Quanto espago eu ocupo?
Quanto espago nés ocupamos?.....

Experimente em casa 29
Vamos experimentar 30
Improvisar mantendo
0 contato COM O OULIO.......ccvvviiciiiieieise e 30
Artes integradas 32

Corpos no espago!

O trabalho visual de JR ....
O que é essa imagem?

Colagem de JR.....oiuueimiiiiiccccce
Processo de criacao

Criando um corpo comum

Criar e refletir

ISABEL PARDAL

@ A musica é nossa

PAULO MANZI

Capitulo3 -Ummardesons.............ccccvvrnnne. 38
O que é essa imagem?

Orquestra Sinfénica Juvenil Carioca ..................... 38

Escutar para relembrar ..., 39

O que é essa imagem?
Maestrina Simone Menezes ...
Qual é o pulso? ......

ZAZ
Dangando com 0 pulso .........ccccvriiciriniicicicnes

Zum!
Uma orquestra diferente ..o,

A arte faz pensar

Pedro e o lobo: os sons da orquestra................... 44
Experimente em casa 45
Vamos experimentar 46

Maestro, muUsical.........ccoooviiiiiiiiciiceceeeeee 46

Capitulo 4 - Nossas cantigas...........ccccovenins 48
O que é essa imagem?

Djanira. Ciranda...........cccccccoviiiieiiiiciiiiiicieine 48
O que é essa imagem?

Hoje é domingo........cccvviuiuciniiieiiceeercceeiae 50
ZAZ!

Na batida da parlendal! .....
Técnicas da arte

A melodia € SeU MtMO ....cvivririccicciseeee

Vamos experimentar
Treinando com as cantigas
Artes integradas
Ensaiando um Cortejo........ccevrriiunnniricicenieas

O que é essa imagem?

Cortejo de MaracatU.........ceeeeeiririnnerecicecnnns 56
Processo de criagdo 57
Criar e refletir ....ovvnnnnnnnnn 58
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“Eu” por dentro

eporfora......nnnenns 60

Capitulo 5 - Retrato e
autorretratos...............coooo, 62
O que é essa imagem?
Autorretrato ....
O que é um autorretrato? ...
O que é essa imagem?

Klaas Rommelaere. Retrato do Klaas..................... 64
ZAZ

Retrato sem olhar para o papel.........cccccccocovenee 65
A arte faz pensar 66

Ubuntu: eu sou porque nds somos...
Técnicas da arte

COlAgEM ..t
O que é essa imagem?

Adriano Catenzaro. Gargralhando ...

Vamos experimentar 70

Montando autorretratos
com objetos cotidianos............cecciiniriinneciens 70
Capitulo 6 - A arte da forma
para as emogoes..........cccccvevveennce. 72

O que é essa imagem?
Emicida. E foi assim que eu

e a escuriddo ficamos amigas .........c..ccceeeverencne 72
O que é essa imagem?

René Magritte. Retrato de Stephy Langui............. 74
ZAZ 75

Desenhando um animal fantastico............cccceueunee 75
ZUmMm! 77

"O nome do medo” ........ccceeiiiiiiiiee 77
Vamos experimentar 78

Criando Um POP-UP.......cccovvivirieiicciiiieieeecan 78
Artes integradas 80

Uma fantasia com as nossas caretas! .................... 80
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Rivane Neuenschwander e Guto
Carvalhoneto. O nome do medo
Processo de criacdo

Criar e refletir .......comnnininnsssssssssssssssnsesesesnnnnnnn 82

FABIO CORAZZA

4

FABIO CORAZZA

Unidade 4 ) E se eu fosse? ..o 84

Capitulo 7 - Onde tem teatro? .............cccccveueene. 86
O que é essa imagem?
Cia. Solas de Vento.

Viagem ao centro da Terra ..........c.cccccccceiinnnne. 86
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O que é essa imagem?
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Vamos experimentar 94
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Experimente em casa 94
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Aquecimento
Avaliacao diagnoéstica

Danca

Habilidade: (EF15AR08)

Experimentar e apreciar formas
distintas de manifestacdes da
danca presentes em diferentes
contextos, cultivando a percep-
¢do, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério
corporal.

Interpretacao da resposta: Ava-
lie se os estudantes identificam
os trés fatores destacados pela
questdo: quantas pessoas reali-
zam o movimento, quais sdo as
caracteristicas desse movimen-
to e quais partes do corpo das
pessoas estdo em contato uma
com a outra. Podemos observar
no quadro de Portinari que sdo
muitas pessoas que dancam, for-
mando uma ciranda e mantendo
o contato entre si pelas maos.

Reorientacao de planejamento:
No caso de os estudantes terem
alguma dificuldade para reco-
nhecer os tipos de movimento
listados, podem-se retomar os
exemplos vistos ao longo do
Volume 1 desta colecdo (a danga
do Bibdi, a ciranda, a presenca
da danca no cotidiano etc.), e
também realizar com eles um
inventario de suas experiéncias
pessoais e coletivas com a danga.
Esse levantamento de informa-
¢6es pode ser guiado a partir das
seguintes perguntas: Onde dan-
¢amos? Com quem dan¢amos?
Que tipo de movimentos existem
nas dancas que realizamos? Que
partes do nosso corpo mobiliza-
mos ao dancar? Com base nesses
quatro eixos, pode-se organizar
com a turma um vocabulario
comum que formalize e torne
didaticos alguns aspectos que
conformam as distintas maneiras
de manifestag¢do da danca.

MP032

Danca

1. Observe aimagem.

Céndido Portinari.
Danca de Roda -
estudo para o painel
Paz ONU, 1955.
Grafite sobre cartdo, = ew.
355cm X 355cm. .
Colecgao particular.

a. Quantas pessoas dangam na imagem?

muitas

D duas

b. Qual tipo de movimento elas realizam?

ciranda

D salto

D agachamento

€. Qual parte do corpo das pessoas estd em contato?

e

D cabeca

REPRODUGAO AUTORIZADA POR JOAO CANDIDO PORTINARI/IMAGEM DO ACERVO DO PROJETO PORTINARI - COLEGAO PARTICULAR

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Mdsica

1. Faca o que se pede:

e Com lapis de cor vermelha, circule as palavras que representam sons que

podemos produzir com o corpo.

e Com lapis de cor azul, circule as palavras que representam sons

produzidos por objetos.

PALMAS

Resposta em azul.

CHIADO

GRITO

Resposta em vermelho.

Resposta em vermelho.

Resposta em vermelho.

Resposta em azul.

TIQUE-TAQUE

Resposta em azul.

Resposta em vermelho.

BATUQUE

Resposta em vermelho.

ESTALO

Resposta em azul.

BUZINA

Musica

Habilidade: (EF15AR15)

Explorar fontes sonoras di-
versas, como as existentes no
préprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natu-
reza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

Interpretacao da resposta:
Os elementos apresentados
referem-se a diferentes fon-
tes sonoras. E esperado que
os estudantes sejam capazes
de identificar os sons produzi-
dos por objetos (tique-taque,
chiado*, buzina) e os sons que
podemos produzir com o cor-
po (palmas, batuque*, estalo*,
grito). Trés dos sons, “chiado”,
“batuque” e “estalo”, podem
se enquadrar nas duas catego-
rias. E aceitavel que os estu-
dantes identifiquem esses trés
sons em qualquer uma delas,
ou mesmo nas duas categorias
ao mesmo tempo.

Reorientacao de planeja-
mento: Caso vocé avalie que
a turma ndo identificou as
diferencas entre as fontes so-
noras, convide os estudantes
a explorar os sons corporais,
com base nos sons descritos
na questao, e a descobrir no-
vos sons. Depois, instigue-os
a escutar sons de objetos do
cotidiano. Levante com a tur-
ma as diferencas entre essas
fontes sonoras: Todo objeto
produz som? Todo objeto faz
musica? Que partes do corpo
utilizamos para produzir sons
e fazer musica? Pode-se revisar
a introducdo as propriedades
do som, estudadas no Volume
1, para levantar as diferencas
entre os sons.
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Artes visuais

Habilidade: (EF15AR02)

Explorar e reconhecer elemen-
tos constitutivos das artes vi-
suais (ponto, linha, forma, cor,
espago, movimento etc.).

Interpretacdo da resposta:
Leia a atividade com a turma
e exemplifique o que deve ser
feito a partir dos itens cor e nu-
mero, Nos quais o0 espago vazio
jé estad preenchido com a ima-
gem ou o simbolo solicitado. O
objetivo da atividade é verificar
se os estudantes compreendem
a correlagdo entre as palavras e
as imagens ou simbolos que as
representam. A atividade alia
elementos proprios do campo
das artes visuais ao aprendizado
da alfabetizacdo. Observe se os
estudantes compreendem como
se da a representacdo por sim-
bolos visuais, muitos dos quais
fazem parte da linguagem do
desenho, trabalhada no volume
anterior.

Reorienta¢ao de planejamento:
Caso os estudantes ndo consi-
gam preencher os espacos va-
zios, verifique se isso acontece
em relacdo a uma imagem ou a
um simbolo isoladamente ou se
a atividade nao é compreendi-
da em sua totalidade. Aproveite
para revisar alguns dos conteu-
dos que podem ser trabalhados
por meio das artes visuais, como
o emprego de pontos, linhas,
formas geométricas e cores
para criar imagens. Atencdo: o
trabalho com padrdes visuais
pode contribuir para a fixacdo
desses contelidos, como a cola-
gem com formas geométricas
ou com graos que representem
pontos, ou o desenho da chuva
com linhas retas e das ondas do
mar com linhas curvas.

MP034

Artes visuais

1. Leia as palavras a seguir. Cada uma delas pode ser representada
por uma imagem. Observe os exemplos e, a partir deles, represente
cada uma das palavras.

Circulo:

Linha reta:

Linha em espiral:

Linha ondulada:

4
N
V

Ponto:

| Trés pontos:
Cor: *
Triangulo:
Quadrado:

Namero: 6

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Teatro

1. Circule as imagens que mostram jeitos de fazer teatro.

LUCAS LACAZ RUIZ/FOTOARENA

MB IMAGES/SHUTTERSTOCK

ROGERIO REIS/PULSAR IMAGENS

WAVEBREAKMEDIA/SHUTTERSTOCK.

1

Teatro

Habilidade: (EF15AR19)

Descobrir teatralidades na
vida cotidiana, identificando
elementos teatrais (variadas
entonag¢des de voz, diferentes
fisicalidades, diversidade de
personagens e narrativas etc.).

Interpretacdao da resposta:
Duas imagens mostram formas
de teatro jd conhecidas pelos
estudantes, o teatro em espa-
¢o convencional e o teatro de
animacao/marionetes. Ao circu-
lar essas imagens, o estudante
mostra que tem referéncia das
duas formas teatrais citadas, e
que ja é capaz de compreen-
der alguns cédigos de uma
representacdo teatral (palco,
plateia, cenario, bonecos etc.).
O futebol, por ser um jogo, tem
pontos em comum com a prati-
ca do teatro. A outra imagem
mostra uma cena cotidiana.

Reorienta¢do de planejamento:
Caso a turma nao tenha conse-
guido relacionar as fotografias
as formas trabalhadas de fazer
teatral, é possivel, ainda, depois
de circuladas as imagens, per-
guntar por que essas duas se re-
ferem ao teatro e as outras ndo.
Deixe que os estudantes enume-
rem os elementos das imagens
que, para eles, dizem respeito
ao teatro. Pergunte se nas duas
outras imagens ha elementos
teatrais. Chame a atenc¢do para
que relembrem as brincadeiras
de teatro que fizeram no ano
anterior, como jogos, e a con-
tacdo de histérias como forma
de fazer teatro também.
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APRESENTACAO DO VOLUME

Volume 2 - Tema: A ARTE E NOSSA

Professor, o segundo volume da obra chama a atencdo do estudante para os aspectos da Arte
que podem conduzir ao autoconhecimento e a percepcao dos outros ao redor. Assim, o caminho
do volume é tracar um percurso que va do reconhecimento e expansao do “Eu” ao “Outro”.

Enquanto na linguagem de Artes Visuais o estudante serd convidado a retratar a simesmo,
a escola e sua comunidade, em Danca, ele podera iniciar um processo de autopercepcao e
trabalhar sua consciéncia corporal. Na linguagem de Teatro, por sua vez, ele podera trabalhar
jogos com seus colegas de modo coletivo e exercitar a empatia, aprender as diferencas entre
0 jogo no teatro e o livre brincar. Na linguagem de Musica, o estudante é convidado a criar
coletivamente por meio de musicalidades do préprio corpo, do canto e de cantigas conheci-
das. Por fim, cada unidade apresenta também uma secdo de Artes Integradas em que a turma
terd a oportunidade de participar de processos coletivos de modo a tracar didlogos entre os
elementos aprendidos ao longo do processo pedagdgico.

Perguntas disparadoras transversais

e Como, por meio da arte, é possivel conhecer melhor a si mesmo e os outros ao redor?

e Como podem ser criadas formas artisticas para representar as pessoas e o mundo ao redor
(amigos, familia, comunidade, escola)?

Competéncias gerais: 1, 3, 4, 5, 7, 8, 10.

UNIDADE 1 - MEU CORPO, NOSSOS CORPOS

Introducao a Unidade 1

Este volume dedicado ao componente Arte no 22 ano apresenta, ao longo de suas unidades,
o desenvolvimento de uma pergunta central: Como, por meio da arte, é possivel conhecer a
si mesmo e os outros de modo a criar formas para representar as pessoas € 0 mundo ao nosso
redor? Dessa maneira, a Unidade 1 deste volume focaliza os trabalhos de autoconhecimento
e percepcao dos outros por meio da linguagem da Danca. Parte-se do pressuposto de que o
estudante, para entrar em contato criativo com os colegas, deve, antes, poder estabelecer
relacdes entre as partes de seu préprio corpo de modo a compreender seu organismo como
uma totalidade. Esse trabalho de autoconhecimento, apresentado ao longo do Capitulo 1,
envolve observar, reconhecer e nomear as partes do corpo e também compreender as relacdes
entre corpo e saude. Para aproximar o estudante dessa discussdo, apresentamos a necessidade
de pensar o autocuidado fisico e emocional. No Capitulo 2, uma vez que o estudante pode
localizar as singularidades de seu corpo, elencamos propostas que visam a um encontro com o
outro. Assim, apresentamos a obra de artistas com deficiéncia e possibilidades de dancar junto
mediante o contato fisico. Com isso, visamos propiciar ao estudante uma experiéncia de criacao
saudavel e respeitosa em relacdo aos colegas, de modo a fazé-lo compreender que todas as
pessoas, independentemente de suas diferencas e limitacdes, podem dancar.

Objetivos pedagdgicos

Apresentar ao estudante elementos da linguagem da danga por meio de rela¢des a serem es-
tabelecidas a partir de suas experiéncias do cotidiano; relacionar o conhecimento da linguagem
da danca as experimentacgdes praticas, de modo a convocar o estudante a aprender brincando;
propor ao estudante que estabeleca relagdes entre as partes de seu corpo e a totalidade do
seu organismo, de modo a implicar maior consciéncia do movimento; instigar o estudante ao
autoconhecimento por meio da danca; chamar a atencdo do estudante para as rela¢des entre



corpo e salde mediante a compreensao das praticas de higiene pessoal e da relacdo entre danca
e saude; apresentar ao estudante o conceito de cinesfera, de modo a instigad-lo a compreender
0 seu espaco pessoal e os dos outros a seu redor, contribuindo para a preservacdo dos limites
existentes entre esses espacos; propor ao estudante que identifique elementos da linguagem
da danca presentes em algumas obras e coletivos do Brasil e do mundo, de modo a tragar
paralelos entre os elementos da linguagem e seu cotidiano; criar ocasides de exercicio pratico
para que o estudante desenvolva a exploracdo do movimento e do potencial expressivo de
seu proprio corpo; apresentar exemplos de Artes Integradas, de modo a convidar o estudante
a compreender a complexidade das linguagens artisticas.

Competéncias especificas e como sao trabalhadas

¢ Competéncia especifica 2. Compreender as relacoes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao
e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicoes particulares de producao, na
pratica de cada linguagem e nas suas articulacoes.

A apresentacdo da obra do artista JR, na secdo Artes integradas, apresenta a relagdo entre
corpo, fotografia e intervencdo artistica. A pratica proposta de criar um corpo comum a
partir da inspiracdo da obra do artista mobiliza o estudante a manusear e a compreender as
ferramentas fotograficas, assim como a combinag¢do de imagens para criar um corpo comum.

e Competéncia especifica 4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a ima-
ginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

Na secdo A Arte faz pensar, o estudante é convidado a conhecer o conceito de cinesfera na
pratica e no espaco escolar, de modo a explorar a percep¢do de seu corpo e de seu movi-
mento, assim como observar o trabalho de seus colegas. O processo de criacao “Criando um
corpo comum” instiga o estudante a criar coletivamente um corpo feito por fotografias de
partes do corpo de todos os colegas e a instalar essa colagem fotografica em algum espaco
da escola, ressignificando-o.

Habilidades e como sao trabalhadas

¢ (EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacées da danca presentes
em diferentes contextos, cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar
e o repertorio corporal.

A partir da apreciacdo da obra Masurca Fogo, de Pina Bausch, o estudante é convidado a
experimentar em dupla um trabalho de manutencédo do equilibrio no movimento.

(EF15AR09) Estabelecer relages entre as partes do corpo e destas com o todo corporal na
construcao do movimento dangado.

A secao ZAZ, "Desenhar o préprio corpo”, convida os estudantes a criar contornos de seus
préprios corpos. O estudo e a experimentagdo dos conceitos de articulacdo, apoio e peso
possibilitam ao estudante associar, na pratica, a relacdo entre as partes de seu corpo e a
totalidade de seu organismo no movimento dancado.

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e co-
laborativo, considerando os aspectos estruturais, dinamicos e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento, com base nos cédigos de danca.

A proposta “Improvisar mantendo o contato com o outro” instiga o estudante a experimen-
tar em dupla algumas das bases da técnica do contato-improvisacdo. Com isso, ele também
compreende a relacdo entre o espaco de sua cinesfera e o do outro, assim como exercita o
respeito ao corpo alheio e experimenta improvisando.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em
danca vivenciadas na escola, como fonte para a construcao de vocabularios e repertoérios
proprios.

Tanto a secdo A Arte faz pensar quanto a secdo Criar e refletir cumprem essa habilidade. Ao
reconhecer o espacgo pessoal de sua cinesfera e conversar sobre os momentos em que ocorre o
desrespeito ao espaco pessoal das pessoas, o estudante pode expressar suas ideias e expandir
seu repertorio sobre as relacdes entre corpo e movimento.
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UNIDADE 1 -
MEU CORPO,
NOSSOS CORPOS

Abertura

Habilidade: (EF15AR08)
Atividades preparatérias

Para abrir a Unidade 1, que fo-
caliza tanto a autopercepcdo do
corpo por parte do estudante
como o entendimento de que
todas as pessoas podem dan-
car, escolhemos o trabalho do
coreégrafo francés Jérome Bel.
Por meio da linguagem da dan-
¢a, Bel busca criar experimenta-
¢Oes que tensionam as proprias
fronteiras das linguagens artis-
ticas, propondo em suas cria-
¢des o encontro entre artistas
profissionais e amadores. Além
disso, Bel se interessa por mon-
tar espetaculos com pessoas
CUjos COorpos nao correspon-
dem ao ideal do balé classico.
No espetaculo Gala, vinte pes-
soas — entre artistas amadores
e profissionais de diversas ida-
des, etnias, género e limitacdes
fisicas (ha, por exemplo, artistas
cadeirantes em cena) — dangam
e improvisam juntos a partir da
coreografia de Bel. A presenca
dos profissionais tem no espe-
taculo o sentido de valorizar a
danca dos amadores, uma vez
gue o coredégrafo entende que
ndo ha motivos para criar uma
hierarquia entre as diferentes
dancas das pessoas envolvidas
no projeto.

MP038

Meu corpo,
NOSSOS COrpos

Cena do espetéaculo Gala, do coredgrafo francés Jérdme Bel,
no Kaaitheater, em Bruxelas, Bélgica. Fotografia de 2015.

Sugestao de video

® Vocé pode assistir com a turma ao trailer do espetaculo de Jérome Bel. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wgEBa2s07T4>. Acesso em: 29 jan. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=wgEBa2s07T4

Podemos dangar sozinhos ou juntos, com uma ou mais pessoas. Por mais
diferentes que sejam os corpos, todos podem entrar na dancal!

A fotografia desta pagina é de um espetéaculo em que as pessoas
mostram sua danca. Esses corpos sdo diferentes entre si e a danga mostra
Como 0s corpos se movimentam.

Quem danca danga com o préprio corpo.
Para isso, é importante conhecer o nosso corpo: seu tamanho,
suas formas, seu jeito de se movimentar, seus limites etc.
.1. Em quais lugares vocé danca sozinho? ETSErESr]
2.Em quais lugares vocé danga com mais pessoas? ETESETEE]

3.Em que as pessoas da fotografia sdo parecidas? Em que elas

sao diferentes? Respostas pessoais.

e

Orientacoes e comentarios das
atividades preparatérias

2.

Experimente fazer com que
a turma se recorde de even-
tos sociais da propria escola.
Além disso, pode-se instigar
o estudante a lembrar de
como seus familiares dancam
em festas das quais participa.
Chame a atencao deles para
espacos onde pessoas de di-
versas idades dancam juntas.

. Insista para que o estudante

reconheca a variacdo etaria,
étnica e de género, além da
presenca de pessoas com li-
mitag¢des fisicas no espetacu-
lo. Ao mesmo tempo, todas
tém em comum o fato de
vestirem roupas que reme-
tem ao cotidiano e realiza-
rem a mesma acao artistica:
dancar. Uma das orientac¢des
de alguns momentos do es-
petaculo era que um dos
participantes ficasse a frente
dos outros e realizasse movi-
mentos para serem imitados
por todos.
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Capitulo1-
Conhecer e acordar
0 corpo

Habilidade: (EF15AR08)

Introducao

Neste capitulo, o estudante serd
convidado a perceber o préprio
corpo por meio da realizacdo de
algumas préaticas. Outro aspecto
importante refere-se as praticas
de autocuidado. Esse tema é vis-
to por meio das relagdes entre
corpo, higiene, danca e saude.
Ao longo do capitulo, o estu-
dante também serd convidado
a identificar alguns elementos
do corpo em movimento, tais
como a funcao das articulagoes,
dos apoios e do peso. Por fim,
de forma ltdica, a turma experi-
mentara praticas que explicitam
as relacdes entre as partes do
corpo e o movimento no senti-
do global.

Orientacoes e comentarios das
atividades

4. Fique atento para que o estu-
dante ndo se sinta constrangi-
do a responder a essas pergun-
tas. Nao se trata aqui de causar
desconforto para a crianca. Ela
também nao precisa partilhar
suas respostas com o restante
da turma, caso ndo queira.

MP040

Conhecer e acordar o corpo

Perceber o préprio corpo

Prestar atengdo em nosso corpo é muito importante para dangar. Isso nos
faz conhecer melhor a nés mesmos e as nossas possibilidades de criagao.

Uma das formas de aprender sobre nosso corpo é olhando nossa imagem
no espelho.

1. Vocé gosta de se observar no espelho? Por qué? Resposta pessoal.

2. Qual é a sua altura?

Resposta pessoal.

3. Qual é a cor dos seus olhos?

Resposta pessoal.

4. Escreva trés caracteristicas do seu corpo.

Resposta pessoal.

Quando nos olhamos no espelho, vemos a cor da nossa pele, do cabelo,
dos olhos e outras partes do nosso corpo.

Ao observar o corpo de outras pessoas, podemos perceber em que
somos diferentes e descobrir detalhes em relagdo ao nosso corpo.
Vamos experimentar?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de filme para o professor
e BILLY Elliot. Direcao: Stephen Daldry. Inglaterra, 2000. 111 min.

Um garoto de 11 anos em uma pequena cidade da Inglaterra é forcado pelo pai a entrar
em uma academia de boxe. La ele descobre a arte do balé e fica fascinado. A professora
de balé o incentiva, pois vé nele um grande potencial. Entdo, comeca sua grande incursdo
pela arte apesar de ter de enfrentar as criticas da familia.

Fonte: PARANA. Secretaria da Educacdo. Disponivel em: <http://www.filmes.seed.pr.gov.br/
modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=516>. Acesso em: 28 maio 2021.



http://www.filmes.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=516
http://www.filmes.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=516

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Desenhar e conhecer o corpo

Com o auxilio do professor e dos colegas, vamos fazer o desenho
do corpo de cada pessoa da turmal

Vocés precisarao de:

e Folhas de papel
¢ Canetas de ponta grossa
e Tesoura de pontas arredondadas

Como fazer

Junte-se a um colega para formar uma dupla.
Cada dupla pega duas folhas de papel com o professor.

Um estudante de cada dupla deita-se de costas sobre a folha
de papel enquanto o outro faz o contorno de seu corpo.com
a caneta.

DOTTA2

Crianga
contornando
a outra.
Fotografia
de 2021.

Depois que terminarem os desenhos, recortem o contorno
das figuras.

Cada estudante escreve na sua figura: sua altura, o préprio nome
e as diferentes partes do corpo: cabega, olhos, boca, pescoco,
barriga, pernas, pés.

Facam uma exposicdo das figuras na sala de aula. Depois
conversem.

* Em que os colegas sdo iguais a vocé?

* No que s&o diferentes?

ZAZ — Desenhar e
conhecer o corpo

Habilidade: (EF15AR09)
Roteiro de aula

Objetivo: Possibilitar ao estu-
dante que reconheca as partes
de seu corpo de modo ludico e
coletivo.

Duracao: 45-50 min.
Materiais: Rolo de papel kraft
ou similar, canetdes de ponta

grossa, outros utensilios de co-
lorir e escrever.

Observacdes: E importante
atentar para que as criancas
mantenham o respeito pelo co-
lega que esta deitado em cima
do papel, tendo seu corpo con-
tornado. Também fique alerta
para que o contorno nao man-
che o uniforme do estudante
que estiver deitado.

Desenvolvimento: Abra um
espaco livre de objetos na sala
de aula ou em outro espaco da
escola. Recorte folhas de papel
kraft de acordo com o nime-
ro e a altura dos estudantes.
Explique-lhes que a atividade
serd feita em dupla. Cada du-
pla deve receber duas folhas de
papel. Um estudantes da dupla
deita-se sobre a folha e o outro
faz o contorno do corpo do co-
lega. Chame a atencdo da turma
para o cuidado coletivo em rela-
¢a0 a0 proprio corpo e ao corpo
do outro. Escolha uma dupla e
mostre a turma como sera feita
a atividade. Circule entre eles
acompanhando a realizacdo da
atividade. Com base no contor-
no realizado, para a compreen-
sdo geral dos estudantes, indi-
que-lhes as principais partes do
corpo. Dependendo do envolvi-
mento da turma e dos materiais
disponiveis na sala, vocé pode
pedir-lhes que completem as
“silhuetas” recortando l3s, fios
ou outro material para repre-
sentar os cabelos; papéis para
os olhos e bocas etc.

Avaliacao: Ao final, converse
com a turma e verifique se to-
dos observaram as diferentes
partes do corpo, se conseguem
relacionar essas partes entre si
e se ampliaram o conhecimento
sobre o préprio corpo.
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Dancar faz bem
O que é essa imagem?

Habilidade: (EF15AR08)

Leia com a turma a legenda da
imagem. Jamzz é uma perfor-
mance concebida pelo coreé-
grafo Cristian Duarte. O nome
surge da juncao dos termos jam
(improvisa¢do coletiva em dan-
ca) e jazz (estilo de improvisa-
¢do musical). Ao longo da rea-
lizacdo do espetaculo, diversos
dancarinos realizam passos de
danca que também remetem
as ginasticas fisicas. Com visual
colorido, esses dancarinos, ani-
mados por hits musicais das dé-
cadas de 1980 e 1990, convidam
0 publico a dangar junto.

Orientacoes e comentarios das
atividades

2. Chame a atencdo do estu-
dante para a semelhanca das
roupas dos dancarinos com
as do vestuério de ginastica,
uma vez que tal tipo de in-
dumentaria possibilita maior
liberdade de movimento.

3. Estimule a turma a listar os
momentos diretamente li-
gados a higiene pessoal (es-
covacao dos dentes, banho,
troca de roupas, lavar as
maos etc.). Instigue os estu-
dantes também a pensar so-
bre os exercicios fisicos que
realizam (brincadeiras, aulas
de Educacdo Fisica, algum
esporte) e sobre seus habitos
nutricionais.

MP042

Dancar faz bem

Dancar é uma atividade fisica divertida e faz muito bem a satude. A
atividade fisica, além de fortalecer os muisculos que sustentam e movimentam
o corpo, faz com que nossos érgdos funcionem bem.

Nesta fotografia, os dangarinos improvisavam passos ao som de musicas.

Durante a apresentacao, eles convidavam o publico a dangar também! Todos
os movimentos eram alegres e contagiantes.

Jamzz, performance do coredgrafo Cristian Duarte em S&o Paulo (SP). Fotografia de 2015.

0 que é essa imagem?

1. Como sdo os movimentos que os dangarinos estio fazendo?
Eles estao saltando coletivamente, com os bracos alongados.

2. Por que eles estdo vestidos dessa maneira? Resposta pessoal.

3. As atividades fisicas ajudam a manter a satide. Que outras

formas vocé conhece para manter o corpo saudavel? Resposta
pessoal.

CRISTIAN DUARTE

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade complementar
Saude do corpo é todo dia!

Objetivo: Estimular o estudante a elencar habitos cotidianos de higiene, nutricdo e atividade
fisica, relacionando-os ao seu bem-estar e saude.

Duragao: 10 min. Material: Ficha pessoal em uma folha A4 conforme o seguinte modelo:

SEGUNDA TERCA QUARTA QUINTA SEXTA SABADO | DOMINGO

DIA
TARDE

NOITE




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

-

aos nossos habitos de higiene.

Lavar bem as@mé&os)- nossas

tocam muitos objetos e, se
ndo as lavarmos corretamente,
podemos levar impurezas para

Tomar banho e lavar os

cabelos)- ¢ importante para tirar

as impurezas do corpo e deixar a

e osCabelos)limpos.
p

As atividades fisicas sdo importantes para manter o corpo saudavel.
Outra forma de manter a salide e o bem-estar é prestar muita atengéo

Habitos de higiene sao agdes do dia a dia para deixar nosso corpo
livre dos virus e bactérias que podem nos fazer adoecer.
A seguir estao alguns cuidados que precisamos ter com nosso corpo.
* | eia o texto em voz alta. Circule todas as palavras que dizem
respeito as partes do corpo. Depois, leia novamente e imite os
movimentos que fazemos quando realizamos cada um deles.

Escovar ose usar fio

dental - a higiene bucal evita
que bactérias se acumulem

em nossa(boca)

Manter ascurtas e

limpas — é preciso tirar a sujeira
que se esconde nelas e que
podem transmitir doencas.

ILUSTRAGOES: MARI HEFFNER
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Habilidade: (EF15AR09)
Experimente ouvir com a tur-
ma a musica “Ndo vou ficar
doente”, de Sandra Peres e Luiz
Tatit, que pode ser facilmente
encontrada na internet. Distri-
bua cépias da letra da musica e
proponha aos estudantes que
acompanhem a letra enquanto
a escutam. Eles podem subli-
nhar todas as palavras que nao
conhecem e depois perguntar
o que significam. Em seguida,
converse com eles a respeito de
momentos em que ficam doen-
tes. Também relacione os habi-
tos de higiene a perspectiva de
uma vida mais saudavel e peca-
-lhes que comentem como lidam
com a higiene corporal em seu
cotidiano (lavar as méos, tomar
banho, escovar os dentes etc.).

O texto apresentado é uma
ocasido propicia para o traba-
lho com a alfabetizacdo do es-
tudante. Auxilie a turma a re-
conhecer as palavras ao longo
do texto que dizem respeito as
partes do corpo e aquelas que
dizem respeito aos habitos de
higiene. Vocé pode propor ao
estudante que as circule e as es-
creva em alguma folha de pa-
pel, de modo a fixar sua grafia.

Observacoes: Essa atividade pode ser
desenvolvida em conjunto com os com-
ponentes Educacdo Fisica e Lingua
Portuguesa.

Desenvolvimento: Proponha aos estu-
dantes que, uma vez por dia, ao longo
de uma semana, preencham a tabela
indicando:

e seus habitos de higiene durante o dia;

® 0 que comeram (aspecto nutricional);

e atividades fisicas que realizaram (brin-
cadeiras, esportes, jogos etc.).

Essa tabela pode auxiliar a compreensao

do corpo docente sobre a saude dos estu-

dantes e possibilitar que vocé acompanhe
esse aspecto da vida da turma.

Avaliacdo: Apos finalizarem a tabela,
converse com a turma sobre de que for-
ma a atividade de registrar seus habitos
possibilitou conhecerem mais sobre seu
cotidiano e seu corpo. Também faca uma
avaliacdo dos resultados a fim de identi-
ficar eventuais problemas dos estudan-
tes em relagdo ao autocuidado e cuidado
com a saude.
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Técnicas da arte -
Sentidos, articulacgoes,
pesos e apoios

Habilidade: (EF15AR09)

Nesta secao propomos que se
inicie com os estudantes um tra-
balho de consciéncia corporal e
do movimento. Tratar desses
aspectos da linguagem da dan-
¢a em sala de aula pode ser um
aprendizado muito instigante
tanto para os estudantes quan-
to para o professor. Contudo, ao
abordar algumas das dinamicas
em sala, vocé precisa ter cuida-
do: é importante estar atento
aos limites fisicos e emocionais
de cada crianga, e respeitar e
exigir respeito coletivo em re-
lagdo as praticas que envolvam
o reconhecimento corporal.
Assim, esteja atento para o as-
pecto emocional dos estudantes
ao longo das praticas que envol-
vem o estudo das caracteristicas
do corpo e das possibilidades
de movimento. Deve-se fazer a
turma compreender que, para
dancar, os cinco sentidos sado
fundamentais, pois pode-se
reagir e incorporar na criagao
estimulos sonoros, por meio da
audicdo, e pode-se localizar no
espaco, por meio da visdo. Ja a
temperatura do ambiente, do
chéo e das pessoas que dangam
junto é percebida pelo tato; e o
olfato e o paladar também po-
dem oferecer estimulos para a
imaginacao e a criacao.
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Técnicas da arte

Sentidos, articulagdes, peso e apoios

No lugar onde vivemos ha formas, cores, sons e cheiros.
Sentimos o frio, o calor, a dor, a textura dos materiais.
Percebemos as cores, as formas, as distancias.

Identificamos os sabores, captamos os sons e sentimos os cheiros ao
nosso redor!

Sendo assim, dangar ndo envolve somente as partes do nosso corpo em
movimento, mas tudo o que nos faz perceber o ambiente.

Como sao possiveis alguns movimentos do nosso corpo?

%

Em alguns movimentos, como quando se danga hip-hop, por exemplo,
podem ser observados diferentes usos das articulagdes e dos apoios do corpo.

IO CORAZZA

FABI

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Articulacoes

As articulagdes sao pontos de encontro dos ossos de nosso corpo. Elas
possibilitam a realizacdo de movimentos. Podemos dobrar algumas partes
do corpo gracas a elas!

PAULO MANZI

Principais articulagdes dos membros superiores e inferiores.

Experimente sentar e levantar prestando atengdo aos movimentos das
suas articulagdes.

Peso

A forga da gravidade nos atrai constantemente para o chao. Para ficarmos
de pé, temos que fazer uma outra forga contraria a gravidade.

Em danga, o peso ¢ considerado a forgca que o corpo faz ao se movimentar.
Apoios

Os apoios séo as partes de nosso corpo que entram em contato com o
chdo ou outras superficies quando dangamos.

Quando caminhamos, em geral, usamos o apoio dos pés. Na danca,
podemos usar diversos apoios diferentes, como as méos, os cotovelos, a
barriga, a cabeca etc.

19

Professor, é importante destacar
gue, nessa fase em que os estu-
dantes estdo tecendo suas rela-
¢oes interpessoais, a influéncia
do grupo interfere no modo
como aprendem.

Assim, é preciso compreender
qual é o papel do professor na
dinamica de exercicios para a
conscientizacdo corporal.

Evite, portanto, classificar o de-
sempenho dos estudantes com
base no erro-acerto. Para Jussa-
ra Miller, pesquisadora da cons-
ciéncia corporal, o professor é
o facilitador, que deve provocar
o estudante a posicionar-se de
forma ativa, entendendo que
sua participacdo é a chave —den-
tro de seu desenvolvimento -
para reconhecer suas possibili-
dades e limitacdes.

Assim, vocé deve ser o princi-
pal responsavel por incentivar
a criagdo de uma atmosfera de
trabalho em que haja respeito
mutuo e interesse coletivo por
aquilo que se realiza no horario
letivo. Essa atmosfera de traba-
lho, em que se cria um interesse
genuino e um engajamento dos
estudantes-bailarinos, é chama-
da de processo ludico.
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Vamos experimentar —
Acordar o corpo
brincando

Dormir e acordar!

Habilidade: (EF15AR11)
Roteiro de aula

Objetivo: Reconhecer de for-
ma pratica e ludica a presenca
das articulacdes, do peso e dos
apoios nos movimentos.

Duracao: 20 min.

Material: Sala limpa e com espa-
¢Oo para que um grupo de estu-
dantes possa deitar no chao ao
mesmo tempo.

Observacoes: Chame a atencao
para que tenham cuidado com
0 proprio corpo e com os dos
colegas ao longo da préatica. Por
mais que a atividade lide com
agilidade, devem ficar atentos
para ndo se lancarem ao chéo,
pois devem investigar apoios e
articulacdes que levam o corpo
ao chdo. Antes de propor a tro-
ca de lideranca nos comandos,
exerca o papel de lider para que
aturma compreenda bem as re-
gras de jogo.
Desenvolvimento: Organize a
turma em grupos de acordo com
o espa¢o onde sera realizada a
atividade. Um grupo vai jogar,
enquanto os outros vao assistir
ao jogo. Os participantes ficam
de frente para um lider que
dard dois comandos “Dormir!”
ou “Acordar!”. Comece a ati-
vidade propondo que subam e
descam bem devagar. Peca-lhes
que durante a descida ao chao
para deitar tentem perceber as
articulagdes que se movem (onde
o corpo dobra?), o peso do cor-
po (o que relaxa e o que comeca
a pesar mais?) e os apoios (que
partes do corpo tocam o chao?
Quando? Por qué?). Conforme
sua percepcdo, aumente a ve-
locidade dos movimentos de le-
vantar e deitar, de modo a exigir
mais agilidade do corpo dos estu-
dantes. Pode-se também, depois
gue o jogo estiver instaurado,
experimentar enganar a turma
com os comandos, de modo a
perceber se os estudantes estao
atentos as palavras da pessoa
que lidera.
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Vamosiexperimentar;

Acordar o corpo brincando
Dormir e acordar!

Toda a turma pode participar dessa brincadeira!

Entre um estudante e outro, é preciso que haja uma distancia que permita
que todos deitem e fiquem em pé sem esbarrar em ninguém.

Uma pessoa deve ficar de frente para toda a turma:
* Quando ela disser acordar!, todos ficam de pé ao mesmo tempo.

e Quando ela disser dormir!, todos devem se deitar ao mesmo tempo.

Acordar! < g
\

-

Fique atento para ndo confundir a orientagdo. Quem ficar de pé quando
a pessoa disser dormirl, sai do jogo.

Experimente subir e descer com diferentes apoios do seu corpo: maos,
pernas, joelhos, cotovelos.

e Agora conversem sobre a brincadeira: Respostas pessoais.

1. Como vocés perceberam os apoios, as articulacdes e o peso do corpo?
2. Sua respiracao se alterou ao longo do exercicio?

3. Quais foram os momentos mais divertidos? Por qué?

ISABEL PARDAL

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Avaliagao: Ao final, converse com a turma: Quais sdo as principais articulacées que puderam
ser percebidas ao longo da pratica? O que é mais desafiador nesse jogo?
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Cobra, macaco e flamingo

O professor orientara a brincadeira.
Todos devem deitar-se de costas.

Imaginem que s&o cobras e se
movimentam como cobras.

¢ Quais sdo os apoios do corpo
da cobra?

e Como ela movimenta as articulagbes?

e Como é o seu peso?

Imaginem que sdo macacos.
e Quais sdo os apoios do macaco?

¢ Quais sdo as diferencas do
macaco para a cobra?

¢ O que o corpo do macaco
pode fazer?

e Como ele se movimenta?

Por dltimo, imaginem que sao
flamingos.

e Como esse animal se movimenta?
e Como ele fica parado?

e Como ele voa?

Depois de terem experimentado
se movimentar como esses animais,
conversem:

e Quais sdo as principais diferencas
entre os movimentos que eles fazem?

¢ Qual foi o movimento que vocé mais
gostou de experimentar? Por qué?

Flamingos.

MARCOS AMEND/PULSAR IMAGENS

FABIO COLOMBINI

KVLADA_ART/SHUTTERSTOCK

Cobra, macaco e
flamingo

Habilidade: (EF15AR11)
Roteiro de aula

Objetivo: Reconhecer de for-
ma pratica e ludica a presenca
das articulacdes, do peso e dos
apoios em seus movimentos.

Duracao: 20 min.

Materiais: Sala limpa e com
espaco para que um grupo de
estudantes possa deitar no chao
ao mesmo tempo.

Observagoes: Chame a aten-
¢ao dos estudantes para que
tenham cuidado com o préprio
corpo e com o dos colegas du-
rante a pratica.

Desenvolvimento: Organize a
turma em grupos de acordo com
0 espag¢o onde sera realizada a
atividade. Um grupo vai jogar,
enquanto os outros vao assistir
ao jogo. Quem joga comeca
deitado no chéo, com as costas
viradas para baixo. Coloque um
estimulo sonoro que remeta ao
som de uma floresta. Instigue a
imaginacdo da turma, propon-
do aos estudantes que pensem
em uma mata, com arvores, ria-
chos, bichos etc. Peca-lhes que
se transformem lentamente em
cobra e que se movimentem
como esse animal. Estimule-os
a observar onde estdo os apoios,
as articulagcdes e o peso do cor-
po. Depois, faca o mesmo com
0 macaco e o flamingo. Depois
de um grupo experimentar todo
0 percurso, convide outro para
jogar. Antes da troca de grupo,
pode-se propor aos estudantes
que assistiram ao jogo que com-
partilhem suas impressdes com
o restante da turma.

Avaliacao: Ao final, converse
com eles e verifique se perce-
beram as diferencas de movi-
mentos entre os trés animais.
Enquanto a cobra tem o apoio
ao longo da extensdo de todo
Seu corpo, 0 macaco consegue
ficar de pé e se mover em qua-
tro e em dois apoios; o flamin-
go pode voar e se manter de
pé com apenas um apoio. Veri-
fique, ainda, quais articula¢des
a turma mobilizou para imitar
esses animais.
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Capitulo 2 -
Todos podem dancar

Os corpos sao diversos

Habilidades: (EF15AR08),
(EF15AR12)

Abordar a linguagem da dan-
¢a com base na diversidade dos
corpos e do movimento é mui-
to importante para que o estu-
dante reconheca o valor de seu
proprio corpo e de sua expressi-
vidade. Independentemente do
grau de formacao técnica, cada
pessoa, bailarino ou ndo, danca
a partir do préprio corpo. Todas
as pessoas — ndo importando
origem, cor, classe social ou limi-
tacdes fisicas — podem produzir
arte, e tudo acontece a partir do
modo como o artista elabora as
singularidades ao longo de sua
obra. Apresentamos, portan-
to, a obra do bailarino baiano
Edu O., que, além de seu traba-
lho artistico, conduz um traba-
lho politico de conscientizacdo
social e discussdo do capacitis-
mo estrutural.

O conceito de capacitismo
refere-se a toda discriminagdo
contra pessoas com deficiéncia
(PCDs). Dizemos capacitismo
estrutural por diagnosticar a
existéncia de sociedades e mo-
dos de vida que compreendem
a auséncia de deficiéncia como
um dado normal, indicando que
as PCDs seriam marginais dentro
dessa sociedade.
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Todos podem dancar

Os corpos sao diversos

Estas fotografias sdo de um espetéculo de danca chamado Judite quer
chorar, mas ndo consegue!.

No espetaculo, o artista Edu O. (1976-), que é cadeirante, conta a histéria
de uma lagarta chamada Judite que nao quer virar borboleta.

GUSTAVO PORTO

O bailarino Edu O.
no espetéculo Judite
quer chorar, mas ndo

consegue! em Sao Paulo

(SP). Fotografia de 2010.

GUSTAVO PORTO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de leitura

e DI MARCO, Victor. Capacitismo: o mito da capacidade. Sdo Paulo: Letramento, 2020.
O autor, também uma pessoa com deficiéncia, apresenta uma introducdo ao tema por
meio de um Iléxico de expressoes e de situacdes usuais em sociedades capacitistas. Além
disso, elabora uma reflexao sobre a possibilidade de instaurar perspectivas de acdo anti-
capacitistas na sociedade e na educacdo.
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0 que é essa imagem?

1. Como se movimenta o bailarino? Resposta pessoal.

2. Que partes do corpo o bailarino movimenta enquanto danca?

O bailarino Edu O. movimenta seus bragos e tronco, sentado em uma cadeira de rodas.

3. Vocé é ou conhece alguma(s) pessoa(s) com deficiéncia? Se sim,

como essa(s) pessoa(s) danca(m)?
Resposta pessoal.

4. Por quais transformacdes seu corpo ja passou?
Resposta pessoal.

K

Todas as pessoas podem participar da arte, independentemente de
suas diferencas.

Edu O. é um dancarino e artista pléstico baiano. Aos 3 anos, ele teve
uma doenca chamada poliomielite, que deixou alguns de seus movimentos
limitados. Isso ndo o impediu de seguir sua carreira na arte.

Em seu espetéculo Judite quer chorar, mas ndo consegue!, Edu mistura
histérias da sua vida com a histéria da lagarta. Para dancar, o dancarino
explora as possibilidades do préprio corpo.

Edu O. se preocupa também com a acessibilidade, ou seja, ele quer
tornar a arte acessivel para outras pessoas com deficiéncia.

Assim, todas as suas apresentagdes tém traducao em Libras (lingua
brasileira de sinais), tornando o espetéculo acessivel para pessoas surdas.

instalacdo interativa
Um jardim para Judite, &
em Santo Amaro (BA).

Fotografia de 2016.

~

GEOVANE-VASCONCELLOS

Sugestoes de videos

® Masterclass Pessoas com deficiéncia na danca, ministrada pelo dancarino Edu O. Dispo-
nivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Gqv9BNfpelL4&ab_channel=CentroCultur

alGrandeBomJardi>. Acesso em: 2 fev. 2021.

¢ Judite quer chorar, mas nao consegue! Espetaculo completo. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=jFJvXPrydOI&ab_channel=Juditequerchorar>. Acesso em: 5 maio

2021.

O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das
atividades

3. Experimente, ao longo de
todo este capitulo, fazer com
que o estudante compreen-
da que todas as pessoas po-
dem dancar, independente-
mente de suas limitagoes.

4. Instigue o estudante a pensar
em seu crescimento, no cres-
cimento de seu cabelo, no
crescimento das unhas etc.
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https://www.youtube.com/watch?v=Gqv9BNfpeL4&ab_channel=CentroCulturalGrandeBomJardi
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Dancar junto

Habilidade: (EF15AR08)

A partir do reconhecimento de
que todas as pessoas podem
dancar, o estudante é convi-
dado a pensar em formas de
danca coletivas (em duplas ou
com mais pessoas). Partir do re-
conhecimento do eu em dire¢do
a percepcdo do outro envolve
um trabalho de atencdo e de
extensdo do cuidado.

Atividade preparatoria

Pode-se convidar o estudante
a perceber a presenca de dan-
¢as em dupla em seu cotidiano:
dancas de saldo, dancas em fes-
tas etc.

A obra da coredgrafa Pina
Bausch pode ser apresentada
a turma por meio de videos
e fotografias. Ela foi uma das
responsaveis pelo desenvolvi-
mento da modalidade artistica
da dancga-teatro. O termo indica
um tipo de espetaculo coreo-
grafico com fortes elementos
teatrais, tais como figurinos,
narrativas, textos e debates so-
bre questdes politicas e sociais.

Como coredgrafa, Bausch se in-
teressava em desenvolver junto
ao bailarino movimentos singu-
lares a partir de certos temas
eleitos para a construcdo do es-
petaculo. Assim, realizava uma
série de perguntas aos artistas
e pedia-lhes que respondessem
a elas sob a forma da danca.
Como se observa em diversos
de seus espetaculos, o contato
entre os bailarinos é fundamen-
tal. A sutileza desse contato e o
cuidado entre os bailarinos em
cena sdo dignos de nota em sua
obra.

MP050

Dancar junto

Esta fotografia é de um espetaculo de danga chamado Masurca Fogo.

Masurca é o nome de uma danga tradicional de origem polonesa, que é
realizada em duplas.

No espetéculo hé diversos momentos em que os bailarinos dangam juntos.

As vezes, eles dangam em dupla. Outras vezes, juntam-se muitos
bailarinos, mas sem perder o contato entre seus corpos.

ALASTAIR MUIR/SHUTTERSTOCK

Cena do espetéculo Masurca Fogo, da coredgrafa alemé Pina Bausch,
no Sadler's Wells Theatre, Londres, Inglaterra. Fotografia de 2002.

ZERRIN AYDIN HERWEGH

Cena do espetaculo Masurca Fogo, no Tanztheater Wuppertal Pina
Bausch, Alemanha. Fotografia de 2015.
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Sugestao de site

* Vocé pode consultar o site oficial da artista e conhecer outras obras. Disponivel em:
<https://www.pina-bausch.de/en/>. Acesso em: 9 jul. 2021.
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0 que é essa imagem?

1. Como os bailarinos estdo dancando juntos nessas imagens?
Resposta pessoal.

2. Vocé gosta de dancar junto com outras pessoas? De quais formas?

Respostas pessoais.
3. Vocé conhece alguma danca em que as pessoas dancam em

pares? Se sim, escreva os nomes dessas dangas.

Resposta pessoal. Vocé pode apresentar alguns exemplos de danga de saldo para o

estudante para que ele compreenda esse conceito.

-

Se todos podem dangar, todos podem dangar juntos.

Conhecer o préprio corpo é importante para dangar junto com outras
pessoas. Afinal, dancar junto envolve respeito e confianga.

No mundo existem diversos tipos de danga coletiva.

Vocé ja conheceu as dangas de roda. E ja deve ter visto coreografias
com passos que todos fazem ao mesmo tempo.

Existem também diversas dangas em dupla. Algumas delas séo
chamadas popularmente de dancas de saldo. Vocé deve conhecé-las.

Dangamos em dupla com
nossos amigos e familiares
em festas, ceriménias e
na propria escola.

MARI HEFFNER

~

Sugestao de video

e GRANDES MESTRES e a danca de saldo — Em danca. TV Brasil. 13° episédio. 2018. Dispo-
nivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=yrq2GQoNvVM>. Acesso em: 9 jul. 2021.

Se possivel, assista com a turma ao episédio sobre mestres da danca de saldo brasileiros.

O que é essa imagem?

Orientacoes e comentarios das
atividades

1. Faca os estudantes percebe-
rem nos detalhes das ima-
gens a interacdo dos baila-
rinos. Na primeira imagem,
os bailarinos estdao deitados
no chdo e sustentam, por
meio de seus bracos, punhos
e maos, o corpo de outra bai-
larina, que segura um micro-
fone. Na segunda imagem,
eles dangam em duplas.

MPO051


https://www.youtube.com/watch?v=yrq2GQoNvVM

ZAZ - Manter o
equilibrio em dupla

Habilidades: (EF15AR09),
(EF15AR11)

Roteiro de aula

Objetivo: Propor ao estudante
que exercite o cuidado em re-
lacdo ao proéprio corpo e aos de
outros colegas.

Duracao: 25 min.

Material: Uma sala com espago
para que um grupo de estu-
dantes possa se movimentar ao
mesmo tempo.

Observacgoes: Chame a aten-
¢do dos estudantes para que
tenham cuidado com o préprio
corpo e com os dos colegas du-
rante a préatica. E importante
que vocé, com auxilio de outro
adulto ou até mesmo de algum
dos estudantes, demonstre to-
dos os movimentos que serdo
realizados durante a atividade,
para que a turma compreenda
o que deve ser feito.

Desenvolvimento: Organize
a turma em grupos de duplas
conforme o espago onde sera
realizada a atividade. Um gru-
po vai jogar, enquanto os ou-
tros vao assistir ao jogo. Cada
dupla que joga deve realizar
alguns movimentos de conta-
to fisico de modo a perceber
0s apoios em relacdo ao cor-
po do colega na manuteng¢do
do equilibrio da dupla. Fique
atento ao longo da conducao
para que nenhum estudante se
machuque. Lembre-os de que é
necessario realizar ajustes em
relacdo ao peso e aos apoios
do corpo ao longo do exerci-
cio, de modo a manter o equi-
librio entre os corpos. Quando
um grupo de duplas terminar a
experimentacdo, convide outro
a jogar.

Avaliacao: Ao final, converse
com a turma: Como foi manter
o equilibrio em dupla? Quais
adaptacées vocé precisou fazer
com seu corpo para realizar o
exercicio? Que movimentos fo-
ram mais faceis? Quais os mais
desafiadores? Por qué? Vocé
respeitou o corpo do colega? E
ele respeitou o seu? Como?

MP052

Manter o equilibrio em dupla

Junto com um colega, criem movimentos em duplal!

Mantenha sempre uma parte de seu corpo em contato com
a do colega.

Em pé, junte suas costas
as costas de seu colega.

Juntos, comecem

a descer o corpo,
flexionando os joelhos
com cuidado.

FRANK AND HELENA/CULTURA/GETTY IMAGES

Voltem a ficar em pé,
sem perder o contato.
Ainda de costas, deem
as Maos.

MARIAKRAY/SHUTTERSTOCK

Aos poucos, afastem-se
um do outro, mas sem
perder o contato

das méos.

%3 Um de frente para o outro, novamente deem as maos.
) &
Afastem o corpo, mas sem perder o contato entre as maos.

e Como se fosse uma gangorra, tentem descer e subir algumas
vezes, aproveitando a forga um do outro.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de leitura

e Entrevista com Steve Paxton. O artista fala, ao longo dessa entrevista, sobre a historia de
sua vida na danca e como criou a técnica do contato-improvisacdo. Disponivel em: <http://
www.seer.unirio.br/index.php/opercevejoonline/article/view/1443>. Acesso em: 2 fev. 2021.
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O contato e o improviso

LUCAS DAMIANI

Estudantes e professores realizando improvisacdes de movimentos, em dupla
e individualmente, no Encontro Internacional de Professores de Contato
Improvisacdo na América Latina, em Maldonado, Uruguai. Fotografia de 2017.

Os artistas podem querer realizar uma danga improvisada.
Em danca, essa técnica é como uma brincadeira.

H& uma regra importante: quem danga com outra pessoa deve sempre

manter um pOﬂtO de contato com o corpo dessa pessoa.

Na realizagdo da danca improvisada ninguém sabe, no comego, como

a danca se desenvolvera e terminara.

A danca vai sendo descoberta no mesmo momento em que é criada.
* Em quais momentos do dia vocé costuma improvisar?
e O que vocé improvisa?

Resposta pessoal. Ressalte com os estudantes que a improvisagdo emerge em nosso dia a dia,
sendo geralmente associada a aparicao de eventos imprevistos, ou seja, acontecimentos que
escapam ao nosso planejamento. Por meio desse reconhecimento, o estudante pode localizar a
presenca da improvisagao em sua vida, assim.como perceber, aos poucos, que a arte mobiliza
a improvisagdo também como uma técnica.
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ZUM! - O contato e o
improviso

Habilidade: (EF15AR08)

Apresentamos a técnica do con-
tato-improvisacdo desenvolvida
pelo artista estadunidense Steve
Paxton, pois ela dialoga com os
temas da consciéncia do corpo
e do movimento, e com a pers-
pectiva de dancar com o outro,
estabelecendo uma criacdo
coletiva e saudavel. A apresen-
tacdo desse recorte introduz o
tema da improvisacdo, tdo caro
a diversas linguagens artisticas.
Embora a palavra improvisa¢do
tenha ganhado conotacdo po-
sitiva ao longo das ultimas dé-
cadas, em muito devido a sua
presenca e exploragdo estética
no campo das linguagens ar-
tisticas, o seu significado ainda
apresenta sentidos negativos no
senso comum. Tende-se a acre-
ditar que algo realizado de im-
proviso possa ter a sua qualida-
de comprometida. Além disso,
0 modo como a improvisacdo
emerge em nosso dia a dia esté
associado, em geral, a apari-
¢do de eventos imprevistos, ou
seja, acontecimentos que esca-
pam ao planejamento diario e
vém interferir nos planos e nas
vontades. Entretanto, a obser-
vacdo com base na experiéncia
individual possibilita perceber
que, independentemente de
aprovacao, nosso cotidiano esta
repleto de movimentos impro-
visados. A partir desse reco-
nhecimento, o estudante pode
localizar a presenca da improvi-
sacdo em sua vida, assim como
perceber, aos poucos, que a arte
mobiliza a improvisacdo tam-
bém como uma técnica.

MP053



A arte faz pensar -
Quanto espaco eu
ocupo? Quanto espaco
noés ocupamos?

Habilidade: (EF15AR12)
Roteiro de aula

Objetivo: Instigar o estudante a
conhecer o conceito de cinesfe-
ra na pratica, de modo a iden-
tificar relagdes entre seu corpo
e 0 espago ao seu redor.

Duracao: 20 min.

Material: Uma sala com espaco
para que um grupo de estudan-
tes possa deitar no chdo ao mes-
mo tempo.

Observagdes: Chame a aten-
¢do da turma para que todos
tenham cuidado com o préprio
corpo e com o dos colegas no
decorrer da préatica.

Desenvolvimento: Organize a
turma em grupos conforme o
tamanho do espago onde sera
realizada a atividade. Um gru-
po vai jogar, enquanto os outros
vao assistir ao jogo. Cada pessoa
deve explorar o espaco de sua
cinesfera. Mantendo sempre
um dos pés fixos no chao, o es-
tudante deve explorar todo o
espaco que consegue alcancar
por meio de seus movimentos.
Vocé pode colocar um estimulo
musical para instigar a imagi-
nac¢do durante a atividade. Aos
poucos, oriente os estudantes a
se aproximarem uns dos outros,
sem perderem de vista o espaco
de seu movimento pessoal.
Avaliacao: Ao final da pratica,
realize a mediacdo da conversa
proposta a respeito da explora-
¢do da cinesfera.

MP054

A arte faz pensar

Quanto espaco eu ocupo? Quanto espaco nés ocupamos?
Quanto espago seu corpo pode ocupar?
Para descobrir vamos fazer um exercicio em um lugar com bastante espaco.
Fique em pé.

e Movimente o corpo, deixando um dos seus pés sempre apoiado no
mesmo lugar.

* Experimente movimentos grandes e pequenos. Vocé pode inclinar
o corpo e estender bragos e pernas.

NISIAN HUGHES/GETTY IMAGES

,l

Uma bailarina é capaz de fazer muitos movimentos. Fotografia de 2015.
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Agora, experimente se aproximar de um colega que também esta
realizando esses movimentos.

* Figuem perto um do outro e, com movimentos grandes e pequenos,
comecem a explorar cada um o seu espaco.

Para nos movimentarmos, temos de tomar cuidado em relagdo ao espago
do outro.

Converse com os colegas sobre a atividade que vocé acabou de realizar.
Respostas pessoais.

1. Vocé e os colegas respeitaram o espaco que cada um ocupou quando
se movimentaram?

2. Como podemos respeitar o espago pessoal de cada um mesmo
brincando juntos?

Na danga, existe um espago ao redor de cada pessoa.

Esse é o espaco que cada corpo pode alcangar, mesmo que esteja
muito estendido.

Por isso, para nos movimentarmos, temos de tomar cuidado em relagéo
ao espago do outro.

Experimente em casa

Agora, converse com sua familia sobre as descobertas que vocé teve em
sala de aula. Em sua casa, conte para seus familiares os exercicios que
vocé realizou e converse sobre as seguintes questdes:

1. Como cada pessoa da sua familia ocupa o espago da sua casa?

2. Vocé respeita o espaco de seus familiares?

Sugestao de leitura

¢ BITTENCOURT, lvana. “Um estudo da cinesfera como espaco de autonomia do corpo.
Dissertacdo. Repositdrio Institucional — UFBA. Disponivel em: <https://repositorio.ufba.

br/ri/handle/ri/20083>. Acesso em: 9 jul. 2021.

Em sua pesquisa, a autora articula o conceito de cinesfera, conforme operado por Rudolf
Laban, com o trabalho pedagdgico democratizante, visando propiciar experiéncias em
danca que instiguem qualquer pessoa a experimentar o potencial de seus movimentos.

OrientacOes e comentarios das
atividades

2. Chame a atenc¢do da turma
para o cuidado com o movi-
mento, tema que vem sen-
do explorado ao longo da
unidade.

Experimente em casa

Habilidade: (EF15AR12)
Experimente propor ao estu-
dante que reflita sobre os espa-
¢os da casa em que vive, sobre
suas divisdes e usos: Em quais
espacos da casa as pessoas ficam
mais juntas? Em quais espagos
ficam sozinhas? Em quais es-
pacos as pessoas dancam? Em
quais espacos elas dormem?

Instigue o estudante a pensar
também em relacdo ao respeito
aos espacos de seus familiares.

MP055
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Vamos experimentar —
Improvisar mantendo
o0 contato com o outro

Habilidade: (EF15AR11)
Roteiro de aula

Objetivo: Propor aos estudantes
que explorem a improvisa¢ao
na danca e o contato e cuidado
com o corpo de outro colega.

Duracao: 35 min.

Material: Sala limpa e com es-
paco para que um grupo de
estudantes, em duplas, possa
improvisar livremente ao mes-
mo tempo.

Observacoes: Chame a atenc¢do
da turma para que tenha cuidado
com o proprio corpo e com o dos
colegas durante a pratica. Como
essa atividade envolve intenso
contato fisico, fique atento para
que nenhum dos estudantes se
sinta desconfortavel ao realiza-
-la. Se preferir, indique as partes
do corpo que serdo mobilizadas
ao longo do exercicio, de modo a
restringir o campo de exploracao,
ou fale para os estudantes combi-
narem entre si as partes do corpo
que querem encostar no outro,
de modo que nao fiquem cons-
trangidos ou irritados em relacdo
aos contatos feitos.

Desenvolvimento: Organize a
turma em grupos conforme o
espag¢o onde serd realizada a
atividade. Um grupo vai jogar,
enquanto os outros vao assistir
ao jogo. Cada dupla que joga
deve improvisar movimentos
sem nunca perder o contato en-
tre as partes de seu corpo com
as do colega. Estimule-os a variar
as partes do corpo que entram
em contato, sem que para isso
tenham de interromper o conta-
to. Ao longo do improviso, utili-
ze estimulos sonoros e musicais
que possam avivar a criacao e a
composi¢do dos movimentos im-
provisados por eles. As musicas
podem ser tocadas no aparelho
de som da escola, no celular ou
em outro dispositivo sonoro que
vocé tenha disponivel.

MPO056

Vamosiexperimentar,

Improvisar mantendo o contato com o outro

Chegou o momento de improvisar e dangar em dupla com um colegal

Relina-se com um colega.

O professor colocara uma musica para tocar.

® Quando ouvirem a musica, vocés comegam a improvisar uma danca.
e A danca termina quando a musica parar.

Durante a improvisacao, vocé deve manter pelo menos um ponto
de contato entre o seu corpo e o de seu colega.

e Experimente grudar, encostar partes diferentes do seu corpo no corpo
do colega. Algumas possibilidades sdo: cabega com cabega, pé com
pé, mao com cotovelo, quadris com costas.

Avaliacdo: Ao terminar, converse com a turma sobre as questées propostas no final da
atividade.



IVAN COUTINHO

Depois de improvisar com sua dupla, assista as improvisagoes
do restante da turma.

Converse com os colegas e o professor: Respostas pessoais.
1. Como foi improvisar em dupla?
2. O que vocé percebeu sobre o improviso?

3. Como foi sempre manter uma parte do corpo em contato com
o corpo do outro?

4. Vocé descobriu algum movimento novo?

MP057



Artes integradas -
Corpos no espaco!
O trabalho visual de JR

Habilidade: (EF15AR08)

A proposta de Artes Integradas
dessa primeira unidade apre-
senta o trabalho do fotégrafo
e artista visual francés JR, que
envolve a técnica da colagem
das Artes Visuais e a intervencao
artistica em espagos publicos.
Grande parte de sua obra con-
siste em ampliar fotografias de
pessoas em prédios, ruas, casas,
trens, comunidades, instituicdes
publicas e privadas etc. Ao apre-
sentar a obra do artista nesta
unidade, buscamos instigar a
percep¢do do estudante para a
presenca do corpo também na
cidade e nas imagens. Uma vez
que o estudante fez o contorno
de seu proprio corpo, conheceu
alguns dos elementos do movi-
mento e realizou experimenta-
¢Oes praticas com outros cole-
gas, a obra de JR pode ser abor-
dada como a proposta de um
artista que expande a atencao
de seu publico para a presenca
do corpo na vida. Além disso, a
obra do artista e o processo de
criacdo aqui proposto podem
dialogar com os temas do retra-
to desenvolvidos na Unidade 3
deste volume.
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Artes inte

Corpos no espaco!
O trabalho visual
de JR

O artista JR (1983-)
é conhecido por colar
fotografias gigantes em
espacos da cidade e do
campo.

Veja a imagem, de
uma bailarina.

Colagem feita pelo artista
francés JR em Nova York, &
Estados Unidos.
Fotografia de 2015.

0 que é essa imagem? Respostas pessoais.

1. Onde est4 colada a fotografia da bailarina?

2. Na sua opinido, quais partes do corpo da bailarina aparecem
com mais destaque na imagem?

ALBERTO PIZZOLI/AFP

O fotégrafo e artista visual francés JR diz que tem
a maior galeria de arte ao ar livre do mundo.

Isso pode ser verdade, pois suas obras estado
presentes em ruas, prédios, veiculos, muros etc., de
diversas cidades e paises.

JR diz que ajuda as pessoas a ampliar suas histérias.

Seu principal trabalho é fotografar e ampliar o
corpo das pessoas pelos espagos do mundo.

JR no Festival de Cinema de Veneza, Itélia. Fotografia de 2020. Y,

GALIT SELIGMANN/ALAMY/FOTOARENA © JR-ART.NET
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O que é essa imagem?

Orientacoes e comentarios das atividades

1. Pode-se chamar a atencdo para o fato de que JR realiza colagens de imagens de partes
do corpo humano ou de pessoas em espacos das cidades. Na imagem, a fotografia
de uma bailarina foi ampliada e colada em um prédio.

2. Atras do corpo da bailarina hd a imagem de um prédio. Podemos destacar que o tronco
e os bracos da bailarina chamam mais atencdo, por parecerem mais altos do que o prédio
atras dela. Aceite outras respostas, desde que coerentes.
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PROCESSO DE CRIACAO

Criando um corpo comum

Inspirados no trabalho de JR, vamos criar agora uma colagem no espaco
da escola. Ela sera feita de fotografias de partes do corpo de todos da
turma. Todas essas partes colocadas juntas gerardo outro corpo.

Com o auxilio de seu professor, fotografem partes diferentes do
corpo de cada pessoa da turma.

Experimentem fotografar as partes maiores (cabega, brago, perna),
mas também algumas partes menores (dedo, unha, dente, olho,
narina, cotovelo).

Depois, o professor trard para a sala de aula algumas dessas
fotografias, impressas em preto e branco.

Vocés podem colorir algumas dessas imagens, se quiserem.

Por fim, com auxilio do professor, a turma deve criar um jeito
de organizar um corpo composto de todas essas fotografias de
fragmentos de corpo.

Quando tiverem terminado de combinar todas as partes, podem
escolher um lugar da escola para colar as fotografias e exibi-las para
as outras pessoas que frequentam a escola.

FABIO CORAZZA

Processo de criacao — Criando um corpo comum

Habilidades: (EF15AR09), (EF15AR12)

Roteiro de aula

Objetivo: Com base na obra de JR e nos temas estudados ao longo da unidade, produzir
uma colagem de fotografias em algum espaco da escola de modo a compor um corpo for-
mado por imagens de partes do corpo de diversos colegas da turma. Com isso, espera-se
que o estudante siga o trabalho de reconhecimento das partes do corpo, assim como de
sua relacdo na totalidade do organismo.

Duracao: 45-50 min.

Materiais: Dispositivo fotogra-
fico (maquina, smartphone, ca-
mera etc.); impressora; folhas
de papel A4; material para co-
lagem (fita-crepe, dupla face,
cola, 4gua, pincel).

Observagoes: Estabelecer um
didlogo com a dire¢do e a coor-
denacdo da escola, tanto para
o auxilio técnico (impressoes e
cameras) quanto para a defini-
¢ao do lugar onde a colagem
sera feita.

Desenvolvimento: Apds expor
e apresentar alguns exemplos
da obra de JR, convide a turma
a criar coletivamente uma ima-
gem em grandes dimensdes.
Leve os estudantes até um es-
paco aberto e, diante de um
mesmo fundo, peca-lhes que
fotografem partes diferentes
do corpo de cada pessoa da
turma. Quando a turma estiver
com as copias impressas das fo-
tografias (em folhas A4), deve
organizar e realizar uma cola-
gem, criando com essas ima-
gens um corpo coletivo para
ser colado em algum espago
da escola. Comente com eles
que o corpo ndo precisa pa-
recer “real”, ou seja, pode-se
colar a fotografia de um olho
que ocupa uma folha toda com
outra fotografia que enquadra
outro olho, o nariz e a boca.
Ap6s montarem a imagem fi-
nal, estimule-os a colorirem
as fotografias. Para colar a
imagem em espac¢o da escola,
vocé pode recorrer a técnica
do lambe-lambe, usando duas
partes de agua para cada parte
de cola branca escolar liquida —
nessa proporc¢ao, cada litro de
cola branca rende 3 litros.
Avaliacao: Ao final da pratica,
converse com a turma: Como foi
criar a imagem desse corpo cole-
tivo? Como foi identificar e juntar
as partes separadas do corpo em
outro corpo? O corpo se parece
mais ou menos com alguém da
turma? Por qué?
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Criar e Refletir

Avaliacao de processo
Criar

Faca uma recapitulacdo com a
turma sobre os principais te-
mas da unidade. Retome os
exercicios de identificacdo das
partes do corpo realizados no
Capitulo 1 e as experimentacdes
de movimentos de seu proprio
corpo, e em relagdo aos dos ou-
tros colegas (Capitulo 2). Para
esse desenho, chame a atencdo
do estudante para a proporcdo
de seu corpo com relacdo aos
elementos presentes no espago
da sala de aula que ele quiser
destacar (lousa, carteira, mate-
rial escolar etc.). Estimule a tur-
ma a ser detalhista no desenho,
tentando dar forma as partes do
corpo que reconheceu ao longo
da unidade. Além disso, instigue
os estudantes a desenvolverem
a escrita, retomando as palavras
que aprenderam e chamando
a atencdo a respeito da grafia
dessas palavras.
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Criar

Agora que vocé estudou os elementos de seu corpo, assim como a relagao
de seu corpo com o espago e com o corpo de outras pessoas, faga um
desenho no espago a seguir.

Desenhe seu préprio corpo. Escreva as palavras que vocé aprendeu ao
longo da Unidade, referentes as partes de seu corpo.
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Atividade complementar
Autorretrato com base em fotografia

Objetivo: Propor ao estudante que crie um autorretrato com base em uma fotografia sua, de
modo a identificar como a arte pode interferir e transformar a realidade e a autopercepcao.
Duracao: 30 min.

Materiais: Folhas sulfite, cartolinas ou papel canson, 1 fotografia de cada estudante que

possa ser recortada e colada, cola, material de desenho (lapis, canetas, lapis de cor, giz de
cera etc.).




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Refletir

Conte o que vocé aprendeu sobre:

e Como conhecer melhor o préprio corpo.

Os cuidados para se manter saudavel.
e Aimportancia das articulacdes em nosso corpo.

e O espaco que o corpo ocupa quando se movimenta.

Agora, relembre com os colegas de turma tudo o que vocés aprenderam
nesta unidade.

Depois, com o auxilio do professor, responda as seguintes perguntas:

* Qual foi a atividade que vocé mais gostou de fazer? Por qué?

Respostas pessoais.

e Qual artista vocé mais gostou de conhecer? Por qué?

Resposta pessoal.

® Quais foram as maiores dificuldades e facilidades que vocé percebeu
quando improvisou?

Resposta pessoal.

Desenvolvimento: Oriente os estudantes a recortar uma fotografia deles e a colar essa
fotografia na folha em branco. Eles podem decidir cortar a fotografia no meio ou criar
outros modos de recorte. Depois de colarem a fotografia na folha, eles devem preencher
0s espacos vazios como se fossem completar a imagem. Oriente a turma a dar vazéo a
imaginacdo, uma vez que o desenho a ser criado pode dialogar ou ndo com a fotografia.
Se possivel, trabalhe com a turma alguns elementos sobre a pratica do autorretrato apre-
sentada na Unidade 3 deste volume.

Avaliacao: Apos a finalizagcdo dos trabalhos, converse com a turma a partir das seguintes
questdes: Por que vocé escolheu esse tipo de desenho? Por que vocé escolheu essas formas
e essas cores para se representar? O que o desenho transformou em sua imagem?

Refletir

Habilidade: (EF15AR12)

As perguntas dessa reflexdo e
avaliagdo do processo devem
instigar o estudante a rememo-
rar: a) as atividades de espelho
e observacéo/desenho do cor-
po dos colegas em sala de aula;
b) as relacdes entre danga, sau-
de e atividade fisica, apresen-
tadas no Capitulo 1; c) o fato
de que as nossas articulacoes
possibilitam a realizacdo de
diversos tipos de movimento;
d) o conceito de cinesfera, do
espaco ocupado pelos corpos,
assim como o respeito ao espa-
¢o alheio; €) o improviso como
possibilidade de criacdo indivi-
dual e coletiva na linguagem
da danca.
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Conclusao

Professor, a Unidade 1 teve como objetivo fazer com que o estudante reconhecesse seu potencial
de criacdo artistica e relacionasse a arte aos seus processos de autoconhecimento e trabalho
coletivo. Dessa forma, o estudante foi convidado a identificar, reconhecer e nomear elementos
que constituem seu préprio corpo e movimento. Com base em leituras e praticas individuais e
coletivas, de maneira ludica, o estudante experimentou observar a si mesmo e compreender
elementos fundamentais do movimento para a criagdo em danca. Ao final do estudo da uni-
dade, é importante avaliar se houve progresso na compreensdo do estudante a respeito do
proprio corpo, bem como sua percepcao sobre o préprio movimento e as relagdes entre corpo,
movimento e espaco, tanto na perspectiva individual quanto na coletiva. Tal compreenséao é
fundamental para as unidades que se seguem e que continuarao a desenvolver o percurso de
autoconhecimento e percepc¢ao proposto por este volume.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS

FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

Nome:

1° BIMESTRE - UNIDADE 1
FICHA DE AUTOAVALIACAO

Ano:  Bimestre:

DSempre
DSim
DSim
DSim

1. Participei das atividades de danca, me diverti e aprendi com elas.

D As vezes D N3o

2. As aulas me fizeram conhecer e refletir sobre a diversidade entre as pessoas.

D As vezes D N3o

3. Dei opinides e respeitei as opinides dos colegas e do professor.

O As vezes D Nio

4. O que aprendi me ajudou a compartilhar o espago com outras pessoas.

D As vezes D Nao

5. As atividades de danca que melhor desempenhei foram:

(sim

6. Compartilhei com meus familiares o que aprendi sobre danca na escola.

D As vezes D Nao
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FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

1° BIMESTRE — UNIDADE 1

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em relacdo ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar.

D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios

HABILIDADES
(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifesta¢cdes da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a
percepcdo, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
(EF15AR09) Estabelecer relacdes entre as partes do corpo e destas com o todo corporal na constru¢do do movimento dancado.
(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos
estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos de danga.
(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como fonte
para a construcdo de vocabularios e repertérios préprios.
ESTUDANTES (EF15AR08) | (EF15AR09) | (EF15AR11) | (EF15AR12)

1.
2.
3.
4,
5.
6.
7.
8.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
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UNIDADE 2 - A MUSICA E NOSSA

Introducao a Unidade 2

Visando responder a pergunta central deste volume, Como, por meio da arte, é possivel
conhecer a si mesmo e os outros de modo a criar formas para representar as pessoas e o mun-
do ao nosso redor?, a Unidade 2 se volta para a explora¢do do fazer coletivo da musica como
meio de apresentar e/ou aprofundar os seus elementos constitutivos (altura, timbre, ritmo,
melodia, intensidade etc.), ja apresentados no primeiro volume. Isso se da em dois tempos: no
Capitulo 3, é proposto um trabalho focado na musica de orquestra como meio de fazer musica
coletivamente, e o repertério de musica de orquestra é trabalhado associando-se os elementos
constitutivos da musica a elementos figurativos. Por meio da pratica alternada de tocar em gru-
po e reger o grupo, os estudantes sdo convidados a criacdo coletiva e individual. No Capitulo 4,
o trabalho proposto é voltado para cantigas de roda e outras cantigas populares do Brasil, com
foco em reconhecer as diferencas entre elementos constitutivos da musica e em resgatar a me-
moria, por meio da pesquisa de repertério. O projeto de Arte Integrada aborda a perspectiva
sociocultural do trabalho com ritmos populares, ligando-os a um elemento fundamental de
diversas manifestacdes culturais brasileiras: o cortejo.

Objetivos pedagogicos 8 A -

e Explorar diferentes formas do fazer musical coletivo;

* Apresentar o contexto da musica de orquestra;

» Aprofundar a percepcdo das propriedades do som e do pulso/andamento musical;
* Apresentar e trabalhar os conceitos de ritmo e melodia;

¢ Resgatar elementos da cultura musical popular brasileira no cotidiano.

Competéncias especificas e como sao trabalhadas

e Competéncia especifica 3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — espe-
cialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira -,
sua tradicao e manifestacoes contemporaneas, reelaborando-as nas criacoes em Arte.

No Capitulo 3, por meio da apresentacao da orquestra, busca-se compreender sua estrutura
e apresentar a musica de orquestra, tanto erudita como arranjos populares. O Capitulo 4,
por meio da pesquisa de repertério de cantigas populares e outras musicas para compor o
cortejo final, enfoca a cultura popular brasileira.

Competéncia especifica 4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a ima-
ginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

Essa competéncia é trabalhada no Capitulo 3 por meio da exploracdo didatica dos sons da
orquestra, ligando-os aos conceitos ja estabelecidos e também a ideia dos sons como re-
presentacdes figurativas de personagens e contextos, nas obras de compositores da musica
erudita como Mussorgsky e Prokofiev. No Capitulo 4, é abordada por meio da exploracado de
brincadeiras que envolvem cantigas populares e parlendas, explorando a percep¢do de ritmo
e melodia e incentivando o fazer musical coletivo por meio da cria¢do do cortejo.



Habilidades e como sao trabalhadas

¢ (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contem-
poraneas, cultivando a percepc¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.
Na abertura da unidade e na abertura do Capitulo 4, obras de artes visuais (Polifonia, de
Paul Klee, e Ciranda, de Djanira da Motta e Silva) sdo usadas como referéncia para abordar
conceitos musicais — respectivamente, a polifonia e as cantigas e parlendas populares. Na
secao A Arte faz pensar, a peca Pedro e o Lobo, de Sergei Prokofiev, é usada para abordar a
representacdo de personagens pela musica, cultivando o imaginario.

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais nas manifestacoes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

Nas aberturas dos Capitulos 3 e 4, obras consagradas de artes visuais sdo exemplos de como
as artes visuais interagem com outras linguagens artisticas e diversas manifesta¢des culturais
pelo mundo — em um primeiro momento, com a polifonia e a musica de orquestra, e, mais
adiante, com o resgate de cantigas e parlendas do folclore brasileiro.

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao mu-
sical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢ées da musica em diversos contextos de
circulagcao, em especial, aqueles da vida cotidiana.

No Capitulo 3, a musica orquestral é apresentada, trazendo referéncias de repertério instru-

mental e do fazer coletivo musical. No Capitulo 4, em contraste, é proposto o trabalho com
cantigas populares e ritmos festivos do Brasil.

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, can¢oes e praticas diversas de
composicao/criacao, execuc¢ao e apreciacao musical.

No Capitulo 3, sdo retomados os conceitos de propriedades do som e pulso apresentados no
Volume 1 da colecdo, aprofundando-se o trabalho de percepcao e a pratica coletiva com os
exemplos da orquestra e por meio de praticas que reexaminam a percepgao de pulso e a ex-
periéncia de criar coletivamente com elementos de polifonia (varios sons) e regéncia, baseadas
na figura do maestro. No Capitulo 4, as nocoes de ritmo e melodia sdo trabalhadas por meio
de cantigas populares, parlendas e no projeto integrado, com a criacdo de um cortejo musical.

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (palmas,
voz, percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

Na secdo ZAZ — Dancando com o pulso, o corpo como fonte sonora é usado para explorar e
aprofundar a percepcao do pulso das cangoes, aliada a habilidade EF14AR14.

(EF15AR17) Experimentar improvisacoes, composicoes e sonorizacao de historias, entre ou-
tros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

Na secdo Vamos experimentar — Maestro, Musica!, a criacdo musical é proposta pela impro-
visacao de ritmos e melodias. No projeto de Artes Integradas, esta habilidade aparece no
processo de selecionar e ensaiar cantigas para o cortejo.
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UNIDADE 2 -
A MUSICA E NOSSA

Abertura

Habilidade: (EF15AR01)

Para abrir a Unidade 2, que tra-
ta do fazer musical coletivo sob
diferentes perspectivas, vamos
trabalhar o quadro do pintor
alemao Paul Klee. Nascido na
Suica em 1879, mas de nacio-
nalidade alema, fez parte dos
movimentos expressionista,
cubista e surrealista. O quadro
apresentado, Polifonia, é um
entre varios que Klee pintou
baseado na musica. Os sons o
inspiravam a explorar as dife-
rentes cores e formas.

Atividade preparatéria

Examine a obra com a turma,
chamando a atencdo para como
as cores e formas constituem um
todo maior, um conjunto final,
mesmo sendo diferentes. Deixe
que os estudantes fagam suposi-
¢oes sobre o titulo da obra, que
observem as diferentes texturas
e tons. Explique a eles que “po-
lifonia” significa “varios sons” e
que a tela tem varias formas e
cores, representando varios sons
tocados juntos.

Orientacoes e comentarios das
perguntas preparatdrias

1. Encaminhar a comparacao
entre as varias cores usadas
na obra e o significado de
polifonia (varios sons).

3. Convide os estudantes a
observarem a obra a partir
de diferentes pontos de vis-
ta (de perto, de longe, em
diversas posi¢des), incenti-
vando-os a perceberem os
elementos da obra indivi-
dualmente e em conjunto.
A intencdo é refletir sobre
o0 modo como elementos di-
ferentes podem compor um
conjunto harménico.
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Este quadro se chama Polifonia, uma palavra que significa “varios sons”.
Ele foi pintado por Paul Klee (1879-1940), um pintor alem&o que se inspirava
na musica para fazer suas obras de arte.

. 1. Em sua opiniao, por que o quadro tem esse nome? ETERETEC]

2. Quais sao as formas e as cores que o artista usou? Sao todas idénticas?

3. Vocé gostou da combinagdo das formas e das cores que o artista fez

nessa obra? Por qué?

Paul Klee. Polifonia. 1932. Témpera,
66,5 cm X 106 cm. Museu de Belas
Artes, Basileia, Suica.

Professor, depois da conducao
da observacdo da imagem e
introducdo do conceito de
polifonia, vocé pode buscar
exemplos auditivos para que
os estudantes experimentem
escutar diferentes musicas po-
lifonicas. As sugestdes a seguir
trazem exemplos de polifonia
vocal e instrumental. Os exem-
plos de musica de orquestra
também podem ser utilizados
ao trabalhar o conteldo da
pagina 38 do Livro do Estudan-
te. Géneros musicais comer-
ciais (sertanejo, samba, pop,
rock etc.) também sdo exem-
plos conhecidos de polifonia e
misturam ambos os elementos.

Polifonia vocal:

“Flandes, la plenitud de la po-
lifonia”, Cinquecento Reinas-
sance Vocal. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=imKWQ4u5XX4>.
Acesso em: 8 jul. 2021.

“Canto das Trés Racas”,
de Mauro Duarte e Paulo
César Pinheiro. Grupo
Seis Canta. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=jM8skMhTLuA>.
Acesso em 8 jul 2021.

Polifonia instrumental:

“Big Band”, de Nelson Ayres.
Programa Instrumental
Sesc Brasil. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=xVyORLLxozA>.
Acesso em: 8 jul. 2021.

“Valsa das Flores”, de Tchai-
kovsky. Orquestra Sinfoni-
ca da Bahia. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=2jDwMn19_mO0>.
Acesso em: 8 jul. 2021.

“Bachianas Brasileiras”, Nu-
mero 2, IV, Tocata (Trenzinho
do Caipira), de Heitor Villa-
-Lobos. Orquestra Sinféni-
ca Brasileira. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=wIG4h7IvjaY>. Aces-
so em: 8 jul. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=imKWQ4u5XX4
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Capitulo 3 -
Um mar de sons

Habilidades: (EF15AR01),
(EF15AR03), (EF15AR13)

Aqui exploraremos o contexto
das orquestras, retomando con-
ceitos de propriedades do som
e pulso, trabalhados no 12 ano,
buscando aprofundar a percep-
¢do de pulso e a préatica do fazer
coletivo. Observe aimagem com a
turma, chamando a atencdo para
0 grupo que esta na frente, com
os instrumentos (a orquestra) e
para o que estd atras, sob uma
luz azulada (o coro). Os grupos
sdo formados por criancas e jo-
vens. O homem de pé no centro
da fotografia é o maestro, ou re-
gente, responsavel por conduzir
a orquestra; por indicar como as
musicas serdo tocadas. Converse
com os estudantes sobre suas ex-
periéncias. Eles ja viram ou escu-
taram uma orquestra tocando?

O que é essa imagem?
OrientagOes e comentarios das
atividades

1. Estdo visiveis violinos, violon-
celos e violas, trés tipos de
instrumento de cordas usa-
dos em orquestras. Eles tém
formatos semelhantes, mas
tamanhos diferentes, que os
fazem produzir sons diferen-
tes. Convide os estudantes a
observarem as diferencas de
tamanho entre esses instru-
mentos e a tentarem adivi-
nhar no que elas interferem
em relacdo ao som deles.

2. Deixe que os estudantes
compartilhem suas impres-
sdes sobre a apresentacdo e
convide-os a descreverem a
experiéncia de ouvir varios
instrumentos tocando ao
mesmo tempo. Vocé tam-
bém pode exibir um video
de uma orquestra tocando
para a turma, e convidar os
estudantes a responderem a
essa questao.
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Observe a fotografia de
uma orquestra. Na fotografia,
0 grupo que esta a frente
com os instrumentos é a
orquestra, e o grupo que
estd atras é o coro.

A orquestra € um
grupo que faz musica
coletivamente. Ela pode
chegar a ter mais de cem
muUsicos, com diversos
instrumentos soando ao _ .
mesmo tempo. Apresentacdo da Orquestra Sinfénica Juvenil

Carioca, no Rio de Janeiro (RJ). Fotografia de 2017.

0 que é essa imagem?

1. Quantos instrumentos diferentes parecem estar no palco?
Resposta pessoal.

2. Vocé ja viu uma orquestra tocando? Se sim, o que mais chamou

a sua atengéo na apresentagéo € nNo som que ela produzia?
Resposta pessoal.

3. O que faz 0 homem que esté de pé no centro da fotografia?
Essa pessoa € o maestro/regente, responsavel por conduzir a orquestra e orientar os musicos.
Em uma orquestra, varios instrumentos sdo tocados ao mesmo tempo,
fazendo uma polifonia. Assim como no quadro de Paul Klee, vérios
elementos formam um conjunto final.

Escute um exemplo de polifonia tocado por uma orquestra.

1. Por que a misica que vocé ouviu é um exemplo de polifonia?
Porque é uma musica tocada por varios instrumentos fazendo sons diferentes ao mesmo tempo.

RAFAEL RIBEIRO/PROGRAMA ORQUESTRA NAS ESCOLAS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestoes de leitura complementar

e MIRANDA, Clarice; JUSTUS, Liana. Desvendando a orquestra. Sdo Paulo: Formato, 2012.
O livro explora os naipes e instrumentos da orquestra. Escrito para criancas, pode ser
usado como referéncia.

* PROKOFIEYV, Sergei. Pedro e o Lobo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. Livro que conta a
histéria de Pedro e o Lobo, baseado na peca didatica de Sergei Prokofiev. A peca sera
trabalhada na se¢do A Arte faz pensar.

¢ RIBEIRO, Jonas. A orquestra dos musicos de Bremen. Sao Paulo: Elementar, 2016. Relei-
tura do conto dos Irmdos Grimm, pode ser trabalhada interdisciplinarmente com Lingua
Portuguesa.




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Escutar para relembrar

Vamos relembrar as propriedades do som com a orquestra?
Elas sdo quatro: timbre, altura, intensidade e duragéo.

Escute algumas partes da composicdo musical “Quadros de uma
exposi¢do”, do compositor russo Modest Mussorgsky (1839-1881).

Ele criou composi¢des musicais para quadros feitos por um amigo pintor,
como forma de mostrar sua admiracao e respeito por ele.

Cada instrumento da orquestra tem um timbre diferente.
Escute o som dos metais e o do quarteto de cordas:

WILFRIED KRECICHWOST/GETTY IMAGES
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O trompete faz parte da familia dos
metais, composta de instrumentos
de sopro.

A viola cléssica faz parte do quarteto
de cordas, que é formado também
por dois violinos e um violoncelo.

e Qual é a diferenga entre os sons que vocé ouviu? Resposta pessoal.

Ouga, agora, os sons de violoncelos e violinos e preste atengao na altura
desses sons.
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Violino.

Violoncelo.

Sugestoes de video

e Série Instrumentos de Orquestra, da Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo (Osesp).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IkOeBXhlqLc&list=PLdY4sOsWnMgk
O0u2fkPXeC7EmHXbrAF-LI>. Acesso em: 26 jun. 2021. Videos explorando os instrumentos,
com falas dos musicos.

¢ Orquestra Juvenil da Bahia interpreta Tico-Tico no fubd. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=SFRR3wdmDgE>. Acesso em: 11 jun. 2021. O canal, da organiza-
¢do Neojiba, a qual pertence a orquestra, tem diversos videos com interpretacdes curtas.

¢ Orquestra Gewandhaus de Leipzig (Alemanha) interpreta Quadros de uma Exposicdo. Disponivel
em: <https://mww.youtube.com/watch?v=Sq7Qd9PSmRO>. Acesso em: 9 jul. 2021.

Escutar para relembrar

Habilidade: (EF15AR14)
Retome os conceitos referentes
as propriedades do som, explo-
rando os sons da orquestra. Uti-
lize os conteudos complementa-
res sugeridos, a peca musical in-
dicada e outros exemplos de seu
repertoério. Além das proprieda-
des citadas, pega aos estudantes
que descrevam e comparem os
sons dos instrumentos que escu-
tarem. Ao trabalhar com audios,
relembre a turma da importan-
cia do siléncio para a escuta.

A proposta do livro é trabalhar
Quadros de uma Exposicdo, de
Modest Mussorgsky (1839-1881),
peca disponivel de maneira gra-
tuita em diversas plataformas
na internet. Um link para uma
versao com cada trecho identifi-
cado esta disponivel na lista de
sugestdes desta pagina. A peca,
composta em 1874, foi feita em
homenagem ao pintor e arquite-
to Viktor Hartmann (1834-1873),
amigo de Mussorgsky que havia
falecido. Ele escolheu dez dos
quadros de uma exposicdo da
obra de Hartmann e comp6s mu-
sicas para eles. Ouca o material
antes da aula e repare como as
propriedades do som sdo usadas
para ilustrar diferentes persona-
gens e situagdes das obras. Em
“Passeio”, os instrumentos de
timbres diferentes dao a ideia
de movimento, como se estivés-
semos andando pela exposicdo.
O “Gnomo” tem uma voz grave,
representada pelo violoncelo,
mas € uma criatura pequena,
entdo ha a leveza dos violinos
logo em seguida. “O mercado de
Limoges”, como uma feira, tem
diversos sons em intensidades di-
ferentes. No “Balé dos pontinhos
em suas cascas de ovos”, sons
curtos dao a ideia das bicadas
dos pintinhos na casca, e sons
longos acontecem depois que
eles saem da casca e dangam.
Orientacao
e Convide a turma a tentar des-
crever as diferencas entre os
timbres dos instrumentos ou-
vidos e perceber as diferencas
entre um e outro. Os estudan-
tes podem associar os sons a
sensacdes, imagens, ou até
mesmo a outros sons.

MP069


https://www.youtube.com/watch?v=IkOeBXhIqLc&list=PLdY4sOsWnMgk0u2fkPXeC7EmHXbrAF-Ll
https://www.youtube.com/watch?v=IkOeBXhIqLc&list=PLdY4sOsWnMgk0u2fkPXeC7EmHXbrAF-Ll
https://www.youtube.com/watch?v=SFRR3wdmDqE
https://www.youtube.com/watch?v=SFRR3wdmDqE
https://www.youtube.com/watch?v=Sq7Qd9PSmR0

Habilidade: (EF15AR13)
Aqui abordamos a figura do
maestro/regente da orquestra.

Sobre a fotografia: Simone Me-
nezes é uma regente italo-bra-
sileira, nascida em Brasilia em
22 de Janeiro de 1977. Come-
¢ou sua carreira regendo a Or-
questra Sinfonica da Unicamp,
foi fundadora da Camerata
Latino-Americana e do Projeto
Villa-Lobos, que promove a in-
clusdo de compositores latino-
-americanos em repertoérios de
orquestras pelo mundo. Resi-
dente na Europa, trabalha como
regente convidada em diversas
orquestras renomadas, como
a Orquestra Filarmonica de
Rotterdam (Holanda) e a Or-
questra Sinfénica de Osaka
(Japao), e em varias orquestras
francesas.

Trabalhe a interpretacdo da
fotografia chamando atencao
para elementos corporais da
maestrina, como a expressao
facial e a posicdo das maos. A
batuta, que ela segura na méo
direita, é um objeto usado por
regentes para marcar o pul-
so das musicas, mantendo um
movimento constante. Com a
mao esquerda e a expressdo do
restante do corpo, o regente
indica a orquestra as dinamicas
de som: mais acelerado/mais
lento, mais intenso/menos in-
tenso. Na estante a frente dela,
esta uma partitura. O tema do
registro escrito da musica nao
serad abordado neste livro, mas
é importante que a turma en-
tenda que as obras executadas
pelas orquestras sdo escritas, e
tanto o regente quanto os mu-
sicos acompanham a partitura
para executa-las. Permita aos es-
tudantes que facam suposi¢oes
sobre os elementos apontados:
Qual é a expressdao corporal
da maestrina? E dos musicos?
Como sera a partitura? Por que
serd que ela usa essa vareta? A
partir dai, introduza os elemen-
tos destacados.

MP070

e Os instrumentos fazem sons de alturas diferentes. Em sua opinido, qual
dos dois instrumentos produz som mais grave quando tocado? 0 violoncelo.

Observe que o violoncelo e o violino fazem parte do mesmo grupo de
instrumentos: os instrumentos de cordas. O violoncelo, porém, tem um som
mais grave que o do violino.

Os instrumentos também fazem sons com intensidades diferentes.
Podem ser fortes ou fracas.

Ouga mais uma composigdo musical executada por uma orquestra.
Note que o som comega fraco e fica forte no final.

Os sons podem ter duragdes mais curtas ou mais longas.

* Ougca os instrumentos de sopro e de corda na préxima composicao,
intitulada “Balé dos pintinhos em suas cascas de ovos”. Qual dos
instrumentos estéd fazendo sons mais longos? Os instrumentos de corda.

As notas curtas sdo dos instrumentos de sopro e as notas longas séo
dos instrumentos de corda.

A fotografia ao lado
mostra uma maestrina.
Ela é brasileira e
se chama Simone
Menezes.

A maestrina Simone
Menezes regendo
uma orquestra.
Fotografia de 2015.

0 que é essa imagem?

1. A maestrina Simone Menezes parece estar concentrada?
q 1. Resposta pessoal. O objetivo é que eles entendam que ela
Explique sua resposta.

esta concentrada porque esta atenta a execucdo da musica

, pela orquestrakma%outras hipéteses sdo bem-vindas e
2. O que ela esté fazendo com as mé&os?

g At devem ser exploradas.

Conduzindo a orquestra, mostrando aos musicos como tocar.
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O maestro ou maestrina é quem conduz a orquestra para que todos os
musicos toquem juntos.

Eles movimentam as maos para indicar aos musicos como devem tocar
a musica: com um pulso mais lento ou mais réapido, com sons mais fortes
ou mais fracos.

Essa espécie de varinha que estd na mao direita da maestrina se chama
batuta e serve também para marcar o pulso da musica.

Os mUsicos e o maestro seguem uma partitura. E nela que esta escrito
tudo o que a orquestra deve tocar: notas graves ou agudas, curtas ou longas,
por exemplo.

Qual é o pulso?
Pulso é como chamamos a batida constante de uma musica, que se

repete como as batidas do nosso coragdo, pulsando sem parar.

* Ouca as faixas que o professor executara e observe como as
batidas acontecem.

e Agora, tente reproduzir a batida sem a musica.

As musicas podem ter pulsos diferentes.
O pulso é dividido em grupos menores, chamados compassos.
Um dos compassos mais comuns é o de quatro tempos, que contamos:

1,2,3,4,1,2,3,4..

e Ouga novamente a musica e procure acompanhar os compassos
contando 1,2, 3,4,1,2,3,4...

Outro compasso conhecido é o de trés tempos, que contamos:

1,2,3,1,2,3...

e Agora ouca outra musica e procure marcar o compasso contando 1, 2, 3,
1,2,3...

O tempo 1 é sempre um pouco mais forte do que os préximos, marcando o
comeco do compasso. Assim, fica facil achar o pulso: é sé encontrar o 1.
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Sugestao de atividade complementar

® Para compreender melhor o conceito de timbre e o funcionamento de uma orquestra,
leve a turma ao laboratério de informatica da escola e utilize o simulador e os jogos
musicais do site <http://brincandodeorquestra.com.br>. Acesso em: 6 maio 2021. Nele os
estudantes podem explorar a organizacdo da orquestra, escutar os diferentes timbres dos
instrumentos e compreender o funcionamento de uma partitura.

Qual é o pulso?

Habilidade: (EF15AR14)
Apresentamos uma proposta
de pratica para aprofundar o
trabalho de percepcdo do pul-
so, praticando a contagem dos
compassos. Um compasso, na
linguagem musical, € uma ma-
neira de sistematizar a batida
de uma musica numericamente,
dividindo-a em pequenos gru-
pos. Dois dos compassos mais
comuns na musica do nosso co-
tidiano sdo o quaternario (divi-
dido em 4 tempos) e o ternario
(dividido em 3 tempos). Para
facilitar a percepcao, introduzi-
mos a pratica de contagem mar-
cando um tempo forte, sequido
dos outros mais fracos.

Antes da pratica, retome com a
turma o conceito de pulso vis-
to no 12 ano e dé a explicacdao
sobre os compassos, acompa-
nhando o texto. Ao trabalhar os
exemplos conte com os estudan-
tes, incentivando-os a contar e a
perceber as diferencas.

Recomendamos que vocé es-
cute as musicas que utilizar de
exemplo com antecedéncia e
tente perceber e contar o pulso.
Algumas sugestdes de musicas
a seqguir:

Compasso quaternario [1, 2, 3,
4,1, 2, 3, 4...]: "Esperando na
janela”, Gilberto Gil; “Asa-Bran-
ca”, Luiz Gonzaga; “Aguas de
mar¢o”, Tom Jobim. A maioria
das musicas pop, rock, sertane-
jo, forré, samba etc. tem esse
compasso. Vocé provavelmente
jé o escutou antes.

Compasso ternario [1, 2,3, 1, 2,
3...]: "Vilarejo"”, Marisa Monte;
"Romaria”, Renato Teixeira;
“Tocando em frente”, Almir
Sater. Esse compasso € menos
comum, mas ainda é facilmente
encontrado na musica popular
em geral. As cantigas popula-
res “Se essa rua fosse minha” e
“"Terezinha de Jesus” tém este
compasso.
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http://brincandodeorquestra.com.br

ZAZ- Dancando com
o pulso

Habilidades: (EF15AR14),
(EF15AR15)
Roteiro de aula

Objetivo: Aprofundar a percep-
¢do do pulso e de diferentes
formas de dividi-lo, utilizando
o deslocamento no espaco.

Duracao: 30 min.

Materiais: Aparelho de som,
audio da colegdo e/ou musicas
escolhidas pelo professor, papel
kraft ou papeldo grande, gua-
che e rolinhos para tinta.

Observacao: Preparar a sala de
aula com antecedéncia, afas-
tando mesas e cadeiras a fim
de liberar espaco para a turma
circular livremente.

Desenvolvimento: Apds fazer
o trabalho preparatério des-
crito no inicio da secdo, foca-
do na percepcdo de diferentes
compassos, convide a turma a
ocupar o espaco livre na sala
de aula e explique a proposta:
brincar de caminhar pela sala
seguindo os compassos. Vocé
pode combinar com os estudan-
tes uma direcdo para seguirem,
mas é interessante permitir a
cada um caminhar livremente,
tomando o cuidado de desviar
dos colegas para ndo tromba-
rem uns com os outros. Coloque
uma musica que tiver escolhido
e demonstre a marcagao, pisan-
do com um pouco mais de in-
tensidade no tempo 1 e dando
passos mais leves nos restantes.
E importante manter os joe-
lhos soltos, permitindo que se
flexionem levemente quando o
passo mais forte for dado, evi-
tando impacto nas articulagées.
Depois de demonstrar algumas
vezes, convide os estudantes a
tentarem também. Procure se-
lecionar ao menos uma musica
com cada compasso, assim sera
possivel explorar as sensagdes
que cada um deles causa. De-
pois de experimentarem no es-
paco, forre uma area do chao
com o papeldo ou papel kraft e
explique para os estudantes que
vao criar uma ilustracao coleti-
va das caminhadas. Eles deverdo

MPO072

Dancando com o pulso

VANESSA PREZOTO

Agora, vamos fazer uma brincadeira em um espago em que todos
possam andar livremente.

O professor colocara musicas com compassos diferentes, de trés
ou quatro tempos.

Caminhe ao som da musica marcando o pulso com os pés.
Se vocé se perder, tente achar o tempo 1 e continue!

-1 Agora é hora de criar uma ilustragao coletiva! O professor
forraré o chdo da sala com papel. Vocé e seus colegas devem
pintar com tinta guache a sola dos pés ou dos sapatos. Escolha
as cores que quiser e repita a brincadeira, pisando no papel.

Converse sobre essa experiéncia com seus colegas. Foi facil
caminhar marcando os pulsos? Como ficou a ilustragdo dos
Seus passos? Respostas pessoais.
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aplicar guache nas plantas dos pés ou nos sapatos com os rolinhos de tinta e brincar de
caminhar sobre o papeldo ou papel acompanhando o pulso das musicas.

Avaliacado: Depois de concluir a atividade, organize uma roda de conversa sobre a ex-
periéncia. Reflita com os estudantes sobre suas impresses, analisando o resultado da
imagem criada pela turma: Foi facil ou dificil andar conforme o pulso? Por qué? Olhan-
do a imagem criada, é possivel identificar as diferencas entre os passos dados em cada
musica? Quais sdo elas? O painel final pode ser exposto dentro ou fora da sala de aula,
como uma forma de registro da atividade realizada.
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Uma orquestra diferente

AMANDA AREIAS

Os integrantes da Orquestra Modesta. Fotografia de 2017.

Essas pessoas na fotografia séo integrantes da Orquestra Modesta, um
grupo musical de Sao Paulo (SP), composto de vérios palhagos e diversos
instrumentos musicais.

Ei, mas espere ai...

Se observarmos atentamente a fotografia, podemos perceber que
nem todos os instrumentos tocados pela Orquestra Modesta sao iguais

aos das outras orquestras que escutamos e vimos neste capitulo.
. Mesmo néo sendo uma orquestra convencional, o grupo se
Discuta com seus colegas: chama de orquestra por contar com instrumentos de origens
. ariadas para compor suas musicas.
e Por que, mesmao assim, e*es Se consideram uma orquestra?

* Na opinido de vocés, eles sdo realmente uma orquestra?

- J

Resposta pessoal. Convide a turma a refletir sobre a questéo anterior para formar suas opinides.
Se eles ndo concordarem com o nome "orquestra”, que outro nome dariam ao grupo? Por qué?
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Algumas cancoes e videos da Orquestra Modesta

e Marchinha da Orquestra Modesta. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=wlJfTdMXwVo>. Acesso em: 11 jun. 2021.

e Atrasadinha, Estressadinha. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=bgKtM4jyjTQ>. Acesso em: 26 jun. 2021.

e Cortejo, Carnaval 2020, Sesc Osasco. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=SnulVEPzhDc>. Acesso em: 11 jun. 2021.

e Canal da Orquestra Modesta. Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/
UC9SiZQ49i50iBicwfAVEVCw>. Acesso em: 11 jun. 2021.

ZUM! - Uma orquestra
diferente

Habilidade: (EF15AR13)

A secao apresenta a Orquestra
Modesta. Criada em 2015 pelo
diretor Fernando Escrich e pelas
produtoras Elisa Taemi e Milena
Marques, em Sao Paulo, como
um ato de Carnaval, a formacao
atual da trupe de palhacos, no
espetaculo Cangées para peque-
nos ouvidos, conta com os inte-
grantes Sandro Fontes (violao);
Alexandre Maldonado (bateria);
Monique Franco (percussdo e
voz); Tereza Gontijo (percussao
e voz) e Henrique Rimoli (trom-
pete, banjo e sanfona).

A proposta ao apresentar o
trabalho da trupe é levar aos
estudantes a perspectiva do
fazer musical coletivo de outra
maneira além da orquestral,
servindo como ligacdo para o
préximo capitulo, no qual serdo
trabalhados cantigas populares
e cortejos. A Orquestra Modesta
tem instrumentos bastante di-
versos e diferentes dos de uma
orquestra convencional.

Ao ler com a turma o paragrafo
“Ei, mas espera ai...”, converse
com os estudantes, investigan-
do o motivo do nome “orques-
tra”. A ideia é apresentar para
os estudantes a no¢do de que
para fazer musica juntos é ne-
cessaria a participacdo de cada
membro do grupo, assim como
na orquestra: tanto o maestro
quanto cada musico sdo funda-
mentais para que o resultado fi-
nal seja divertido e satisfatorio
para todos.

Orientacoes e comentarios das
atividades

Mesmo ndo sendo uma or-
questra convencional, o grupo
se denomina Orquestra por
contar com instrumentos de
origens variadas para compor
suas musicas.

Convide a turma a refletir sobre
a questdo anterior para formar
suas opinides. Se os estudantes
ndo concordarem com o nome
Orquestra, que outro nome da-
riam ao grupo? Por qué?
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https://www.youtube.com/watch?v=wlJfTdMXwVo
https://www.youtube.com/watch?v=wlJfTdMXwVo
https://www.youtube.com/watch?v=bqKtM4jyjTQ
https://www.youtube.com/watch?v=bqKtM4jyjTQ
https://www.youtube.com/watch?v=SnuIVEPzhDc
https://www.youtube.com/watch?v=SnuIVEPzhDc
https://www.youtube.com/channel/UC9SiZQ49i5oiBicwfAVEvCw
https://www.youtube.com/channel/UC9SiZQ49i5oiBicwfAVEvCw

A arte faz pensar -
Pedro e o Lobo: os
sons da orquestra

Habilidades: (EF15AR13),
(EF15AR14)

A peca Pedro e o Lobo, de Ser-
gei Prokofiev (1936), foi escrita
com a finalidade de apresen-
tar didaticamente a orquestra
para crian¢as — muitas versdes
dela foram gravadas e incluem
animacoes. Nesta secdo, pode
ser desenvolvido um trabalho
interdisciplinar com Lingua Por-
tuguesa e de alfabetizacdo, in-
cluindo o livro com a histéria de
Pedro e o Lobo sugerido como
material complementar na pa-
gina MP068.

Caso seja possivel, uma anima-
¢do pode ser mostrada a tur-
ma, ilustrando a histéria e os
instrumentos. A versdao tem em
média 30 minutos de duragdo
e pode ser trabalhada em duas
metades, uma em cada aula: pri-
meiro a apresentacdo dos perso-
nagens/instrumentos e depois a
historia.

Como modo de trabalhar a al-
fabetizacdo com base no texto,
instigue a turma a reconhecer
nas palavras do texto o nome
dos animais (pato, gato, passa-
ro, lobo). Peca aos estudantes
que reescrevam essas palavras
e desenhem os respectivos
animais.

MPO074

A arte faz pensar

Pedro e o lobo: os sons da orquestra

Leia com o professor o resumo da histéria Pedro e o lobo. Marque os
nomes de todos os animais que aparecem no texto. Sublinhe o trecho da
histéria de que vocé mais gostar.

Pedro é um menino que vive com seu avd no campo.

Um dia, ele deixa o portéo do jardim aberto e seu@@atosai
para nadar na lagoa.

A0 ver o@aTD) um CESSATEE:

@assarinhodiz a ele, indignado: ‘como
pode ser, um@assardque nao voa?”. O@atglhe responde,
também indignado: “como pode ser, um@assar®que nao nada?”.

Ode Pedro aparece de repente, interrompendo a
discussao dos dois, que se assustam com ele.

O avo de Pedro o leva de volta para o jardim e fecha o
portéo, dizendo ao@atd: “cuidade, umJobgpode aparecer!”.

Pouco tempo depois, um grandedobd
cinzento sai do bosque.

O(gato) consegue €scapar.mas o
(@atd), coitado, é cornido peldlobo)

Pedro busca uma corda e, com a
ajuda do@ 3 consegue prender

lobopela cauda.

Neste momento, os cagadores
saem do bosque e disparam
contra o mas Pedro os
impede de machuca-lo.

AGUEDA HORN

Enquanto comemoram
a vitéria sobre
num momento de siléncio
conseguem escutar o
14 dentro da barriga dele.
Na pressa de devora-lo,
ele o engoliu vivo!

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de video

® Pedro e o Lobo. Programa narrado em portugués, que integra a animac¢do da historia e
a execucao pelos musicos do conto musical para criancas composto por Sergei Prokofiev
em 1936. Executada pela Orquestra Nacional da Franca, sob regéncia do maestro Danie-
le Gatti. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ggRJRSIVFTA>. Acesso em:
7 maio 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=ggRJRSJvFTA
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Quais animais fazem parte dessa histéria?

Pato, passarinho, gato e lobo.

Quais sdo os outros personagens?

Pedro, o av6 e os cagadores.

A histéria Pedro e o lobo foi escrita como uma pega musical para apresentar

a orquestra a criangas.

Nessa pega musical, cada personagem é representado por um instrumento

ou naipe da orquestra:

Pedro é representado pelas cordas: violino, viola, violoncelo e contrabaixo.
O av6 é representado pelo fagote.

O pato ¢ representado pelo oboé.

O gato ¢ representado pelo clarinete.

O passarinho ¢ representado pela flauta transversal.

O lobo é representado por trés trompas.

Os cacadores s3o representados pelas madeiras (clarinetes, oboés, fagotes

e flautas) e os barulhos de suas armas, pela percussao.

3.

4,

Depois de ler a histdria e ouvir os instrumentos, responda:

Vocé acha que os instrumentos combinam com esses personagens?
Explique sua resposta.

Resposta pessoal.

Vocé ja ouviu alguma outra histéria contada com sons?

Resposta pessoal.

Experimente em casa

Em sua casa, leia a histdria de Pedro e o lobo com sua familia. Feche
os olhos e reconte para seus familiares a histéria que vocé aprendeu.
Enquanto estiver contando a histéria, fique atento para fazer os sons
dos animais.
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Orientacoes e comentarios das
atividades

Antes da escuta:

Para a escuta dos instrumentos,
vocé pode utilizar o video su-
gerido na pagina MP074. O ini-
cio da pe¢a contém uma breve
apresentacdo dos instrumentos
e personagens, de modo que
nao € necessario assistir ao vi-
deo inteiro caso ndo haja tempo
suficiente em aula.

Depois da escuta:

Antes de propor aos estudan-
tes que elaborem as perguntas
finais, leia-as com eles ou, se
quiser, discuta-as com a turma
toda, para depois serem respon-
didas individualmente.

3. Quando fizer a leitura das
perguntas, deixe que os es-
tudantes reflitam sobre a re-
lacdo entre os instrumentos
€ 0s personagens correspon-
dentes e escolham um perso-
nagem para exemplificar. Por
exemplo: o fagote combina
com o avd de Pedro por ter
um som grave; os timpanos
combinam com os cacadores
por parecerem tiros.

4. A turma deve falar sobre
suas experiéncias. Vivéncias
de contagdo de histoérias que
usem trilhas sonoras ou baru-
Ihos cotidianos, por exemplo,
sao validas.

Experimente em casa

Proponha ao estudante que leia
com seus familiares a narrativa
de Pedro e o Lobo e exercite o
reconto com eles. Depois, em
sala de aula, peca a turma que
reconte coletivamente as prin-
cipais etapas da histéria — isso
pode possibilitar a vocé veri-
ficar se a leitura e compreen-
sdo de texto da turma estéo
avanc¢ando.
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Vamos experimentar —
Maestro, musica!

Habilidade: (EF15AR14),
(EF15AR17)
Roteiro de aula

Objetivo: Proporcionar aos es-
tudantes a experiéncia do fazer
musical coletivo e da criacgao,
dando a todos a oportunidade
de reger seus colegas.

Duracao: 40 min.

Materiais: Aparelho de som,
instrumentos de percusséo va-
riados (se disponiveis). Veja
sugestdes de bases musicais na
pagina MP077.

Observacao: A pratica deve ser
feita em roda, com os estudan-
tes sentados (exceto o regen-
te, que deve ficar em pé, no
meio), para que se enxerguem,
possibilitando que escutem e
observem o que todos estdo
fazendo.

Desenvolvimento: Antes de ler
o roteiro com a turma, converse
sobre a brincadeira, propondo o
“jogo do maestro”, em que cada
um deles podera reger a turma
toda, criando uma composi¢do
coletiva. Explique aos estudan-
tes que vocé colocard um acom-
panhamento musical para tocar
e que cada um criara sua parte,
cantando ou tocando junto com
a musica, mas quem conduzira a
brincadeira serd o maestro. Leia
o roteiro com atencéo especial
ao segundo item, praticando
os gestos, fundamentais para
a comunicagdo entre maestro
e orquestra. Escolha uma base
musical para comecar, incenti-
vando a turma a encontrar o
pulso da musica coletivamente
antes de escolher o maestro.
Depois, decidam quem sera o
primeiro maestro e comecem
a brincadeira. Toque mais de
uma das bases, para experién-
cias com pulsos diferentes.

Maestro, musica!

Vamosiexperimentar,

Agora, vamos brincar de ser maestros e maestrinas!

Fagcam uma roda e escolham um dos instrumentos que o professor
fornecera ou utilizem o préprio corpo como instrumento.

Pratiquem os gestos do maestro ou maestrina, de acordo com o
quadro da pagina seguinte.

Escolham um maestro ou maestrina para comegar a atividade. Ele ou
ela deverd ir para o centro da roda. O resto da turma tem que ficar
em siléncio:

O professor colocara uma das bases musicais para tocar.

O maestro ou maestrina conduzird a turma. Quando ele ou ela
apontar para vocé, toque seu instrumento ou faga sons com seu corpo
acompanhando a mdusica.

Lembre-se de obedecer aos gestos do maestro ou maestrina e fazer
siléncio quando néo estiver tocando.

Depois, escolham outro maestro ou maestrina e brinquem novamente,

até que todos tenham regido a turma.
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Avaliacao: Ao final, faca uma roda de conversa para que a turma compartilhe suas expe-
riéncias: Que partes foram faceis e quais foram dificeis de executar? De que musica eles
mais gostaram? Por qué?
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ISABEL PARDAL

Gestos do maestro

e Entrada: o maestro aponta para o colega que ele quer que toque.

* Mais forte: o maestro levanta o braco, com a palma da mao para
cima, para aumentar o volume.

e Mais fraco: o maestro abaixa o braco, com a palma da mao para
baixo, para abaixar o volume.

e Siléncio!: 0 maestro abre a mdo e rapidamente fecha
os dedos para o som parar.

Depois de brincar, fagam uma roda de conversa para responder as
seguintes perguntas:

1. As musicas da brincadeira tinham todas o mesmo pulso?
Nao, eram diferentes. Permita que os estudantes respondam de acordo com as musicas utilizadas.

2. Vocés tocaram instrumentos ou fizeram musica corporal?
Resposta pessoal.

3. Qual foi a parte mais dificil da brincadeira? E a mais divertida?
Resposta pessoal.
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Sugestoes de recursos musicais

Sugerimos que as bases musicais para o jogo do maestro sejam trilhas instrumentais
simples, que podem ser pesquisadas em bancos de som gratuitos na internet. O uso de
cangdes para esta atividade pode limitar as possibilidades de criacdo de novas melodias
e ritmos para os estudantes.

Alguns sites nos quais vocé pode encontrar trilhas:

e Jacaranda. Disponivel em: <http://jacarandatrilhas.com>. Acesso em: 9 jul. 2021.

® Free Music Archive. Disponivel em: <https://www.freemusicarchive.org/search>. Acesso
em: 9 jul. 2021.

Orientacoes e comentarios das
atividades

2. Os estudantes devem respon-
der de acordo com as técnicas
usadas durante a brincadeira:
instrumentos, percussdo cor-
poral ou ambos.

3. Peca aos estudantes que re-
lembrem a experiéncia e re-
flitam sobre suas dificuldades
e sobre o que gostaram na
brincadeira.

MPO77
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Capitulo 4 -
Nossas cantigas

Habilidades: (EF15AR01),
(EF15AR03), (EF15AR13)

Neste capitulo trabalharemos as
cantigas populares como meio
de fazer musica em grupo.
Para isso, em um primeiro mo-
mento, exploraremos as brin-
cadeiras que utilizam cantigas
e parlendas (ciranda, jogos de
mao, pular corda etc.). Depois,
introduzindo a percepgao de rit-
mo, sera feito um jogo baseado
na parlenda “Hoje é domingo”.
Em um segundo momento, os
conceitos de melodia e ritmo
serdo apresentados e trabalha-
dos por meio das cantigas po-
pulares. Por fim, o projeto de
arte integrada convida a turma
a organizar um cortejo musical,
com uma pesquisa de cantigas
populares (e outras musicas)
para o repertoério.

O que é essa imagem?
Observe com os estudantes a
pintura Ciranda, de Djanira,
atentando para as perguntas.
Introduza na conversa a ideia
das brincadeiras musicais que
eles podem ter vivenciado no
ambiente escolar: pular corda,
jogos de roda, ciranda e afins.
Na leitura do texto que segue
essa atividade, procure exem-
plificar as cantigas e parlendas
com algumas conhecidas, como
“Ciranda, cirandinha”; “Bata-
tinha quando nasce”; “Se essa
rua fosse minha”.

Orientacoes e comentarios das
atividades

3. Converse com a turma sobre
as brincadeiras de roda que
os estudantes fazem na esco-
la ou em casa e sobre as musi-
cas que gostam de cantar em
roda.

4. A partir da questao anterior,
pergunte aos estudantes que
outras brincadeiras, além das
de roda, utilizam musicas. Pe-
ca-lhes que deem exemplos.

MPO078

JAIME ACIOLI - COLEGAO MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES/IBRAM/MINISTERIO DO TURISMO

Djanira. Ciranda. 1940. Aquarela e nanquim sobre papel, 22,6 cm x 33 cm. Museu Nacional
de Belas Artes, Rio de Janeiro (RJ).

0 que é essa imagem?

Que figuras estao representadas na pintura? Criangas.

Em sua opinido, por que o titulo da pintura é Ciranda?
Porque as criangas parecem dancar em roda, como é feito nas cirandas.
Vocé costuma brincar de roda com os seus amigos?
Resposta pessoal.

Quais outras brincadeiras tém musica? Resposta pessoal.

R S

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Cantigas e parlendas

Habilidade: (EF15AR13)

A ciranda e outras dangas de roda também s&o jeitos de fazer musica Leia com os estudantes as per-
em grupo. guntas e deixe que eles respon-
dam. Depois, na lousa, compa-

As cantigas sao um tipo de musica da cultura popular. Existem as cantigas R s ek

de roda, as cantigas de ninar e também as cantigas para cantar em grupo. pesquisa, listando cada respos-
Nas parlendas, em vez de cantarmos os versos, nds os recitamos. Usamos ta: Quar eSS <
lend | bri dei d d | q £ ram “sim” ou “ndao” a pergunta
parlendas para algumas brincadeiras de roda, para pular corda, para fazer 12-Quais brincadeiras com can-
JOogos com as maos etc. tigas ou parlendas foram lista-
: . . ;
Vamos, agora, fazer uma pesquisa com a turma toda. Responda as perguntas ?as' _?”‘3'5 for gy cantigas
avoritas?

a seguir: Respostas pessoais.
1. Vocé conhece alguma cantiga ou parlenda?

2. Vocé faz alguma brincadeira que usa cantigas ou parlendas?

3. Qual é a sua cantiga ou parlenda favorita?

Depois que toda a turma tiver respondido, comparem as respostas dadas.

e Quais sdo as brincadeiras que a turma mais gosta de fazer com cantigas
e parlendas?

Resposta coletiva.

* Quais sdo as cantigas ou parlendas favoritas da turma?

Resposta coletiva.

* Escreva seu trecho favorito da letra de alguma cantiga ou parlenda.

Resposta pessoal.

Sugestoes de recursos musicais

Realize uma pesquisa prévia de cantigas populares e parlendas para apresenta-las aos es-
tudantes antes de responderem as perguntas da pagina 49 do Livro do Estudante. Confira
algumas referéncias de materiais que podem ser utilizados:

¢ DIANA, Daniela. 25 parlendas do folclore brasileiro. In: Toda Matéria. Disponivel em:
<https://www.todamateria.com.br/parlendas/>. Acesso em: 9 jul. 2021.

e Pout-pourri de parlendas. Palavra Cantada. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=cqp4N_Hqgxvs>. Acesso em: 9 jul. 2021.

Confira a pagina MP084 para sugestdes de materiais sobre cantigas populares.
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O que é essa imagem?

Habilidade: (EF15AR13)

Instigue os estudantes a circular
e a pesquisar o significado das
palavras que ndo conhecem. Em
sua leitura, acentue as palavras
que rimam, a fim de que eles
reconhecam a presenca de uma
sonoridade parecida entre as
palavras. Estimule-os a observar
que toda palavra no final de um
verso rima com a palavra do ver-
so seguinte, formando duplas
(domingo-cachimbo; ouro-tou-
ro; valente-gente; fraco-buraco;
fundo-mundo). Solicite a turma
que reescreva essas palavras, de
modo a fixar sua grafia e sen-
tido. Vocé pode também pedir
aos estudantes que encontrem
semelhancas de sonoridade em
outras palavras que porventura
conhecam. Leia o segundo verso
com os estudantes e pergunte
se entenderam o significado de
pede cachimbo. Pode ser que
digam que significa que o pé
é de cachimbo. Comente que
a forma verbal pede estd na
32 pessoa do singular do tem-
po presente simples do verbo
pedir.

MP080

As imagens a seguir sao pistas para vocé descobrir a parlenda que sera
recitada pelo professor. Preste bastante atencao e tente adivinhar qual é.

0 que é essa imagem?

Respostas pessoais.
1. Vocé conhece essa parlenda? Se sim, com quem vocé aprendeu?

2. O titulo da parlenda é “Hoje é domingo”. Quais s3o as
p ) 9
principais atividades que vocé faz aos domingos?

Leia o texto em voz alta, circule as palavras que vocé ndo conhece
e sublinhe as palavras que terminam com o mesmo som (por exemplo,
ouro e touro):

Hoje € domingo,

Pede cachimbo.

O cachimbo é de ouro,
Bate no touro.

O touro é valente,
Bate na gente.

A gente é fraco,

Cai no buraco.

O buraco é fundo,
Acabou-se o mundo!

Da tradi¢do popular.

AGUEDA HORN
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Na batida da parlenda!

CAROL SARTORI

O professor colocard uma
batida para tocar.

Escutem a batida e tentem
achar o pulso dela, batendo
palmas junto.

Depois, leiam a parlenda sem
sair do pulso.

Vamos brincar com o ritmo
da parlenda!

O professor recitara a primeira
parte das frases e a turma recitara a
segunda parte. Cuidado para nao sair da batidal!

De acordo com o comando do professor, repitam a parlenda
de jeitos diferentes.

* bem devagar
e rapido
® mais rapido

Se quiserem, fagam isso em roda batendo os pés ou as maos!
Agora, responda:

1. Vocé ja tinha “cantado” uma parlenda antes?

Resposta pessoal.

2. Foi dificil cantar sem sair da batida?

Resposta pessoal.

3. De qual dos jeitos de cantar vocé gostou mais?

Resposta pessoal.

51

OrientacGes e comentarios das atividades

1. Peca aos estudantes que relembrem brincadeiras em que tenham utilizado parlendas, e
se elas foram “cantadas” em determinado pulso.

2. Deixe que os estudantes reflitam sobre a experiéncia da atividade. Se foi dificil, por qué?

3. Convide os estudantes a avaliarem qual das dinamicas experimentadas foi mais agradavel
ou divertida.

ZAZ - Na batida da
parlendal!

Habilidade: (EF15AR14)
Roteiro de aula

Objetivo: Trabalhar a percep-
¢do de ritmo e pulso utilizando
a parlenda “Hoje é domingo”.
Duracao: 30 min.

Material: Aparelho de som,
metrénomo.

Observagao: Essa pratica pode
ser feita em qualquer configu-
ragdo de sala.

Desenvolvimento: Antes da
aula, familiarize-se com o me-
tronomo, ferramenta usada
para marcar o pulso na pratica
musical. Ha diversos aplicativos
digitais que cumprem essa fun-
¢ao, disponiveis ao procurar por
“metronomo”. Mantenha a ba-
tida do metrénomo entre 75 e
100 batidas por minuto (bpm),
por serem andamentos confor-
taveis de acompanhar. Experi-
mente ler a parlenda usando
a batida do metrénomo para
manter o pulso antes de aplicar
a pratica com os estudantes.
Em aula, leia o roteiro com os
estudantes, estimulando-os a
encontrar o pulso e a fazer a
contagem dos compassos. Em
seguida, leiam o texto da par-
lenda juntos, acompanhando a
batida. Por ultimo, faca a expe-
riéncia sugerida de pergunta e
resposta. Vocé lera o inicio das
frases (por exemplo: “Hoje é do-
mingo”) e os estudantes devem
completar (“Pede cachimbo”).
Depois, repita propondo dina-
micas diferentes, com variacao
de altura, intensidade, anda-
mento (vocé pode tentar fazer
sem a batida de base, propondo
um pulso mais rapido ou mais
lento). Vocé pode propor a
experimentacdo com algumas
das parlendas utilizadas no ini-
cio da unidade. Deixe também
que eles, se quiserem, facam
sugestoes.

Avaliacao: Ao final, leia com os
estudantes as perguntas de ava-
liacdo e deixe que eles comen-
tem suas impressoes a respeito
dos vérios jeitos de experimen-
tar o ritmo.
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Técnicas da arte —
A melodia e seu ritmo

Habilidade: (EF15AR14)

A secdo apresenta os conceitos
de melodia e ritmo, dois ele-
mentos importantes que cons-
tituem a musica e que muitas
vezes sdo confundidos. Retome
com a turma a ideia de ritmo
trabalhada com as parlendas,
e pergunte aos estudantes se
sabem a diferenca entre ritmo
e melodia. Convide-os a elabo-
rarem ideias sobre esses dois
conceitos. Na linguagem coti-
diana, muitas vezes usamos a
palavra ritmo para falar de me-
lodia ou de pulso, mas sdo coisas
diferentes.

Leia com eles o texto e propo-
nha o exercicio descrito na pa-
gina MP083 (pagina 53 do Livro
do Estudante) para a fixagdo
dos conceitos.

MP082

Técnicas da arte

ILUSTRAGOES: FABIO CORAZZA

A melodia e seu ritmo

Os objetos nédo estao representados na mesma proporgao.

Além do pulso e das propriedades do som, outros dois elementos séo
muito importantes para fazer musica: a melodia e o ritmo da melodia.

Vamos entender o que sdo eles?

Melodia

A melodia é formada pela combinagdo de diferentes notas, com
diferentes alturas.

Quando escutamos uma cangdo e cantamos junto com ela, estamos
cantando a melodia. Escute um exemplo de melodia.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Ritmo

O ritmo, como vimos com as parlendas, é formado pela combinagéo de
sons curtos e longos, com diferentes duragdes.

Quando escutamos uma cangao, podemos descobrir o ritmo da melodia
batendo palma junto com a letra.

Agora, experimente com a turma! Siga as instru¢des e preencha as
lacunas.

1. Primeiro, cantem “Parabéns pra vocé” de boca fechada, usando o som
da letra “m”, sem bater palmas.

Vocé cantou a melodia

2. Agora, cantem com a letra, mas batam palmas junto com a letra
(cada silaba sera uma palma).

As palmas marcaram o ritmo da melodia

3. Por fim, cantem uma vez como cantamos nas festas de aniversario:
com a letra, batendo palmas.

As palmas marcaram o pulso

Nao confunda... Ritmo com pulso!

Tome cuidado para nao confundir ritmo da melodia com pulso.

O pulso, que ja conhecemos, acompanha a musica sem parar.
Mesmo quando a melodia e o ritmo param, ele pode continuar.

O ritmo da melodia acompanha sempre a melodia. Ou seja, se a
melodia para, ele para junto.

Perceba que, ao acompanhar uma cangao batendo palmas, o pulso
continua, mesmo nas partes em que o ritmo e a melodia param.

Propomos, agora, um breve
exercicio de fixacdo dos con-
ceitos de ritmo e melodia e a
retomada do conceito de pulso.

Depois de ler o contetudo sobre
melodia e ritmo com os estu-
dantes, proponha a eles este
exercicio utilizando a cancao
“Parabéns a vocé”.

Etapa 1

A cancdo devera ser cantaro-
lada, sem palavras. A sugestdo
do livro é utilizar o som da letra
m, de boca fechada. Mesmo que
os estudantes ndo acompanhem
com palmas, oriente-os a respei-
tarem os siléncios da musica (ha
breves pausas entre cada verso).

A lacuna deve ser preenchida
com a melodia.

Etapa 2

Os estudantes deverao cantar
batendo palmas de um modo
diferente. Em vez de bater
palmas de modo constante
(marcando o pulso), eles de-
vem acompanhar as silabas das
palavras. Novamente, chame a
atencdo deles para os siléncios
entre os versos. A lacuna deve
ser preenchida com o ritmo da
melodia.

Etapa 3

Por fim, a cancdo sera cantada
da forma convencional: com a
letra e utilizando palmas para
marcar o pulso. Perceba que,
nos pequenos intervalos em
que ndo cantamos a melodia, o
pulso continua sendo marcado.

A lacuna deve ser preenchida
com o pulso.

O quadro Ndo confunda des-
creve a diferenca entre pulso
e ritmo da melodia, para uma
compreensdo mais aprofundada
dos dois conceitos. A percepcao
de melodia, ritmo e pulso pode
sempre ser incentivada seguin-
do os passos deste exercicio, que
podem ser aplicados a qualquer
cancao.
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Vamos experimentar —
Treinando com
as cantigas

Habilidade: (EF15AR14)

A pratica propde o uso de canti-
gas para o trabalho da percep-
¢do dos elementos apresenta-
dos na secdo anterior.

Roteiro de aula

Objetivo: Trabalhar a percepcao
de melodia e ritmo da melodia
tomando como base as cantigas
populares.

Duracao: 40 min.

Materiais: Aparelho de som,
gravagdes de cantigas popula-
res, instrumentos de percussao
(opcionais).

Observacdo: E recomendavel
afastar as cadeiras e mesas a
fim de deixar espaco livre na
sala de aula. Em preparacéo,
escutar algumas das cantigas e
selecionar quais seréo usadas na
aula facilitard o processo. Veja
os materiais sugeridos no final
da pagina.

Desenvolvimento: Organize a
turma em dois grupos e coloque-
-os sentados de frente um para o
outro. Vocé devera ficar em um
lugar onde ambos os grupos
possam vé-lo. Leia com os estu-
dantes o roteiro da atividade e
prossiga com os passos. Quando
for perceber e marcar o pulso da
cantiga, utilize palmas e percus-
sdo corporal. Os instrumentos,
se forem utilizados, devem ser
introduzidos pelo grupo que
estiver marcando o ritmo da
melodia somente nos ultimos
dois passos. Ao trocar de canti-
ga, troque também as fung¢des
dos grupos. E recomendéavel que
vocé utilize ao menos duas can-
tigas com pulsos diferentes para
uma experiéncia mais completa.

Avaliacao: Ao final, leia com os
estudantes as perguntas e deixe
que respondam, fazendo depois
uma roda de conversa conclusi-
va, recordando o que eles ex-
perienciaram com as cantigas.
Durante a conversa, retome o
que os estudantes conheciam
sobre ritmo e melodia e o que
aprenderam. Use as perguntas
como guia para que reflitam so-
bre a experiéncia e sobre o que
compreenderam.

MP084

Vamosiexperimentar,

Treinando com as cantigas

Como descobrimos, as parlendas tém ritmo, apesar de ndo terem melodia.

As cantigas, por outro lado, tém os dois! Elas podem ser tocadas com
instrumentos, mas também podemos simplesmente canta-las em grupo.

Agora que ja vimos como funcionam o ritmo e a melodia, vamos treinar!

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro d

O professor separara a turma em dois grupos, que devem se sentar
um de frente para o outro. Em seguida, ele colocard uma cantiga
popular para tocar.

Todos juntos devem encontrar o pulso da cantiga e acompanhé-la com
palmas ou percussao corporal.

Depois, encontrem a melodia e o ritmo da cantiga.

Agora, um grupo deve cantar a melodia e a letra da cantiga enquanto o
outro grupo bate palmas ou toca junto um instrumento no ritmo.

ﬁ Depois, mudem de cantiga e brinquem de novo, trocando a fungéo
dos grupos!

Sugestao de material para a selecao de cantigas

* Programa 197 do Estudio F, da Funarte, com can¢des compiladas por Villa-Lobos. Disponivel
em: <https://www.funarte.gov.br/estudio-f/estudio-f-o-folclore-e-as-cantigas-do-brasil-
por-heitor-villa-lobos/>. Acesso em: 9 jul. 2021.

o COLETANEA cantigas populares Palavra Cantada. Disponivel em: <https:/www.youtube.
com/watch?v=Q8ou8bcWITU>. Acesso em: 9 jul 2021.

e \Vocé pode ter acesso a trechos de musicas do CD Abra a roda Tin Do Lé Lé, compilado por
Lydia Hortélio em: HORTELIO, Lydia. Abra a roda Tin Do Lé L&. Tratore. Disponivel em:
<https://www.tratore.com.br/um_cd.php?id=20824>. Acesso em: 9 jul. 2021.
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https://www.tratore.com.br/um_cd.php?id=20824

IVAN COUTINHO

Agora, responda as perguntas abaixo.

1. Quais cantigas vocés cantaram?

Resposta pessoal.

2. Alguma dessas cantigas tinha o compasso em trés tempos?

Resposta pessoal.

3. Vocé gostou mais de cantar ou de marcar o ritmo?

Resposta pessoal.

Vamos fazer uma roda de conversa com toda a turma sobre ritmo
e melodia:

* \océ ja sabia a diferencga entre ritmo e melodia?
e Como foi a experiéncia de cantar a melodia? E a de marcar o ritmo?

e Qual musica vocé achou mais facil? Qual vocé achou mais dificil?
Por qué?

Orientacoes e comentarios das
atividades

1. Responder de acordo com
as cantigas utilizadas na
atividade.

2. O objetivo é que pelo menos
uma das cantigas escolhidas
tenha o compasso em trés
tempos.

3. Peca-lhes que justifiquem por
que gostaram mais de cantar
ou de acompanhar o ritmo.

Ao concluir a etapa de avaliagdo
desta secdo, verifique se os con-
teudos foram compreendidos
pela turma. Caso note defasa-
gens no processo de aprendi-
zagem, retome os exemplos de
melodia, ritmo e pulso trabalha-
dos na secdo Técnicas da arte,
utilizando as cantigas e parlen-
das. Uma alternativa simples é
escolher apenas um elemento
para trabalhar por vez, sem
dividir a turma (todos marcam
o ritmo ou todos cantam a me-
lodia), e alternar os exercicios
com a marcacdo de pulso. E
importante também incentivar
a cooperacado entre os estudan-
tes, convidando-os a ajudar os
colegas com mais dificuldades.
Aqueles com mais dificuldade
podem receber tarefas mais
simples, como marcar o pulso
ou cantar a melodia da musica.

O trabalho de percepcdo de
melodia, ritmo e pulso pode ser
feito com qualquer cancéo elei-
ta pela turma, inclusive com as
cangdes escolhidas para o proje-
to de Artes Integradas, durante
a etapa de ensaio.
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Artes integradas -
Ensaiando um cortejo

Habilidades: (EF15AR14),
(EF15AR13), (EF15AR17)

A secdo contém um roteiro para
o ensaio de um cortejo musical
utilizando cantigas, servindo
como preparacao para o proje-
to de Artes Integradas que en-
cerra o livro. As imagens e uma
breve explora¢do do contexto
dos cortejos festivos sdo repre-
sentativos da cultura popular
brasileira.

O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das
atividades

1. Conduza a observacdo da
imagem usando os itens da
questdao como guia. A inten-
¢do é observar alguns elemen-
tos de um cortejo: um grupo
grande, normalmente vestido
com figurinos especiais. No
caso da fotografia, nenhum
instrumento esta visivel, mas
o cortejo parece estar em mo-
vimento (dan¢ando) na rua.
Convide a turma a imaginar
o clima desse cortejo: As pes-
soas parecem estar dancan-
do uma musica mais lenta ou
mais agitada? Que tipo de
musica pode ser essa?

2. Peca aos estudantes que
compartilhem suas vivéncias.
Uma festa onde os cortejos
quase sempre sdo presentes é
o Carnaval, que pode ser usa-
do de exemplo para que eles
facam associacoes e pensem
em experiéncias proprias.
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Artes inte

Ensaiando um cortejo

Outro jeito de fazer misica em grupo é em um cortejo.

O cortejo é um grupo de pessoas que percorre um caminho enquanto
canta junto. Ele pode ter instrumentos ou ndo, e as pessoas podem estar
vestidas de varias maneiras.

gaun

Cortejo de folides durante um tradicional carnaval do Maracatu em Olinda (PE).
Fotografia de 2016.

0 que é essa imagem? Respostas pessoais.

1. Conte o que vocé vé na imagem.
e Ha muitas pessoas”?
e Como essas pessoas estdo vestidas?
e Elas estao tocando instrumentos?

® Elas parecem estar em movimento?

Onde elas estdo?
e Como seria uma musica tocada pelo cortejo da fotografia?

2. Vocé ja participou de um cortejo ou assistiu a algum?

UESLEI MARGELINO/REUTERS/FOTOARENA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Referéncias de cantigas populares

e Algumas referéncias importantes para a pesquisa de cantigas populares sdo o trabalho
de Heitor Villa-Lobos, que reuniu diversas cantigas pelo Brasil na obra Cirandas, de 1926,
arranjando-as para piano. Mario de Andrade (1893-1945) também recolheu vérias gra-
vagdes de musicas tipicas das regides do Brasil, compiladas pelo Sesc e pela Secretaria de
Cultura de Sdo Paulo (2006) em uma coletanea intitulada Missdo de pesquisas folcldricas.
Antonio Nébrega (1952-) também reuniu cantigas de roda no disco Brincadeiras de roda,
estdrias e cangbes de ninar, de 1983.




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Os cortejos musicais, no
Brasil, geralmente s&o feitos
em festas, e a musica tocada
nos cortejos pode variar:
marchinhas, maracatu, frevo,
carimbé e por ai vai...

MARLON COSTA/FUTURA PRESS

Desfile do Maracatu Nagao |
Camaledo em Olinda (PE).
Fotografia de 2020.

E possivel fazer um cortejo com qualquer tipo de musical O importante é
que todo mundo esteja cantando ou tocando junto e, é claro, se divertindo.

PROCESSO DE CRIACAO

Vamos organizar um cortejo de cantigas?

Para fazer o cortejo, precisamos primeiro escolher cantigas que
possam ser cantadas em grupo enquanto caminhamos.

Comece pesquisando cantigas que seus familiares conhecem. Peca a
eles que lhe ensinem algumas.

Conte aos colegas o que aprendeu e escute as cantigas que eles
aprenderam.

O professor fard na lousa uma lista com o titulo das cangdes.
Escolham, juntos, as cantigas que animardo o seu cortejo!
Depois de decidir o que cantar, combinem outros detalhes, como:

e Qual serd o nome do cortejo?

® Haverd instrumentos? Quais? Quem os trard?

Quando tudo estiver combinado, é hora de ensaiar as cang¢des, para
todo mundo acertar o ritmo na hora em que o cortejo se apresentar!

O cortejo pode ser apresentado em um dia especial para toda a escola
ou para os familiares.
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Referéncias de cancoes indigenas

* PROJETO Acalanto. Funai. Disponivel em: <http://www.funai.gov.br/index.php/indios-no-
brasil/sons-indigenas/2721-projeto-acalanto>. Acesso em: 11 jun. 2021.

e Cantos da Floresta. Iniciagdo ao universo musical indigena. Disponivel em: <https:/www.
cantosdafloresta.com.br>. Acesso em: 11 jun. 2021.

Processo de criacao

Para a execucdo deste proje-
to, sugerimos o cronograma a
seguir.

Aula 1. Pesquisa de repertorio. A
turma dever escolher um reper-
torio com quatro ou cinco canti-
gas populares para animar o cor-
tejo. Pré-selecione o material e
leve para a turma escutar e deci-
dir coletivamente. Os estudantes
também podem trazer sugestdes
de casa. Definam como sera feito
o cortejo (havera instrumentos?
Havera figurinos?), pesquisando
referéncias de cortejos da cultu-
ra popular para caracterizar o
grupo de vocés. Algumas refe-
réncias de cortejos festivos para
pesquisa: blocos de Carnaval,
blocos de maracatu, Folias de
Reis, congadas, o Cirio.

Aulas 2, 3 e 4. Ensaios e produ-
¢do. E importante dedicar tem-
po para aprender e ensaiar as
cangdes com a turma, e também
para produzir elementos de fi-
gurino ou instrumentos, caso
essa seja a escolha. Se necessa-
rio, vocé pode dedicar mais uma
aula a esta etapa.

Aula 5. Apresentacdo. Em uma
data combinada com a direcao
e os pais e responsaveis, faca a
apresentacao do cortejo, pas-
seando pela escola. Durante o
evento, a participacdo de con-
vidados e estudantes de outras
turmas pode ser encorajada,
mantendo o carater colaborati-
vo do cortejo. Além das cang¢des
preparadas pela turma, outras
cang¢des conhecidas podem ser
puxadas pelo cortejo para o
publico acompanhar, se julgar
apropriado.

Aula 6. Avaliacdo. Em uma eta-
pa posterior a da apresentacao,
peca a turma que responda as
perguntas e faca o registro em
desenho sugerido na secao Criar
e refletir (paginas 58 e 59).
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Criar e refletir

Avaliacao de processo

Habilidades: (EF15AR13),
(EF15AR14)

Os estudantes sdo convidados
a refletir sobre as experiéncias
que tiveram nesta unidade.
Relembre com eles as vivéncias
com a musica de orquestra, e
depois retome o trabalho fei-
to com parlendas, cantigas e o
cortejo. No primeiro momento,
respondam as perguntas de
avaliacdo sobre a experiéncia
do cortejo e, no final, organi-
ze uma roda de conversa para
uma troca coletiva de todas as
experiéncias.

Criar

Se julgar adequado ou neces-
sario, o desenho com o tema
“Nosso cortejo” pode ser feito
em material externo ao livro,
com diferentes materiais de
artes plasticas. Uma alternativa
é fazer uma grande obra cole-
tiva, em papel kraft ou similar,
na qual todos os estudantes
possam colaborar.
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Criar

Faga um desenho com o tema “nosso cortejo”.

Vamos fazer uma roda de conversa sobre as experiéncias que fizemos

com musica:
R i Resposta
1) ® O que vocé aprendeu quando estudou o que é uma orquestra? pessoal.

® Nas atividades musicais em grupo, como em orquestras e cortejos,

é preciso preparo prévio. Por que isso é importante? O planejamento e o ensaio
fazem com que cada
um desempenhe
corretamente seu papel e que o
resultado seja harmonico.

e De qual maneira de fazer musica junto vocé mais gostou?
Resposta pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes e comentarios das atividades

° Uma orquestra é um grupo de musicos que tocam instrumentos de diversos tipos (sopro,
cordas, percussao) para fazer musica coletivamente. A orquestra é conduzida pelo maestro
ou regente, que indica aos musicos quando e como tocar seus instrumentos.

* Permita aos estudantes que relembrem as diferentes maneiras experimentadas ao longo
das atividades. Peca a eles que digam por que gostaram mais de um jeito do que dos
outros.




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Refletir

LOBOTALITA CC BY 4.0/WIKIMEDIA FOUNDATION

S P e

Reisado do Mestre Dedé de Luna. Folia de Reis em Crato (CE). Fotografia de 2015.

A respeito da organizacdo do cortejo, responda:

1. Quais musicas a turma trouxe de suas pesquisas?

Respostas pessoais.
2. Quais foram as musicas escolhidas? Por que elas foram escolhidas?
3. Qual foi sua parte favorita na atividade do cortejo?

4. O que vocé achou de tocar e cantar em grupo?

Refletir

Faca uma roda de conversa com
a turma e retome a trajetéria
do que foi visto nesta unidade,
desde os estudos das orquestras
e das propriedades do som aos
estudos das cantigas, parlen-
das e dos conceitos de ritmo,
melodia e pulso. Convide-os a
refletir sobre diferentes manei-
ras de fazer musica juntos: com
instrumentos, com a voz e o
corpo, em ciranda, em cortejo
etc. Chame a atencdo para os
elementos que tornaram essa
pratica coletiva possivel, como
a colaboracdo entre colegas, o
respeito ao siléncio e a impor-
tancia de escutarem uns aos
outros para todos conseguirem
cantar e tocar juntos.
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Conclusao

Ao longo desta unidade, foram propostas diferentes maneiras de explorar a musica de maneira
coletiva, desde a escuta da musica polifonica até a execu¢do coletiva de cantigas populares, pas-
sando pela pratica da criacdo por meio da improvisacdo e da explora¢do de aspectos ritmicos.
Explorando obras de arte e fotografias disparadoras, os estudantes foram convidados a refletir
e experimentar diferentes processos de criar musica coletivamente, com incentivo a observacdo
de tais processos tanto do ponto de vista individual como do ponto de vista do grupo. E impor-
tante observar se os elementos da linguagem Musica foram compreendidos (polifonia, pulso,
propriedades do som, ritmo e melodia) e se os estudantes foram capazes de observa-los com
relacdo aos outros temas abordados — a autoexpressao e sua relagdo com o aspecto imagético — e,
também, utiliza-los nas etapas de expressao e criacdo. Essa avaliagdo foi incentivada por meio da
autorreflexdo, ao longo de exercicios propostos no livro, e pode ser retomada durante a etapa
de conclusdo do estudo. A compreensao dos elementos da linguagem e a sua pratica sao cruciais
para o trabalho proposto a partir do terceiro ano.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS
FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

Nome:

2° BIMESTRE - UNIDADE 2
FICHA DE AUTOAVALIACAO

Ano:  Bimestre:

1. Participei das atividades coletivas de musica e me diverti com elas.

" sim

2. Reconheci as propriedades do som nas atividades que realizei.

" sim

3. Durante as praticas, consegui brincar com os sons seguindo as orientacoes.

sim

4. O que eu aprendi mudou o que eu ja sabia sobre musica.

(o

5. Meus aprendizados tornaram minhas brincadeiras de roda mais divertidas.

()sim

6. Participei de todas as etapas das atividades coletivas.

OSim

7. O que aprendi me ajudou a perceber as diferencas nos sons dos instrumentos musicais.

Jsim

8. Meus familiares e conhecidos participaram das atividades que a escola prop6s.

" sim

D As vezes D Nao

D As vezes O Nao

D As vezes D N&do

O Pouco D Nao mudou
D Um pouco D Nao

D Nao

D Nao

D As vezes D N&o
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FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

1° BIMESTRE — UNIDADE 2

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em relacdo ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar.

D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios.

HABILIDADES
(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao, o
imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas manifestacoes artisticas
das culturas locais, regionais e nacionais.
(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressdo musical, reconhecendo e analisando os usos e
as func¢des da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.
(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
jogos, brincadeiras, cancdes e praticas diversas de composicao/criacdo, execugdo e apreciagdo musical.
(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em
objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.
(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composi¢des e sonorizacdo de histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.
ESTUDANTES (EF15AR01) | (EF15AR03) [(EF15AR13) | (EF15AR14) | (EF15AR15) [ (EF15AR17)

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
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UNIDADE 3 - “EU” POR DENTRO E POR FORA

Introducao a Unidade 3

Nesta etapa da Educacdo Basica, é importante que os
estudantes desenvolvam a escuta, para acolher as ideias e
intervencdes dos colegas, e também a confianga para colo-
carem-se diante do grupo. Essa unidade oferece ferramentas
para que explorem a representacdo de si e do outro, com
atencdo tanto a forma como aos aspectos subjetivos. O re-
trato e suas derivagdes sdo recursos por meio dos quais os
estudantes escolnem como se apresentar ao mundo, desco-
brindo sua singularidade, compreendendo-se como parte de
uma coletividade e refletindo com autonomia sobre quem
sdo e quem querem ser. S40 Poucos 0s espagos Nos quais as
criangas podem falar sobre quem sdo e refletir sobre suas
préprias emocdes. Por isso, essa unidade aposta na autor-
representacdo como um recurso para a autorreflexdo e o
autoconhecimento.

Objetivos pedagdgicos

e Estimular o autoconhecimento por meio da representagao
de si e do seu meio;

e Apresentar o género pictérico do “retrato” como modo de
apresentacao do sujeito para o seu meio social;

e Fomentar a invencao de solucdes criativas para representar
a si e ao outro;

¢ Explorar a linguagem do desenho também a partir da ges-
tualidade e da ludicidade, de modo a contemplar criangas
de diferentes aptiddes artisticas e a ampliar a compreensao
sobre as artes visuais;

e Apresentar suportes das artes visuais, como a colagem, o
bordado e a técnica pop-up;

e Instigar nos estudantes o interesse por interpretar e explo-
rar aspectos subjetivos da representacdo de si e do outro
nas artes visuais.

Competéncias especificas e como sao
trabalhadas

¢ Competéncia especifica 1. Explorar, conhecer, fruir e analisar
criticamente praticas e producoes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em dis-
tintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um
fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as diversidades.

Ao longo das se¢des O que € essa imagem?, os estudan-
tes constroem um repertdrio para a leitura de imagem
que alia a interpretacdao das narrativas da imagem, a
decodificacdo de seus elementos compositivos e da
técnica, a contextualizacdo historica, a ser feita pelo
professor e a interpretacdo, que nessa etapa se da pela
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associacao direta com as relagdes, narrativas e o con-
texto em que vive cada crianca. Ao longo do volume, a
producdo de artistas modernos e contemporaneos, do
Brasil e de paises como Mog¢ambique, Franca, Estados
Unidos e Israel, € mobilizada para ampliar ao maximo
o escopo de referéncias ao alcance do professor e do
estudante, agregando diversidade e multiplicidade ao
seu imaginario estético.

Competéncia especifica 2. Compreender as relagoes entre
as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacao e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovi-
sual, nas condicoes particulares de producao, na pratica
de cada linguagem e nas suas articulacoes.

O Capitulo 6 é introduzido pelo livro animado e musicado
do rapper Emicida, que aproxima as linguagens da litera-
tura infantil e da animacao digital. A obra alia o uso das
tecnologias comunicacionais e a literatura infantil, para que
a linguagem literaria tenha um apelo proporcional a lin-
guagem audiovisual, a qual as criancas estdo hiperexpostas
pela internet e televisdo. Na secdo Vamos experimentar do
Capitulo 6, a montagem de um autorretrato com objetos
cotidianos encontra na fotografia digital, a ser executada
pelo professor, um recurso de registro e de sintese da ex-
periéncia artistica.

Competéncia especifica 3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas ma-
nifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira -, sua tradicdo e manifestacoes contemporaneas,
reelaborando-as nas criacoes em Arte.

As matrizes culturais brasileiras sdo trabalhadas por meio de
referéncias da arte moderna (Alberto da Veiga Guignard,
Capitulo 5) e contemporanea (Rivane Neuenschwander,
Capitulo 6). Do mesmo modo, referéncias artisticas e
tedricas de matriz africana (conceito de ubuntu na se-
¢do A Arte faz pensar e a obra do artista mogcambicano
Malangatana Ngwenya) sdo apresentadas como elemen-
tos fundamentais para que nesta unidade, focada na au-
torrepresentacdo e no autoconhecimento, os estudantes
se reconhecam como parte de uma coletividade marcada
pela diversidade e pelo multiculturalismo.

Competéncia especifica 8. Desenvolver a autonomia, a criti-
ca, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

Nas secdes ZAZ, Vamos experimentar e Artes integradas,
os estudantes sdo convidados a experimentar modos in-
dividuais e coletivos de expressdo e criacdo artistica e a
dialogar sobre o processo de criacdo e os seus resultados,
trabalhando a escuta e a confianca para colocar-se e re-
fletir abertamente sobre o aprendizado, as escolhas e as
dificuldades que envolvem a experimentacao artistica.



Habilidades e como sao trabalhadas

¢ (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das ar-
tes visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a
percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio imagético.
Nos Capitulos 5 e 6, os estudantes serdo apresentados a
diferentes referéncias da arte moderna e contemporanea,
como, por exemplo, os artistas brasileiros Alberto da Veiga
Guignard (Capitulo 5) e Rivane Neuenschwander (Capitulo 6).
Com isso, farao a transposicao entre modos tradicionais de
representar o humano — o retrato — e experiéncias artisti-
cas contemporaneas, que envolve processos colaborativos
e associados ao corpo, assim como novas materialidades.

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constituti-
vos das artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco,
movimento etc.).

No Capitulo 5, ao trabalhar com a linguagem do retrato,
os estudantes aprenderao a interpretar os elementos cons-
titutivos desse género artistico, como a figura humana e
o fundo ou cenario. Por meio da colagem, trabalharao a
relacdo entre figura e fundo, experimentarao a sobrepo-
sicdo de formas e a aplicacdo de diferentes texturas para
fazer um retrato.

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas mani-
festacoes artisticas culturais locais, regionais e nacionais.

A Unidade 3 é iniciada com um trabalho do artista mo-
¢ambicano Malangatana Ngwenya, cujas pinturas mostram
conjuntos de pessoas de seu pais, representando sobretudo
o contexto das independéncias africanas em meados da
década de 1970. O Capitulo 5 inicia-se com retratos do
artista Alberto da Veiga Guignard, apresentando ao fundo
as famosas paisagens mineiras que o tornaram célebre no
modernismo. Na secdo A Arte faz pensar, a performance
que a artista Lorraine O’Grady realizou na Marcha do Or-
gulho Afro-Americano é utilizada para introduzir o concei-
to filosoéfico africano de ubuntu, introduzindo a nogao de
que cada pessoa é parte de um todo ou que é responsavel
por sua comunidade. O livro animado E foi assim que a
escuridao e eu ficamos amigas, do rapper paulista Emicida,
abre o Capitulo 6 apresentando, por meio do audiovisual,
da musica e da construcdo literaria, uma narrativa sobre o
convivio com a diferenca. Por fim, uma obra do surrealista
René Magritte, e proposicao de desenho coletivo baseada
no método de escrita automatica surrealista Caddver es-
quisito, Eileen Agar, introduzem ao volume as ideias dessa
vanguarda artistica de matriz europeia.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expres-
sao artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video,
fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais e nao
convencionais.

Os estudantes serdo apresentados a uma gama de suportes
e linguagens que transitam entre o tradicional e o contem-
poraneo: o audiolivro (Capitulo 6), a figuracao por meio
do bordado (Capitulo 5), o livro pop-up (Vamos experi-
mentar do Capitulo 6), a performance (A Arte faz pensar)
e a colagem (Técnicas da arte e Vamos experimentar do
Capitulo 6).

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e colaborativo, explorando di-
ferentes espacos da escola e da comunidade.

A habilidade é trabalhada em toda a unidade, por meio das
secdes que propdem uma pratica. Na secdo ZAZ, aborda-
-se a explora¢do de exercicios individuais (Capitulo 5) e
coletivos (Capitulo 6) de desenho. Na secao Vamos experi-
mentar, do Capitulo 6, os estudantes sdo convidados a criar
um cartdo pop-up em que representem espagos como a
escola ou a sua casa. Por fim, na secao Artes integradas, os
estudantes ocupardo um espaco amplo e aberto da escola
para criar fantasias com as suas caretas, o que exige uma
area ampla para lidar com papéis ou tecidos de grandes
proporcdes e o que também torna a experiéncia produtiva
para a comunidade escolar.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

Nas proposicoes de atividades praticas, os estudantes sdo
convidados a apresentar as suas experiéncias e a dialogar
com os colegas sobre elas. Nas se¢des ZAZ dos Capitulos 5
e 6, os estudantes realizam atividades em grupo ou que
exigem uma interacdo e interpretacdo coletiva sobre a
experiéncia. Além disso, em muitas se¢des, como A Arte
faz pensar, os estudantes sdo convidados a compartilhar a
sua interpretacdo sobre os temas propostos com base em
sua vida cotidiana, estimulando a construcdo da confianca
para se posicionar em publico e a empatia para acolher as
contribuicdes dos colegas.

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas
formas e géneros de expressao musical, reconhecendo e
analisando os usos e as funcées da musica em diversos
contextos de circulacdo, em especial, aqueles da vida co-
tidiana.

Na abertura do Capitulo 6, o audiolivro do artista Emicida
utiliza a musica e a animagdo como forma de traduzir um
livro infantil para um novo formato, dando assim novos
usos para a linguagem sonora.

(EF15AR17) Experimentar improvisacées, composicoes e
sonorizacao de histérias, entre outros, utilizando vozes,
sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais
ou nao convencionais, de modo individual, coletivo e co-
laborativo.

No livro animado que abre o Capitulo 6, o artista Emicida
faz uma série de experimentacdes musicais para situar a
narrativa sobre o medo e a noite escura em relacdo ao ima-
ginario infantil e as sonoridades do ambiente doméstico.
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Abertura

Habilidade: (EF15AR03)
Atividades preparatérias

A Unidade 3 convida o estu-
dante a tracar uma trajetéria
de autoconhecimento por meio
das artes visuais. No Capitulo 5,
explora-se o género artistico do
retrato. A turma conhecera di-
ferentes modos de representar
a si, aos demais e de entender-se
como parte do seu meio social.
No Capitulo 6, os estudantes
serdo instigados a desdobrarem
os aprendizados com o retrato
no caminho da investigacao de
suas emocdes. A arte serd apre-
sentada como um instrumento
por meio do qual podem-se no-
mear, investigar e transformar
as emocdes e a sensibilidade.

A reproducdo da pintura
do do artista mogambicano
Malangatana Ngwenya (1936-
-2011) mostra um agrupa-
mento de pessoas, cada qual
com sua propria expressao.
O artista desenvolveu muitas
representacdes da histéria do
seu pais, especialmente duran-
te o processo de independéncia
de Mocambique, concluido em
1975. Produziu pinturas, dese-
nhos e murais.

Mocambique é um pais no con-
tinente africano — e um percen-
tual relevante da populacéo
brasileira descende de paises
africanos. Introduzir a producao
de um artista africano na escola
aproxima os estudantes de um
imaginario estético com o qual
a formacdo cultural brasileira
tem muitas conexdes.

Ao trabalhar a abertura, instigue
os estudantes a reconhecerem-
-se COMO essas personagens, ou
seja, como sujeitos singulares
que participam de uma coletivi-
dade. Cada qual tem a sua perso-
nalidade, mas compartilham-se a
origem e a identidade, que sdo
sempre uma construcao histérica
e coletiva. Assim como represen-
ta essa pintura, deve-se destacar
ndo somente a singularidade,
mas também o papel que cada
pessoa cumpre na coletividade.

MP094
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“Eu” por dentro
e por fora




Nesta unidade, vocé criard modos de se apresentar ao mundo e de
conhecer a si mesmo por meio das artes visuais. Vocé representara a sua
imagem e também investigara as suas emocdes!

Existem muitas pessoas no mundo. S&o tantas que mal podemos contar.
Todas tém coisas em comum e também muitas diferencas.

Cada pessoa tem um nome, um rosto e uma histéria. Veja como o artista
representou as pessoas nesta pintura.

‘1. O titulo dessa pintura é Esperando a paz. O que chama sua atengao
nessa pintura? Resposta pessoal.,

2. Quai . 9 Ha a predominancia dos tons de azul nos personagens e
* uals cores o artista usou? cenario, com detalhes em vermelho, amarelo, verde e lilas.
B OIVER ([o [V N ETN ST LTl £Te ELYMIHG pessoas, animais, plantas e objetos!

4. Quais materiais o artista pode ter usado para fazer essa obra de arte?
A resposta correta é tinta acrilica;
mas aproveite a oportunidade
para mapear o repertério de
materiais e técnicas conhecidos

pela turma.,

Malangatana Ngwenya.
Esperando a paz. 1995.
Acrilica sobre tela,
123,5cm X 218 cm.
Colecéo particular.
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Capitulo 5 -
Retrato e
autorretratos

Habilidades: (EF15AR01),
(EF15AR03)

O capitulo é dedicado a percep-
¢do de si e do outro por meio
do género artistico do retrato.
A turma serd apresentada a
uma variedade de estilos de
retrato, o que culminard na
producdo de autorretratos.
O retrato serd pensado como
um recurso para os estudantes
perceberem-se individualmente
e como parte de uma comuni-
dade - deve valorizar aspectos
pessoais, e também revelar o
contexto em que vive a pessoa
retratada. Por isso, a énfase sera
sempre na autopercepcao alia-
da a valoriza¢do do meio social,
das relacdes interpessoais e da
diversidade cultural.

Os retratos da pagina represen-
tam uma relativa diversidade
étnica, uma caracteristica da
formacdo social do Brasil. Eles
demonstram a importancia de
os estudantes se reconhecerem
na arte e de identificarem figu-
ras que se aproximam da ima-
gem de seus familiares e das
demais pessoas do seu convivio,
em particular no caso das mino-
rias étnicas, como as criangas ne-
gras e indigenas.

As obras foram pintadas por
Alberto da Veiga Guignard
(1896-1962), artista moderno
brasileiro famoso por suas pin-
turas das paisagens de Minas
Gerais. Observe que cada retra-
to tem ao fundo uma paisagem
diferente, que parece dar um
“clima” para o retrato e agregar
a nossa percepc¢ao algo mais so-
bre a personalidade e o contex-
to em que viveu cada retratado.

MP096

Retrato e autorretratos

Estes retratos foram pintados pelo artista brasileiro Alberto da Veiga
Guignard. Cada modelo dos retratos tem caracteristicas proprias: cor
de pele, corte de cabelo e penteado, roupa, idade, expressado do rosto.
Cada retrato tem um fundo diferente.

_ ALBERTO DA VEIGA GUIGNARD - MUSEU DE ARTE DE
SAO PAULO ASSIS CHATEAUBRIAND, SAO PAULO (MASP)
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Alberto da Veiga Guignard. Figura de
menino com camisa branca listrada.
1962. Oleo sobre tela, 50 cm X 40 cm.
Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand (MASP), Sao Paulo (SP).

Alberto da Veiga Guignard. Retrato
de Maria do Carmo Neves do Valle
Simées. 1959. Oleo sobre madeira,
63 cm X 51 cm. Colecéo particular.

LBERTO DA VEIGA GUIGNARD - COLEGAO PARTICULAR
ALBERTO DA VEIGA GUIGNARD - COLEGAO PARTICULAR

Alberto da Veiga Guignard.

A japonesa. 1957. Oleo sobre
madeira, 55 cm X 46 cm.
Colecao particular.

Alberto da Veiga Guignard. Retrato
de Maria Campello. 1943. Oleo
sobre madeira, 40 cm X 33 cm.
Colegéo particular.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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0 que é essa imagem? Respostas pessoais.

1. Descreva como é cada pessoa dos retratos.
2. Em que lugar cada uma dessas pessoas foi retratada?
3. Que expressdes vocé faz para ser retratado?

4. Vocé gosta de ser retratado?

Vocé sabe o que é um retrato?

Antigamente, as pessoas chamavam todas as fotografias de “retrato”.
No entanto, um retrato pode ser também um desenho ou pintura. Além
disso, nem toda fotografia é um retrato.

O retrato é a imagem que tem uma pessoa como elemento principal.

Ha muitos tipos de retrato. Eles podem ser apenas do rosto ou
também do corpo inteiro.

Quando sao de corpo inteiro, eles costumam dar também importancia
a uma acao e a um cenario.

Quando sdo apenas de rosto, o seu foco é na expressdo do modelo.

Algumas pessoas se sentem a vontade sendo retratadas. Outras nao
gostam tanto assim.

N

1. Em que situagdes vocé é retratado?

Resposta pessoal.

2. Quem faz os seus retratos fotogréficos?

Resposta pessoal.

O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das
atividades

1. Convide a turma a expressar
sua leitura sobre a identi-
dade de cada um dos retrata-
dos, situando-os em relacdo
aos termos corretos relativos
a representacao étnica sem-
pre que necessario: “O me-
nino do retrato tem a pele
branca e a mulher do ultimo
retrato tem a pele negra. A
menina tem origem asiatica,
e por isso nés dizemos que
ela tem a pele amarela”.
Isso ndo significa reiterar
estigmas, mas sim nomear e
valorizar a diversidade que
compde o povo brasileiro.
E importante os estudantes
conhecerem e identificarem
essas classificagdes, determi-
nadas pelo IBGE, como um
recurso de autoconhecimen-
to e autopercepcdo. Esse é
também um dos papéis da
arte e, em particular, do tra-
balho com retratos: descons-
truir estere6tipos negativos
e apresentar referenciais
positivos em representacdes
nas quais as criancas identi-
ficam a si e aos seus familia-
res, em particular no caso de
criangas racializadas negras e
indigenas.

2. Deixe que os estudantes

reflitam sobre a imagem e
construam hipoteses para o
cenario, o que podera con-
tribuir para a compreensao
sobre quem sdo as persona-
gens dos retratos. Por meio
da leitura da imagem e com
as informacoes sobre quem a
produziu e quando, identifi-
ca-se o seu contexto.

3. Permita aos estudantes que

nomeiem e, casualmente,
interpretem suas expressées
faciais ao serem retratados.
Estimule-os a interpretarem
também a expressao das per-
sonagens dos retratos.

4. Deixe que as criancas refli-

tam sobre como se sentem
ao serem fotografadas.
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O que é um
autorretrato?

Habilidade: (EF15AR01)

O autorretrato é uma imagem
em que o autor representa a si
mesmo, destacando a sua ima-
gem e outros elementos cons-
titutivos da sua identidade, que
podem ser representados por
roupas, cendrio ou outros ob-
jetos que compdem o retrato.
Os estudantes devem ser con-
vidados a observarem todos os
elementos visuais que compdem
a sua imagem: seus olhos, boca,
nariz, tipo e cor de cabelo e pele.
Devem também entender a fun-
¢do comunicativa da expressao
facial.

O artista belga Klass Romme-
laere (1981-) faz retratos com
bordado. Introduza o que é o
bordado e comente como ha al-
ternativas ao desenho e a pintu-
ra nas artes visuais. Fotografia,
bordado e gravuras sdo técnicas
que podem ser utilizadas para a
producdo de um autorretrato.

Destaque que a arte téxtil, por
meio da qual se produzem ves-
tuario e tapecarias, é também
uma linguagem artistica, trans-
mitida de gera¢do em geracdo.
Conforme a resposta da turma
a esse estimulo, comente como
essa forma de arte muitas vezes
esta presente no cotidiano de
suas familias.

O que é essa imagem?
OrientacOes e comentarios das
atividades

1. Pessoas, objetos, construgoes,
palavras, animais etc.

3. Eles devem interpretar a ex-
pressdo da personagem e os
demais elementos que com-
péem o retrato e o fundo.
O objetivo é que identifi-
gquem que a imagem apre-
senta informacdes sobre o
sujeito retratado, por exem-
plo, ele gostar de usar roupas
estampadas.

4. Aturma devera identificar ob-
jetos e praticas do seu cotidia-
no que representem os seus
gostos, vinculos e ocupacoes.

MP098

O que é um autorretrato?

Esta imagem é de um bordado feito por um artista.

Esse artista faz arte com bordado. Ele costura detalhe por detalhe da obra
com linha e agulha.

© KLAAS ROMMELAERE - GALERIA ZINK, WALDKIRCHEN, ALEMANHA

Klaas Rommelaere.
Retrato do Klass.
2020. Bordado
com algodao sobre
algodao e linho,
131 cm X 131 cm.
Galeria Zink,
Waldkirchen,
Alemanha.

O que é essa imagem? NI vI—w—"s

1. O que esté representado nesse bordado?

2. Qual figura é o elemento principal na imagem? A figura de um homem.
3. Observando a figura do homem, o que vocé pode saber sobre ele?

4. O que vocé gostaria que uma imagem contasse sobre vocé?

64

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Para trabalhar o texto com a turma

Professor, leia o texto com os estudantes, criando pausas entre os paragrafos para que eles
reflitam sobre o que foi lido. Comente que o prefixo auto-, presente no termo autorretrato,
indica “a si mesmo”. Utilize exemplos, como autobiografia ("histéria da prépria vida”).
Diferencie auto de alto.
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Existe um tipo de retrato em que o artista representa a si mesmo. Ele faz
o papel tanto de artista como de modelo. Chama-se autorretrato.

Para fazer um autorretrato, nds precisamos nos olhar e escolher quais
detalhes da nossa imagem queremos mostrar.

A imagem no bordado apresenta o préprio artista: ele é branco, tem
bigode, usa uma jaqueta com estampas. Contudo, a imagem mostra
também outros elementos ao fundo: uma casa, um retrato na parede,
um passaro, um relégio de cuco, entre outros.

® Em sua opinido, por que o artista fez um autorretrato com todos
esses objetos?

Retrato sem olhar para o papel

Existem muitos modos de fazer um autorretrato.

Vocé pode se desenhar enquanto se observa no espelho e pode
também desenhar no préprio espelho com canetas especiais.

Vocé pode recortar uma fotografia sua e completar a outra
metade com desenho ou pintura. Pode até mesmo fazer uma
colagem usando |&s coloridas.

Vamos tentar!

Como seria fazer um autorretrato sem olhar para o papel?
Para isso, vocé sé precisara de papel e lapis colorido.
* Coloque o papel sobre sua mesa ou carteira.

® Feche os olhos e tente se lembrar de cada detalhe da sua
imagem: como é o contorno do seu rosto? E o seu cabelo?
Como sédo os olhos, boca, orelhas e nariz?

e Agora abra os olhos e comece a desenhar, mas sem olhar para
o papel! Ao terminar, espere um pouco para que os colegas
também finalizem os seus desenhos.

® Quando terminarem, olhem para os retratos juntos e conversem
sobre o que acharam da experiéncia!

Comentario da questao

e Permita aos estudantes que interpretem esses objetos com base em sua proépria
experiéncia de vida.

ZAZ - Retrato sem
olhar para o papel

Habilidade: (EF15AR05)
Roteiro de aula

Obijetivos: Fazer um retrato de
modo ludico; explorar a compo-
sicdo formal e espontanea de
um retrato em que os elemen-
tos fundamentais do rosto apa-
recam sem preocupacdo com a
correcao do desenho.

Duragao: 45-50 min.
Materiais necessarios: Papel e
lapis colorido.

Observacoes: Organize a turma
em grupos, para assegurar-se
de que os estudantes realiza-
rao as etapas passo a passo cor-
retamente e para que possam
buscar na imagem do colega a
memoria dos elementos — boca,
cabelos, orelhas — que compdem
o proéprio rosto. Eles também
devem se divertir com o resul-
tado do trabalho dos colegas.

Desenvolvimento: Forme gru-
pos de até quatro estudantes.
Organize as mesas de modo
que os membros de cada grupo
possam se olhar. Exemplifique o
que sera realizado, produzindo
um autorretrato seu na lousa,
sem olhar. Oriente-os a olharem
para a frente enquanto dese-
nham e de ndo olharem para o
préprio desenho.

Antes de comecarem a ativi-
dade, solicite-lhes que fechem
os olhos e faca-lhes perguntas
como as indicadas no Livro do Es-
tudante. Eles devem lembrar dos
detalhes do préprio rosto antes
de desenhar. Peca aos estudan-
tes que ndo olhem para o papel
até que todos terminem, para
que a reacdo dos primeiros nao
interrompa ou apresse aqueles
que nao a concluiram. No final,
reserve um tempo para que ve-
jam o resultado do trabalho dos
colegas.

Avaliacao: Pergunte aos estu-
dantes o que fariam de diferente
nos proprios retratos se pudes-
sem olhar para o desenho. Eles
devem ser avaliados pelo enga-
jamento na atividade. Verifique
se compreenderam o que é um
autorretrato e qual é a percep-
¢do deles. Indague como se re-
presentariam caso pudessem
olhar para o papel.
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A arte faz pensar -
Ubuntu: eu sou porque
ndés somos

Habilidades: (EF15AR03),
(EF15AR01)

A palavra ubuntu esta presen-
te nas linguas de origem ban-
tu, como o zulu, e expressa um
principio filoséfico africano se-
gundo o qual as conquistas de
cada membro de um povo séo
também conquistas de todo o
povo. Ubuntu convida também
a percepc¢do de que o legado
dos nossos ancestrais é funda-
mental, possibilitando-nos estar
onde estamos e ser quem somos.
Personalidades notaveis, como
Nelson Mandela, ex-presidente
da Africa do Sul, reivindicaram
o conceito como um valor hu-
mano fundamental.

Ubuntu é também um recurso
que vocé tem para orientar os
estudantes na percepc¢do de
que eles devem reconhecer-se
como parte de uma coletivida-
de, sendo responsaveis também
pelo equilibrio das relacdes em
seu meio.

Esse conceito, assim como outros
fundamentos do pensamento
africano, como a oralidade e a
valorizacdo da ancestralidade,
ajudam a introduzir na educa-
¢do a percepcdo sobre o lega-
do da cultura e do pensamento
africanos na formacédo social
do Brasil, atendendo assim a
recomendacdo instaurada pela
Lei 10.639/03, ampliada pela Lei
11.645/08, na qual a histéria da
Africa e das diasporas africanas
e a cultura afro-brasileira, mas
também indigena e quilombola,
devem ser ensinadas transver-
salmente na Educacdo Basica,
com atencao especial nos com-
ponentes Arte e Historia. Esses
conteudos podem ser inseridos
na infancia por meio das refe-
réncias culturais e artisticas com
as quais o professor do compo-
nente Arte trabalha, além da
literatura infantojuvenil.
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A arte faz pensar

Ubuntu: eu sou porque nés somos

© LORRAINE O'GRADY/ARTISTS RIGHTS SOCIETY (ARS).
NEW YORK — CORTESIA ALEXANDER GRAY ASSOCIATES,
NOVA YORK © O'GRADY, LORRAINE/ AUTVIS, BRASIL, 2021

Fotografias de g
Lorraine O'Grady na
Parada do Orgulho
Afro-Americano |

em Nova York,
Estados Unidos.
Fotografias de 1983.

Nas fotografias, vemos criancas e adultos posando dentro de uma moldura.
Todos se abracam, sorriem e parecem estar felizes por estar juntos.

A moldura destaca a beleza das pessoas. Cada um pode escolher como
quer ser visto dentro da moldura.

A artista que fez as fotografias nasceu nos Estados Unidos e escolheu a
Parada do Orgulho Afro-Americano para realizar essa performance. Essa é
uma festa que celebra a cultura e a histéria das pessoas negras.

© LORRAINE O'GRADY/ARTISTS RIGHTS SOCIETY (ARS), NEW YORK — CORTESIA

ALEXANDER GRAY ASSOCIATES, NOVA YORK © O'GRADY, LORRAINE/ AUTVIS, BRASIL, 2021

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Essas fotografias sdo registros de uma performance criada pela artista estadunidense
Lorraine O'Grady, que contou com a colaborac¢do de outros performers para realizar uma
intervencdo no dia da Parada do Orgulho Afro-americano, em 1983. As imagens apresen-
tam uma tarefa social importante para os artistas e professores de Arte: desconstruir as
representacdes negativas — também chamadas de imagens de controle — constantemente
reiteradas pela midia sobre as populag¢des racializadas negras e indigenas. Em paralelo, é
seu papel positivar essas representacdes, dando referéncias que possibilitem em particular
as criangas negras e indigenas reconhecerem a si e aos seus familiares em situa¢des de
afeto e convivio, usufruindo plena e coletivamente de sua dignidade e com horizontes
promissores de vida.




A palavra ubuntu quer dizer: eu sou porque nés somos.

Essa palavra representa bem o que vemos nas imagens. Ela tem
origem africana e esté presente na cultura das pessoas negras de
muitos paises.

Ubuntu nos ensina a respeitar a histéria dos nossos ancestrais
e a lembrar que fazemos parte de uma comunidade. Ubuntu mostra
que todos somos responsaveis por cuidar de cada pessoa com
a qual convivemos.

O que aprendemos com os outros faz parte de nds. Assim, ao refletir
sobre quem somos, é muito importante respeitar as pessoas a nossa volta
e o lugar onde vivemos.

1. Em quem vocé se inspira para ser quem vocé é?

Resposta pessoal.

2. Vocé conhece a histéria das pessoas que viveram antes de vocé?

Resposta pessoal.

3. Com quem vocé gosta de compartilhar suas descobertas e conquistas?

Resposta pessoal.
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Sugestao de aprofundamento

* O Projeto Afro retine um acervo de arte feito por artistas negros e negras do Brasil em dife-
rentes periodos: a cada semana, o projeto é alimentado com um novo artista. Disponivel em:
<https://projetoafro.com>. Acesso em: 8 maio 2021.

Experimente em casa

Converse sobre as perguntas
para orientar os estudantes a
respondé-las por escrito e aju-
de-os a identificar que pessoas
sdo referéncias para eles em
seu convivio pessoal e em sua
comunidade. Depois, oriente-
-os como deve ser realizado o
trabalho em casa. No momento
de estudo junto de seus familia-
res, o estudante deve propor a
leitura e reflexdo coletiva com
base no texto do livro. Por meio
da conversa com os familiares,
o estudante deve responder as
questdes da pagina. Em sala de
aula, proponha a turma que,
em duplas ou trios, troquem
entre si suas respostas de modo
a ampliar a reflexdo com base
nos temas abordados na se¢do.

Orientacoes e comentarios das
atividades

1. Provavelmente os estudan-
tes vao citar seus familia-
res. Permita a eles destacar
narrativas que conhecem da
sua histéria familiar ou que
enunciem cuidados cotidia-
nos que recebem, fazendo-os
se reconhecerem como inte-
grantes de um grupo social
ou comunidade.

2. Deixe-os responder livre-
mente. Caso ndo conheg¢am
muitas histérias, sugira a eles
que conversem com familia-
res mais velhos sobre essas
historias.

3. Permita a eles expressarem-
-se livremente sobre suas re-
lacGes afetivas. Esses vinculos
sdo importantes para que se
entendam como integrantes
de uma comunidade ou gru-
po social.
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https://projetoafro.com

Técnicas da arte —
Colagem

Habilidades: (EF15AR05),
(EF15AR04)

A colagem é uma técnica que
possibilita ampla experimenta-
cdo. E ideal para ser trabalhada
de modo combinado com lin-
guagens bidimensionais tradi-
cionalmente utilizadas com essa
faixa etaria, como o desenho e
a pintura. Muitas criancas nao
desenham o que veem ou ima-
ginam, mas sim como aprende-
ram que certos objetos devem
ser desenhados. A colagem aju-
da a desconstruir esse rigor em
relacdo ao desenho e a crenca
de que ha certo ou errado ao
trabalhar as artes visuais.

E preciso, contudo, estar atento
para que o procedimento da co-
lagem ndo seja apenas “colocar
um pedaco ao lado do outro”,
de modo disperso na pagina. E
preciso criar uma nova figura
juntando as partes. Busque ex-
plorar a sobreposicdo, colando
um pedago sobre o outro. Por
exemplo: no Livro do Estudan-
te, na imagem Gargralhando, o
efeito visual das asas é criado
com a sobreposicdo entre as
partes; o Sol ao fundo é tam-
bém uma sobreposi¢do. Na co-
lagem, a sobreposicdo ajuda a
criar a sensagdo de profundida-
de e as texturas auxiliam a con-
solidar formas mais complexas e
visualmente interessantes.
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Técnicas da arte

Colagem

Uma colagem reline elementos de vérias imagens para formar uma
imagem final Unica.

Pode ser feita com pedagos soltos de papel colorido, recortes de uma
revista e até mesmo partes de uma fotografia.

A colagem a seguir, por exemplo, foi feita com pedagos de papel
colorido recortados.

ADRIANO CATENZARO - ACERVO DO ARTISTA

Adriano Catenzaro. Gargralhando. 2015.
Colagem manual de recortes de papéis sobre papel,
21 cm X 30 cm. Acervo do artista.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Nessa colagem, por exemplo, as partes recortadas em papel colorido
formam um retrato de corpo inteiro.

A obra mostrada na péagina anterior se chama Gargralhando.
Observe-a e responda as perguntas:

1. Na sua opinido, o que esse titulo da imagem quer dizer?
Resposta pessoal.

2. Como esse retrato foi feito?
O retrato foi feito com recortes e colagem de papéis.

Vamos fazer uma colagem?

Que tal experimentar a linguagem da colagem e voltar ao tema
do retrato?
Vocé precisarad dos seguintes materiais:

e papel-cartdo ou cartolina de qualquer cor para usar de base, papéis
coloridos, paginas de revistas ou folhetos;

* tesoura com pontas arredondadas;
e cola liquida ou em bastéo.
Vocé fara a colagem de uma figura sobre uma cartolina ou papel-cartéo.

e Com a ajuda do professor, escolha quais materiais serdo recortados
para fazer a colagem.

Antes de fazer a colagem, é preciso recortar com cuidado cada parte que
formara a figura.

Distribua cada recorte sobre a folha.

e Comece montando uma figura com os recortes. Eles s6 serdo colados
quando vocé decidir qual seré a forma final da figura.

Comece colando as partes maiores, que ficarao no fundo, e, aos poucos,
cole as partes menores e faga as sobreposi¢des, tomando cuidado para a
cola ndo escorrer.

Ao terminar, coloque a colagem para secar. Depois de seca, ela estara
pronta! Aproveite e compartilhe o resultado com seus colegas.

O que é essa imagem?
Essa ilustracdo integra um livro intitulado O gralha, de autoria de Anténio Eder, Gian

Dawdon e Leonardo Melo. Gralha é o nome de uma ave. O titulo cria um trocadilho entre
esse nome e o verbo “gargalhar”.

Orientacoes e comentarios das atividades

1. Conte aos estudantes o que é uma gralha e indague-os sobre o que é “gargralhar”. Explique
a eles que, as vezes, fazemos jogos com palavras que podem ter mais de um significado.
Antes disso, contudo, deixe um tempo para que tentem interpretar o titulo, a fim de que
percebam que o titulo tende a fornecer informacdes valiosas sobre a imagem.

Vamos fazer
uma colagem?
Roteiro de aula

Obijetivo: Experimentar a cola-
gem para produzir uma repre-
sentacdo de pessoa ou animal.

Duracao: 2 etapas de 45-50 min.

Materiais necessarios: Papel-
-cartdo ou cartolina para o
fundo; papel colorido, revistas
para colagem; tesoura, cola; sa-
quinhos plésticos para guardar
os recortes.

Observacgoes: A turma podera
escolher representar — de cor-
po inteiro ou ndo — um animal,
uma criatura fantastica ou uma
pessoa qualquer. Lembre aos
estudantes que um retrato
sempre representa alguém. Ao
propor a colagem ou fotomon-
tagem, verifique se os materiais
— tesoura e espessura do com-
ponente a ser recortado - sdo
adequados para a faixa etaria.
Eles devem ser organizados com
antecedéncia, ja que a sua pre-
paracdo ocupa um tempo da
atividade.

Desenvolvimento:

Etapa 1. Distribua o papel de
base, os papéis coloridos, revis-
tas e a tesoura. Oriente a turma
a cortar partes das imagens das
revistas ou partes do papel colo-
rido, preparando o conjunto do
que os estudantes juntardo e co-
lardo para formar uma nova fi-
gura. Estimule-os a imaginarem
todas as partes que compdem
a figura que representardo na
colagem. Reserve os recortes em
saquinhos com o nome de cada
estudante.

Etapa 2: Depois de recortar as
partes, eles deverado testar
as combinagdes possiveis, até
acharem uma forma final, que
sera fixada com a cola. Os estu-
dantes deverdo colar as partes,
comecando do fundo e, aos
poucos, sobrepondo-as. Por fim,
deixe as colagens secarem.

Avaliacao: A turma devera ser
avaliada pelo empenho na cria-
¢do da figura e na experimen-
ta¢do da técnica da colagem.

MP103



Vamos experimentar —
Montando
autorretratos com
objetos cotidianos

Habilidades: (EF15AR05),
(EF15AR04)
Roteiro de aula

Objetivos: Elaborar um autorre-
trato por meio de um procedi-
mento de montagem com ob-
jetos; desenvolver a percepcao
visual para a relacdo entre figu-
ra e fundo e para a combinacao
entre formas dispares.
Duracao: 45-50 min.

Materiais necessarios: Papel A3
e A4 de diversas cores; tesoura;
sucata e penduricalhos (botdes,
18, algodao, dados e miniaturas
de brinquedos, colares, chaves,
bolinhas de gude etc.)

Observacoes: Priorizar o uso
de papéis coloridos que possi-
bilitem aos estudantes identifi-
carem-se com a cor de pele do
retrato que realizam ou experi-
mentarem a criacdo de retratos
com cores ndo correspondentes
as de um corpo humano, como
a verde ou a azul. Quanto
maior o papel de base, maior
a possibilidade de que os estu-
dantes explorem as alternati-
vas plasticas dos materiais. Se
possivel, produza um registro
fotografico dos autorretratos, a
fim de documentar a producéo
de todos os estudantes. Foto-
grafe tanto frontalmente como
de modo angular.

Desenvolvimento: Organize-os
em grupos de até quatro inte-
grantes e disponha as mesas de
modo que possam compartilhar
os materiais. Distribua primeiro
0s papéis e a tesoura. Exem-
plifique como quer que eles
estruturem o retrato. Quando
terminarem de montar a base,
recolha as tesouras e o exceden-
te de papel.

Distribua a sucata e os penduri-
calhos entre as mesas. Peca aos
estudantes que ndao desmon-
tem o retrato ao terminarem
a atividade e autorize-os a ini-
ciarem a composicdo. Enquan-
to os estudantes produzem os
seus autorretratos, documente
com video ou fotografia. Esse
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Vamosiexperimentar

/

Montando autorretratos com objetos cotidianos

Veja nestas imagens a colagem de uma figura com varios objetos.

Etapas de uma colagem para elaboracdo de um retrato. Fotografias de 2021.

FOTOGRAFIAS: ALEXANDRE DOTTA

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

registro podera ser retomado para avaliacdo da atividade ou para a producdo de um
memorial da pratica pedagdgica. Conforme os estudantes concluirem a atividade, faca
uma fotografia frontal de cada retrato.

Avaliacao: A turma deve ser avaliada pelo envolvimento na atividade e pela qualidade
das solugdes visuais criadas para se representar. Oriente os estudantes a falarem sobre as
dificuldades que tiveram e as solu¢des que criaram para resolvé-las. O importante é que
eles reconhecam de onde partiram, aonde chegaram e as escolhas que fizeram ao longo
do percurso de criacdo e aprendizagem.




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foram utilizados na colagem: |14, chaves, botdes, canudos, tampas de garrafas, dado,
migangas e macarréao parafuso.

1. Que materiais foram usados na colagem mostrada nessas fotografias?

2. Como vocé montaria o seu autorretrato em uma colagem? Respostas pessoais.

e Para fazer seus olhos, vocé usaria algo grande como um CD ou pequeno
como uma bola de gude? A sua orelha poderia ser uma chave? E o seu
cabelo, seria feito de 1d ou com bolinhas de algod&o?

Vamos fazer um autorretrato?

Para fazer esta atividade, vocé precisara de:
e cartolina ou papel-cartdo coloridos;

e sucatas, como tampinhas de garrafa e de potes, chaves antigas;
bolas de gude, sementes, 13, bolas de algodéo, entre outras.

O professor combinard com vocés como serdo providenciados
esses materiais.

Use a cartolina ou o papel-cartdo para fazer um fundo para a colagem de
seu autorretrato, como o que foi feito pelo artista na pagina anterior.

e Comece cortando a cartolina ou o papel-cartdo no formato da
sua cabeca.

® Vocé pode também recortar um pedaco de papel que sera o seu
pescoco e outro, de cor diferente, para ser os seus ombros e parte da
sua roupa.

e A sua base esta pronta.

Agora, é hora de fazer as diferentes partes do seu retrato:

® \Vocé deverd pensar em como serdo os olhos, a boca, o nariz, as orelhas
e o cabelo.

® Para cada uma dessas partes, vocé devera usar um dos materiais que
trouxe, como a la.

Com esses materiais, faga uma montagem sobre o papel de fundo e
cole as pegas. Nao se esquega de testar diferentes possibilidades até
encontrar a combinagao perfeita!

Quando terminar, mostre seu autorretrato para os colegas e veja o deles
como ficou!

Al

Vamos fazer um
autorretrato?

Leia o texto da secdo com os
estudantes. Comente sobre as
fotografias. Faca uma leitura
de imagem, na qual eles possam
enunciar quais objetos foram
utilizados para fazer a imagem
de referéncia. Destaque todas
as pecas usadas e o fundo onde
elas foram coladas, o papel
branco de fundo.

Orientacoes e comentarios das
atividades

2. Estimule os estudantes a ima-
ginar conexdes entre objetos
cotidianos e sucatas com a
forma dos elementos que
compdem os rostos de seus
autorretratos.
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Capitulo 6 -
A arte da forma
para as emocoes

Habilidades: (EF15AR01),
(EF15AR13), (EF15AR17)

O capitulo dedica-se a apro-
fundar a percepg¢do que os es-
tudantes tém da subjetividade
gue envolve o fazer artistico,
ou seja, das emocgdes e senti-
mentos. Os estudantes serdo
estimulados a perceber como
a arte ajuda a elaborar e a re-
presentar as suas emocdes. Por
meio de referéncias de artis-
tas que utilizam o fantastico
e o surreal como caminhos da
criacdo e do conhecimento, a
turma é convidada a perceber
o papel da arte na formacao da
sua sensibilidade.

A ilustracdo do trecho do livro
E foi assim que eu e a escuri-
déo ficamos amigas aproxima
as artes visuais, a animacgao e a
musica do universo da literatura
infantil. De modo interdiscipli-
nar, a narrativa, que convida a
adentrar o universo do fantasti-
co, introduz o capitulo partindo
de uma experiéncia emocional
comum a muitas criangas dessa
faixa etdria: o medo do escuro.
Mobiliza, assim, o repertério
emocional dos estudantes e
trabalha as habilidades socioe-
mocionais, ja que revela para
eles que um medo intimo, que
poderia ser motivo para vergo-
nha, é um tema que pode ser
acolhido e discutido coletiva-
mente com respeito.

Professor, por meio do livro ani-
mado, é possivel fazer conexdes
entre as linguagens da musica
e das artes visuais, estimulan-
do, ademais, a relacdo com a
leitura. Com o livro animado,
o artista Emicida cria um novo
emprego para a linguagem
musical no cotidiano infantil,
experimentando uma gama de
sonoridades que simbolizam o
ambiente doméstico e temati-
zam o medo do escuro.
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A arte da forma

para as emocoes

O que se esconde na noite escura?

Esta imagem mostra um trecho do livro E foi assim que eu e a escuridéo
ficamos amigas, do rapper Emicida.

Ora, seréa possivel sermos amigos da escuridao?

COMPANHIA DAS LETRINHAS

CENA DO LIVRO INFANTIL “E FOI ASSIM QUE EU E A ESCURIDAO FICAMOS AMIGAS”, EM VERSAO ANIMADA.
TEXTO POR EMICIDA, ILUSTRAGAO POR ALDO FABRINI. PRODUGAO E REALIZAGAO LABORATORIO FANTASMA/

Cena do livro animado de Emicida, E foi assim que eu e a escuriddo ficamos amigas.
Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 2020. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=QmWdk1G9_Gc>. Acesso em: 13 ago. 2021.

0 que é essa imagem? Respostas pessoais.

.. Que criaturas vocé vé na imagem?

Uma crianga parece estar ao lado de um ser fantastico, fugindo de um raio de luz.
Seré dia ou noite? Explique como conseguiu descobrir.

A imagem representa uma paisagem noturna.

E possivel ter medo e ao mesmo tempo ser corajoso?

& wNn -

. Quem ¢é a pessoa mais corajosa que vocé conhece?
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O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das atividades

3. A pergunta induz a percepc¢ao de que as pessoas corajosas também sentem medo. Os
estudantes devem aprender que a pessoa corajosa € aquela que sente medo, mas que
o enfrenta.

4. Deixe que enunciem as suas referéncias. Eles devem sentir-se pessoalmente envolvidos
pela discussao.



https://www.youtube.com/watch?v=QmWdk1G9_Gc
https://www.youtube.com/watch?v=QmWdk1G9_Gc

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Existem muitas coisas sobre nés que ninguém sabe. Somente nés mesmos
sabemos do que gostamos, com o que sonhamos e do que temos medo.

A arte pode mostrar como nds somos por fora, mas também revelar como
nos sentimos por dentro!

O livro do rapper Emicida conta a histéria de uma crianca que tinha medo
da escuriddo, mas conta também que a escuridao tinha medo da crianga.
Aos poucos, a crianga e a escuridao superam o medo uma da outra e se
tornam valentes! Assim, elas aprendem a conviver.

A arte é um modo de entendermos as nossas emogdes e de aprendermos
a enfrenta-las.

1. Se vocé fizesse um autorretrato baseado em um sentimento seu,
qual seria?

Resposta pessoal.

2. Quais sdo as emogdes mais presentes no seu dia a dia?

Resposta pessoal.

3. Quais cores vocé usaria para fazer um autorretrato em um dia alegre?

Resposta pessoal.

4. Por que vocé utilizaria essas cores?

Resposta pessoal.

As respostas podem apresentar as emogdes que cada cor evoca para os estudantes. Podem,
ainda, vincular-se a uma memoria afetiva pessoal de cada crianca. Explore este conteldo para

que as criangas identifiquem que as emogdes podem ser expressas de muitas formas por meio
de uma imagem.
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Ler com o estudante

Leia a passagem com os estu-
dantes. Se possivel, apresente a
eles a versdo animada do livro.
Aproveite para elucidar duvidas
deles em relacdo ao vocabula-
rio. Identifique os principais ele-
mentos da narrativa de Emicida,
de modo a verificar se a turma
tem boa compreensao do texto.
Depois, questione os estudan-
tes a respeito das relagdes que
cada um faz com a narrativa do
livro e a proépria vida. Algumas
perguntas que vale a pena fa-
zer sao: Do que vocé tem mais
medo? Vocé acha que algum
animal ou pessoa tem medo de
vocé? Por qué? O que é ser va-
lente? Vocé ja aprendeu a con-
viver com algum medo seu? Se
aprendeu, como foi?

Orientacoes e comentarios das
atividades

1. A pergunta é um convite a
filtrar as préprias emocgdes e
a exposicao da subjetividade
entre amigos e em ambien-
tes seguros: a sala de aula e
o livro.

2. Exemplifiqgue: medo, ansie-
dade, paciéncia, tristeza,
alegria, saudade. A pergun-
ta convida os estudantes
a refletirem sobre o modo
como se sentem, treinando
a habilidade de nomear os
sentimentos, o que ajuda a
lidar com eles. Esse é um pas-
so importante para lidar com
arepresentacdo das emocdes
por meio da arte.
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A arte aproxima
as pessoas

Habilidade: (EF15AR01)

Aqui é introduzida a nocdo de
inconsciente, reconhecendo-se
que a arte € um caminho para
trabalhar a nossa subjetivida-
de e para aprender a lidar com
aquilo que ndao dominamos,
como os sonhos.

A imagem de René Magritte
apresenta o tema da arte sur-
real, ou da arte que busca tra-
duzir os elementos do incons-
ciente, antecipando a atividade
da secdo ZAZ. Se necessario,
busque outras obras de artis-
tas surrealistas para exacerbar
o argumento deste capitulo: o
de que a arte pode revelar as
nossas emogdes mais secretas e
nos ajudar a lidar com elas.

O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das
atividades

1. A turma deve interpretar os
elementos que compdem
o cenario. Ndo existe uma
resposta correta, mas os es-
tudantes poderdo criar hi-
poteses a partir da interpre-
tacdo do mar, do arco e da
pedra. Pode ser uma constru-
¢do a beira da praia ou uma
caverna.

2. Eles devem imaginar que
algo esta acontecendo, per-
cebendo que a conversa
substitui uma acdo corporal
na cena, apesar de os homens
estarem parados.

3. Leve a turma a se identificar
com a mulher: assim como ela
observa os dois homens e pa-
rece tentar descobrir sobre o
que estdo conversando, eles
também os observam com a
mesma intencdo. Devem no-
tar que, ao observar uma obra
de arte, o olhar tem um papel
ativo e investigativo e a imagi-
nagdo cumpre uma fun¢éo im-
portante nessa interpretacao.

4. Eles devem transpor a curiosi-
dade em relagdo a cena para
0 seu proprio cotidiano, de
modo a conceber que o inte-
resse e a interpretacdo sobre
as imagens artisticas também
estdo presentes em relagdo as
pessoas e aos objetos do seu
cotidiano.
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A arte aproxima
as pessoas

Observe o que
estd acontecendo na
cena. Ela apresenta
um acontecimento
misterioso e
inesperado.

René Magritte. Retrato
de Stephy Langui.
1961. Oleo sobre tela,
50 cm X 60 cm.
Colecéo particular.

0 que é essa imagem? Respostas pessoais.

1. Que lugar é esse?

2. O que vocé acha que os dois homens estdo conversando?

3. Quem pode ser a mulher na imagem e o que ela esta fazendo?
4

. Se vocé pudesse ser uma mosca para entrar em qualquer lugar
e ouvir qualquer conversa, aonde iria? Por qué?

Muitas vezes, nds tentamos criar um sentido para as imagens que vemos.

Nos nos perguntamos: que sensacao essa imagem nos da? O que essas
cores nos fazem sentir? O que o artista tentou nos contar com essa imagem?

Nos podemos interpretar o que esté acontecendo nessa imagem, mas
jamais saberemos se estamos certos ou errados.

Essa pintura foi feita por um artista surrealista, que tentava representar as
imagens do inconsciente.

O inconsciente é um lugar da nossa mente onde sao produzidos os
sonhos. E & que os nossos desejos e medos estdo escondidos!
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Dica

O filme Divertida Mente personifica as emocdes Alegria, Tristeza, Medo, Raiva e Nojinho
e apresenta de modo ludico o funcionamento da nossa mente, sob um ponto de vista
adequado para as criangas. Assista ao trailer, disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=Ispem7g4zfy>. Acesso em: 9 fev. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=lspem7g4zfy
https://www.youtube.com/watch?v=lspem7g4zfy
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Desenhando um animal fantastico

Fazer um desenho sozinho nao é facil.

Imagine entdo como sera desenhar junto.

Vamos testar e desenhar um animal

fantastico em trios?

Vocé precisard apenas de lapis de cor.

Junte-se a mais dois colegas, formando
um trio.

Imagine como é o seu animal fantastico.
e Ele tem pelos, penas ou é careca?

* Ele tem garras, patas, asas ou escamas
de peixe?

e Quantos olhos ele tém?

Agora imagine como seria dividi-lo em
trés partes.

® Primeiro, como seria a cabeca dele?

e Depois, o tronco, como seria?
O tronco é onde ficam os bracos,
o peito e a barriga.

e Por fim, como seriam as pernas e os pés?

Eileen Agar. Cadaver
esquisito. ca. 1939.
Caneta e tinta sobre
papel, 22 cm X 9 cm.
Colegao particular.

Cada um de vocés desenha a cabeca do seu animal fantastico
no proprio livro (na pagina 76). O desenho deve comecar e

terminar nas linhas pontilhadas.

Troquem os livros entre si e desenhe o tronco no livro que
recebeu, unindo a linha pontilhada de cima a linha pontilhada

de baixo.

Troquem novamente os livros para desenhar as pernas e os pés.
Desse modo, cada membro do trio desenharéd uma parte do seu

animal fantastico em um livro diferente.

Finalizem pegando, cada um, de volta o seu livro e observando

o resultado.

ESTATE OF EILEEN AGAR/BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL - COLEGAO PARTICULAR
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ZAZ - Desenhando um
animal fantastico

Habilidade: (EF15AR05)
Roteiro de aula

Objetivos: Produzir um dese-
nho em trios, explorando a
dimensdo ludica da atividade.
Desenvolver a capacidade cria-
tiva em sua dimensao coletiva e
colaborativa.

Duracao: 45-50 min.

Material necessario: Lapis de
cor.

Observacoes: A turma deverd
ser alertada para o fato de que
os colegas farao intervencgoes
em seu livro. A sugestdo de
tema, “animais fantasticos”,
antecipa o trabalho da unidade
posterior, que envolve a criacdo
de personagens e a imaginacao
orientada para o fantastico.
O tema pode ser substituido
por um retrato dos colegas que
envolva a interpreta¢do das ca-
racteristicas fisicas e da persona-
lidade deles.

Desenvolvimento: Organize os
estudantes em trios, dispondo as
carteiras alinhadas lado a lado.

Informe-os de que realizardao
uma atividade colaborativa, pro-
duzindo um desenho no préprio
livro didatico, e que para isso
sera importante seguir a risca
suas orientacdes, passo a passo,
como se fosse uma brincadeira
que tem regras.

Professor, essa técnica é basea-
da no Poema esquisito, méto-
do desenvolvido pelos artistas
e poetas surrealistas para com-
por imagens e poesias coletiva-
mente, explorando os pontos
de conexao e sincronicidade da
imaginacdo de cada participan-
te. E um método para estimular
o trabalho coletivo, desenvolver
a confianca em si e no outro e
diluir a nocdo de autoria que
envolve o fazer artistico, em
nome de novas experiéncias
de criacdo e interacdo. E uma
oportunidade para que os estu-
dantes se desapeguem da ideia
de que "o que eu fago é meu”
e experimentem um modo mais
integrado, colaborativo e soli-
dario de criacao artistica.
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ZAZ - Desenhando um
animal fantastico

Produza um exemplo na lousa
para exemplificar as etapas da
atividade. Os estudantes deve-
rdo compreender que precisam
se limitar, a cada etapa, a de-
senhar uma parte do animal
fantéstico: primeiro a cabeca,
depois o tronco e, por fim, per-
nas e pés.

Demarque um tempo de até
8 minutos para que eles dese-
nhem cada etapa. Esse tempo
ndo precisa ser enunciado, para
que nao se sintam pressionados
e nao se distraiam do seu ob-
jetivo criador em funcdo dessa
orientagao. Serve apenas para a
sua organizagao.

Peca aos estudantes que ima-
ginem como serd o seu animal
fantastico, sequindo as orienta-
¢oes do Livro do Estudante. In-
dependentemente do desenho
feito pelos colegas, eles devem
continuar desenhando os seus
préprios animais fantasticos do
jeito que o imaginaram.
Comece a producéo. Fique aten-
to, pois cada etapa devera ser
iniciada e finalizada por toda a
turma ao mesmo tempo.

¢ Na primeira etapa, cada estu-
dante comecard desenhando a
cabeca do seu animal fantas-
tico no proprio livro didatico.
O desenho deve comecar e ter-
minar nas linhas pontilhadas.

Concluida a primeira etapa,
os trios devem trocar os livros
para continuar o desenho no
livro do colega. Agora, eles
fardo o tronco, unindo a li-
nha pontilhada de cima a
linha pontilhada de baixo.
Chame a atencao deles, de-
monstrando como o tronco
deve estar ligado a cabeca e
aos pés na altura exata das
linhas. Se necessario, exem-
plifique a etapa na lousa.

Na terceira etapa, os estudan-
tes trocardao novamente os li-
vros. No livro do terceiro cole-
ga, eles desenhardo as pernas
e 0s pés.

Ao finalizar, peca-lhes que cada
um pegue de volta o seu livro
didatico e observe o resultado.
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Para desenhar, siga a divisao das linhas pontilhadas a seguir.
Lembre-se de que o desenho seré dividido em cabecga, tronco e,
por fim, pernas e pés.

Cabeca

Tronco

Pernas e pés

@ Depois que terminarem o desenho, conversem com os demais
colegas e o professor:

e Seu animal fantastico ficou como vocé tinha imaginado?
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Avaliagao: Os estudantes deverado ser avaliados pela sua integracao, esforco criativo e dispo-
nibilidade para a atividade. A sua resposta a atividade estd diretamente associada ao cuidado
na orientac&o e organizacao dela. E incomum que os colegas possam fazer inferéncias nos
livros didaticos ou nos desenhos uns dos outros. Por isso, é importante que sintam confianca
na atividade e que se reconhecam como um grupo que vai criar e experimentar junto, para
gue ndo se sintam invadidos ou desrespeitados pelas intervencées graficas dos colegas.




Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

“0 nome do medo”

Uma artista brasileira e um designer de moda fizeram um projeto em
colaboragdo com criancas chamado O nome do medo. Eles convidaram
criangas para desenhar aquilo de que sentem medo. Depois, esses
desenhos foram transformados em capas para serem vestidas! Veja, nas
fotografias, duas das capas criadas.

g g
5 5
Capas criadas por criangas. Rivane Neuenschwander e
Guto Carvalhoneto. O nome do medo. Rio de Janeiro (RJ).
Fotografia de 2017.

E muito dificil nomear os nossos medos. Nos sentimos vergonha de
falar sobre isso. S6 de pensar, sentimos mais medol!

Porém, ao desenhar o nosso medo, nés comegamos a entendé-lo.

Quase sem percebermos, ele se transforma em outra coisa.

A arte nos ajuda a entender as nossas emogdes. Nés ndo podemos
controlar as emogdes, mas podemos tentar conhecé-las e escolher como
vamos reagir a elas.

1. Do que vocé tem medo? Respostas pessoais.
2. Faz muito tempo que vocé tem esse medo?
3. Se o seu medo fosse para bem longe para nunca mais voltar, para
onde ele iria?
77

.

OrientacGes e comentarios das atividades

1.

Professor, muitas criangas tratardo o tema de modo bem-humorado, mas algumas poderao
enunciar memorias ou situagdes intimas, sérias e graves. Por isso, ndo force a exposi¢do
dessas criancas para que se sintam acolhidas por vocé caso exponham algum tema que
as faca sentir vergonha, tristeza ou outros sentimentos aflitivos. Dilua as colocag¢des in-
dividuais, lancando-as como um tema de reflexdo coletiva, e para conversar de modo
reservado e acolhedor com estudantes que exponham questdes que exijam mais atenc¢ao.

. Os estudantes devem deslocar a percepc¢ao sobre o efeito que o medo produz.
. Continuacao do exercicio de inversao da relacdo apontada na questao anterior.

ZUM! - “0O nome
do medo”

Habilidade: (EF15AR01)

Rivane Neuenschwander, artis-
ta mineira, realiza uma série de
trabalhos que mesclam a ludici-
dade ao universo da psicanalise.
Na obra O nome do medo, ela
trabalhou em colabora¢do com
criancas, assistida por professo-
res e educadores com os quais
elas ja tinham vinculo. Primeiro,
fazia-se um exercicio de mapear
o medo de cada crianca e fan-
tasiar como é esse medo image-
ticamente. Depois, o medo era
desenhado. Por fim, esse dese-
nho era usado como referéncia
para a criagdo de uma fantasia,
elaborada com material simples,
como TNT e papel-aluminio, en-
tre outros.

Esse trabalho explora uma ca-
racteristica prépria da arte, cor-
relata a psicanalise, que é no-
mear ou representar as emogoes
como um processo de observa-
¢ado de si mesmo e de criagdo.
Na medida em que tentam re-
presentar as emocgdes, elas sdo
transformadas e ressignificadas.
Nem sempre essas emocdes sao
de facil trato, podendo desper-
tar sensacdes negativas e rea-
¢Oes exacerbadas. Por isso, exige
muita responsabilidade, cuida-
do e acolhimento das pessoas
responsaveis por sua aplicagao.
O objetivo desse exemplo é
gue os estudantes aprofun-
dem a compreensdo de que a
autorrepresentacao nao trata
apenas da sua imagem externa,
mas também da exposicdo de
suas emocgoes.
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Vamos experimentar —
Criando um pop-up

Habilidades: (EF15AR05),
(EF15AR04)
Roteiro de aula

Objetivo: Criar um cartdo com a
técnica pop-up.
Duracao: 2 aulas de 45-50 min.

Materiais necessarios: 2 fo-
lhas de papel grosso, de alta
gramatura, tipo Colorplus ou
Canson, tesoura, cola, lapis de
cor, giz de cera ou canetinhas
hidrograficas.

Observacées: Verifique na bi-
blioteca da escola se ha livros
pop-up, que poderado ser utili-
zados para introduzir a ativi-
dade. Explique aos estudantes
a expressao “saltar aos olhos”.
Significa trazer a percepcao, dar
destaque a algo. A expressao
introduz figuradamente a fun-
¢do do recurso pop-up em livros
infantis: fazer as imagens salta-
rem do plano bidimensional,
isto é, da pagina, para o plano
tridimensional, para o espaco.
A tradugdo literal do termo pop-
-up é "aparecer”. E um recurso
usado nos livros, mas também
na internet, para as janelas de
divulga¢do que abrem automa-
ticamente quando acessamos
um website.

Desenvolvimento:

Etapa 1. Na primeira aula, apre-
sente exemplos do que é a técni-
ca pop-up. Utilize as imagens do
livro como referéncia. Indague
os estudantes sobre o que eles
gostariam de encontrar em um
livro pop-up. Apresente a eles
a proposta de criar um cartéo,
que sera dedicado a alguém es-
pecial e que dara a eles a opor-
tunidade de aprender um modo
de aplicar a técnica pop-up.

Em primeiro lugar, proponha aos
estudantes que escolham em si-
|éncio alguém que querem pre-
sentear com o cartao. Em segun-
do lugar, peca-lhes que escolham
0 cenario que querem represen-
tar no cartéo pop-up e que pen-
sem em uma razao para isso: O
que esse cenario tem a ver com
a pessoa que cada um deles vai
presentear? Estimule a escolha
de um cendrio que represente a
conexdo entre cada estudante e
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Vamosiexperimentar;

Criando um pop-up

Veja nesta fotografia um livio em que algumas imagens saltam do papel
quando viramos as paginas.

© TINA KRAUS

Tina Kraus. Circus Zingaro: a pop-up book. Fotografia de 2017.

A arte faz saltar aos olhos aquilo que vemos e sentimos. Os livros também!

Existe um tipo de livro chamado livro pop-up. E um livro em que algumas
imagens saltam do papel quando viramos as paginas.

* Imagine-se fazendo um livro pop-up do qual saltam coisas importantes
para vocé. O que vocé colocaria no livro?

Vamos fazer um cartdo para alguém especial com a técnica do pop-up!
O professor ajudaré a organizar os materiais.

Vocé precisara de:

* canetinhas, giz de cera ou lapis de cor,
folhas de um papel grosso, tesoura
de pontas arredondadas e cola.

Como Ffazer:

Comece pegando duas folhas de papel.
Dobre uma das folhas ao meio.
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PAULO MANZI
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as pessoas que eles pretendem presentear com o cartdo. A ideia é que associem um meio a
construcdo do afeto que os conecta a essa pessoa. Por isso é dado destaque a escola e a casa.
Por fim, peca aos estudantes que decidam cuidadosamente que objetos querem que saltem
do papel. Indague-os sobre o que esses objetos representam na sua relacdo com a pessoa
que sera presenteada.

Feito isso, distribua a primeira folha de papel, se possivel, ja dobrada. Os estudantes pre-
cisardo dos lapis de cor, giz de cera ou canetinhas. Recomende que eles abram as folhas e
que desenhem o cenario no formato de “retrato”, assim como no exemplo da fotografia.
Até o final da aula, os estudantes deverdo terminar.

Ao final da aula, recolha os materiais e o papel.
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Na parte de dentro, desenhe um
cendrio para o seu cartao. Pode ser
a escola, a sua casa ou qualquer
outro lugar do qual vocé goste.

Corte algumas tiras grossas de
papel que prenderdo essa figura
em dois lados do seu cartéo.

Com a ajuda do professor, cole

as figuras nessas tiras de papel e,
depois, cole as tiras no seu cartao.
Esta pronto!

Na outra folha, desenhe trés ou
quatro objetos que existem nesse
lugar. Vocé pode desenhar o que
quiser: uma bola de futebol, o seu
gato ou cachorro, os seus amigos,
familiares ou as estrelas do céu.

Recorte essas figuras
acompanhando o seu contorno.

{/ Para finalizar, vocé pode
escrever uma dedicatoria
para a pessoa que
recebera o seu cartdo.
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Etapa 2. Na segunda aula, re-
distribua o papel ja desenhado
e o novo papel. Os estudantes
precisarao do lapis de cor, giz de
cera ou canetinha, assim como
da tesoura e da cola. Eles de-
verdo desenhar trés ou quatro
objetos que vao saltar do cena-
rio desenhado na aula anterior.
Ao concluir os desenhos, devem
corta-los e reserva-los.

Para montar o pop-up, os estu-
dantes precisarao usar a sobra
do papel para cortar em tiras,
gue serdo usadas para pren-
der os objetos no cartdo, assim
como no exemplo da fotografia.

Com a sua ajuda devem dobrar
e colar as fitas em ambas as pa-
ginas do papel dobrado. Para
facilitar, peca-lhes que ajudem
uns aos outros. Enquanto o pri-
meiro segura uma das paginas
na posicao vertical, formando
um angulo de 90 graus, o ou-
tro cola as tiras. Deixe secar por
alguns minutos. Para testar se
funcionam, deve-se abrir e fe-
char o cartao.

Depois de colar as tiras, os ob-
jetos recortados serdo colados
nelas, assim como no exemplo
da fotografia. Deixe secar por
alguns minutos. No final, as
criangas poderdo escrever uma
dedicatoria para a pessoa que
receberd o cartdo. Ela podera
ser escrita na parte de dentro
ou de fora do cartéo.

Avaliacdo: Os estudantes deve-
rdo ser capazes de escolher e
representar um cenario e obje-
tos que os conectem as pessoas
gue vao presentear com o car-
tdo. Devem perceber que a sua
criagao artistica cria conexao
entre eles e as demais pessoas
e fortalece o vinculo afetivo.
Eles poderdo ser avaliados pelo
empenho em desenvolver a ati-
vidade e pela colaboracdo com
os colegas na elaboracdo das
etapas.

Dica
¢ Existem diversos videos na internet que apresentam o que sdo e como fazer livros pop-up.
A autora por tras do canal de videos A cigarra e a formiga, dedicado a literatura infantil,

produziu uma edicdo especial para os livros pop-up. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=AJTgSLfNgNM>. Acesso em: 8 maio 2021.

MP113


https://www.youtube.com/watch?v=AJTgSLfNqNM
https://www.youtube.com/watch?v=AJTgSLfNqNM

Artes integradas -
Uma fantasia com as
nossas caretas!

Habilidade: (EF15AR04)

A proposta de Artes integradas
desta unidade é um desdobra-
mento do trabalho O nome do
medo, apresentado na secdo
ZUM! Consiste em traduzir
uma careta em uma pintura de
grande escala, sobre uma base
de papel que possa ser vestida.
Mesclam-se, assim, as técnicas
da pintura e da modelagem
com o exercicio de autorrepre-
sentacdo. A careta é um exer-
cicio expressivo da fisionomia
que transgride o género do
retrato para que os estudantes
explorem a prépria imagem
criativamente.

O que é essa imagem?
OrientagOes e comentarios das
atividades

2. Professor, deixe as criancas
interpretarem livremente.
A imagem corresponde a
uma fantasia de mosquito.
Essa crianga, portanto, tinha
medo de mosquito.

4. Explore essa questdao de
modo a instigar os estudan-
tes para a atividade a segquir,
da se¢do Processo de criagao.
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Artes integ

Uma fantasia com as nossas caretas!

A crianga da fotografia buscou, em um desenho,
representar o seu préprio medo. Seu desenho
tornou-se, depois, uma capa que ela vestiu.

© PEDRO AGILSON

Essa capa faz parte do trabalho O nome
do medo. Ela representa o medo. Ha
muitas outras emogdes que podemos
trabalhar com a arte, como a alegria,
a tristeza, a raiva e a saudade.

Rivane Neuenschwander e
Guto Carvalhoneto. O nome do medo.
Rio de Janeiro (RJ). Fotografia de 2017.

, . Respostas
0 que e essa |magem? pessoais.

1. Como ¢é a capa criada com base no desenho da crianca?
2. Que medo vocé acha que essa capa representa?

3. Como vocé acha que ela foi feita? Quais materiais podem ter
sido usados para fazer a capa?

4. Que capa vocé gostaria de usar?

O que é uma careta? Uma careta pode ser assustadora? Pode ser
engragada? Pode ser esquisita? Respostas pessoais.

1. O que as suas caretas contam sobre vocé?

2. Como as pessoas reagem com vocé quando vocé faz uma careta?

Uma careta pode ser um modo divertido de mudar a sua imagem.
As caretas nos ensinam a rir de nés mesmos e a criar a partir da nossa
imagem e corpo. A careta pode ser bem-humoradal!

A arte pode ser usada para expressar as emogdes que vocé quiser. A arte
ajuda a mostrar quem vocé é do seu jeito.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes e comentarios das atividades

1. Exemplifique fazendo caretas e interpretando-as. Conte uma histéria curta sobre uma
ou mais caretas ou descreva o humor ou a personalidade por tras de cada careta. Isso
rompera a hierarquia na sala de aula e deixara os estudantes mais a vontade para mer-
gulharem na proposta da secdo Processo de criacao.

2. A turma deve interpretar as reagdes que a careta provoca, como o riso ou o medo.
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PROCESSO DE CRIACAO

Vamos transformar a sua careta preferida em

uma fantasia para vestir!

O professor organizara os materiais a

ser usados.

Vocé precisara de:

® papel kraft ou estopa; pode ser usado
também TNT ou outro tecido;

e tesoura de pontas arredondadas;
e cola, fita adesiva dupla-face ou grampeador;
® pincéis largos achatados;

e tinta acrilica ou tinta para tecido de cor

variada.

Como fazer:

s A
Rivane Neuenschwander

e Guto Carvalhoneto.

O nome do medo. Rio

de Janeiro (RJ). Fotografia
de 2017.

Comece moldando no seu corpo uma base para a fantasia. Pode ser

em papel ou tecido.

* Essa base deve cobrir igualmente a parte da frente e de tras do

seu corpo.

Com uma tesoura, recorte a saida da cabeca e dos bracos. Cole a
lateral, mais ou menos como se fosse uma camiseta.

Agora, vocé pintara a sua careta preferida sobre essa base. Para isso,
precisa entender muito bem como é essa careta.

e Como é a sua careta preferida? Como ficam os seus olhos quando
vocé faz essa careta? E a sua boca? O que vocé quer expressar ao

fazer essa careta?

Agora é hora de pintar sobre a base. Lembre-se de que essa base
recobre o seu corpo inteiro, assim como na fotografia. Por isso, cada
detalhe da sua careta deve ser pintado bem grande!

Quando terminar de pintar, deixe secar por alguns minutos. Quando
secar, a sua fantasia de careta estara pronta para ser vestida!
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© ELISA MENDES

Processo de criacao

Habilidade: (EF15AR05)
Roteiro de aula

Objetivos: Criar uma fantasia de papel; traduzir a linguagem da pintura para a modelagem

de uma pega que possa ser vestida; experimentar outros modos de se autorrepresentar.

Duracao: 2 aulas de 45-50 min.

Materiais necessarios: Papel kraft, estopa, TNT ou outro tecido de valor acessivel; tesoura;
cola, fita adesiva dupla-face ou grampeador; pincéis largos achatados; tinta acrilica ou para

tecido de cor variada.

Observacoes: Conforme o mate-
rial disponivel, o modo de atar
as laterais da fantasia podera
variar. Priorize tintas resistentes,
como as tintas de tecido, para
que a pintura ndo fique craque-
lada quando for usada.

Desenvolvimento:

Etapa 1. A atividade devera ser
realizada em um lugar amplo, a
fim de que a turma tenha espa-
¢o para fazer a modelagem. Or-
ganize os estudantes em duplas.
Cada um devera receber um
pedaco de papel ou tecido, de
modo a cobrir a parte da frente
e de tras de seu corpo. As duplas
servirdo para que eles se ajudem
durante a tarefa.

Cada um devera dobrar o papel
ao meio, como se fosse moldar
uma grande camiseta, e cortar
um buraco no papel para a pas-
sagem dos bracos e da cabeca.
Depois, as laterais serdo fixadas
com cola, fita adesiva ou um
grampeador manipulado por
VOcCé.

No final da aula, quando as pe-
¢as estiverem modeladas, soli-
cite-lhes que escrevam o nome
deles na parte interna das fan-
tasias e recolha-as.

Etapa 2: Volte para o mesmo
espaco amplo e redistribua a
modelagem de cada um. Peca
as duplas que se reiinam e con-
versem sobre a careta a ser de-
senhada. Eles devem se ajudar
a elabora-la.

Enquanto treinam as caretas,
distribua os potes de tinta e
pincéis. Oriente-os a imaginar
como sera a careta quando ocu-
par toda a extensdo de uma das
laterais da base de papel ou te-
cido. Use como exemplo a foto-
grafia da obra O nome do medo
no Livro do Estudante.

Oriente-os a comecar a pintura;
a construir cada elemento com
linha, contorno, e a preencher
cada parte com uma cor, dando
mais vibracdo e contraste para
a careta.

No final, deixe as fantasias se-
cando. Guarde-as para serem
vestidas na aula seguinte ou
em uma ocasido especial que a
prépria turma escolha.

Avaliacao: Eles poderao ser ava-
liados pelo envolvimento na
atividade, pela capacidade de
trabalhar em grupo, de seguir
as orientagdes e de se organizar
a cada etapa.
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Criar e Refletir
Avaliacao de processo

Habilidade: (EF15AR06)
Criar

Neste momento, a turma devera
refazer o percurso de aprendi-
zagem da unidade como meio
de realizar uma avaliacado desse
processo. O desenho proposto
é um modo de mapear como os
estudantes fixaram os conteu-
dos trabalhados.
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Criar

As artes visuais nos ajudam a nos representar por fora e por dentro,
a representar a nossa imagem e as nossas emocdes!

Faca um desenho que represente vocé e seus colegas em um
momento alegre.




Refletir

e Converse com os colegas e relembre o que aprendeu sobre o que sdo
retratos e autorretratos.
As pessoas com as quais convivemos nos ajudam a ser quem somos e a
perceber que cada um de nos é parte de uma comunidade.
A arte nos ajuda a representar e a trabalhar as nossas emogdes, que sao
partes importantes de cada um de nds.

Refletir

A etapa posterior envolve fa-
lar sobre o que foi desenhado
e ouvir o que os colegas tém
a apresentar. Fique atento ao
modo como os estudantes esco-
Ihem apresentar o seu percurso
de aprendizagem e a quais pon-
tos foram fixados por eles. Se
preciso, relembre-os de outros
conteudos trabalhados. A uni-
dade foi inteiramente focada
na autorrepresentacao, a partir
do retrato, do autorretrato, das
emocdes, e da percepg¢do de si
em relacao ao meio e ao grupo.
Por isso, cuide para que todos
sejam respeitados de acordo
com suas colocacdes, ja que sao
conteudos intimamente vincula-
dos a percepcdo de si e ao desa-
fiador exercicio de se apresentar
diante dos colegas.
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Conclusao

Ao longo da unidade, os estudantes foram apresentados a diversos suportes artisticos — pintura,
bordado, colagem, livro animado, performance etc. Por meio deles, aprenderam a identificar
diferentes tratamentos dados ao tema retrato, que tem caracteristicas peculiares em cada época.
A arte foi trabalhada como um recurso para que os estudantes se compreendessem em meio a
coletividade, mas com atencdo as singularidades que compdem a sua imagem, relacdes inter-
pessoais e emogdes. Desde o fomento as representacdes positivas das ditas minorias étnicas até
o exercicio de trabalhar com humor as emo¢des como o medo, o estudante foi gradativamente
instigado a adquirir confianca em si mesmo para experimentar a autorrepresentagdo artistica,
aprendendo a apresentar-se, inventar-se e a olhar, escutar e acolher com respeito aquilo que
os colegas tém para compartilhar de si também.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS
FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

3° BIMESTRE - UNIDADE 3
FICHA DE AUTOAVALIAGCAO

Nome: Ano: _~ Bimestre:

1. Observei os elementos presentes nas imagens de acordo com as orientacdes que recebi.

D Sempre D As vezes O Nao

2. Ha obras de arte que fazem as pessoas refletirem sobre si mesmas.

D Algumas D Todas O Nenhuma

3. Utilizei as praticas de arte para expressar minhas emog¢des € meus sentimentos.

D Sim D As vezes D Nao

4. Realizei as etapas das praticas sem dificuldades.

O Sempre D As vezes O Nao

5. Durante as atividades, aceitei as opinides e ideias dos colegas que foram diferentes das minhas.

D Sim D As vezes D Nao

6. Compartilhei com meus familiares o que aprendi na escola.

D Sim D As vezes D Nao

7. Conte o que mais gostou de aprender nos estudos desta unidade. Explique por qué.
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FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

3° BIMESTRE — UNIDADE 3

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em rela¢do ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar.
D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios

HABILIDADES

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).
(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas
das culturas locais, regionais e nacionais.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais
e ndo convencionais.

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da
escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e
as fungdes da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composi¢des e sonorizagdo de histdrias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

ESTUDANTES (EF15AR01)|(EF15AR02)|(EF15AR03)|(EF15AR04)|(EF15AR05) |(EF15AR06)|(EF15AR13)((EF15AR17)
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MP120

UNIDADE 4 - E SE EU FOSSE?

Introducao a Unidade 4

A unidade parte do pressuposto de que a brincadeira de “faz de conta” (ou, como cha-
mamos aqui, “E se eu fosse?”), em geral muito presente no cotidiano dos estudantes, pode
ser uma das maneiras interessantes e eficazes de introduzir alguns aspectos elementares da
linguagem teatral em sala de aula. E comum que criancas de todas as idades gostem de brincar
de ser outro: desde “super-herdis” a “casinha”, chegando mesmo a brincadeiras teatrais, com
uma forte dose de formaliza¢do da apresentacao (brincar de montar uma peca de teatro etc.).
Assim, cada um dos capitulos divide-se em dois aspectos fundamentais de exploracdo dessas
brincadeiras: o espaco e o corpo, tendo a imagina¢do como eixo transversal da unidade. O
Capitulo 7 enfoca aspectos espaciais do jogo de imaginacdo. Assim, convidamos o estudante
a imaginar, com base no trabalho das companhias Solas de Vento e Delas, a espacializacdo de
lugares fantasticos como o centro da Terra ou o fundo do mar. O Capitulo 8 move-se da esfera
do espaco para a esfera do eu e apresenta rudimentos da construcao de personagens por meio
da imaginacdo. Aludindo ao trabalho apresentado na unidade anterior, com a artista Rivane
Neuenschwander e a estetizacdo dos medos, propomos a investigacao de diferentes obras
cujos temas sdo os monstros da infancia, com a constru¢do de personagens-monstros pela
turma e a realizacdo de um desfile dessas personagens. Ao final, sugerimos a integracdo entre
as linguagens da musica e da danga com o teatro, propondo um cortejo musical dancado com
as personagens criadas pelos estudantes.

Objetivos pedagdgicos

e Apresentar distintas formas e procedimentos teatrais presentes na vida do estudante;
¢ Desenvolver o trabalho de narragdao por meio da imaginacao;

e Ficcionar e imaginar o espac¢o onde ocorre o fendbmeno teatral;

e Discutir a diversidade corporal entre a turma;

¢ Introduzir a percepc¢do da personagem de teatro por meio do “E se eu fosse?” e de brinca-
deiras de “faz de conta”;

* Produzir diferentes caracterizac¢des cénicas;
e Integrar o trabalho com as linguagens da musica e da danca.

Competéncias especificas e como sao trabalhadas

e Competéncia especifica 1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producoes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte
como um fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

Competéncia trabalhada ao longo de toda a unidade, com a apresentacao de diversas obras
teatrais, de literatura e do cinema que mostram diferentes culturas e mitologias. Tem como
objetivo mobilizar a imaginacado e contextualizar as praticas sugeridas, de acordo com as
necessidades dos estudantes de 2° ano.

e Competéncia especifica 2. Compreender as rela¢des entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao
e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicoes particulares de producao, na
pratica de cada linguagem e nas suas articula¢oes.

Trabalhada especificamente na secao Artes integradas, quando, com base no cinema, sugere-
-se uma atividade com teatro, musica, danca e artes visuais para a realizacdo de um cortejo
de seres fantasticos pela escola.



* Competéncia especifica 4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a ima-
ginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da arte.

Essa competéncia estda mobilizada de maneira transversal na unidade, por meio das praticas
ficcionais. Em especial, pode ser citado o trabalho do Capitulo 7, em que a sala de aula é
transformada em um ambiente fantastico.

* Competéncia especifica 8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

Competéncia trabalhada em todas as atividades praticas da unidade. Como exemplo, pode-se
citar a producdo de caracteriza¢des de personagens criadas autonomamente pelos estudantes,
no Capitulo 8.

Habilidades e como sao trabalhadas

¢ (EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestac6es do teatro presentes
em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando a
percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

A unidade abre com um trabalho acerca do espetaculo Esparrama na janela, realizado em
um espaco nado convencional de teatro, com recursos de teatro de bonecos.

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (varia-
das entonacoes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).
Toda a unidade esta direcionada a trabalhar aspectos do teatro nas brincadeiras de “faz de

conta”, explorando a espacializa¢do da imaginacéo teatral e a situacdo teatral de diferentes
formas.

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisa¢oes tea-
trais e processos narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos
e das a¢oes do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

Esta habilidade é trabalhada em todas as praticas da unidade, uma vez que todas propdem
trabalhos colaborativos e em equipe na mobilizacdo da imaginac¢éo cénica.

(EF15AR21) exercitar a imitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experi-
mentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio
de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

No Capitulo 7, por exemplo, propde-se a transformacéo ludica da sala de aula em um am-
biente do “centro da Terra”. No Capitulo 8, os estudantes sdo convidados a criar seus proprios
monstros, construindo-os como personagens em relagao.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um
personagem teatral, discutindo estereétipos.

Essa habilidade é especialmente trabalhada no Capitulo 8, no qual sdo apresentados elementos
iniciais da construcao de personagens a partir da pergunta “E se eu fosse?”.

(EF15AR23) reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacées processuais entre
diversas linguagens artisticas.

A secdo Artes integradas propde a realizagdo de uma dinamica entre as quatro principais
linguagens artisticas, em um processo de criacdo de um cortejo musical e dancado de seres
fantasticos pela escola.
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UNIDADE 4 - E SE
EU FOSSE?

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR19), (EF15AR20),
(EF15AR21), (EF15AR22),
(EF15AR23)

Abertura
Atividades preparatérias

Introduza a unidade pedindo
aos estudantes que observem
a imagem do espetaculo Es-
parrama na janela, do Grupo
Esparrama (SP). No espetaculo,
que mistura atores e bonecos de
manipulagdo, o publico é convi-
dado a experimentar o espago
teatral de um modo diferente:
da janela. Assim, a histéria é
contada da janela de um antigo
prédio da cidade, enquanto o
publico assiste ao espetaculo do
lado de fora, da rua. Sugerimos
essa imagem pois, em geral, a
percepcao de teatro estd liga-
da a um espaco fechado, mais
tradicional. Aqui, a ideia é cha-
mar a atenc¢do da turma para o
fato de que o teatro pode estar
em qualquer lugar, até mesmo
(como veremos ao longo da uni-
dade) em sua vida cotidiana.
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Cena do espetaculo Esparrama na |
janela, do Grupo Esparrama, no




Orientacoes e comentarios das
atividades

2. Chame a atencdo dos estu-
. O teatro é uma brincadeira divertidal dantes para diferentes brin-
cadeiras com aspectos tea-
trais. Brincar de teatro pode
ser brincar de apresentar
uma peca teatral, mas qual-
Ja pensou em um teatro na janela? quer brincadeira de imagi-
nacado, mesmo um jogo nao
competitivo de regras, tem

Com ima