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Prezada professora, prezado professor,

Esta colecdo se destina ao ensino de Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A Arte é componente curricular da area de Linguagens e suas Tecnologias, e o foco dos
estudos artisticos no Ensino Fundamental estad centrado nas linguagens: Musica, Teatro,
Danca, e Artes Visuais. Dada a complexidade dos saberes e fazeres artisticos geralmente
presentes em conexdes interlinguagens, um dos objetivos do componente curricular Arte
é convidar os estudantes a compreender a criagdo artistica com base na integracdo entre
as linguagens da arte. Assim, dado que a Arte é um conjunto de linguagens e, portanto,
um sistema simbdlico de representacdo, nossa intencao é oferecer subsidios de apoio
didatico que vao além do conhecimento especifico, contribuindo também com as demais
areas do conhecimento para o desenvolvimento e a consolidacdo das competéncias gerais
propostas na Base Nacional Comum Curricular e dos diferentes eixos do Plano Nacional
de Alfabetizacdo pelos estudantes, bem como de seu potencial criativo, empatico e
comunicativo.

E nosso desejo que este material, teoricamente fundamentado, corresponda as suas
necessidades e praticas e atenda as demandas educacionais dos estudantes e familiares
das diferentes regides brasileiras. Por isso, a colecdo da especial atencdo a diversidade de
artistas, obras e proposicdes artisticas, buscando apresentar ao estudante modos de criar e
de pensar a arte em diferentes contextos sociais e geograficos. Além disso, destaca exemplos
de artistas contemporaneos brasileiros de modo a, sempre que possivel, aproximar do
cotidiano do estudante os temas desenvolvidos.

Elaborada por professores especialistas nas linguagens artisticas, a colecdo oferece
possibilidades de organizacao de percursos formativos que podem ser adaptados,
repensados, reorganizados com base em sua experiéncia e realidade.

O trabalho nos anos iniciais requer um professor com competéncias polivalentes que
abrangem desde cuidados basicos educacionais, como acolher e cuidar, a conhecimentos
especificos das diferentes linguagens da Arte. A colecao pretende contribuir para o
aperfeicoamento dessas competéncias oferecendo propostas para o preparo das aulas, o
estabelecimento de rotinas e a selecdo de estratégias e atividades, considerando, sempre,
sua participacdo em um projeto educacional em construcao.

Os autores
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SECAO INTRODUTORIA

I. A ARTE NA AREA DE LINGUAGENS
E SUAS TECNOLOGIAS

Ao ingressar no Ensino Fundamental —

Anos Iniciais, os alunos vivenciam a transicao de
uma orientacdo curricular estruturada por campos
de experiéncias da Educacao Infantil, em que as
interagées, os jogos e as brincadeiras norteiam o
processo de aprendizagem e desenvolvimento, para
uma organizacao curricular estruturada por areas
de conhecimento e componentes curriculares.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 199.

No Ensino Fundamental, anos iniciais, assim como em toda
a Educacao Basica, a Arte é componente curricular da drea de
Linguagens e suas Tecnologias e esta centrada nas linguagens
Artes Visuais, Danca, MuUsica e Teatro, também articuladas
em Artes Integradas. Cada linguagem artistica mantém suas
especificidades e, ao mesmo tempo, se articula com as demais.

Nesta colecdo, cada uma das unidades que compdem os
volumes do Livro do Estudante retine objetos de conheci-
mento — aqui entendidos como conteudos, conceitos e pro-
cessos — e habilidades das respectivas linguagens, mantendo
a articulacao entre elas.

O ENSINO E A APRENDIZAGEM DA ARTE

Os principios didaticos que caracterizam a abordagem dos
objetos de conhecimento e o encaminhamento metodolégico
adotado se concretizam na estrutura e na organizacao de cada
volume, com seus temas, topicos de conteudo e se¢des. Ha
énfase na proposta de abordagem interativa pelos estudantes,
por meio de préticas, com a intencao de favorecer o papel ativo
deles, de forma que possam coordenar, assimilar e reconstruir o
conhecimento, valorizando e exercitando seu poder de pensar.

Dessa forma, considerando o estudante o centro da
aprendizagem e as diversas formas de expressdao, o pro-
cesso de ensino e aprendizagem da educacao artistica esta
baseado em trés eixos interligados — producao, apreciacdo
e contextualizacao/reflexdo —, conforme a proposicao artis-
tico-pedagdgica da abordagem triangular, idealizada pela
pesquisadora Ana Mae Barbosa:

¢ a producao artistica — diz respeito ao proéprio ato de criar,
construir, produzir. S80 momentos em que o estudante
desenha, pinta, esculpe, modela, recorta, cola, canta, toca
um instrumento, compde, atua, danca, representa, constroi
personagens, enfim, simboliza. Envolve técnicas e proce-
dimentos de cada linguagem artistica;

¢ a apreciacao estética — € o momento da fruicdo, do ato de
perceber, ler, analisar, interpretar, criticar, refletir sobre

um texto sonoro, pictérico, visual, corporal, decodificando
seus elementos, apreciando uma obra. Envolve aintuicdo,
a imaginacao, os sentimentos;

* a contextualizacao/reflexdo sobre a arte — € o momento
de pensar a arte como objeto de conhecimento, a contex-
tualizacdo da obra de arte, o panorama social, politico,
historico e cultural em que se insere sua producdo e como
esse momento se reflete nela.

Em que pese essa divisdo tedrica em eixos, ndo deve haver
uma ordem rigida ou uma priorizagdo desses momentos, que
podem ser integrados e concomitantes.

Ao cuidar dos aspectos metodoldgicos e didaticos, es-
pecial atencdo foi dada as caracteristicas, potencialidades
e necessidades educacionais da faixa etaria em que se en-
contram os estudantes. Nos dois primeiros anos, além dos
conhecimentos pertinentes ao componente Arte, estdo
apresentados elementos para estimular a linguagem oral,
a escrita e a leitura, de forma a contribuir para a apropriacao
progressiva do sistema alfabético pelos estudantes.

O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO BASICA:
UM BREVE HISTORICO

Os debates e as iniciativas sobre a insercdo das lingua-
gens artisticas na Educa¢do Basica nacional passaram a se
intensificar em meados da década de 1940. Até entdo, no
ambito escolar, as linguagens artisticas eram geralmente mo-
bilizadas mediante a realizacdo de eventos comunitarios e
das comemoracoes de festividades e efemérides, com énfase
nas linguagens das artes visuais e da musica, sendo a danca
e o teatro, bem como as artes integradas, negligenciadas.

Com o surgimento do movimento escolanovista, as lin-
guagens artisticas passam a ser consideradas e valorizadas
em seu protagonismo nos processos pedagoégicos. As Esco-
linhas de Arte que se difundiram pelo pais desde o fim da
década de 1940 possibilitaram o desenvolvimento de inter-
-relacdes entre arte e educacdo, mesmo que de maneira
informal ou extracurricular.

A pesquisadora e arte-educadora Ana Mae Barbosa
(2014; 2012) compreende essa etapa moderna da inter-
-relacdo entre arte e educa¢do como um momento em que
predominaram praticas que tinham como objetivo incentivar
a livre expressdo dos estudantes, bem como sua exploragdo
subjetiva e sensivel.

Com a implantacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educa-
¢do numero 4024, no ano de 1961, inaugurou-se o periodo
em que a pratica artistica na escola basica passava a ser
incentivada pelo Estado. Uma década depois, em 1971, a
implantacado do ensino de Educacdo Artistica no ensino ba-
sico criou uma demanda inédita de profissionais licenciados
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nas linguagens artisticas, o que gerou impactos visiveis, com
a proliferacdo de cursos de licenciatura em Arte no pais. No
entanto, a entrada do componente curricular Arte no con-
texto escolar geraria uma série de debates tanto a respeito
de seus fins nos processos pedagdgicos como em relacéo a
formacao dos professores aptos a lecionar a disciplina:

O que se assistiu, portanto, foi a improvisacdo
de professores, de enfoques pedagdgicos, técnicas e
materiais didaticos, sem que o conhecimento inerente as
linguagens da arte pudesse contribuir para a construgao
da cidadania através de uma educagdo de qualidade.
Contudo, em decorréncia da obrigatoriedade desse
componente curricular na escola formal apresentou-se
o problema da formacao docente, originando um modelo
hibrido de curriculo para a licenciatura em educagao
artistica, em dois niveis progressivos: a parte comum,
de carater generalista, estabelecida em termos da
licenciaturacurta, voltadaparaoensinode 1°grau; aparte
diversificada, complementar a primeira, possibilitava a
formacao plena, no esquema de habilitacoes opcionais
em Musica, Artes Plasticas, Desenho ou Artes Cénicas,
e visava ao ensino de 1° e 2° graus [.]. A énfase na
formacao de professores de educacao artistica colaborou
decisivamente para a expansdo do ensino das artes em
nivel superior e ocasionou a emergéncia da pesquisa
académica num campo até entdo inexplorado. Assim, se
em 1970 nao existiam mais de trinta cursos superiores
nas diversas areas artisticas — quase todos em ambito de
bacharelado, sendo a maioria de artes plasticas — hoje,
ha cerca de trés centenas, em varias regides brasileiras,
incluindo moda, decoracao, cinema e design, além de
musica, artes visuais, danca e teatro, sendo metade
deles voltados para a formacao de professores.

(KOUDELA; SANTANA, 2013, p. 450).

Apesar dos problemas, no momento em que ha a insercdo
de aulas de Arte no ensino basico, observamos uma intensa
producéao de estudos, pesquisas, debates, andlises e reorien-
tagdes da presenca da arte na escola. Somadas ao acimulo
de experiéncias dos professores — muitos deles desenvol-
vendo pesquisas paralelas em instituicoes universitarias —
ndo somente consolidaram a presenca da arte no espaco
escolar, como também transformaram qualitativamente as
estratégias de ensino. Uma das transformacgdes historicas
mais positivas desse cendrio foi a demanda de formacao de
um profissional que néo se identificasse com a polivaléncia,
mas com a especializacdo em alguma linguagem, de modo
a garantir um processo de estudo aprofundado na autono-
mia e singularidade das linguagens artisticas. Isso ndo quer
dizer que um professor especializado em teatro ndo possa
planejar e conduzir aulas com base em outras linguagens.
Ao contrario, como vimos ao longo dos ultimos anos, fica
cada vez mais evidente a crescente necessidade do estabe-
lecimento de didlogos entre as linguagens e disciplinas na
Educacdo Basica. Assim, a critica a polivaléncia incide mais
como recusa a um conhecimento superficial de cada uma das
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linguagens artisticas do que como interdi¢do ao trabalho
orientado para a integra¢do entre as linguagens.

Nos anos 1980, o movimento Arte/Educacdo ganha desta-
que em relacdo a valorizacdo do professor de arte, bem como
ao aprimoramento e a difusdo de metodologias que pudes-
sem orientar o trabalho baseado no curriculo de arte. Também
nesses anos, emerge a “abordagem triangular”, formaliza-
da pela pesquisadora e arte-educadora Ana Mae Barbosa.
Fundamentada na triade composta dos verbos “ler”, “fazer”
e "“contextualizar”, essa proposicdo pedagdgica tem como
objetivo convidar o professor a instaurar processos criativos
em sala de aula com base na autonomia do estudo da arte,
sem necessariamente submeter as linguagens artisticas a ou-
tros fins pedagogicos. O impacto da metodologia criada por
Barbosa foi tal que a abordagem triangular foi incorporada a
concepcdo pedagodgica do componente Arte, nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), publicados em 1997.

E importante destacar que a formulacdo da abordagem
triangular se deu em didlogo com arrojadas e revolucionarias
teorias e praticas educacionais que ocorriam ao redor do
mundo. Assim, Barbosa valeu-se principalmente dos estu-
dos criticos e de vertentes tedricas dos Estados Unidos e da
Inglaterra, que valorizavam o estudo de histéria da arte, es-
tética e filosofia, bem como a aprendizagem do patrimonio
cultural e, por fim, experiéncias de educacao revolucionaria
e comunitaria mexicanas que aproximavam o aprendizado
artistico de tradicdes, culturas populares e comunitarias.

Como vemos, atualmente, o aspecto espontaneista pre-
sente nas proposi¢oes pedagdgicas de ensino de arte das
décadas de 1960 e 1970 cedeu lugar as praticas de inves-
tigacdo, contextualizacdo, fruicdo e producdo a partir das
linguagens artisticas, por meio de procedimentos de criacdo.

Além disso, outra grande transformacdo no ensino de
arte na escola foi a mudanca de énfase: ja ndo se tem como
objetivo instaurar processos de criacdo tendo em vista um
produto final a ser apresentado, mas o préprio processo de
criacdo e aprendizado passa a ser o espaco privilegiado. Tal
mudanca de posicdo em relacao as funcoes do ensino de arte
serve para destacar uma série de elementos e competéncias
do aprendizado individual e coletivo em prol do uso mera-
mente produtivo das linguagens artisticas.

Il. ORG,ANIZACAO DA OBRA
DIDATICA

Esta colecdo integra uma obra didatica de Arte para os
cinco anos iniciais do Ensino Fundamental, composta dos
seguintes recursos (um para cada ano):

Livro do Estudante — Impresso
Livro do Estudante — Digital
Manual do Professor — Impresso

Manual do Professor — Digital



ORGANIZACAO DOS LIVROS DO ESTUDANTE

Os Livros do Estudante estdo organizados em quatro
unidades. Cada unidade aborda preferencialmente uma
das linguagens artisticas — Musica, Artes Visuais, Teatro e
Danca -, além de trabalhar as Artes Integradas, em secdo
especifica.

A elaborac¢do de cada um dos cinco volumes que com-
pdem a cole¢do desenvolveu-se em torno de eixos tematicos
e de questdes disparadoras, ambos com a funcao de ofere-
cer convergéncia e unidade no tratamento dos objetos de
conhecimento em cada livro.

VOLUME 1 - Tema: BRINCAR E APRENDER

Questoes disparadoras: Como posso identificar a presenca
da arte e das quatro principais linguagens artisticas na
minha vida e em meu cotidiano? Como, por meio das
brincadeiras e do brincar, posso conhecer e produzir arte?

VOLUME 2 — Tema: A ARTE E NOSSA

Questoes disparadoras: Como, por meio da arte, eu posso
conhecer a mim mesmo e aos outros, de modo a criar
formas para representar as pessoas e o mundo ao meu
redor (amigos, familia, comunidade, escola)?

VOLUME 3 -Tema: A ARTE E UMA FESTA

Questoes disparadoras: O que é festa? Como a arte
esta presente nas festas populares e tradicionais? Como
as linguagens artisticas se encontram integradas nas
festividades e em outras producées culturais?

VOLUME 4 -Tema: A ARTE CONTA HISTORIAS

Questoes disparadoras: O que é uma historia? Quem
pode contar e registrar suas historias por meio da arte?

VOLUME 5 - Tema: O MUNDO INTEIRO FAZ ARTE

Questoes disparadoras: Onde esta a arte no mundo?
Existe um mundo da arte? Como a arte dialoga com e
transforma a sociedade? Como a arte é transformada pela
tecnologia?

Com a intencdo de garantir a dinamicidade e a efetivi-
dade do processo de ensino e aprendizagem, cada Unidade
esta organizada em dois capitulos, divididos em secdes com
caracteristicas e funcoes especificas, como segue:

e AQUECIMENTO -secao presente no inicio de cada volume.
Traz questdes de multipla escolha e/ou resposta aberta
cujas resolucdes possibilitam ao professor a realizacado de
uma avaliacao diagnéstica. A finalidade é identificar niveis
de aprendizagem, conhecimentos anteriores e lacunas de
aprendizagem dos estudantes que permitam ao professor
validar intervencdes de seu plano de trabalho, ajustar sua
atuacao e levar os estudantes a avancar nos estudos, no
ano que inicia.

* ABERTURA DE UNIDADE - sempre em pagina dupla, apre-
senta os assuntos a serem abordados nos capitulos. Por
meio de imagem atrativa, cuidadosamente selecionada
quanto aos elementos artisticos, tem a funcdo de proble-
matizar e despertar o interesse em relacdo aos estudos
a serem realizados. Os elementos da imagem sdo explo-
rados por meio de questdes que também estimulam a
exposicdo dos conhecimentos prévios, favorecendo o re-
conhecimento ou diagnostico da bagagem do estudante.

CAPITULO - apresentando artistas, obras, temas, técnicas
e praticas, trabalha os principais conceitos e habilidades
de forma arrojada, ludica e criativa. Cada capitulo aborda
um dos aspectos da problematizacao inicial. Inicia com
uma leitura de imagem e organiza-se nas secoes didaticas
listadas a seqguir.

e O QUE E ESSA IMAGEM? - secdo presente no capi-
tulo sempre que ha necessidade de leitura de ima-
gem. Acompanhada de questionamentos, tem como
objetivo desenvolver a compreensdo de texto e a
oralidade. Também é oportunidade para avaliar os
conhecimentos e as experiéncias que os estudantes
trazem sobre o tema a ser estudado.

e ZAZ - propde atividades curtas, simples e lidicas com
a intencdo de motivar o estudante e aproxima-lo das
praticas especificas das diferentes linguagens artisticas.

e ZUM! - secao dedicada ao enfoque de artistas, obras
ou movimentos artisticos, tem o objetivo de ampliar o
repertério do estudante.

e A ARTE FAZ PENSAR - apresenta situagdes, no contexto
da arte, vinculadas a aspectos culturais — politicos, so-
ciais, econdmicos —, que levem ao debate e a reflexao.

o TECNICAS DA ARTE - traz propostas de oficinas para
exercitar conceitos e técnicas especificos das linguagens
artisticas. Sua funcdo é levar o estudante a vivenciar e
aprofundar conhecimentos pertinentes as linguagens
artisticas em estudo.

e PESQUISA EM ARTE - a partir do Volume 3 da colecéo,
a secdo parte do material proposto e experimentado
no capitulo para apresentar ao estudante diferentes
praticas de pesquisa em arte, sempre observando o
processo de preparacdo, pesquisa e apresentacao de
resultados.

e EXPERIMENTE EM CASA - propde ao estudante que
estenda as reflexdes oriundas da secdo A arte faz pen-
sar para o espaco de sua casa, ao realizar atividades
de reflexdo e escrita com seus familiares. Além disso,
a secdo busca desenvolver habilidades relacionadas a
leitura, como o reconto e a leitura em voz alta.

e VAMOS EXPERIMENTAR - propde praticas especificas
de cada linguagem, com a finalidade de mobilizar co-
nhecimentos elaborados com os estudos do capitulo.

¢ DICAS - sugere a ampliacdo e o aprofundamento de
referéncias por meio de sugestao de /inks ou indicacoes
bibliograficas comentadas.

MPOO07
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Finalizam cada Unidade as secdes:

e ARTES INTEGRADAS - explora as rela¢des entre as diferen-
tes linguagens e praticas abordadas na Unidade, incluindo
especialmente o uso de tecnologias e a articulacdo com
as habilidades de Artes Integradas, como dispde a BNCC.

PROCESSO DE CRIACAO - sempre depois da secdo Ar-
tes Integradas e imediatamente antes de Criar e Refle-
tir a secdo propde a criacdo individual ou coletiva com
base na relacdo entre as linguagens artisticas, com o
objetivo de propiciar ao estudante uma compreensao
pratica da integracdo entre as linguagens artisticas, bem
como da complexidade presente nessa relacao.

CRIAR E REFLETIR — em um processo dialégico, propde a
aglutinacdo dos temas dos dois capitulos e a avaliacao dos
estudos realizados na Unidade. O professor tera a opor-
tunidade de avaliar o desempenho dos estudantes e, por
meio de uma conversa coletiva, estes poderdo explicitar
seus conhecimentos de forma que uns ajudem os outros.
Ao mesmo tempo que o estudante faz a autoavaliacdo, o
grupo revé e consolida suas aprendizagens.

E, finalizando o volume, encontra-se a se¢do:

* O QUE EU APRENDI - presente no final de cada volume,
esse conjunto de atividades de avaliacao final, ou de re-

1° BIMESTRE

sultado, presta-se a sistematizacdo das aprendizagens
realizadas em relacdo aos objetos de conhecimento, ao
longo do ano, por meio de questdes de multipla escolha
ou abertas. A ideia é que o professor, ao final do percur-
so com o volume, possa identificar o aproveitamento das
diferentes habilidades pela turma, identificando lacunas
e reorientando o planejamento acerca do trabalho realiza-
do. No Manual do Professor, ha sugestdes de revisao, caso
o professor observe que o estudante ndo desenvolveu as
habilidades necessarias.

iNDICE DE CONTEUDOS E SUGESTAO DE
PLANEJAMENTO PARA USO DO VOLUME 4

O quadro de conteudos a seguir oferece uma visdo ge-
ral de contetdos do Livro do Estudante destinado ao 4¢
ano, a serem desenvolvidos ao longo do ano letivo. Traz,
também, uma sugestao de planejamento semanal para uso
do volume.

A esquerda estdo as secoes da obra, citadas anterior-
mente; ao centro, os objetos de conhecimento; e a direita,
as paginas do Livro do Estudante em que as secdes se
encontram.

UNIDADE 1 - O CORPO CONTA HISTORIAS

SEMANA SECAO

CONTEUDO PAG.

AQUECIMENTO

Avaliacdo de entrada — atividades para avaliacdo diagnéstica dos niveis de
aprendizagem dos estudantes nas linguagens artisticas Teatro, Artes Visuais,
12 Musica, Danca e Artes Integradas.

ABERTURA DE UNIDADE

Leitura de imagem e texto, atividade oral: cena do espetaculo Multiple-s,
coreografado pelo artista burquinense Salia Sanou.

CAPITULO.1 - TODO CORPO TEM HISTORIA

y Desenhos no corpo
O QUE E ESSA IMAGEM?

(abertura de capitulo) indigena Wajapi.

Leitura de imagens, atividade oral: arte kusiwa (pintura corporal), do povo

14-15

Leitura de texto e atividade escrita: caracteristicas da arte kusiwa.

O QUE E ESSA IMAGEM?

Roupa também é arte

Leitura de imagem, atividade oral: fotografias do estilista Isaac Silva, em 2018, e
de desfiles de suas criaces em 2019.

Leitura de texto, atividade oral: o que é moda; a moda como forma de expressao
cultural de um povo em determinada época; a moda como arte.

16-17

ZAZ

Criando a moda!
Proposta para a criacdo individual de um croqui de moda.

17

ZUM!

Ingrid Silva e a transformacao das cores do balé

Balé classico: leitura de texto sobre as caracteristicas do balé classico.

Uma jovem bailarina: leitura de texto sobre a bailarina Ingrid Silva que, com seu
ativismo, transformou a moda no balé.

18-19

A ARTE FAZ PENSAR

Consumir tudo o que esta na moda?

Leitura de texto, atividade oral e escrita: a importancia da moda sustentavel e
do reaproveitamento de roupas e tecidos. Reflexdo sobre o mercado da moda
descartavel e impactos no meio ambiente.

20-21

CAPITULO 2 - TODA HISTORIA TEM DANCA

O QUE E ESSA IMAGEM?
(abertura de capitulo)

Poesia e movimento com a Lingua Brasileira de Sinais (Libras)

Leitura de imagem, atividade oral: cena com a apresenta¢do do Slam do Corpo
pelos poetas Catharine Moreira e Caué Gouveia. Expressar ideias e contar
histérias com gestos e movimentos.

22
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UNIDADE 1 - O CORPO CONTA HISTORIAS

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
O que é a competicao slam?
Leitura de texto, atividade oral: as caracteristicas do slam, competicdo de poesia
falada. Slam do Corpo, batalha de slams realizada por poetas surdos e ouvintes. 23
Roda de conversa sobre o texto e sugestdo de pesquisa sobre Libras e de pratica
entre os estudantes.
Transformar palavras em danca
ZAZ Proposta de improvisacéo coletiva: escolha de palavra para ser dancada pelos 24
= alunos, em grupos.
Danca, histéria e capoeira
) Leitura de texto, atividade oral: a capoeira como elemento cultural brasileiro.
O QUE E ESSA IMAGEM? A capoeira, o Mestre Meia-Noite e Orun 25-26
O trabalho do bailarino recifense Orun Santana: o espetaculo Meia-Noite —
histérias contadas por meio da danca.
) Coreografia: a arte de dizer por meio danca
TECNICAS DA ARTE Leitura de texto e atividade escrita: o conceito de coreografia e os diferentes 27-28
tipos de coreografia.
Coreografia improvisada
. Atividade pratica: improvisacdo coletiva de uma coreografia, com explora¢do
e VAMOS EXPERIMENTAR de movimentos nos planos alto, médio e baixo e acompanhamento do ritmo da 29
musica tocada.
A danca-teatro
72 ARTES INTEGRADAS Leitura de texto e imagens, atividade escrita sobre caracteristicas e elementosda |5, .,
O QUE E ESSA IMAGEM? danca-teatro. Espetaculos: A mesa verde (1932), coreografado originalmente pelo
artista Kurt Jooss, e Nelken, danca-teatro da coredgrafa Pina Bausch.
B Criar e ensinar uma coreografia
PROCESSO DE CRIACAO Atividade em grupos: criacdo e transmissdo de passos de uma coreografia, 32
utilizando os plano alto, médio e baixo.
82 Atividades de avaliacdo das aprendizagens realizadas na unidade.
Criar: atividade em dupla de retomada das coreografias criadas e escrita de um
CRIAR E REFLETIR texto instrucional sobre ela. 33
Refletir: Conversa para comentarios e reflexdes sobre os contetdos estudados e
as praticas vivenciadas.
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UNIDADE 2 - A ARTE CONTA HISTORIAS

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
ABERTURA DE UNIDADE Leitura de texto e imagem, atividade oral: literatura de cordel e xilogravura 34-35
Cavalo-marinho completo, de J. Borges.
CAPITULO 3 - COMO AS IMAGENS CONTAM HISTORIAS?
. Leitura de imagem, atividade oral: capa da publicacdo A drvore-escola, dos
O QUE E ESSA IMAGEM? grupos Campus in Camps e Grupo Contrafilé. 36-37
) (abertura de capitulo) LeitL_Jra de texto e atividade es_crita:.o baob4, arvore de origem africana, e a
9 tradi¢do da oralidade de matriz africana.
Como ler as histérias que as imagens contam
O QUE E ESSA IMAGEM? Leitura de imagem e texto, atividade oral: Via Lactea — Constelagdo da serpente, |30 g
’ xilogravura de Gilvan Samico.
Histérias e mitos, passados entre geracdes, inspirando a producdo de imagens.
ZAz Isogravura . . i 39-40
Criacdo e producdo de isogravura orientada por ilustragdes passo a passo.
. Xilogravura
100 TECNICAS DA ARTE Leitura de imagem, atividade oral: entintagem de matriz de xilogravura feita 41-42
O QUE E ESSA IMAGEM? pelo artista Gilvan Samico.
Leitura de texto ilustrado: as etapas da técnica da xilogravura.
O passado e o presente da fotografia
Leitura de texto: a produc¢do de fotografias analdgicas e a evolucao tecnoldgica
112 A ARTE FAZ PENSAR com as imagens digitais. 43-44
Experimente em casa
Proposta de atividade com familiares ou conhecidos sobre o armazenamento de
fotografias em tempos antigos e atualmente.
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UNIDADE 2 — A ARTE CONTA HISTORIAS

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.

Enquadramento fotografico

Leitura de imagem e texto, atividade oral: no¢des de enquadramento fotografico
122 VAMOS EXPERIMENTAR na produgéo de imagens_ 45-46
O QUE E ESSA IMAGEM? Vivéncia da técnica do enquadramento fotografico a partir de texto instrucional
ilustrado.

Roda de conversa sobre a vivéncia realizada.

CAPITULO 4 - PALAVRA E IMAGEM - HISTORIAS EM QUADRINHOS

Leitura de imagem, atividade oral: uso de baldes como recursos graficos nas
O QUE E ESSA IMAGEM? histérias em quadrinhos (Rivane Neuenschwander, Zé Carioca n° 12, O rapto da
donzela). 47-48
Leitura de texto: caracteristicas e elementos dos diferentes tipos de HQ.
Leitura de tirinha: exploracdo de onomatopeias (Jim Davis, Garfield).

(abertura de capitulo)

Leitura de tirinha: Watterson, Calvin e Haroldo.

Atividade oral e escrita: exploracdo de elementos de HQ. 43

O QUE E ESSA IMAGEM?

Um personagem para sua histéria em quadrinhos
ZAZ Elaboracdo de histéria em quadrinhos a partir de atividade escrita de criacdo e 50-51
caracterizacdo dos personagens.

Mangas
ZuMm! Leitura de texto e imagem, atividade oral: estética, caracteristicas e elementos 52
dos mangas.

142 Criacao de histérias em quadrinhos

VAMOS EXPERIMENTAR Proposta de desenho de hlstorla_em quadrinhos a partir da observacdo de
elementos, recursos e desenvolvimento do enredo.

Compartilhamento das historias criadas.

53-54

Storyboard ou roteiro desenhado para filmes
ARTES INTEGRADAS Leitura de texto expositivo e ilustrado, sobre storyboard ou roteiro em desenho 55
para filmes: no¢des de planos cinematograficos.

15 Desenhando uma cena de cinema!

PROCESSO DE CRIACAO Preparo de roteiro d~esenhado de uma cena de cinema (storyboard), a partir de
exemplos e orientacdes sobre seus elementos.

Finalizacdo com o compartilhamento das cenas criadas.

57-58

Avaliacdo das aprendizagens realizadas na unidade: roda de conversa e questdes
162 CRIAR E REFLETIR abertas para o aluno expressar as impressoes e preferéncias em relagédo a suas 59
aprendizagens.

3° BIMESTRE

UNIDADE 3 - HISTORIAS, DA PALAVRA AO SOM

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
Leitura de imagem e texto: manuscrito medieval das Cantigas de Santa Maria.
ABERTURA DE UNIDADE Atividade oral: a linguagem musical aliada a outras linguagens para contar 60-61
histérias.

CAPITULO 5 — A MUSICA DAS PALAVRAS

Leitura de imagem, atividade oral: reproducdo da capa do disco Elvis Presley,

1956, e comparagdo com os elementos do manuscrito medieval anteriormente

apresentado.

Leitura de texto: conceito de cancao; a fun¢do dos trovadores na disseminacao de |62-63

§ cancdes e a relacdo com as cancdes brasileiras.

O QUE E ESSA IMAGEM? Audicdo e atividade escrita: cancdes “Canto da lavadeira”, “O abre alas”, de
(abertura de capitulo) Chiquinha Gonzaga, e “Eu vou pra Vila”, de Noel Rosa.

Um refrao para cantar junto

Leitura de texto explicativo e de cancdo: “Marinheiro, encosta o barco”, roda de
verso recolhida por Lydia Hortélio. Conceitos de refrao, estrofe e quadrinha.
Proposta de pesquisa extraclasse de quadrinhas.

64-65

Cantando as quadrinhas
182 ZAZ Proposta de realizagdo de uma roda de verso com a cancdo “Marinheiro encosta |65
o barco” e as quadrinhas pesquisadas.

MP010 Secéo introdutoéria



UNIDADE 3 - HISTORIAS, DA PALAVRA AO SOM

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.

A cancao conta historias

Leitura e atividade escrita: compreensdo da histéria contada pela letra da cancdo
182 A ARTE FAZ PENSAR “Eu”, de Paulo Tatit. 66-68
Experimente em casa

Conversa, a ser realizada com familiares, a respeito da historia da familia.

A arte do improviso

Leitura de texto: o conceito de trovas, como pratica do improviso em versos, €
192 PESQUISA EM ARTE algumas tradicoes de improviso brasileiras. 69-70
Proposta de pesquisa, em grupos, sobre praticas tradicionais de improviso no
Brasil. Exposicdo do resultado em mural da escola.

A histoéria que vira cancao

Escuta e leitura: “A linda rosa juvenil”, can¢do baseada no conto de fadas “A Bela
202 VAMOS EXPERIMENTAR Adormecida”. 71-72
Proposta de atividade em grupo para criacdo e apresentacdo de can¢do baseada
em conto ou fabula.

CAPITULO 6 — AS HISTORIAS QUE OS SONS CONTAM

Leitura de imagens, atividade oral: obras da série Quatro estacées, de Christopher
- Richard Wynne Nevinson. As sensa¢des que as cores despertam.

O QUE E ESSA IMAGEM?

Q Leitura de texto e atividades: As quatro estacées, de Vivaldi, e as sensa¢des 73-75

despertadas por composicdes musicais e poemas.

Criacdo de desenho inspirado nos concertos e nos poemas.

(abertura de capitulo)

Cinema e som

212 Leitura de imagens, atividade oral: fotografia de sala de cinema do inicio do
O QUE E ESSA IMAGEM? século XX. 76
Leitura de texto: o conceito de trilha sonora e sua relacdo com as cenas dos filmes
—um exemplo de partitura.

Caminhar conforme a musica
ZAZ Simulacdo de uma se¢do de cinema mudo: caminhadas que transmitam as 77
emocdes despertadas por uma trilha sonora.

Sonoplastia: ruidos em cena 78

1
Zum Leitura de texto: a técnica da sonoplastia em cinema e em teatro.

222 Uma histéria barulhenta

VAMOS EXPERIMENTAR Leitura e interpretacao dos sons narradgs em uma I'_nstprla (sonoplastia).
Atividade em grupos para a apresentacdo da histéria lida, com revezamento dos

participantes nas fun¢des de narrador, sonoplasta e ator.

79-80

Um teatro de sons
Criacdo e apresentacdo de uma peca teatral em que a plateia, com os olhos 81
vendados, acompanhara a histéria e percebera as acdes e emocdes das cenas pela
sonoplastia e pela trilha sonora.

232 ARTES INTEGRADAS

Criar

Retomada dos conteudos estudados durante a unidade, por meio da aplicagdo
242 CRIAR E REFLETIR em novas praticas: criacdo e escrita de can¢do sobre contar histérias com sons. 82-83
Refletir

Questodes abertas e roda de conversa sobre os principais conteddo da unidade.

4° BIMESTRE

UNIDADE 4 — CONTAR HISTORIAS

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
Leitura de texto e imagem, atividade oral: cena do espetaculo )
B DE UNIDADE Buster: o enigma do Minotauro, da Companhia XPTO. 84-85
CAPITULO 7 - QUEM CONTA HISTORIAS?
252
. Leitura de imagem, atividade oral: cena do espetaculo Cada qual no seu barril, da
O QUE E ESSA IMAGEM? | Cia. da Revista. 86-87

(abertura de capitulo) Leitura de texto e atividade escrita: recursos de apresentacdo de uma peca teatral
— acoes fisicas, voz, objetos.
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UNIDADE 4 - CONTAR HISTORIAS

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
A histéria vai passando, e a gente vai contando
252 O QUE E ESSA IMAGEM? At|V|dgde oral e leitura qg texto: cena da_ammagao I_<lr1,kg ea feItICEII;a, dirigido 88
por Michel Ocelot. Os griés como transmissores de histérias, de geracdo em
geracao.
Quem conta um conto aumenta um ponto!
26° ZAZ Proposta para criagdo e contacao coletiva de historia, pela turma. 89
Elaboracdo de desenho com base na histéria contada.
De onde vém as histérias?
A ARTE FAZ PENSAR Observacao dirigida, com atividade oral: A drvore de todos os saberes, do artista
indigena Jaider Esbell. 90-93
i Leitura de texto, atividade escrita: os mitos Gaia e Cronos, da mitologia grega.
O QUE E ESSA IMAGEM? Experimente em casa
272 Proposta de reconto dos mitos gregos, pelo aluno, aos familiares.
Contar histérias de varios jeitos
VAMOS EXPERIMENTAR Proposta de E)re?tlga,_ em grupos, para escolha de uma histéria e do formato para 94-95
a apresentacdo: radio, quadro-vivo, cena.
Apresentacdo dos trabalhos elaborados. Finalizagdo com roda de conversa.
CAPITULO 8 - DRAMATURGIA
Leitura de imagem e texto, atividade oral e escrita: peca de teatro musical Os
saltimbancos, com musica de Chico Buarque e Luis Enrique Bacalov. 96-97
i Escuta e atividades: musica tema de Os saltimbancos.
O QUE E ESSA IMAGEM?
Os musicos de Bremen
282 Leitura, atividade escrita: conto Os musicos da cidade de Bremen, escrito pelos 98-99
irmaos Grimm em 1819.
Cada bicho tem uma voz
ZAZ Proposta de imitagdo da voz dos animais citados no conto Os musicos da cidade 99
de Bremen.
Dramaturgia: a arte de escrever cenas
. - Leitura de texto: fragmento da peca Os saltimbancos.
e TECNICAS DA ARTE Atividades orais e escritas: conceito de dramaturgia e caracteristicas do texto 100
teatral (falas, rubricas) e elementos da encenacéo (figurinos, objetos, cenario).
Do papel para o palco 102-
302 VAMOS EXPERIMENTAR Criacdo, pelos alunos, em duplas, de montagens de cenas do fragmento da peca 103
trabalhado anteriormente.
Teatro musical: Os saltimbancos 104-
312 ARTES INTEGRADAS Exercicio de dramaturgia pelos alunos, em grupos: encenacdo de cenas 105
pré-selecionadas de Os saltimbancos. Organizacdo e apresenta¢ao da peca.
Criar
CRIAR E REELETIR Roda c.ie conversa sobre as aprendizagens realizadas com os estudos. 106-
Refletir 107
324 Questoes abertas sobre o processo de aprendizagem realizado na unidade.
Avaliacdo de resultado: atividades para avaliacdo da aprendizagem dos objetos 108-
O QUE EU APRENDI de conhecimento do volume, relacionados a Danga, MuUsica, Teatro, Artes Visuais 11
e Artes Integradas.

lll. REFERENCIAIS NORMATIVOS

DOCUMENTOS ORIENTADORES

A elaboracao deste material didatico tomou como base
as orientacdes e diretrizes da Base Nacional Comum Cur-
ricular - BNCC com o cuidado de contemplar também as
orientacdes da Politica Nacional de Alfabetizacdo — PNA,
visto tratar-se de documento destinado aos anos iniciais do
Ensino Fundamental.
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Observamos que o alinhamento entre esses dois docu-
mentos esta expresso no Documento Referencial Técnico-
-Cientifico — Ministério da Educacdo da seguinte forma:

O Decreto n2 9.099 de 2017 faz, também, mencao
expressa a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) [...]
na medida que determina que um de seus objetivos é o
apoio a implementacao da Base. A PNA dialoga com esse
normativo [...], especificando e concretizando diversos
aspectos da BNCC. Nesse sentido é por forca do préprio
Decreto n? 9.099 de 2017 que a PNA devera orientar toda



a feitura de materiais para essa faixa etaria, da mesma
forma que a BNCC.

Decreto n. 9.099 de 2017 — dispde sobre o Programa Nacional

do Livro e do Material Didatico. Programa Nacional do Livro e

do Material Didatico 2023 — Anos Iniciais do Ensino Fundamental —

fevereiro de 2021, tépico 4. MARCO REGULATORIO DO PNLD
PARA OS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL.

Esta colecdo esta alinhada ao que dispde a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) para o ensino e a aprendizagem
da Arte como componente curricular da area de Linguagens
e suas Tecnologias. Nesse sentido, apresenta textos, imagens,
atividades e praticas pensados para o desenvolvimento das
Competéncias Gerais da Educac¢do Basica e das Competéncias
Especificas, além de todas as habilidades previstas para estu-
dantes do 12 ao 52 ano, para o ensino do componente Arte.

Competéncias Gerais da Base Nacional
Comum Curricular

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social e cultural para
entender e explicar a realidade (fatos, informacées, fené-
menos e processos linguisticos, culturais, sociais, econé-
micos, cientificos, tecnoldgicos e naturais), colaborando
para a construcdo de uma sociedade soliddria.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a aborda-
gem propria das ciéncias, incluindo a investigacdo, a
reflexdo, a analise critica, a imaginacdo e a criativida-
de, para investigar causas, elaborar e testar hipdteses,
formular e resolver problemas e inventar solu¢ées com
base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar
e fruir as diversas manifestacées artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também para participar de praticas
diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar conhecimentos das linguagens verbal (oral e es-
crita) elou verbo-visual (como Libras), corporal, multimo-
dal, artistica, matematica, cientifica, tecnoldgica e digital
para expressar-se e partilhar informacgG6es, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e, com eles,
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Utilizar tecnologias digitais de comunicacdo e informa-
cdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas do cotidiano (incluindo as escolares)
ao se comunicar, acessar e disseminar informacées,
produzir conhecimentos e resolver problemas.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais
e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem entender as relacées préprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao seu projeto de
vida pessoal, profissional e social, com liberdade, auto-
nomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacées con-
fidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos
de vista e decisées comuns que respeitem e promovam o0s
direitos humanos e a consciéncia socioambiental em am-

bito local, regional e global, com posicionamento ético em
relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e
emocional, reconhecendo suas emocées e as dos outros,
com autocritica e capacidade para lidar com elas e com
a pressdo do grupo.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos
e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o
respeito ao outro, com acolhimento e valorizacao da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus sa-
beres, identidades, culturas e potencialidades, sem pre-
conceitos de origem, etnia, género, orientagao sexual,
idade, habilidade/necessidade, conviccao religiosa ou de
qualquer outra natureza, reconhecendo-se como parte
de uma coletividade com a qual deve se comprometer.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, respon-
sabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacédo, to-
mando decisées, com base nos conhecimentos construi-
dos na escola, segundo principios éticos democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

BRASIL. Ministério da Educacao.
Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 9-10.

Competéncias Especificas e Habilidades de
Arte para o Ensino Fundamental

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas
e producdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais bra-
sileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, historico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relac6es entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de informacdo e comunicagao, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas condi¢ées particulares de pro-
ducdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagées.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e cul-
turais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas
culturas que constituem a identidade brasileira -, sua tra-
dicdo e manifestacées contemporéneas, reelaborando-as
nas criacbes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade
e a imaginacdo, ressignificando espacos da escola e de
fora dela no 4mbito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,
pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer rela¢ées entre arte, midia, mercado e consu-
mo, compreendendo, de forma critica e problematizadora,
modos de producao e de circulacdo da arte na sociedade.

7. Problematizar questées politicas, sociais, econémicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, pro-
ducébes, intervencbes e apresentagées artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.
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9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e in-

ternacional, material e imaterial, com suas historias e
diferentes vis6es de mundo.

BRASIL. Ministério da Educacao.
Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 198.

Para garantir o desenvolvimento das Competéncias Espe-
cificas de Arte estdo contempladas, no conjunto dos volumes
da colecdo, habilidades que, por sua vez, se relacionam aos
objetos de conhecimento de cada uma das linguagens ar-
tisticas, conforme segue.

OBJETOS DE
HABILIDADE 1e 2° o o o
CONHECIMENTO S ano ano | 32ano | 4% ano | 5% ano
(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas X X X X
Contextos das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
e praticas cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.
(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos X X
Elementos da o .. .
) constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
linguagem .
" cor, espaco, movimento etc.).
< . (EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de X X X X
= | Matrizes . . . .
2] L. distintas matrizes estéticas e culturais das artes
> | estéticas e L ) N .
" . visuais nas manifestacdes artisticas das culturas
& | culturais . . . . .
= locais, regionais e nacionais.
‘_':_ (EF15AR04) Experimentar diferentes formas de X X X X
S expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
= .
Z | Materialidades guadr|n~hos, ,dobradura, es.cultura, modelagem,
s instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
= sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
) técnicas convencionais e nao convencionais.
g (EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes X X X X
% visuais de modo individual, coletivo e colaborativo,
Processos de explorando diferentes espacos da escola e da
criacdo comunidade.
(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos X X X
colegas, para alcancar sentidos plurais.
. (EF15AR07) Reconhecer algumas categorias X X
Sistemas da . L .
linguagem do sistema das artes visuais (museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesaos, curadores etc.).
(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas X X X X X
Contextos de manifesta¢des da danca presentes em diferentes
e praticas contextos, cultivando a percepgdo, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o repertoério corporal.
(EF15AR09) Estabelecer relagdes entre as partes do X
5 corpo e destas com o todo corporal na construcao
<Z( do movimento dancado.
o | Elementos da (EF15AR10) Experimentar diferentes formas de X X X
S linguagem orientagdo no espaco (deslocamentos, planos,
= direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
<§t (lento, moderado e rapido) na construcdo do
= movimento dancado.
A (EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados X X X X X
< de modo individual, coletivo e colaborativo,
= considerando os aspectos estruturais, dinamicos
= e expressivos dos elementos constitutivos do
Processos . .
de criacao movimento, com base nos cdédigos de danca.
(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, X X X X X
as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola, como fonte para a constru¢do de
vocabularios e repertorios proprios.
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OBJETOS DE
CONHECIMENTO

HABILIDADES

1° ano

2% ano | 32ano | 4° ano

5° ano

UNIDADE TEMATICA: MUSICA

Contextos
e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente
diversas formas e géneros de expressao musical,
reconhecendo e analisando os usos e as funcoes
da musica em diversos contextos de circulagdo, em
especial, aqueles da vida cotidiana.

Elementos da
linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cancoes e praticas diversas de composicdo/criacdo,
execucdo e apreciacdo musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas,

como as existentes no préprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos
da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

Notacao e
registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representacao grafica
de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio

e audiovisual, e reconhecer a nota¢do musical
convencional.

Processos
de criagdo

(EF15AR17) Experimentar improvisacoes,
composicdes e sonoriza¢do de historias, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou ndo convencionais, de
modo individual, coletivo e colaborativo.

UNIDADE TEMATICA: TEATRO

Contextos
e praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas
distintas de manifesta¢des do teatro presentes em
diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
histérias dramatizadas e cultivando a percepcéao,
o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

Elementos da
linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida
cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas
entonacdes de voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens e narrativas etc.).

Processos
de criagdo

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisacdes teatrais e
processos narrativos criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos gestos e das acdes do
cotidiano até elementos de diferentes matrizes
estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-
-se no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas,
imagens, textos ou outros pontos de partida, de
forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz na criacdo de um personagem
teatral, discutindo esteredtipos.

Secao introdutoéria
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OBJETOS DE . . . . .
CONHECIMENTO HABILIDADES 12ano | 22 ano | 32ano | 4°ano | 5°ano
Processos (EF1 SAR23) Reconhecer e experimentar, e.m projetos X X X X X

‘2 de criacdo tematicos, as relacdes processuais entre diversas
9( linguagens artisticas.
& . . (EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, X
g Matrizes .estetlcas brincadeiras, jogos, dancas, can¢des e historias de
z ¢ culturais diferentes matrizes estéticas e culturais.
g (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio X X
§ cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
& Patriménio em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
E cultural indigenas, africanas e europeias, de diferentes
< épocas, favorecendo a construcdo de vocabulario
E e repertorio relativos as diferentes linguagens
: artisticas.
g (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e X
= .| recursos digitais (multimeios, animacoes, jogos
% Arte e tecnologia eletronicos, gravacdes em audio e video, fotografia,
softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

FONTE: BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 200-203.

A observancia ao PNA determinou o foco também em
praticas que contribuem para o processo de alfabetizacdo
a ser privilegiado no 12 e no 22 ano e complementado a
partir do 32 ano.

E importante destacar que a alfabetizacdo é definida
como o desenvolvimento de habilidades de leitura e
de escrita em um sistema alfabético, como aquele que
representa por signos ou caracteres do alfabeto (letras) os
sons da fala. O processo de aquisicao da leitura e da escrita,
porém, vai além do processo de alfabetizacdo emsi, e inclui
um conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes que
configura o que se define como literacia.

O QUE E LITERACIA

Literacia € o conjunto de conhecimentos, habilidades
e atitudes relacionados a leitura e a escrita, bem como
sua pratica produtiva. Pode compreender varios niveis:
desde o mais basico, como o da literacia emergente, até
0 mais avancado, em que a pessoa que ja é capaz de
ler e escrever faz uso produtivo, eficiente e frequente
dessas capacidades, empregando-as na aquisi¢ao, na
transmissao e, por vezes, na producao do conhecimento
(MORALIS, 2014).

O conceito de literacia vem-se difundindo desde
os anos 1980 e nas politicas publicas se reveste de
especial importancia como fator para o exercicio pleno
da cidadania. E termo usado comumente em Portugal
e em outros paises luséfonos, equivalente a literacy do
inglés e a littératie do francés. A opcao por utiliza-lo traz
diversas vantagens, pois € uma forma de alinhar-se a
terminologia cientifica consolidada internacionalmente.

BRASIL. Ministério da Educacédo. PNA - Politica Nacional
de Alfabetiza¢ao. Brasilia: MEC: SEALF, 2019. p. 21.
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Nesse sentido, o componente curricular Arte no Ensino
Fundamental ocupa lugar privilegiado. Quando conside-
ramos a linguagem um dos aspectos mais importantes da
Arte, podemos entendé-la como um sistema de simbolos e
signos em que a comunicacdo acontece simultaneamente
por diversos meios: sons, gestos, cores, linhas, formas, mo-
vimentos, textos, palavras. Portanto, quando falamos das
aprendizagens em Arte, também estamos falando em pro-
duzir e interpretar conhecimento por meio da linguagem,
assim como faz a linguagem em outras disciplinas, como
Lingua Portuguesa, que usa a comunicacao verbal — oral e
escrita — do sistema alfabético.

Ler, portanto, significa atribuir significados a textos que
utilizam a linguagem, entendida de maneira ampla, para
além da dicotomia verbal e ndo verbal. Reconhecendo de
quais cédigos essas linguagens se valem, os estudantes po-
dem manipula-los com propriedade e ampliar e aprofundar
sua capacidade de comunicacéo.

Dessa forma, na colecdo, a relacdo entre Arte e leitura
é transversal, e pode ser trabalhada em trés aspectos: na
relacdo entre texto e criacdo artistica (can¢do, dramatur-
gia, textos reflexivos, discussGes entre arte e sociedade e
depoimentos de artistas, por exemplo); leitura de imagens
(apreciacdo, contextualiza¢do, fruicdo, traduc¢éo); e modos
de expressao verbais e ndo verbais (cenas, improvisos, danca,
desenho, pintura, producdo sonora e musical, entre outras
possibilidades).

APRENDIZAGEM E AVALIACAO FORMATIVA

O desenvolvimento de competéncias e habilidades pelos
estudantes, conforme citamos anteriormente, também é o
foco do processo de ensino e aprendizagem no ensino e
aprendizagem de Arte. Mas como saber se esse processo esta



acontecendo com sucesso e o que fazer para reorienta-lo
quando necessario?

As singularidades da Arte, componente curricular da area
de Linguagens e suas Tecnologias, tornam a avalia¢do no
ambito escolar um processo especial. Suas linguagens — Artes
Visuais, Danca, MUsica e Teatro — articulam saberes e prati-
cas que envolvem e mobilizam aspectos subjetivos como a
sensibilidade, a intuicdo, a criatividade e as emogdes. Ha de
se considerar, também, os diferentes contextos temporais,
culturais, ambientais, politicos e sociais em que a construcao
do conhecimento ocorre e que as experiéncias artisticas sdo
constituidas por expressdes verbais e ndo verbais, fisicas,
visuais, plasticas e sonoras.

Nesse cenario peculiar e dinamico, cabe ao educador as-
segurar aos estudantes o desenvolvimento de competéncias
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas cognitivas
e socioemocionais), atitudes e valores em um ambiente edu-
cacional comprometido com o atendimento das demandas
sociais da atualidade.

Nessas circunstancias o professor deve construir e apli-
car procedimentos de avaliacdo educacional durante todas
as etapas da aprendizagem, trabalhando na perspectiva
da avaliacao formativa. Sdo a¢des avaliativas que impli-
cam considerar a avaliacdo ndo de forma isolada, mas par-
te intrinseca do processo de ensino e aprendizagem. Essa
concepcao exige do professor adequar a visdo tradicional
de avaliacdo a novas formas que valorizam o percurso da
aprendizagem, em detrimento da énfase e da supervalori-
zacao dos produtos.

Vale lembrar que a avaliagdo formativa é preceito legal,
ja previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do (LDB),
que estabelece que a verificacdo do rendimento escolar deve
ser “continua e cumulativa do desempenho do aluno, com
prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre os quantitativos
e dos resultados ao longo do periodo sobre os de eventuais
provas finais” (LDB, Art. 23).

No sistema educacional brasileiro, no que diz respeito a
sua abrangéncia, a avaliacdo acontece de modo interno e
formativo — aplicada pela prépria instituicdo escolar — e ex-
terno e em larga escala, como aquela aplicada pelo Sistema
de Avaliacao da Educacao Bésica (Saeb) e pelo Exame Nacio-
nal do Ensino Médio (Enem). Por ndo participar diretamente
das avaliacdes externas e de larga escala, o componente
curricular Arte contribui para o desempenho do estudante
na medida que proporciona o dominio de competéncias e
habilidades cognitivas basicas e articula-se as demais areas
de ensino no curriculo escolar. Dessa forma, mais que resul-
tados ou classificacdes, a avaliacdo no componente Arte deve
privilegiar a atencdo cuidadosa e detalhada ao percurso da
aprendizagem e a regulacado de esforgos.

Avaliacao diagnéstica

Para ser continuas e cumulativas, as praticas avaliativas
devem ser consideradas em varios momentos. No inicio de
qualquer etapa de curso, aula, atividade ou projeto, como

um movimento inicial e diagnéstico em relagdo aos saberes
dos estudantes. Por meio de estratégias diversificadas, o
professor precisa saber o que os estudantes pensam, quais
sdo suas potencialidades, interesses, expectativas, duvidas,
bagagem cultural e educacional e referenciais artisticos e es-
téticos. Essa sondagem, no inicio de qualquer etapa, permite
ao docente refletir sobre o plano elaborado, observando:

e a adequacao da programacao proposta;
¢ as possibilidades de sucesso de estratégias e recursos
previstos;

¢ 0 potencial para levar ao desenvolvimento de conhe-
cimentos, competéncias, habilidades e valores previs-
tos, tendo em vista a realidade e as caracteristicas dos
estudantes.

Na colecéo, as propostas para avaliacdo diagnéstica de
entrada sdo apresentadas no inicio de cada volume, em se-
¢do denominada Aquecimento. Essa sondagem inicial visa
identificar os niveis de aprendizagem dos estudantes, seus
conhecimentos anteriores e lacunas de aprendizagem para
estabelecer intervencdes que Ihes possibilitem avancar nos
estudos posteriores e para que o professor possa ajustar seus
planos e praticas a sua realidade de sala.

Avaliacoes durante o processo

As acdes avaliativas realizadas durante o processo procu-
ram detectar situa¢des em que ha necessidade de interven-
¢do no sentido de aperfeicoar o trabalho do professor e o
aprendizado do estudante. Nesses momentos, quais critérios
poderdao nortear o trabalho docente? Para orientar essas
decisdes, citamos, com Perrenoud (2002, p. 25), algumas ca-
racteristicas consideradas essenciais no processo de avalia¢do
formativa:

e A avaliacdo sé inclui tarefas contextualizadas.

e A avaliacao refere-se a problemas complexos.

¢ A avaliacdo deve contribuir para que os estudantes de-
senvolvam mais suas competéncias.

e A avaliacao exige a utilizacdo funcional de conheci-
mentos disciplinares.

¢ A tarefa e suas exigéncias devem ser conhecidas an-
tes da situacao de avaliacao.

e A avaliagdo exige uma certa forma de colaboragao
entre pares.

e A correcao leva em conta as estratégias cognitivas e
metacognitivas utilizadas pelos alunos.

e A correcdo considera erros importantes na 6tica da
construcao das competéncias.

e A autoavaliagdo faz parte da avaliacao.

Na proposta de ensino em que o estudante é considera-
do sujeito da aprendizagem e que contempla a avaliacdo
formativa em seus principios, esta implicita a reflexao, pelo
estudante, do préprio desempenho. Por meio de didlogos,
comentarios, observacdes e devolutivas constantes, o profes-
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sor auxilia o estudante a avancar na percepgdo de sua apren-
dizagem. A autorreflexdo que promove a autoavaliacao,
além de levar a consciéncia do percurso da aprendizagem,
possibilita o compartilhamento de responsabilidades e leva
ao reconhecimento do protagonismo e do compromisso com
a propria formacao.

Momentos para avaliacdo do trabalho coletivo sdo muito
importantes, especialmente em Arte, em que esse tipo de
trabalho é parte inerente dos objetos de conhecimento. Es-
tratégias que envolvam duplas, grandes ou pequenos grupos
e trabalhos em equipe permitem aos estudantes observar
como sao considerados as diferencas individuais, o respeito
mutuo, a colaboracdo, a empatia, a solidariedade e o com-
partilhamento de responsabilidades. Cabe ao professor a
gestdo desses momentos, de forma a deixar claro que os
objetivos de uma tarefa e seus resultados so6 serdo alcanca-
dos com as trocas pessoais e o trabalho conjunto. Portanto,
a discussdo permanente de objetivos, atitudes e regras é
condicdo indispensavel para a criacdo de um “espirito de
coletividade” pela turma.

Ha aspectos relevantes, centrais em Arte, a serem ques-
tionados e avaliados, tanto pelo professor como pelos estu-
dantes, durante todo o processo de ensino e aprendizagem,
independentemente da faixa etaria em que se encontrem.
Por exemplo: Estd sendo valorizada, desejada e respeitada
a liberdade para criar e se expressar? Estdo sendo exercidos
e acolhidos o didlogo e a participa¢do ativa e espontanea?
Ha sensibilidade em relacdo a realidade socioeconémica,
individual e coletiva de todos os participantes? Ha diversao
e prazer na realizacdo das atividades artisticas?

Determinar o produto final a ser avaliado dependera
dos objetivos e das inten¢des a serem claramente definidos
e compreendidos por todos, sempre que uma proposta for
iniciada. Esses objetivos e inten¢des estdo indicados por meio
das habilidades definidas na BNCC.

Destacamos na colecdo, ao final de cada Unidade, a se¢ao
Criar e Refletir, que, por meio do didlogo, propde aos estu-
dantes que explicitem as aprendizagens realizadas durante
os estudos da Unidade. Sdo questionamentos que estimulam
a reflexao individual e coletiva, possibilitando a autoavalia-
¢do e a avaliacao pelo grupo.

Avaliacao somativa ou de resultado

Embora o fazer artistico ndo se restrinja ao produto
final, a avaliacdo ao final do percurso, também chamada
avaliacao somativa ou de resultado, representa uma opor-
tunidade para a sistematizacdo do conhecimento. Ao final
de cada volume da colecdo, a secdo O que eu aprendi é
especialmente dedicada a essa forma de avaliacdo, propor-
cionando momentos para a verificacao e a reflexdo sobre o
processo de ensino e aprendizagem como um todo.

Lembramos que uma das formas de garantir a efetivida-
de das a¢des avaliativas é o registro de seus resultados. A
documenta¢do dos momentos significativos do processo e
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do produto, pelo estudante, pelo professor, pelo coletivo,
é indispensavel para respaldar a avaliacdo em suas funcdes:
diagnostica, de processo e de resultado. A realizacdo de
registros podera ser feita pelas diferentes linguagens em
produg¢des como:

e em artes visuais e audiovisuais, por meio de dese-
nhos, colagens, construcoes, gravuras, pinturas, fo-
tografias, instalacoes, meios eletroeletrénicos, video,
design, artes graficas;

e em musica, pela utilizacdo de vozes ou instrumen-
tos acusticos ou eletronicos, trabalhando com im-
provisacdes, composicoes e interpretacoes;

e na danga, pela experimentacao de diferentes im-
provisacdes e composicoes coreograficas, partindo
de fontes diversas (orientacoes, jogos, elementos de
movimento, sons e siléncio, historias etc.);

e em teatro, por meio de criagdes corporais expres-
sivas, improvisacao, interpretacao de personagens,
atuacdo, adaptagao de textos dramaticos etc.

Em suma, a avaliacdo contemplada nos documentos con-
temporaneos da literatura especializada supera o carater de
terminalidade e medicao de conteudos aprendidos.

Vale ressaltar que, embora teoricamente sejam descritos
momentos determinados para as acdes avaliativas, na reali-
dade elas devem ser compreendidas como a¢des dinamicas
e integradas, inerentes ao processo de ensino e aprendiza-
gem, que ndo é linear. Nessa concep¢do, também néo ha
mais espaco para a visao tradicional da existéncia de erros,
fracassos, insucessos, mas para reflexdes que reorientem
professor e estudante em direcdo ao desenvolvimento das
competéncias desejadas, em cada momento do processo de
ensino e aprendizagem.

Enfim, os procedimentos de avaliacdo formativa em Arte,
no Ensino Fundamental, devem contribuir para a consolida-
¢ao e o aprofundamento dos conhecimentos que o estudan-
te traz da Educacdo Infantil e para a agregacdo de novos
saberes, tendo em vista a continuidade dos seus estudos.

Sugestoes de instrumentos de registro das
aprendizagens dos estudantes

Ao longo deste manual, distribuidas na Secao de Refe-
réncia do Livro do Estudante, sdo apresentadas algumas su-
gestoes de fichas de acompanhamento que podem ajuda-lo
no registro das aprendizagens dos estudantes. Vocé podera
reproduzi-las e adequa-las a suas necessidades.

IV. PRATICAS EM ARTE

Destacaremos a seguir algumas estratégias e atividades
que se encontram na cole¢do e sdo relevantes para as pra-
ticas em Arte.

Vale comentar que, embora o fazer artistico seja central
em todos os volumes da colec¢do, ele esta sempre inserido



em um contexto em que se encontram procedimentos diver-
sificados para leitura, compreensao e producdo de textos,
por exemplo, propostas de leitura oral, compartilhada, pelo
professor e pelos estudantes.

PESQUISAR EM DIFERENTES FONTES

A pesquisa é excelente meio para o desenvolvimento de
habilidades e para a ampliacdo de conhecimentos. Pesquisar
ndo é uma estratégia simples e necessita media¢do e acom-
panhamento durante todo o processo. Requer a defini¢ao
prévia dos assuntos, a selecdo de fontes e formas de acessa-
-las, modos de apresentacdo do resultado final e avaliacdo
dos resultados.

Aspecto relevante dessa pratica é a familiarizacdo com
comportamentos e atitudes exigidos nos diferentes espacos
em que as fontes de pesquisa se encontram, como biblio-
teca, sala de leitura, centros de midia, ambientes domésti-
cos, entre outros. Cuidado especial deve ser tomado com
as pesquisas em grupo, que requerem organizacdo especial
e definicdo de responsabilidades entre os seus elementos.

PROMOVER EXPOSICOES

A organizacdo de exposi¢des em Arte visa a escolha da
melhor forma de apresentar as producées dos estudantes.
Chamada de “curadoria pedagégica”, essa atividade deve
ser realizada com a contribuicdo dos estudantes.

E 0 momento de dar visibilidade aos trabalhos realizados,
0 que tera grande repercussao na autoestima dos autores
e na valorizacdo da arte. E também uma excelente opor-
tunidade para uma apresentacdo envolvendo trabalhos de
outras areas ou componentes curriculares.

A exposicdo pode ser realizada em espacos da sala de
aula ou da escola, considerando o publico que a visitara.
Se possivel, abra a exposicdo para os familiares e a comu-
nidade, como forma de ampliar e estreitar as relagoes com
esses segmentos.

REALIZAR VISITAS CULTURAIS

Visitar museus, teatros, centros culturais, galerias, feiras,
eventos nas ruas e pracas e outros espacos culturais propor-
ciona aos estudantes oportunidade para apreciar a arte em
sua expressao genuina e de forma multissensorial.

Consiste em experiéncia Unica de desmistificar certos es-
pacos, além de recurso para que o estudante se aproprie dos
bens culturais que a regido ou a cidade oferecem. E possivel
levar espetaculos e apresentacdes a escola, porém as saidas
estdao imbuidas de outros valores, ndo apenas culturais, mas
também sociais e de lazer.

O planejamento das saidas é fundamental e é desejavel
que envolva atividades prévias como uma visita antecipada
do professor ao local, informacdes contextualizadas sobre
os artistas em sala de aula, combinados sobre o percurso e
regras de comportamento para a visita¢do. Apos a visitacao,
um momento especial deve ser destinado ao compartilha-
mento de impressdes, opinides e criticas.

As saidas com estudantes requerem providéncias es-
peciais quanto a comunicacdo e autorizacdo tanto pela
equipe administrativa e pedagdgica quanto pelos pais ou
responsaveis.

PROMOVER ENCONTROS COM ARTISTAS

Encontros com profissionais que trabalham com arte e
cultura tém a intencdo de levar os estudantes a humanizar
a figura do artista ao mesmo tempo que os aproximam do
processo de criacdo. Nem sempre o artista € uma figura dis-
tante e inacessivel e as produc¢des culturais populares, além
das eruditas, precisam ser reconhecidas e valorizadas.

O contato com artistas, em sua diversidade, encoraja a
expressao de talentos levando a percepcao de que a arte
também é fruto de trabalho e dedicacéo.

Os encontros podem acontecer no espaco de atuagdo
do artista, em sala de aula ou mesmo pela internet. Em
diversas localidades ha artistas atuantes, e isso pode ser
verdade mesmo entre os familiares dos estudantes e na
prépria escola.

O preparo dos estudantes, do ambiente e do préprio
entrevistado proporcionara um rico momento de troca e
convivio.

ENTREVISTAR

O contato pessoal dos estudantes com um artista é uma
experiéncia emocionante e compensa o investimento em sua
realiza¢do. Destacamos algumas etapas para esse evento.
Com o artista:

e Pesquisar as possibilidades de contato com ele.

e Entrar em contato para avaliar sua disponibilidade,
comentar o interesse pelo seu trabalho, a faixa etaria
dos estudantes e as questdes a serem feitas.

Com os estudantes:

¢ Planejar o encontro, elaborando o roteiro da entrevis-
ta mediante o registro prévio das perguntas a serem
feitas.

e Combinar as atitudes e regras de comportamento du-
rante e apds a entrevista.
Com a escola:

¢ Negociar com a direcdo a ida desse profissional para
a entrevista.

e Preparar o ambiente da sala, expondo trabalhos dos
estudantes relacionados a obra do artista convidado.

e Organizar o espaco de forma a deixar o entrevista-
do confortavel e os estudantes bem colocados para as
perguntas.

Outras providéncias:
¢ Registrar o encontro com fotografias, gravacoes, filmes.

e Expor osresultados e a documentac¢do do encontro em
um local espagoso e com visibilidade.

¢ Circulagdo na escola.
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REALIZAR RODAS DE CONVERSA

Destacamos a roda de conversa como estratégia presente
em muitos momentos nos livros da colecao de Arte. A roda
de conversa é recurso privilegiado para o didlogo coletivo,
para o exercicio e ampliacdo das capacidades comunicati-
vas, da fluéncia para falar, perguntar, expor e validar ideias,
explicitar davidas e descobertas.

Como forma de iniciar a dinamica, como na maioria
das vezes é preciso provocar a fala por meio de perguntas,
ha questionamentos propostos no material do estudante.
Esses questionamentos podem ser ampliados, adaptados, de
forma a estimular a conversa e a fluéncia na verbalizacdo
dos estudantes. E preciso valorizar e acolher todos os enun-
ciados e estar atento para que todos tenham oportunidades
de se manifestar.

Os procedimentos aqui expostos constituem sugestdes
que nao precisam ser rigidamente seguidas. O importante
é que cada professor encontre os préoprios caminhos com
sua turma de estudantes.

V. ORGANIZACAO DO ESPACO,
DO TEMPO E DOS MATERIAIS

O ESPACO

A organizacao espacial e temporal é fundamental
em situac¢des didaticas, o que se aplica também no caso
de situa¢des didaticas que envolvem atividades artisti-
cas. Os estudantes precisam reconhecer que o espaco
escolar que ocupam pertence também a eles, e a parti-
cipacdo em sua organizacdo contribui para a sensacao
de pertencimento.

Na falta de espaco fisico adequado, como salas-ambien-
te, a pratica artistica leva ao trabalho em sala de aula ou ao
deslocamento para outros espagos, como patio, corredores,
refeitério ou salas ociosas. Para a realizacdo de pesquisas
e consultas, o professor pode recorrer a bibliotecas ou sa-
las de leitura, fototecas, videotecas, centros de midia ou
salas de informatica, entre outras opcdes. E indispensavel
cuidar dos espacos para interacdes e trocas, sem descuidar
da responsabilidade e do compromisso com a ordem e a
limpeza do lugar.

A criacdo de um clima favoravel é outro fator rele-
vante no processo educacional. As atividades em Arte em
sua maioria estdao orientadas para serem realizadas de
forma interativa, e a interacdo cumpre seu papel quando
os estudantes podem e sabem trabalhar juntos. Com essa
intencao, sugerimos varia¢des nas dinamicas de agrupa-
mentos para que todos possam discutir pontos de vista,
negociar e trocar ideias de diferentes formas.

A literatura especializada indica que a heterogenei-
dade na formacdo de um grupo favorece os resultados
para todos os envolvidos. O agrupamento, portanto, re-
quer organizagao cuidadosa considerando os objetivos
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da proposta de trabalho, as caracteristicas dos estudantes
e o combinado de regras para a participa¢do dos compo-
nentes. Os estudantes podem ser organizados em duplas,
trios, quartetos ou mesmo produzir coletivamente, mas
sempre com o acompanhamento do professor e com a
combinacdo prévia de tudo o que estiver implicito em
sua dinamica.

A organizacdo do espaco para exposi¢cdes das produ-
¢Oes dos estudantes é outro aspecto a ser especialmente
cuidado. Escolher o melhor espaco e a melhor forma de
apresentacdo é um importante exercicio de curadoria
pedagogica a ser realizado pelo professor, com a parti-
cipacdo dos estudantes. A sala de aula ou outras areas
fora dela sao vitrines para dar visibilidade as expressoes
artisticas, como o uso de varais e de painéis para expo-
sicdbes temporarias ou permanentes. Em se tratando de
educacdo em Arte é preciso pensar também na criacdo
de espacos para as praticas de danca, teatro e musica,
além de ajustar as dinamicas as possibilidades dos espa-
¢os, sejam eles convencionais, sejam alternativos (como
aqueles localizados fora do espaco escolar), sempre ob-
servando as questdes de seguranca e autorizacao.

O TEMPO

A administracdo do tempo é uma aliada preciosa no de-
senvolvimento das propostas. E preciso saber dimensionar
e otimizar o tempo de duracdo de cada aula, considerando
aspectos como a organizacao do espaco e dos estudantes,
o preparo dos recursos materiais, as orientacdes para as
atividades, a realizacdo das praticas que envolvem criacdo
e troca de experiéncia e a avalia¢do, indispensavel, de fe-
chamento de uma dinamica.

Com relacao especificamente as praticas propostas nos
Livros do Estudante da colecdo, lembramos que podem ser
desdobradas em etapas ou sequéncias didaticas, a serem
realizadas em dias diferentes, do modo mais conveniente
ao planejamento didatico do professor.

Outra forma de otimizar o tempo, sem deixar de atender
a grade curricular, é articular as atividades de Arte com as
de outro componente curricular, como Lingua Portuguesa
ou Educacao Fisica.

E importante ressaltar que o livro didatico de Arte nao é
um livro de receitas que limita e engessa processos criativos,
principalmente no que diz respeito as relacdes de tempo e
espaco.

OS MATERIAIS: DISPONIBILIDADE E CUIDADOS

O fazer em Arte requer o uso de materiais apropriados
para trilhar um percurso préprio de criagdo e construcao
artisticas.

Tendo em vista que ha materiais com cujos custos os fa-
miliares dos estudantes ndo poderdo arcar, sugerimos o me-
Ilhor aproveitamento possivel dos materiais enviados pelas
diversas secretarias de educacdo. No caso da escassez des-



ses recursos, os professores poderdo recorrer, por exemplo,
a Associacdo de Pais e Mestres ou ao Conselho de Escola,
fundamentando a importancia desses materiais para as ati-
vidades em Arte.

Grande parte do material a ser utilizado pode ser co-
letivo. Alguns aspectos importantes dessa forma de uso,
além da economia, séo o exercicio do compartilhamento, o
cuidado responsavel com o bem de todos e a promocgao da
interacdo social. Vivenciam-se a equidade, o auxilio mutuo
e o respeito.

Os materiais especificos para algumas técnicas — por
exemplo, escultura, modelagem, gravuras, instalagdes, em
artes visuais; instrumentos musicais, materiais sonoros, equi-
pamentos e tecnologias, em musica; objetos para cenario,
figurinos, maquiagem, aderecos, aparelhos sonoros, em tea-
tro; espelhos, colchonetes, equipamento de som, em danca
— podem ser obtidos por meio de empréstimos, doac¢des e
pelo uso criativo de diferentes materiais.

Assim como em todos os projetos educacionais, os fami-
liares e/ou a comunidade poderdo contribuir com materiais
ou ideias. Essencial para essas acdes é o conhecimento dos
objetivos e da importancia das iniciativas da escola para a
educagdo dos estudantes.

VI. O TRABALHO COM
SEQUENCIAS DIDATICAS

As sequéncias didaticas sdo estratégias metodoldgicas
de grande potencialidade para a abordagem de con-
teludos educacionais. Consistem em uma sequéncia de
aulas destinadas a desenvolver determinado objeto de
conhecimento e habilidades que constam no plano de um
periodo de ensino.

As ac¢des previstas para seu desenvolvimento sdo or-
ganizadas em etapas em que ha relacdo reciproca entre
as situacoes e continuidade de desafios e diversidade nas
atividades. Essas acoes estao ligadas a organizacdo dos
estudantes para potencializar as aprendizagens. As orga-
nizacdes em grupos possibilitam trocas e debates, as ativi-
dades em dupla favorecem uma interacdo mais focada e
a discussao de ideias; as propostas individuais propiciam a
mobilizacdo de conhecimentos construidos. Todas as formas
de organizacao precisam levar em conta a inclusao e a par-
ticipacao de estudantes com dificuldades de aprendizagem
ou deficiéncias.

A duracdao de uma sequéncia didatica leva em conta
todo o plano de ensino, a carga horaria do componente
curricular e o tempo necessario para o processo de ensino
e aprendizagem.

O acompanhamento e os registros do desempenho dos
estudantes ao longo de todas as etapas propiciardo a ava-
liacdo do progresso deles em cada etapa e até a etapa final.

VII. TECNOLOGIAS DIGITAIS,
APRENDIZAGEM E ARTE

Em todos os volumes desta colecdo de Arte ha, de forma
transversal, propostas de praticas a serem realizadas por
meio do acesso a tecnologias digitais. O objetivo é estimu-
lar a aprendizagem ativa de forma significativa, reflexiva e
critica. Observamos, nos dias atuais, que criangas e jovens
com acesso a tecnologias digitais desenvolvem sozinhos,
ou em parceria, habilidades para o uso de recursos dispo-
niveis em seus equipamentos eletrénicos. No entanto, é pre-
ciso atencdo na transicdo da aprendizagem construida com
o uso das tecnologias digitais e para aprendizagem escolar.
As exigéncias implicadas nas experiéncias em uma ou outra
situacdo sao diferentes, especialmente no que diz respeito
as exigéncias cognitivas como aten¢dao, meméria, raciocinio
l6gico, abstracdo, entre outras.

No processo inicial de alfabetizagéo, por meio de ativida-
des ludicas e praticas dirigidas, como jogos e brincadeiras,
pretendemos que as criancas iniciem o reconhecimento e a
compreensao das no¢oes dessa linguagem para sua apren-
dizagem. A seguir, para continuidade das aprendizagens,
as propostas demandardo cada vez mais o desenvolvimento
das habilidades para o acesso a informacdes, processos de
producdo e criacdo, tendo em vista o futuro dominio das
tecnologias digitais em ambientes virtuais de aprendizagem.

Algumas ponderacdes sdo necessarias, porém, tendo
em vista a realidade no que se refere a disponibilidade de
acesso as tecnologias digitais no ambiente educacional, pois
a infraestrutura tecnoldgica das escolas publicas é, muitas
vezes, precaria e o acesso a internet ndo tem requisitos
suficientes para atender as demandas dos estudantes e dos
professores.

Para enfrentar os problemas e equacionar as dificuldades,
lembramos que as possibilidades se ampliam se considerar-
mos que as solucbes sdo sempre contextuais e podem ter
mais éxito quanto maior for o nimero de pessoas que delas
participem, como estudantes, pais, professores, funcionarios,
gestores, comunidade.

Ressaltamos aqui o protagonismo humano na aprendi-
zagem a ser mediada pelas tecnologias digitais.

VIil. A FAMILIA E A APRENDIZAGEM
ESCOLAR

Ao longo desta colecdo de Arte ha oportunidades e su-
gestoes para a participacdo dos pais, familiares ou cuida-
dores na aprendizagem das criancas. Destacamos agora a
importancia do engajamento dessas pessoas nas praticas de
incentivo a leitura e a escrita, que pode acontecer indepen-
dentemente das condicdes socioecondmicas ou culturais das
familias. Como afirma em uma entrevista a professora da
Universidade de Harvard, Catherine Snow, referéncia atual
para politicas de alfabetizacdo, quando se refere a praticas
denominadas literacia familiar:
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E claro que familias variam no grau em que podem se
comprometer financeiramente para a educacao de seus
filhos - seja comprando livros, levando eles a museus
ou em viagens ou tendo brinquedos educativos em casa.
[...] Mas todos os pais tém, sim, recursos que eles podem
utilizar em beneficio de seus filhos, mesmo familias
com habilidades limitadas de alfabetizacao. Elas podem
contar e recontar histérias sobre seus proprios pais, sua
infancia, seus amigos e experiéncias diarias.

Podem também responder as perguntas de seus
filhos. Podem recrutar as criangas para ajuda-los a
cozinhar — o que envolve trabalhar com medidas e
contas. Eles podem criar jogos simples para brincar com
seus filhos, como, por exemplo, pensar em coisas que
tém rodas, que sdo vermelhas, que fazem sons, ou em
animais que vivem na fazenda.

O ponto da afirmacao de que préaticas familiares séo
mais importantes para o sucesso escolar do que renda ou
nivel de educacao da familia é para enfatizar que mesmo
famfilias muito pobres podem fazer muito para promover
a curiosidade de suas criangas, suas habilidades linguis-
ticas e atitudes positivas relacionadas ao aprendizado.
Assim como familias muito mais ricas podem nao estar
engajadas nessas interagoes importantes.

SNOW, Catherine. Entrevista. Revista Nova Escola, 2 mar. 2020.

Para que sejam vivenciadas situa¢ées que estimulam o
apreco pela leitura, sugerimos algumas praticas para serem
realizadas em casa. Por exemplo, conversar com as criangas
sobre assuntos de seu interesse e experiéncias de seu dia
a dia, oferecer acesso a livros e revistas infantis, conectar
a escrita a comunicacdo. Algumas sugestdes, entre tantas
outras, seriam:

e oferecer a crianga, sempre que possivel, livros de histo-
rias e cadernos para que usem como diario, escrevam
poemas ou histodrias, desenhem, facam colagens;

e estimular a escrita de bilhetes, cartas, poemas ou um
diario;

e partilhar a producdo de um pequeno livro com capa
desenhada;

e oferecer jogos que usam a escrita, palavras cruzadas,
cacga-palavras;

e solicitar a anotacdo de listas, lembretes, recados, recei-
tas, enderecos, numeros de telefone.

Outras pessoas ou todos do grupo de convivio da crian-
ca podem organizar esses momentos e participar deles. E
um costume que cria lacos e lembrancas que nunca serdo
esquecidas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

LIVROS E ARTIGOS

BANNELL, Ralph Ings et al. Educagao no século XXI -
cognicdo, tecnologias e aprendizagens. Rio de Janeiro:
Vozes, 2016.

O livro trata de questdes e visdes sobre a relacdo entre
tecnologias digitais e cognicao e a incorporagao de tecnologias
nas praticas pedagdégicas. Oferece importante contribuicao
para a busca de novos pressupostos e praticas para orientar a
educacao no século XXI.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-educacao no Brasil. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012.

Neste livro a autora analisa as relagdes entre arte e educacdo
no Brasil, desde a chegada das Missdes Francesas no século
XIX até o aparecimento das iniciativas modernistas na primeira
metade do século XX.

BARBOSA, Ana Mae (org.) Ensino da arte: memoria e histéria.
Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

Coletanea gue retine uma série de artigos de pesquisadores
sobre as relacoes historicas entre arte e educacao no Brasil, com
énfase na insercao da arte na Educacao Basica.

BEE, Helen. O ciclo vital. Porto Alegre: Artmed, 1977.

Em um texto claro, acessivel e cronologicamente organizado,
o livro trata do desenvolvimento humano em seus aspectos
fisico/cognitivo e social. O equilibrio entre teoria, pesquisa e
realidade faz desta obra uma leitura necesséaria para

o educador.
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BEZERRA, Dagmar D. da Silva; RIBEIRO, Luciana G.
A histéria do ensino da danca no Brasil e a Educacao Basica.
Incomum Revista, v. 1, n.1, 2020, p.1-19.

O artigo resulta de pesquisa realizada sobre o ensino de danca
no Brasil, a partir de revisao bibliografica da histéria do ensino
da danca no pais e sua insercdo como contetdo das Artes na
escolarizacao basica. Faz um levantamento das concepcoes de
danca, corpo, educacao, professor e formacdo docente, com o
objetivo de contribuir para a reflexao sobre o ensino da danca
no Brasil.

COLL, César; MARCHESI, Alvaro; PALACIOS, Jesus.
Desenvolvimento psicolégico e educa¢ao. Volume 1:
Psicologia evolutiva. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2004.

O volume trata da psicologia evolutiva situando os contetidos
e as perspectivas no inicio do século XXI. Combina aspectos
cientificos com aspectos didaticos. Leitura relevante para os
educadores conhecerem o desenvolvimento psicolégico dos
seres humanos e sua atuacao no campo pedagdgico, refletindo
sobre o tema.

COLL, César et al. Os conteudos na reforma: ensino e
aprendizagem de conceitos, procedimentos e atitudes. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

A obra aborda aspectos a serem considerados no momento de
planejamento e desenvolvimento do curriculo em relagdo aos
conteldos. Saber, saber fazer e avaliar sao os contetdos de
aprendizagem propostos aos estudantes que devem ser objeto
de ensino sistematico, de forma consciente, pelo docente.



COLL, César. Psicologia e curriculo. Sd0 Paulo: Atica, 1996.

A partir de fundamentos psicopedagdgicos, a leitura oferece
modelos de projeto curricular concebidos para servir de
instrumento na elaboracdo de propostas curriculares para os
ciclos e niveis de educacao escolar atuais.

KOUDELA, Ingrid Dormien; SANTANA, Ardo Paranagua
de. O teatro na educacdo. In: FARIA, Jodo Roberto (dir.).
Histéria do teatro brasileiro. Volume 2: Do modernismo
as tendéncias contemporaneas. Sdo Paulo: Perspectiva:
Edicoes SESCSP, 2013.

Este capitulo da histéria do teatro brasileiro apresenta o
percurso da insercao da linguagem teatral no ensino formal,
além de expor as principais correntes tedrico-metodoldgicas
gue fundamentam esse ensino.

KOUDELA, Ingrid Dormien; ALMEIDA JUNIOR, José Simdes
(org.). Léxico de pedagogia do teatro. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2015.

Neste livro, diversos verbetes articulam conceitos referentes
a linguagem teatral com o campo das praticas educativas.

PERRENOUD, Philippe et al. As competéncias para ensinar
no século XXI: a formac¢do dos professores e o desafio da
avaliacdo. Porto Alegre: Artmed, 2002.

O livro traz textos das apresentacdes de autores que
participaram de um ciclo de conferéncias realizado no Brasil em
agosto de 2001. Os assuntos abordados subsidiam discussdes
e tomadas de decisao por aqueles que desejam um trabalho
diferenciado e construtivo na escola.

PERRENOUD, Philippe. Construir as competéncias desde a
escola. Porto Alegre: Artmed, 1999.

A obra apresenta perspectivas e limitacoes para a colocacao
em pratica, na sala de aula, da construcao de competéncias
e da transposicao pratica. A leitura traz informacoes teoricas
relevantes para a compreensao do conceito de competéncia
e suas implicacdes no oficio docente.

PERRENOUD, Philippe. 10 novas competéncias para ensinar.
Porto Alegre: Artmed, 2000.

O livro privilegia as praticas inovadoras e, portanto, as
competéncias emergentes que devem orientar as formacoes
inicial e continua do professor. Pode ser considerado um guia
destinado aqueles que procuram compreender para onde deve
se encaminhar o oficio docente.

SILVA, Jansse F. da; HOFFMANN, Jussara; ESTEBAN,
Maria T. (org.). Praticas avaliativas e aprendizagens
significativas: em diferentes areas do curriculo. Porto
Alegre: Mediacao, 2003.

A obra retine estudiosos de diferentes dreas do curriculo para
responder a questdes sobre avaliacdo. Embasada em principios
comuns como a defesa do carater formativo, mediador, ético e
democratizado, tem o objetivo de suscitar outros olhares sobre
0 processo avaliativo.

TOMAZZONI, A.; WOSNIAK, C.; MARINHO, N. Algumas
perguntas sobre danca e educacao. Joinville: Nova Letra,
2010. Disponivel em: <http://www.ifdj.com.br/site/wp-
content/uploads/2015/10/Ill-Seminarios-de-Danca-Algumas-

Perguntas-sobre-Danca-e-Educacao.pdf>. Acesso em:
12 nov. 2020.

Apresenta artigos que discutem as relacdes entre danca e
educacao, sobretudo no tocante a sua presenca na Educacao
Bésica e nos cursos de profissionalizacdo espalhados pelo Brasil.

VIGOTSKI, L. S. A formacao social da mente. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2015.

O livro consiste em uma selecdo cuidadosa dos ensaios

mais importantes do autor, editada por estudiosos de sua
obra. Vigotski enfatiza as origens sociais da linguagem e do
pensamento e sugere 0s mecanismos pelos quais a cultura
torna-se parte da natureza das pessoas, ressaltando o papel da
escola no desenvolvimento mental das criancas.

ZABALA, Antoni. A pratica educativa: como ensinar.
Porto Alegre: Artmed, 1998.

O livro trata das relacdes interativas na classe, do papel dos
professores e estudantes, da distribuicdo do tempo e da
organizacao dos contetdos. As andlises sobre a préatica educativa
constituem pautas e orientacoes que visam melhora-la.

DOCUMENTOS OFICIAIS

BRASIL. Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA (Lei

n. 8.069/1990). Disponivel em: <https://www.gov.br/mdh/pt-
br/centrais-de-conteudo/crianca-e-adolescente/estatuto-da-
crianca-e-do-adolescente-versao-2019.pdf>. Acesso em:

15 mar. 2021.

BRASIL. Estatuto da Igualdade Racial (Lei n. 12.288/2010).
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_
ato2007-2010/2010/1ei/112288.htm>. Acesso em: 20 abr. 2021.

BRASIL. Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (Lei n. 13.146/2015).
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-
2018/2015/1€i/113146.htm>. Acesso em: 20 abr. 2021.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional - LDB
(Lei n. 9.394/1996). Disponivel em: <http://www.planalto.gov.
br/ccivil_03/Leis/L9394.htm>. Acesso em: 12 maio 2021.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum
Curricular - BNCC. Brasilia, 2018. Disponivel em: <http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 8 maio 2021.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Documento referencial
técnico-cientifico. Brasilia, 2021. Disponivel em: <https:/www.
fnde.gov.br/index.php/centrais-de-conteudos/publicacoes/
category/165-editais?download=14532:documento-

1% C3%A9cnico-cient%C3%ADfico-do-minist%C3%A9rio-da-
educa%C3%A7%C3%A30>. Acesso em: 8 mar. 2021.

BRASIL. Ministério da Educacao. Plano Nacional de Educacéo
— PNE 2014-2024 (Lei n.13.005/2014). Disponivel em: <http://
pne.mec.gov.br/>. Acesso em: 12 maio 2021.

BRASIL. Ministério da Educacado. Politica Nacional de
Alfabetizacdo — PNA. Brasilia: MEC: SEALF, 2019.
Disponivel em: <http://alfabetizacao.mec.gov.br/>.
Acesso em: 8 mar. 2021.

BRASIL. Secretaria da Educacdo Fundamental. Parametros
Curriculares Nacionais. Arte. Brasilia: MEC: SEF, 1997.
Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/
arte.pdf>. Acesso em: 2 jun. 2021.

MP023

Secao introdutoéria


http://www.ifdj.com.br/site/wp-content/uploads/2015/10/III-Seminarios-de-Danca-Algumas-Perguntas-sobre-Danca-e-Educacao.pdf
http://www.ifdj.com.br/site/wp-content/uploads/2015/10/III-Seminarios-de-Danca-Algumas-Perguntas-sobre-Danca-e-Educacao.pdf
http://www.ifdj.com.br/site/wp-content/uploads/2015/10/III-Seminarios-de-Danca-Algumas-Perguntas-sobre-Danca-e-Educacao.pdf
http://www.ifdj.com.br/site/wp-content/uploads/2015/10/III-Seminarios-de-Danca-Algumas-Perguntas-sobre-Danca-e-Educacao.pdf
https://www.gov.br/mdh/pt-br/centrais-de-conteudo/crianca-e-adolescente/estatuto-da-crianca-e-do-adolescente-versao-2019.pdf
https://www.gov.br/mdh/pt-br/centrais-de-conteudo/crianca-e-adolescente/estatuto-da-crianca-e-do-adolescente-versao-2019.pdf
https://www.gov.br/mdh/pt-br/centrais-de-conteudo/crianca-e-adolescente/estatuto-da-crianca-e-do-adolescente-versao-2019.pdf
https://www.gov.br/mdh/pt-br/centrais-de-conteudo/crianca-e-adolescente/estatuto-da-crianca-e-do-adolescente-versao-2019.pdf
https://www.gov.br/mdh/pt-br/centrais-de-conteudo/crianca-e-adolescente/estatuto-da-crianca-e-do-adolescente-versao-2019.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/lei/l12288.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/lei/l12288.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/lei/l13146.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/lei/l13146.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
https://www.fnde.gov.br/index.php/centrais-de-conteudos/publicacoes/category/165-editais?download=14532:documento-t%C3%A9cnico-cient%C3%ADfico-do-minist%C3%A9rio-da-educa%C3%A7%C3%A3o
https://www.fnde.gov.br/index.php/centrais-de-conteudos/publicacoes/category/165-editais?download=14532:documento-t%C3%A9cnico-cient%C3%ADfico-do-minist%C3%A9rio-da-educa%C3%A7%C3%A3o
https://www.fnde.gov.br/index.php/centrais-de-conteudos/publicacoes/category/165-editais?download=14532:documento-t%C3%A9cnico-cient%C3%ADfico-do-minist%C3%A9rio-da-educa%C3%A7%C3%A3o
https://www.fnde.gov.br/index.php/centrais-de-conteudos/publicacoes/category/165-editais?download=14532:documento-t%C3%A9cnico-cient%C3%ADfico-do-minist%C3%A9rio-da-educa%C3%A7%C3%A3o
https://www.fnde.gov.br/index.php/centrais-de-conteudos/publicacoes/category/165-editais?download=14532:documento-t%C3%A9cnico-cient%C3%ADfico-do-minist%C3%A9rio-da-educa%C3%A7%C3%A3o
https://www.fnde.gov.br/index.php/centrais-de-conteudos/publicacoes/category/165-editais?download=14532:documento-t%C3%A9cnico-cient%C3%ADfico-do-minist%C3%A9rio-da-educa%C3%A7%C3%A3o
https://www.fnde.gov.br/index.php/centrais-de-conteudos/publicacoes/category/165-editais?download=14532:documento-t%C3%A9cnico-cient%C3%ADfico-do-minist%C3%A9rio-da-educa%C3%A7%C3%A3o
http://pne.mec.gov.br/
http://pne.mec.gov.br/
http://alfabetizacao.mec.gov.br/
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/arte.pdf
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/arte.pdf

SECAO DE REFERENCIA
DO LIVRO DO ESTUDANTE

MP024



Diego Moschkovich
Mestre em Letras pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo.
Bacharel em Artes Cénicas pelo Instituto Estatal Russo de Artes Performativas, Sao Petersburgo, Russia
(revalidado pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro: Bacharelado em Atuagdo Cénica).
Diretor de teatro, tradutor, pesquisador em Artes Cénicas. Professor.

Luiz Pimentel
Mestre em Educacdo (Area de concentracao: Educacdo — Opcao: Filosofia da Educacao) pela Faculdade de
Educac¢do da Universidade de Sao Paulo. Bacharel em Artes Cénicas pela Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo. Ator, dramaturgo, pesquisador em Artes Cénicas. Professor.

Bela Moschkovich
Bacharela em Letras — Inglés pela Universidade de Sao Paulo. Especialista em Cangao Popular pela Faculdade
Santa Marcelina (SP). Cantora, compositora, tradutora e revisora. Professora de Mdsica e canto.

Lucas Oliveira
Mestre em Artes pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”. Bacharel
em filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Bacharel e

licenciado em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho".

Pesquisador e mediador cultural. Professor.

EXPLOKAgoEs
ARTE

[}
ano

Anos Iniciais do Ensino Fundamental

Categoria 2: Obras didaticas por componente ou especialidade
Componente: Arte

12 edicao
Sao Paulo, 2021

&

MODERNA

MP025



MP026

Coord a0 geral de producao: Maria do Carmo Fernandes Branco
Edicao de texto: Denise Costa Felipe, Lygia Roncel

Assisténcia editorial: Raphael Henrique de Souza Freitas

Assessoria pedagogica: Regina Averoldi

éncia de design e producao grafica: Everson de Paula
Coordenacao de producao: Patricia Costa
Geréncia de pl ji litorial: Maria de Lourdes Rodrigues

Coordenacao de design e projetos visuais: Marta Cerqueira Leite
Projeto grafico: Megalo/Narjara Lara
Capa: Daniela Cunha

llustracao: Marcos de Mello
Coordenacao de arte: Aderson Assis Oliveira
Edicao de arte: Felipe Borba
Editoracao eletronica: Narjara Lara
Edicao de infografia: Giselle Hirata, Priscilla Boffo
Coordenacao de revisao: Camila Christi Gazzani
Revisao: Ana Marson, Daniela Uemura, Denise Morgado, Lilian Xavier,
Salvine Maciel, Sirlene Prignolato
Coord a0 de pesquisa i grafica: Sonia Oddi
Pesquisa iconografica: Lourdes Guimaraes, Marcia Sato, Vanessa Trindade
Suporte administrativo editorial: Flavia Bosqueiro
Coordenacao de bureau: Rubens M. Rodrigues
Tratamento de imagens: Ademir Francisco Baptista, Joel Aparecido,
Luiz Carlos Costa, Marina M. Buzzinaro, Vania Aparecida M. de Oliveira
Pré-impressao: Alexandre Petreca, Andréa Medeiros da Silva, Everton L. de Oliveira,
Fabio Roldan, Marcio H. Kamoto, Ricardo Rodrigues, Vitéria Sousa
Coord 40 de producao i ial: Wendell Monteiro
Impressao e acabamento:

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicacdo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Mundo de exploragdes arte / Diego Mo kovich
[et al.]. -- 1. ed. -- Sdo Paulo

Moderna, 2021.

Outros autores: Luiz Pimentel, Bela Moschkovich,
Lucas Oliveira

4° ano : ensino fundamental : anos iniciais

Categoria 2: Obfas didaticas,por componente ou
especialidade

Componentes Arte

ISBN 978-65-57797-37-2

1. Arte (Ensino fundamental) I. Moschkovich,

Diego. II. Pimentel, Luiz. III. Moschkovich, Bela.
IV. Oliveira, Lucas.

21-66966 CDD-372.5

Indices para catalogo sistematico:
1. Arte : Ensino fundamental 372.5

Maria Alice Ferreira - Bibliotecaria - CRB-8/7964

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
Todos os direitos reservados

EDITORA MODERNA LTDA.
Rua Padre Adelino, 758 - Belenzinho
Sao Paulo - SP - Brasil - CEP 03303-904
Vendas e Atendimento: Tel. (0_ _11) 2602-6510
Fax (0_ _11) 2790-1501
www.moderna.com.br
2021
Impresso no Brasil

135 7 9108 6 4 2



http://www.moderna.com.br

Apresentacao

Estudante,

Seja bem-vindo ao universo da arte!

Nos, autores deste livro, ficamos muito contentes em
convida-lo a observar que a arte esté presente de diversas
formas em nosso cotidiano.

Ela estd em nossas casas, nas ruas, na escola, na cidade,
no campo, Nos museus, nos teatros, na internet e em muitos
outros paises e espagos.

Este livro que vocé tem em maos vai ser seu companheiro
de percurso ao longo do estudo de diversos artistas, obras,
coletivos e manifestacdes culturais do Brasil e do mundo.

Lembre-se ao longo dos seus estudos: a arte também é uma
linguagem que nos permite pensar nossa vida, nosso corpo,
nosso mundo e nossa sociedade.

Além disso, vocé e seus colegas serdo convidados a ser
artistas, criando cenas, movimentos, sons e obras visuais.

Assim, este livro faz um convite: vamos juntos explorar
o mundo da arte?

Desejamos a vocé um bom percurso criativol

Os autores.
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Veja como esté organizado seu livro de Arte.

e
Aquecimento

R I Y

Aquecimento

Para iniciar, vocé
ird descobrir o
que ja sabe sobre
arte.

O

Abertura de unidade

A cada abertura, vocé e seus
colegas irdo analisar obras artisticas
e discutir sobre o tema da unidade.

i
1 Artes visuals

|

b -

seeeccecsse e

46 s s e s s e s e s e e s e s s s s s s s e s s e ole]

Abertura de capitulo

. A obra artistica apresentada

. no inicio do capitulo fara

. vocé refletir sobre seus

. conhecimentos e sobre o

. topico de arte que sera tratado.

uem conta historias?

O que é essa imagem?
Vocé aprenderé a fazer a leitura
de uma obra artistica e discutira
os conhecimentos que tem
sobre o tema a ser estudado.

D I I I I I IR IR I

ZUM!

Vocé ira conhecer
varios artistas, obras
e movimentos

e ampliar seu
conhecimento

.
.
.
.
.
.
.
.
.

aprender com sua
familia.

. A arte faz pensar sobre arte.
. Esse é o momento
: de refletir sobre suas A : —
: experiéncias com a arte. Dica :
: Ao longo do livro .
vocé encontrard dicas -
para aprofundar o .
que aprendeu. .
Experimente .
em casa .
Vocé ir4 experimentar -
préticas artisticas e .

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Vamos experimentar!
Artes integradas
Danca, musica, teatro

e artes visuais. Vocé

verd que todas essas
linguagens podem

se complementar.

Vocé ir4 se divertir colocando
em prética seus conhecimentos
sobre as linguagens da arte!

..........*

I I Y

se s e s s e es e

I I I

ZAZ

Em um zaz, vocé
experimentara as
linguagens da arte e
ao mesmo tempo ira se
divertir com os colegas.

D A A A A A I I I I A AR AR ) Técnicas da arte.

Técnicas da arte

Nessa secédo,

vocé colocard em
préatica as técnicas
e os conceitos que
aprendeu.

sseecccccssss e

sececcccccoccn e

te s s e e s s s e s s s esss s

Processo de criacao
Vocé terd a possibilidade
de experimentar como

é o processo de criagdo
de um artista.

Criar e refletir
Ao final de cada
unidade vocé ira
refletir sobre o
que aprendeu

.
.
.
.
.

para ir construindo
seu conhecimento
ao longo do ano.

se s e e s e s s ess s s

'\Oqueguapuznm eeccccefbocssescsssccssssccssenee

0 _que eu aprendi
Ao final do livro, vocé sera
convidado a aplicar o que
aprendeu durante um ano
cheio de descobertas.

Pesquisa em
arte

Vocé pesquisara
para se aprofundar
em um tema de arte.

P )

iCONES DA COLECAO

© o @

Atividade Atividade Atividade em Leitura com a ajuda Converse com
oral escrita dupla ou grupo do professor o colega
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Aquecimento
Avaliacao diagnéstica

Musica

Habilidade: (EF15AR13) Iden-
tificar e apreciar criticamente
diversas formas e géneros de
expressdo musical, reconhecen-
do e analisando os usos e as fun-
¢des da musica em diversos con-
textos de circulacdo, em espe-
cial, aqueles da vida cotidiana.

Interpretacdo da resposta: A
alternativa correta é a A. Os es-
tudantes devem ser capazes de
associar os figurinos e forma-
¢oes dos dancarinos as dancas
tradicionais citadas, e fazer as
relagdes entre as dancas e carac-
teristicas musicais. A quadrilha
ndo foi formalmente estudada
no ano anterior, mas € uma dan-
¢a disseminada por todo o pais,
nas festas juninas.

A alternativa B apresenta dois
erros: as regides citadas para
cada danca e o fato de as musi-
cas serem sempre instrumentais.
Pode haver musicas instrumen-
tais tocadas com essas dangas,
mas elas frequentemente tém
letras sobre diversos temas.

A alternativa C apresenta outros
nomes de dangas populares. As
informagdes de localizagdo es-
tao corretas para as novas dan-
¢as citadas, mas a informacao
de que o frevo é acompanhado
de uma musica lenta e calma
é falsa. Esse erro deve ser um
indicativo de que a resposta é
incorreta.

Reorienta¢ao de planejamento:
Caso vocé perceba que a turma
tem dificuldades em identificar
as dancas e as caracteristicas das
musicas que as acompanham,
relna imagens e videos das
dancas citadas nas diferentes
alternativas e mostre os exem-
plos das musicas. Conduza um
exercicio de comparacdo das
diferentes musicas, apontando
as caracteristicas dancantes e os
ritmos marcados.
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Mdsica

1. Observe as imagens.

Fotografia de 2019.
Apresentagéo de carimbé em Pirapora do
Bom Jesus (SP), 2019.

letras variadas.

MARCO ANTONIO SA/
PULSAR IMAGENS

{ Fotografia

de 2014.

E), 2014.

5

CESAR DINIZ/
PULSAR IMAGENS

de 2019.

Quadrilha em Pirapora do Bom Jesus (SP), 2019.

Marque com um X a alternativa com informagées corretas sobre as dancas
representadas nas imagens e as musicas que as acompanham.

a. As dancas representadas sdo o carimbo, o maracatu e a quadrilha.
A primeira é tipica da regido Norte, a segunda da regido Nordeste e
a terceira esté presente em diversas regides do Brasil. Os trés tipos
de musica usados para essas dancas sdo animados e alegres, com

b. As dancas representadas sdo o carimbd, o maracatu e a quadrilha.
A primeira e a segunda s3o tipicas da regido Nordeste, e a terceira
é tipica da regido Sul. Os trés tipos de musica usados para essas
dancas sdo animados e alegres, mas sempre instrumentais.

(o D As dancas representadas sdo o fandango, o frevo e a catira.
A primeira é tipica da regido Sul, a segunda da regido Nordeste,
e a terceira das regides Sudeste e Centro-Oeste. As musicas do
fandango e da catira sédo animadas, com palmas e pés usados para
fazer percusséo corporal, enquanto a musica do frevo ¢ lenta e calma.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Retome brevemente os conteudos trabalhados no ano anterior, a respeito da funcdo das
musicas e das festas populares. Os estudantes devem ser capazes de identificar elementos
marcantes das festas e dancas populares, e de identificar a diferenca entre ritmos lentos e
ritmos animados, tipicos dessas manifesta¢des populares.
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Danca

1. Observe e leia atentamente as colunas abaixo e, em seguida, faca o que se pede.

MOVIMENTAGCAO

RETA

‘ SINUOSA ‘ DIREITA

ESQUERDA‘ FRENTE ‘ COSTAS

PLANO

RITMO

ALTO \ MEDIO \ BAIXO

LENTO |MODERADO| RAPIDO

a. Afastem as carteiras e figuem em pé no centro da sala.

b. O professor daré as combinacdes de movimento, plano e ritmo.

Por exemplo:

SINUOSO — BAIXO — LENTO
RETO — ALTO — RAPIDO

€) Em seguida, cada um de vocés deve improvisar uma movimentagdo que

tenha essas caracteristicas.

Artes visuais

1. Observe aimagem da boneca karaja ou iny.

FABIO COLOMBINI

Boneca karaja.

* A seguir, responda:

a. De que material ela é feita?

As bonecas karajas sao feitas de argila.

. Quem produz as bonecas karajas?

As bonecas sao produzidas pelas mulheres da

etnia karaja ou iny adultas.

. Como essa tradicao é transmitida?

Essa tradicdo é transmitida de geracdo em

geracao.

Danca

Habilidade: (EF15AR10) Expe-
rimentar diferentes formas de
orientacdo no espaco (desloca-
mentos, planos, dire¢des, cami-
nhos etc.) e ritmos de movimen-
to (lento, moderado e rapido)
na constru¢do do movimento
dancado.

Interpretacdo da resposta: Os
elementos da tabela estdo di-
vididos em tipos de movimen-
tacdo (deslocamentos), planos
(alto, médio e baixo) e veloci-
dades (ritmos). Aqui, o objetivo
é verificar o entendimento da
turma acerca desses aspectos
do movimento e a capacidade
de conectar os trés campos in-
dicados, criando um movimento
dancado Unico. Para facilitar, é
possivel dividir a turma em dois
grandes grupos e trabalhar com
um de cada vez. Lembre-se de
dar o tempo necessario para o
entendimento da proposta. A
ideia ndo é aqui fazer um jogo
de competicdo, e sim criar um
espago em que vocé, professor,
possa diagnosticar o dominio
da habilidade EF15AR10 pela
turma.

Reorientacao de planejamento:
Caso vocé perceba que a turma
mostra dificuldade em execu-
tar os movimentos propostos,
é possivel realizar exercicios
separados de movimentacao
em cada um dos aspectos do
movimento mencionados. As-
sim, deixe que explorem, sepa-
radamente, o movimento lento
em todos os planos e todas as
direcdes, o moderado e o rapi-
do, introduzindo aos poucos as
combinagdes.

Artes Visuais

Habilidade: (EF15AR04) Experimentar
diferentes formas de expressao artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, insta-
lacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e nao
convencionais.

(EF15R03) Reconhecer e analisar a influén-
cia de distintas matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifestacoes artisti-
cas culturais locais, regionais e nacionais.

Questao 1

Interpretacdo da resposta: A atividade
presume a retomada da discussdo sobre
esse patrimdnio cultural imaterial da etnia
karaja, abordado no volume anterior, de

modo que os estudantes revisitem algumas
das reflexdes e que consigam traduzi-las na
escrita. O professor podera fazer a pergun-
ta para os estudantes e, caso seja necessa-
rio, ajuda-los a relembrar alguns pontos. O
importante é que consigam refletir sobre
o papel das bonecas karajas para seu povo
e que se recordem de que essa é mais uma
das tradicdes culturais populares transmi-
tidas de geracdo em geracao.
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Reorientac¢ao de planejamento:
Caso os estudantes ndao consi-
gam responder as questdes, o
professor devera considerar que
esse assunto do volume ante-
rior ndo foi trabalhado. Neste
caso, sera necessario conversar
com os estudantes sobre o pa-
pel que as diferentes tradicdes
culturais representam para
cada povo, usando brinquedos
e brincadeiras como exemplos.
Podera recorrer ao exemplo
das bonecas karajas e também
acionar outros exemplos, como
as bonecas Abayomi. Outro
desdobramento da conversa é
falar das bonecas industrializa-
das, que insinuam papéis sociais
tradicionalmente associados as
mulheres, como o trabalho do-
méstico e a maternidade, ou
os carrinhos, que fomentam o
desejo pela mobilidade e pela
posse de um automoével na vida
adulta. Utilizar o exemplo dos
brinquedos levara os estudantes
a refletir, a partir de algo que
eles ja conhecem, sobre como
diferentes tradi¢des represen-
tam um papel na historia e na
vida social e cultural dos povos.
Outras possibilidades de exem-
plos préximos do repertério dos
estudantes sdo as tradicdes culi-
narias presentes nas diferentes
matrizes culturais locais, regio-
nais e nacionais.

Questao 2

Interpretacao da resposta: Os
estudantes deverdo relembrar
o aprendizado sobre festejos
populares, trabalhados inten-
samente no volume 3 desta co-
lecdo, e identificar os itens que
diferenciam as artes visuais das
demais linguagens artisticas do
curriculo da Educacdo Basica —
teatro, danca e musica. Deverao
identificar que as artes visuais
lidam com materiais e com um
fazer técnico e artesanal. Para
ajuda-los, o professor podera
mencionar alguns elementos
dos festejos populares trabalha-
dos em artes visuais no volume
anterior, como a producao de
boneco de carnaval gigantes e
de bandeiras, como o pombo
branco na Festa do Divino. Po-
dera também retomar o traba-
Iho de identificacdo dos festejos
locais que integram o repertério

cultural dos estudantes. Outra —
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2. Marque apenas o que indica a presenca das artes visuais em festejos
da cultura popular.

Confeccdo de bandeiras Confeccao de vestimentas
D Procissoes religiosas D Brincadeiras tradicionais

1. Observe a imagem do circo Zanni.

Apresentacdo do Circo Zanni em Sao Paulo (SP). Fotografia de 2018.

PAULO BARBUTTO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

> estratégia é repassar item por item e indagar se as palavras se relacionam com a cria¢do
de formas e objetos a partir de materiais e procedimentos artisticos manuais.

Reorientacdo de planejamento: Caso os estudantes ndo consigam identificar as palavras
corretas, o professor devera conversar sobre algumas diferencas entre as diversas linguagens
artisticas. Deverd reiterar que as artes visuais envolvem a criacdo de imagens e de objetos,
identificando elementos do repertério de festejos da regido para que eles consigam reco-
nhecer como as artes visuais contribuem com os seus materiais e procedimentos. Exemplo:
em festejos decorados com bandeirinhas, alguém teve de escolher o papel, as cores, recortar,
prendé-las em um barbante e pendura-las; as mascaras e cabec¢des de carnaval precisaram

ser moldados ou modelados e, finalmente, decorados antes do uso.
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e Escreva abaixo todos os elementos que vocé imagina que existam em
um circo.

2. Agora, vocé e sua turma vao fazer de conta que a sala de aula se
transformou em um espetaculo circense. A partir das palavras escritas,
dividam os papéis entre a turma e brinquem de circo na sala de aula.

Artes integradas

1. Observe a imagem e leia o texto.

Os indios Wauja, da regido do Alto Xingu,
no estado do Amazonas, utilizam mascaras
em seus rituais de cura. Esse povo acredita
que as doencas sao causadas por espiritos
chamados Apapaatai. Durante rituais em
que se vestem mascaras e se tocam musicas,
esses espiritos sao convocados para curar as
doencas que teriam causado. As méscaras
dos rituais Apapaatai sdo consideradas
patriménio imaterial.

RENATO SOARES/PULSAR IMAGENS

Wauja usando maéscaras Apapaatai, em
Galcha do Norte (MT). Fotografia de 2019.

e Com base nas informacdes apresentadas, podemos concluir que mascaras:

a. D sempre sdo utilizadas com objetivo espiritual e ritualistico.

b. podem ser usadas para fins religiosos e também artisticos.

c. D sempre sdo utilizadas com objetivo artistico.

d. O sempre sdo consideradas como patrimdnio imaterial.

Teatro

Habilidade: (EF15AR21) Exercitar a imita¢do e o faz de conta, ressignificando objetos e fa-
tos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos cénicos,
por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma intencional
e reflexiva.

Interpretacao da resposta: Entre as palavras que podem ser rememoradas entre a turma
estdo: palhacos, lona, plateia, orquestra, musica, niumeros circenses, equilibrista, bailarina,
malabarista, picadeiro, corda bamba. Outras palavras que porventura dialoguem com o re-
pertorio do circo podem ser aceitas. Observe se os estudantes se organizam coletivamente de

A

\ modo saudavel e respeitoso, po-
dendo exercitar sua imaginacao
ao transpor as palavras escritas
para o ambiente de sala de aula.
Vocé pode, fazendo uso de um
aparelho de som, colocar uma
trilha sonora que instaure uma
atmosfera propicia a criacao.
Reorientacdo de planejamen-
to: Caso os estudantes tenham
dificuldade em eleger palavras
com base no que aprenderam
sobre o circo, pode-se retomar
o estudo da secdo de Artes inte-
gradas do volume 3 desta cole-
¢ao, reler os trechos da unidade
relacionados ao circo e assistir
a alguns videos que evidenciem
a ambiéncia circense. Caso vocé
perceba que o estudante tem
dificuldades em criar e jogar co-
letivamente a partir de sua ima-
ginagao, experimente conver-
sar individualmente, de modo
a pontuar modos pelos quais
ele possa se engajar mais nas
praticas criativas. Experimente
conduzi-lo a observar relacdes
entre as praticas ludicas da lin-
guagem teatral com brincadei-
ras e jogos que interessem a ele.

Artes integradas

(EF15AR25) Conhecer e valori-
zar o patrimoénio cultural, ma-
terial e imaterial, de culturas di-
versas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
a construcdo de vocabulario e
repertoério relativos as diferen-
tes linguagens artisticas.

Interpretacdo da resposta: B.
Caso o estudante assinale algu-
ma outra das respostas, convi-
de-o a identificar que mascaras
podem ser utilizadas para fins
religiosos, artisticos e que, as
vezes, sao consideradas patri-
monio imaterial. O erro das
outras alternativas é demarcar
que sempre sdo usadas com um
s6 fim, o que é falso.

Reorientacdo de planejamen-
to: Caso o estudante ndo com-
preenda a formulacdo da ques-
tdo e as alternativas dispostas,
retome os assuntos estudados
na Unidade 4 do Volume 3 da
colecdo e releia as definicoes e
possiveis usos de mascaras na

sociedade.
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APRESENTACAO DO VOLUME

Volume 4 - Tema: A ARTE CONTA HISTORIAS

Professor, o volume do 42 ano visa a abordar de modo mais complexo as relagdes entre a
arte e a sociedade - suas experiéncias, tradicdes, saberes, praticas etc. — ao apresentar modos
como, por meio da arte, podemos elaborar discursos, narrativas e reflexdes criticas em relagao
ao mundo que nos cerca. Na unidade referente a linguagem teatral serdo apresentadas formas
de contar historias, assim como praticas narrativas. A linguagem Danca apresenta modos de
criar discurso por meio do movimento, enquanto Musica apresenta cangdes que apostam no
carater narrativo e reflexivo presente nessa linguagem. Por fim, Artes Visuais apresenta exem-
plos de artistas e obras que instigam reflexdes a respeito do mundo. Ao longo do volume, sao
propostas varias praticas de Artes Integradas, inclusive uma, ao final do volume, em que os
estudantes sdo convidados a conhecer e criar uma pequena obra de teatro musical, com base

no estudo de exemplos do teatro musical brasileiro feito para criangas.

Perguntas disparadoras transversais

¢ O que é uma histoéria?

* Quem pode contar e registrar suas histérias por meio da arte?

Competéncias gerais: 1,2,3,4,7,9¢e 10

UNIDADE 1 - O CORPO CONTA HISTORIAS

Introducao a Unidade 1

Esta primeira unidade, que é dedicada a linguagem da
danca, procura fazer o estudante refletir sobre as perguntas
disparadoras a partir de duas perspectivas. No capitulo 1
— Todo corpo tem historia, busca-se instigar o estudante a
reconhecer que todo e qualquer corpo possui uma historia.
Para isso, sdo apresentadas tradi¢cdes de pintura corporal
e intersec¢des entre moda e arte. Em trabalhos realizados
na escola e em sua casa, junto a sua familia, o estudante é
convidado a refletir a respeito das relagdes entre moda e
consumo, buscando avizinhar os assuntos estudados de uma
reflexdo sustentavel e cidada. No capitulo 2 — Toda histéria
tem danca, busca-se fazer com que o estudante reflita sobre
o fato de o movimento expressivo do corpo estar sempre
presente quando contamos historias ou compartilhamos
experiéncias. Abordam-se, para tanto, o conceito e a técnica
de coreografia, uma vez que é por meio dela que podemos
construir e organizar discursos na linguagem da danca.

Objetivos pedagdgicos

e Conhecer elementos da linguagem da danca por meio de
relacdes a serem estabelecidas a partir de experiéncias do
cotidiano;

¢ Relacionar o conhecimento da linguagem da danca a ex-
perimentacdes praticas;

e Estabelecer relagdes entre as partes do corpo e a totalidade

do organismo, implicando uma maior consciéncia do movi-
mento;
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e Autoconhecer-se e perceber e respeitar o corpo do outro
por meio da danca;

¢ |dentificar elementos da linguagem da danca presentes
em algumas obras e coletivos do Brasil e do mundo, tra-
¢ando paralelos entre eles e o cotidiano;

e Desenvolver a exploracdo do movimento e do potencial
expressivo do préprio corpo por meio de exercicios prati-
cos individuais e coletivos;

e Conhecer exemplos de Artes Integradas, compreendendo
a complexidade das linguagens artisticas;

¢ Refletir sobre as relacdes entre moda e consumo na so-
ciedade contemporanea;

e Realizar leituras e reflexdes com seus familiares com base
nos temas propostos;

¢ Ler, recontar e refletir sobre os textos propostos, dando se-
quéncia ao desenvolvimento do processo de alfabetizacao.

Competéncias especificas e como sao
trabalhadas

e Competéncia especifica 2. Compreender as relacoes entre
as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacao e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovi-
sual, nas condicoes particulares de producao, na pratica
de cada linguagem e nas suas articulacoes.

A integracdo entre as linguagens artisticas é apresentada
nesta unidade por meio da danca-teatro, mais especifica-



mente por meio dos trabalhos de Kurt Jooss e Pina Bausch,
assim como pelas rela¢cdes da danca com a moda e com
a arte kusiwa.

Competéncia especifica 4. Experienciar a ludicidade, a per-
cepcao, a expressividade e a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

Ao longo desta unidade, os estudantes sdo convidados a
realizar diversas praticas da linguagem da danca, que en-
volvem tanto o trabalho coletivo como o autoral. Dialoga
com esta competéncia a proposta de criagdo de um dese-
nho (croqui) de moda, que faz com que a turma exercite
a imaginag¢do. Ao aprender o conceito de coreografia, os
estudantes serdo capazes de compreender a organiza¢ao
do movimento individual e coletivo e realizardo praticas
em que experienciem a ludicidade da linguagem da danca
em didlogo com a percepc¢do do movimento.

Competéncia especifica 6. Estabelecer relacoes entre arte,
midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma
critica e problematizadora, modos de producao e de cir-
culacao da arte na sociedade.

A secdo A arte faz pensar desta unidade propde aos estudan-
tes que reflitam sobre as relacdes entre moda e consumo e
sobre os modos de producdo de roupas atuais (fast fashion
e slow fashion). Isso os levara a analise da maneira como
eles, suas familias e seus colegas lidam com o consumo, e a
reflexdo sobre os meios de realizar a reciclagem de roupas.

Competéncia especifica 8. Desenvolver a autonomia, a
critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas
artes.

Ao longo desta unidade, os estudantes sdo convidados a
realizar diversas praticas coletivas, que focam o didlogo e
a criacdo junto com os colegas, e individuais, o que os leva
a desenvolver a autonomia. Sua visao critica é exercitada
nos dois capitulos da unidade, quando, por exemplo, re-
fletem sobre as relagdes entre moda e consumo e sobre
as relacdes entre danca e representatividade com base no
trabalho da bailarina Ingrid Silva.

Competéncia especifica 9. Analisar e valorizar o patrimé-
nio artistico nacional e internacional, material e imaterial,
com suas histoérias e diferentes visoes de mundo.

No capitulo 1, como modo de propor aos estudantes que
reconhecam e valorizem as rela¢des entre corpo e histéria,
apresentamos a arte grafica e corporal kusiwa do povo
Wajapi, reconhecida como patriménio imaterial nacional.

Habilidades e como sao trabalhadas

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de
manifestacoes da danca presentes em diferentes contex-
tos, cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério corporal.

A habilidade é trabalhada de modo transversal ao longo
de toda a unidade, na qual sdo apresentados diversos ar-
tistas da danca, tais como Salia Sanou e Germaine Acogny,
Ingrid Silva, Orun Santana e o Mestre Meia-Noite, Kurt

Jooss e Pina Bausch.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacao
no espaco (deslocamentos, planos, direcoes, caminhos
etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rapido)
na construcao do movimento dancado.

Na secdo Vamos experimentar do Capitulo 2, os estudan-
tes sdo convidados a criar uma coreografia improvisada
que explore o deslocamento no espaco. Neste Manual,
propomos como atividade complementar a criacdo de
uma coreografia improvisada que explore os ritmos do
movimento.

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados de
modo individual, coletivo e colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dinamicos e expressivos dos elemen-
tos constitutivos do movimento, com base nos cédigos de
danca.

Essa habilidade aparece de modo transversal ao longo de
toda a unidade, mais especificamente nas secbes ZAZ, Va-
mos experimentar e Processo de criacdo do Capitulo 2, que,
ao abordar de modo mais direto o conceito de coreografia,
convidam os estudantes a explorar seu potencial criativo na
elaboragao e na transmissao de movimentos coreografados.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a construcao de vocabularios
e repertorios proprios.

Com base na se¢cdo ZUM do Capitulo 1, que trata da histo-
ria da bailarina classica negra Ingrid Silva e sua iniciativa
de pintar suas sapatilhas para adequar a cor delas ao seu
tom de pele, os estudantes refletem sobre as rela¢des en-
tre corpo, histéria e preconceito racial.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos te-
maticos, as relac6es processuais entre diversas linguagens
artisticas.

A habilidade é trabalhada a partir da apresentacdo da
danca-teatro, forma artistica nascida na Alemanha que
busca fazer dialogar elementos das linguagens da danca
e do teatro. Partindo do estudo de uma das artistas mais
conhecidas dessa forma artistica, a alema Pina Bausch,
o estudante é convidado a adensar suas reflexdes e sua
pratica sobre o conceito de coreografia.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a cons-
trucao de vocabulario e repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

No Capitulo 1, como modo de propor aos estudantes
que reconhecam e valorizem as rela¢des entre corpo e
historia, apresentamos a arte grafica e corporal kusiwa,
do povo Wajapi, reconhecida como patriménio imaterial
nacional.

MP037



UNIDADE 1 -
0 CORPO CONTA
HISTORIAS

Abertura

Habilidade: (EF15AR08)
Atividades preparatorias

Professor, aimagem de abertura
da unidade mostra uma cena do
espetaculo Multiple-s, coreogra-
fado pelo artista burquinense
Salia Sanou. Nela, podemos ob-
servar o momento do encontro
entre Salia e a dancarina sene-
galesa Germaine Acogny, que é
vinte anos mais velha que ele e
uma das maiores responsaveis
pelo reconhecimento inter-
nacional da criagdo em danca
africana. Trata-se, portanto,
de um encontro geracional, no
qual ha um didlogo entre dois
importantes artistas da danca
contemporanea africana, cada
um deles com sua propria tra-
jetoria, tanto de vida, como um
individuo proveniente de um
pais africano, como profissio-
nal. Desse modo, no espetacu-
lo Multiple-s, a danca torna-se
uma possibilidade de comparti-
lhamento de histoérias por meio
da presenca e do movimento.
O encontro entre danca, histéria
e narrativas pode ser observado
em outros trabalhos de Salia
Sanou. Alguns deles estdo dis-
poniveis na integra em: <http:/
www.saliasanou.net> (acesso
em: 9 mar. 2021).

MP038
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Espetaculo Multiple-s,
coreografado pelo artista
burquinense Salia Sanou.

Em cena, a coredgrafa

e dancarina senegalesa
Germaine Acogny e o proprio
Sanou, em Le Mans, Franca.
Fotografia de 2018.

Sugestao de site

* No site <https://ecoledessables.org/about-us/our-team/germaine-acogny> (acesso em:
21 jul. 2021), vocé pode conhecer um pouco mais do trabalho da coredgrafa senegalesa
Germaine Acogny. Além disso, pode obter informacdes sobre sua escola — Escola de Areias
-, que propde um instigante pensamento sobre a formacao do artista da danca.


http://www.saliasanou.net
http://www.saliasanou.net
https://ecoledessables.org/about-us/our-team/germaine-acogny
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As histérias fazem parte de nossas vidas e de nossos corpos.

Por meio de nossas histérias, sabemos de onde viemos, quem
somos e também para onde podemos ir.

A linguagem da danga também conta histérias.

A imagem de abertura mostra a cena de um espetéculo no qual
hé o encontro e o didlogo entre dois importantes artistas da danca
contemporanea africana. Ambos possuem sua prépria histéria de
vida, que compartilham por meio do movimento.

‘ Respostas pessoais.

1. O que os artistas parecem fazer por meio dos gestos nessa
cena?

2. Em quais momentos de seu cotidiano vocé conta histérias
sobre vocé e ouve histérias dos outros?

3. Quais sdo suas histérias favoritas? Por qué?

OrientacGes e comentarios das
atividades preparatérias

1.

Chame a atencdo para alguns
fatos presentes na imagem:
vemos um homem e uma
mulher negros realizando um
mesmo movimento corporal.
Fica evidente a diferenca de
idade entre ambos. Esses
elementos dialogam com os
sentidos desse espetaculo de
danca no qual os dois baila-
rinos se encontravam para
partilhar suas historias e seu
pensamento sobre a danca,
em didlogo com suas origens.

. Instigue os estudantes a re-

capitular seu cotidiano e os
momentos em que contam e
ouvem historias. Relembre-os
de que um lugar privilegia-
do para essa troca é a escola,
onde eles narram e escutam
narrativas de seus colegas e
professores.

. Instigue os estudantes a

refletir sobre os principais
elementos de suas historias
favoritas e se ha semelhan-
¢as entre elas, como a mes-
ma atmosfera ou um conflito
especifico.




Capitulo 1 - Todo
corpo tem historia

Habilidade: (EF15AR08)

Introducao

Neste capitulo, os estudantes se-
rdo convidados a refletir a res-
peito das relagdes entre corpo e
narrativa presentes em elemen-
tos que estdo proximos deles.
O objetivo é instiga-los a re-
conhecer que todo e qualquer
corpo tem histéria e que essa
historia pode ser observada em
praticas tradicionais (como a
pintura corporal dos povos indi-
genas Wajapi) ou sociais (como
a moda). Além disso, na secao
ZUM deste capitulo, apresenta-
-se o trabalho da bailarina bra-
sileira Ingrid Silva e propde-se
uma discussdo sobre o combate
ao racismo e a quebra de este-
reétipos promovidos por Ingrid
no balé, uma danca elitista. Os
estudantes serdo levados tam-
bém a refletir a respeito das
relacdes entre moda e consu-
mismo, e a elaborar individual
e coletivamente croquis e ves-
timentas, de modo a experi-
mentar processos de cria¢cdo de
moda.

MP040
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Todo corpo tem historia

Desenhos no corpo

O povo Wajapi vive na Terra Indigena Wajapi, no estado do Amapa.
Atualmente sua populagéo é de aproximadamente 1.600 indigenas que vivem
em 106 aldeias espalhadas pelo territério.

Observe nas fotografias as pinturas corporais realizadas tradicionalmente por
esse povo indigena.

DAS ALDEIAS WAJAPI - APINA|

DOMINIQUE TINKIN GALLOIS, 2008 TERRA INDIGENA WAJAPI ~ ACERVO CONSELHO

Arte kusiwa (pintura corporal), do povo indigena Wajapi. A fotografia a esquerda é de 2008,
e a fotografia a direita é de 2014.

0 que é essa imagem?

1. Como sao os desenhos e as cores da pintura corporal apresentada
nas fotografias" Resposta pessoal. Podem-se observar alguns padroes gréaficos,
como linhas paralelas e triangulos.

2. De onde vocé acha que sao retiradas as tintas utilizadas pelos
indigenas em suas pinturas?

5. Vocé ou alguém que conhece realiza algum tipo de pintura no corpo?

Se sim, quais tipos de pintura e por qual motivo as realiza?
Respostas pessoais. 2. Resposta pessoal. As tintas utilizadas séo retiradas da natureza.
Em sua composicdo, ha elementos como sementes de urucum
e suco de jenipapo. O urucum e o jenipapo sao frutos de arvores
14 nativas da América tropical, o urucuzeiro e o jenipapeiro.

DOMINIQUE TINKIN GALLOIS, 2014, TERRA INDIGENA WAJAPI - ACERVO CONSELHO

DAS ALDEIAS WAJAPI - APINA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O que é essa imagem?
Professor, ao mediar a atividade 3, instigue os estudantes a se lembrarem de pessoas no
seu cotidiano que usam maquiagens ou tém tatuagens, por exemplo.
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Vocé j& pensou que seu corpo conta histérias?

Observe seu préprio corpo. Se um dia vocé se machucou, provavelmente
deve ter uma marca, uma cicatriz em alguma parte dele. Essa marca sé existe
em razdo de uma histéria que vocé viveu.

Talvez também haja alguma parte de seu corpo que lembre alguém de sua
familia: pele, olhos, cabelo, nariz, boca... Isso porque nés também herdamos
caracteristicas fisicas de nossos familiares.

Algumas histérias ficam marcadas em nossos corpos para sempre!

/

* Leia o texto a seguir com a ajuda do professor.
Professor, comentar o que foi lido ajuda a atribuir sentido ao texto e a

A arte kusiwa et ~ ) .
podem significar palavras, expressdes ou informacdes.

Existem outras formas de marcar o corpo, como as tatuagens e a pintura
corporal. Uma das tradigdes mais importantes de pintura corporal é a arte

no estado do Amapa.

A arte kusiwa consiste em diversos grafismos que simbolizam tanto a
organizagdo social desse povo quanto suas crengas espirituais e sua visdo
sobre a natureza. Esses grafismos sdo aplicados no corpo das pessoas,
em objetos de madeira, em cestos, artesanatos etc. A tinta usada para essa
pintura corporal é feita de urucum, gordura de macaco, suco de jenipapo
e resinas perfumadas.

Para o povo Wajapi, pintar o corpo faz parte de sua histoéria e permite
que os individuos se conectem aos sentidos da cultura em que vivem. A arte

saber que sé pode ser transmitido de geragdo em geragao.

e Converse com os colegas e o professor! Conte o que vocé entendeu
sobre a arte kusiwa e compare com o que os colegas compreenderam.

* Depois, escreva abaixo as principais caracteristicas da arte kusiwa.

compreender palavras ou informagdes. O contexto auxilia na inferéncia do que

kusiwa, um tipo de representacdo grafica realizada pelo povo indigena Wajapi,

kusiwa é considerada patriménio cultural imaterial da-humanidade, pois é um

~

Professor, faca uma leitura oral
do texto do boxe sobre a arte
kusiwa. Depois, peca aos estu-
dantes que o leiam de forma
individual ou colaborativa. A
leitura compartilhada ou cola-
borativa é aquela em que edu-
candos e professor leem um
texto e apresentam suas ideias
e impressdes acerca do que foi
lido. Apds a leitura, peca a eles
gue comentem o que foi lido —
isso os ajuda a atribuir sentido
ao texto e a compreender pa-
lavras, expressdes ou informa-
¢oes, que podem ser inferidas
pelo contexto.

Para que os estudantes possam
conhecer um pouco mais a arte
kusiwa, propomos a vocé que
assista com eles a esse breve
video no canal do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan) no YouTube:

e ARTE Grafica Kusiwa. Iphan-
govbr, 22 mar. 2010. Video
(ca. 4 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=IBmCxTQGMX0&ab_
channel=Iphangovbr>. Acesso
em: 9 mar. 2021).

E importante explicar a turma
que os povos indigenas Wajapi
vivem no estado do Amapa e
sdo remanescentes de um povo
muito mais numeroso que foi
se subdividindo em grupos
menores ao longo dos ultimos
séculos. Utilizando-se do exem-
plo dos Wajapi, podem-se fazer
varias pontes, tais como com ou-
tros tipos de pintura corporal,
tatuagens e outras intervencdes
na pele, de modo a aproximéa-lo
do cotidiano dos estudantes.
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Roupa também é arte

Habilidade: (EF15AR08)

Neste topico, visamos aproxi-

mar os estudantes da discussao

proposta pelo capitulo por meio
do trabalho do estilista baiano

Isaac Silva. Por fazer parte de

nossa sociedade e ser transfor-

mada de tempos em tempos, a

moda é um elemento facilmente

reconhecido pela turma. Desde

o uniforme que os estudantes

utilizam para ir a escola até as

roupas que escolhem usar para
ficar em casa ou se apresentar
publicamente, diversas pontes

podem ser realizadas entre a

moda e as histérias que o cor-

po conta. O trabalho de Isaac

Silva (1989-) é aqui destacado

por evidenciar uma perspectiva

para a moda que abraca a diver-
sidade e afirma sua inspiracao
em vestimentas provenientes
de tradi¢bes africanas. Nesta
entrevista que o estilista conce-
deu ao programa Metrdpolis,
da TV Cultura, é possivel saber
um pouco mais sobre suas ideias

de uma moda mais inclusiva e

suas inspiragoes:

* ISAAC Silva, estilista que se ins-
pira na diversidade, participa
da SP Fashion Week — Moda.
Metrépolis, 14 out. 2019. Vi-
deo (ca. 4 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=AgeYDRqn9cg>.
Acesso em: 13 jun. 2021.
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Roupa também é arte

Além das pinturas corporais, as pegas que usamos sobre nosso corpo também
contam histérias e mostram nossos costumes e jeitos de ser.

A esquerda, o estilista Isaac Silva, em 2018. A direita, modelos vestindo roupas criadas por ele
durante desfile realizado em Sao Paulo. Fotografias de 2019.

0 que é essa imagem? Respostas pessoais.

1. Como séo as roupas usadas pelas pessoas nas fotografias? O que
mais chama sua atencgao nelas?

2. Quais roupas vocé mais gosta de usar? Por qué?

Observando as formas de se vestir de um povo, é possivel entender seus
habitos, sua forma de agir e até de pensar.

As roupas que as pessoas usam estdo relacionadas aos costumes dos lugares que

frequentam, a regido em que vivem e também & moda que predomina em cada época.

Moda ¢ como chamamos a tendéncia de se vestir de certa forma em
determinado tempo. Por exemplo, se vocé observar fotografias antigas,
provavelmente vai estranhar a moda da época, ou seja, 0 modo como as pessoas
se vestiam. Afinal, a moda muda o tempo todo. Por isso, podemos dizer que a
moda ajuda a contar a histéria de certa época.

FOTO DO ESTILISTA: JOAO BERTHOLINI; FOTOS DOS DESFILES: MARCELO SOUBHIA/FOTOSITE

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O que é essa imagem?
Professor, na mediacdo da atividade 2 instigue os estudantes a refletir sobre as roupas que
usam em casa e as roupas que usam para sair para algum lugar.
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Além disso, a moda também ¢é arte. A criacdo de roupas é o trabalho realizado

pelo estilista de moda.

Isaac Silva é um estilista brasileiro nascido em Barreiras, no interior da Bahia.
A moda, para ele, é um meio para lutar contra preconceitos. Assim, o estilista faz
roupas para todos os tipos de corpo, valendo-se de referéncias das culturas afro-

brasileira e indigena.

1. A moda pode ser uma forma de expresséo e de contar histérias por meio

do corpo.

Releia o texto e troque ideias com os colegas.

a. Vocé ja ouviu a expressao “fora de moda”? O que ela significa para vocé?

Respostas pessoais.

b. Qual é a principal caracteristica do trabalho do estilista Isaac Silva?
Uma das principais caracteristicas do trabalho desse estilista € desenhar roupas para diversos tipos de
corpo. Nesse sentido, ele pensa a moda como um jeito de desafiar preconceitos. Além disso, pode-se notar

Criando a moda!

Neste caso, croqui é um desenho
que funciona como esbogo de uma

futura roupa.

VANESSA PREZOTO  #%

Agora, vamos fazer uma pratica!

Observe estes croquis de roupa.

vestido de noiva.

em suas criagdes referéncias a aspectos das culturas indigenas e afro-brasileiras.

ALAMY/FOTOARENA

Exemplo de
croqui de um

1. A partir da inspiragcao da imagem, em uma folha de papel em branco,
desenhe o croqui de uma roupa que vocé gostaria de confeccionar!

2. Depois de feito o croqui, conte como foi sua criacdo.

Respostas pessoais.

a. Quais sao as maiores dificuldades para criar uma roupa? Por qué?

b. Vocé usaria essa roupa criada em qual situacdo? Por qué?

Avaliacao: Ao final da atividade, proponha uma conversa com a turma a respeito das se-

guintes questoes:

e Quais foram as maiores dificuldades em criar uma roupa? Por qué?

e \/océs usariam a roupa que criaram em qual situacdo? Por qué?

ZAZ - Criando a moda!

Roteiro de aula

Objetivos: Criar um croqui de
roupa e refletir a respeito dos
elementos que compdem uma
vestimenta.

Duracao: 45 min
Materiais necessarios: Materiais
para desenhar e colorir (lapis,

canetas hidrocor, giz de cera
colorido etc.).

Observacoes: Para a realizacdo
desta atividade, vocé pode pro-
por aos estudantes que facam
na internet uma pesquisa prévia
de imagens de croquis de rou-
pas. Instigue-os a buscar croquis
de roupas para pessoas com de-
ficiéncia; para corpos de diver-
sos tamanhos etc., de modo a
fugir de estereétipos.

Desenvolvimento: Apresente a
turma o significado da palavra
“croqui” e leia com ela, em voz
alta, a proposta desta secao.
Oriente-os a idealizar a roupa
que criardo antes de comeca-
rem a desenha-la. Elenque al-
guns elementos que devem ser
criados: um calcado, uma vesti-
menta para a parte inferior e
outra para a parte superior do
corpo. Recapitule com a turma
o nome de algumas pecas de
roupa existentes, como saias,
casacos, turbantes, suspensoé-
rios, shorts, calcas, camisas etc.
Eles terdo liberdade para criar
outras pecas e acessoérios, se
quiserem. Enquanto estiverem
desenhando, vocé pode circular
pela sala de aula para acompa-
nhar o trabalho, dar sugestdes
e sanar algumas duvidas. Ao fi-
nal, sugira que, em duplas, eles
compartilhem seus desenhos e
apreciem o trabalho do colega,
de modo a incentiva-los a narrar
seu processo de criacdo.
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ZUM! - Ingrid Silva e
a transformacao das
cores do balé

Habilidade: (EF15AR08),
(EF15AR12)

Apresentamos nesta secdo a
bailarina brasileira Ingrid Silva
(1988-) com o objetivo de pro-
por a reflexdo a respeito das
relacdes entre danca, precon-
ceito e transformacdo. Geral-
mente, a imagem da bailarina
classica € uma das primeiras que
vém a mente ao pensarmos em
danca. Seus movimentos suaves,
disciplinados, fortes e elasticos,
bem como sua aparéncia jovem,
tranquila e limpa, fazem parte
de um esteredtipo comum ao
imaginario da danga.

No volume anterior, os estu-
dantes criaram uma cena cole-
tiva ironizando esse esteredétipo
ao som da cancdo “Ciranda da
bailarina”, de Chico Buarque e
Edu Lobo. Desenvolver na es-
cola um processo pedagogico
na linguagem da danca signi-
fica continuar discutindo essa
imagem estereotipada do balé
classico, de modo a localizar his-
torica e socialmente alguns de
seus elementos. O trabalho in-
ventivo da bailarina Ingrid Silva
pode ser uma boa ponte para
essa discussdo. Ao reivindicar
sua cor de pele e exigir que as
cores das sapatilhas correspon-
dessem a ela, Ingrid propde um
novo modo de pensar a propria
arte do balé classico.

Em uma rdpida busca na in-
ternet, encontram-se diversos
videos de entrevistas conce-
didas pela bailarina. Pode-se
também assistir com a turma a
um episédio da série de televi-
sdo Afronta! (2017) dedicado a
ela, disponivel em servicos de
streaming como a Netflix e
também neste /ink: <https:/
canaisglobo.globo.com/assistir/
futura/afronta/v/6294023/>
(acesso em: 12 jun. 2021).

MP044
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Ingrid Silva e a transformacao das cores do balé

Nl . . ¢ lAccion?
1. Vocé ja viu alguma imagem de um espetaculo de balé classico? Resposta pessoal.

2. Ouca a leitura feita pelo professor sobre esse estilo de danca.
Depois, leia o texto em voz alta.

Balé classico

Esse estilo de danga ¢ antigo e teve origem entre os anos de 1401 e 1500
na Europa, mais especificamente, na Italia.

Em sua origem, o balé classico era uma arte da corte, residéncia real,
ou seja, era uma danga realizada para os nobres e monarcas, diferenciando-se
das dancas populares.

O balé possui duas caracteristicas principais. Uma delas é a codificagdo de
todos os seus movimentos: existem posturas corretas para a coluna, bragos,
pernas, pés, maos, cotovelos etc.

Outra caracteristica ¢ a dificuldade
técnica dessa danga, ou seja, quem é
bailarino cléssico precisa treinar com
disciplina para conquistar a elasticidade
e forca fisica de que os movimentos do
balé necessitam.

GETTY IMAGES

ZHANG HENGWEI/CHINA NEWS SERVICE/

Nos dias atuais, o balé classico se O lago dos cisnes, da companhia
tornou um estilo de danca bastante Shanghai Ballet, em Xangai, China.
popular em vérios lugares do mundo. Fotografia de 2020.

Além disso, da técnica do balé surgiram
diversos outros tipos de estilo, como a danga moderna.

Uma jovem bailarina

A bailarina Ingrid Silva nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 1988. Aos
8 anos de idade, comegou a dangar balé em um projeto social chamado
Dangando para ndo dancar. Em 2007, ganhou uma bolsa de estudos e se mudou
para Nova York. Nessa cidade dos Estados Unidos, comegou a estudar esse
estilo de danca e entrou para a companhia Dance Theater of Harlem.

O fato de as sapatilhas das bailarinas serem todas cor-de-rosa sempre
incomodou Ingrid. Essa cor era escolhida por se aproximar da cor da pele de
tonalidade branca. Por Ingrid ser uma bailarina negra, essas sapatilhas ndo
combinavam com seu tom de pele nem com sua histéria de vida.

N

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Professor, na atividade 2 faca uma leitura oral do texto e, depois, peca aos estudantes que
o leiam de forma individual ou colaborativa. Apés a leitura, peca que comentem o que foi
lido — isso os ajuda a atribuir sentido ao texto e a compreender palavras, expressdes ou
informacdes, inferindo seus significados do contexto.
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A esquerda, Ingrid Silva

em uma rua de Nova York,
Estados Unidos. Fotografia
de 2018. A direita, a bailarina
pintando suas sapatilhas, em
Nova York, Estados Unidos.
Fotografia de 2018.

AN RONG XU/THE NEW YORK TIMES/FOTOARENA

Assim, Ingrid resolveu transformar essa realidade: passou a pintar suas
sapatilhas para adequar a cor delas ao seu tom de pele.

A histéria dessa bailarina brasileira foi tdo inspiradora que diversos outros
bailarinos negros passaram a fazer o mesmo. Atualmente, diversas marcas
de sapatilhas vendem exemplares para tonalidades de pele negra. Tudo isso
motivado pela iniciativa de Ingrid Silva.

3. Apos a leitura, converse sobre o texto. Respostas pessoais.
a. Conte o que vocé aprendeu sobre o balé classico.

b. Fale sobre a importancia da bailarina Ingrid Silva para as transformacdes
no balé classico.

Quer ver outra histéria sobre transformacao e
balé?

Assista em casa, com sua familia, ao curta-
metragem de animacgdo Tamara, dirigido

por Jason Marino e Craig Kitzmann (Estados
Unidos, 2013), em que uma garota surda
sonha ser uma bailarina cléssica.

O filme estéa disponivel em: <https://www.
literacyshed.com/tamara.html>. Acesso em:

10 mar. 2021.

MARINO E CRAIG KITZMANN

CORTESIA DA HOUSE BOAT FILMS —~ AGRADECIMENTO ESPECIAL A JASON

Cena do curta-metragem de
animacdo Tamara, de 2013.

\_

Orientacoes e comentarios das
atividades

3a.

3b.

Estimule os estudantes a
contar com as préprias pa-
lavras as principais infor-
macdes que apreenderam
do texto.

Leve os estudantes a perce-
ber que a atitude da dan-
carina de pintar as préprias
sapatilhas influenciou de
forma positiva os demais
bailarinos negros, que re-
solveram fazer o mesmo
que ela; esse movimento
foi crescendo e despertou a
atencao de algumas marcas
de sapatilhas, que, diante
da necessidade desses bai-
larinos, passaram a fabricar
sapatilhas com tonalidades
de pele negra.

MP045


https://www.literacyshed.com/tamara.html
https://www.literacyshed.com/tamara.html

A arte faz pensar -
Consumir tudo o que
esta na moda?

Habilidade: (EF15AR12)

Esta secdo pretende levar os
estudantes a refletir e debater
coletivamente com os colegas e
seus familiares as rela¢des entre
moda e consumo. Para isso, faz-
-se necessario esclarecer a dife-
renca entre os processos de fast
fashion e os de slow fashion.
Uma vez que, em geral, mui-
tas das criangas ndo escolhem
nem consomem aquilo que
querem vestir, deve-se abordar
o tema convidando os estudan-
tes a lancar um olhar sobre as
formas como a sociedade lida
com a moda e o consumo. Ao
longo do estudo desta secdo, é
importante relacionar a moda
ndo somente ao seu aspecto
criativo e artistico, mas tam-
bém ao seu modo de producdo
(economia e trabalho na moda)
e aos impactos ambientais cau-
sados pela industria téxtil. Para
isso, leve os estudantes a refle-
tir sobre alguma peca de roupa
que possuem, propondo-lhes as
seguintes questdes: “De onde
veio essa peca de roupa?”, “De
quais materiais ela é feita?”,
“Onde esses materiais podem
ser encontrados na nature-
za?”, "Quem retirou esses ma-
teriais da natureza?”, “Quem
tratou e quem costurou esses
materiais?”, “Quem trabalhou
vendendo essa roupa?”, entre
outras.

MP046
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A arte faz pensar

Consumir tudo o que esta na moda?

Como vimos, o jeito como nos vestimos e a moda também podem ser
considerados formas de arte. Entretanto, vocé sabia que a moda e o consumo
desenfreado de pegas de roupa afetam diretamente o meio ambiente?

Do mesmo modo como usamos a expressao em inglés fast food (comida rapida)
para chamar aquele tipo de alimento feito de modo rapido (hamburgueres,
frituras, pizza etc.), no mercado da moda também existe a expressao fast fashion
(moda répida). Isso porque, nesse tipo de moda, as roupas sao fabricadas,
consumidas e jogadas fora rapidamente.

Ou seja, as roupas produzidas ndo sdo feitas para durar, e sim para serem
descartaveis, gerando um alto volume de lixo. Além disso, para serem consumidas
a pregos acessiveis, muitas vezes quem trabalha produzindo roupas na fast fashion
é mal remunerado ou vive sob uma situacdo de trabalho precaria.

Em 2004, a escritora de moda Angela Murrills criou o termo slow fashion (moda
lenta), para pensar em outras formas de produgdo e consumo de roupas que nédo
fossem tdo destrutivas ao meio ambiente.

Na slow fashion, as roupas séo feitas para durar, gerando uma moda
sustentavel. Além disso, em vez de produzir muitas pegas de roupa em pouco
tempo, as confecgdes que trabalham por meio da slow fashion valorizam mais
o tempo de trabalho das pessoas que fazem as roupas, gerando menos pecas
em mais tempo.

Com isso, a moda slow fashion propde que nds pensemos sobre como
consumimos e descartamos nossas roupas no dia a dia, relacionando isso a
valorizagdo dos trabalhadores da moda e também a preservagdo do meio ambiente.

MARI HEFFNER
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Além disso, existe a possibilidade de reciclarmos pegas de roupa. Leia o
texto abaixo:

— Verifique se é possivel reformar ou consertar essas pegas para au-
mentar seu tempo de uso.

— Se ainda estiverem em bom estado e vocé nao quiser mais ficar
com elas, opte por revendé-las ou doar os itens.

— Caso estejam em péssimas condicoes, transforme-as em outras

coisas: uma camiseta pode virar pano de ch@o ou uma estampa florida
pode ser adaptada para um enfeite de tiara. Aqui vale a criatividade.

Fonte: Instituto Akatu. Disponivel em: <https://www.akatu.org.br/moda-consciente-o-que-

fazer-quando-uma-peca-de-roupa-chega-ao-final-de-sua-vida-util/>. Acesso em: 13 mar. 2021.
Como tarefa de casa, peca aos estudantes que, com o auxilio de seus familiares,
leiam em voz alta o texto da secé@o e conversem a respeito das questdes indicadas.
As acdes discutidas podem ser uma sugestao também para os familiares e conhecidos.

Experimente em casa

Releia o texto acima com seus familiares e, com seu auxilio, respondam as
questdes a seguir.

1. Vocé e seus familiares consomem e descartam muitos produtos no dia a dia?
Se sim, escreva quais s&o eles.

Respostas pessoais.

2. Vocé e seus familiares possuem pecas de roupas que usam ha muito tempo ou que
ganharam apds serem usadas por outra pessoa? Se sim, escreva quais sao essas
pecas de roupa, ha quanto tempo vocés as tém e de quem vocés as ganharam.

3. Vocé e seus familiares costumam reciclar pecas de roupa? Se sim,
de que maneira?

21

Experimente em casa

Como tarefa de casa, pega aos
estudantes que, com o auxilio
de seus familiares, leiam em voz
alta o texto desta se¢do e con-
versem com eles sobre as trés
questdes propostas. Depois,
anotem as respostas as quais
chegaram.

As acdes discutidas podem ser
uma sugestao também para os
familiares e conhecidos.

As questdes pretendem expan-
dir o tema do consumo, abran-
gendo outros tipos de produto
do dia a dia. Uma das alterna-
tivas apresentadas ao consumo
desenfreado de bens e produ-
tos é a reciclagem. No campo
da moda, a reciclagem aparece
em iniciativas de customizacdo
de roupas antigas, em feiras de
economia solidaria, brechos, fei-
ras de trocas de roupa etc.

Em sala de aula, experimente
propor aos estudantes que cada
um leia suas anotacdes, compar-
tilhando as respostas com os
colegas e comparando-as com
as respostas deles, verificando
quais semelhancas e diferencas
existem entre elas. Proponha,
ainda, que a turma elenque al-
gumas estratégias possiveis para
o consumo sustentavel.
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Capitulo 2 - Toda
historia tem danca

Habilidade: (EF15AR08)

Neste capitulo, o estudante
serd convidado a relacionar o
movimento a expressividade.
Para isso, apresentamos exem-
plos de artistas que trabalham
modos de contar histérias ou
partilhar ideias e pensamen-
tos por meio do movimento. O
primeiro exemplo é o do Slam
do Corpo, em que poetas se
valem da Lingua Brasileira de
Sinais para expressar seus pen-
samentos, tendo o corpo papel
de destaque para o aconteci-
mento da comunica¢do com o
publico. O segundo exemplo
apresenta o trabalho do artis-
ta Orun Santana, que pensa a
relacdo entre movimento e his-
toéria a partir da capoeira e de
sua relacdo com seu pai, mestre
na transmissao de capoeira. Se-
guindo nessa direcdo, o capitulo
aborda a técnica da coreografia
como um modo de organizar o
discurso na danca. A partir do
reconhecimento dessa técnica,
o estudante é estimulado a rea-
lizar préticas coletivas de modo
a explicitar as relacdes entre
expressividade e movimento.
Por fim, o capitulo apresenta a
linguagem integrada da danca-
-teatro, convidando os estudan-
tes a conhecer o trabalho dos
coreografos alemaes Kurt Jooss
e Pina Bausch.

A escolha por enfocar o Slam
do Corpo neste capitulo tem
duas razoes. A primeira delas é
destacar a importancia que essa
forma artistica — o slam — vem
adquirindo ao longo das ultimas
décadas no Brasil. A segunda é
a caracteristica especifica dessa
proposta, que ndo consiste ape-
nas em uma traducdo de poe-
mas em Libras, mas também na
propria criagdo e comunicacao
dos poemas na lingua de sinais,
buscando o convivio entre esta
e a oralidade.

MP048
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Poesia e movimento com a Lingua Brasileira de
Sinais (Libras)

Esta fotografia é de uma
apresentacao realizada por
poetas surdos e ouvintes em um
slam chamado Slam do Corpo.

Poetas Catharine Moreira e Caué
Gouveia em apresentagdo no
Slam do Corpo, em S&o Paulo
(SP). Fotografia de 2019.

1. Vocé gosta de ler, escrever e recitar poemas? Resposta pessoal.

2. De que formas vocé usa o movimento de seu corpo para expressar
suas ideias e contar histérias? Resposta pessoal.

3. Empatia é saber se colocar no lugar do outro, procurando agir ou
pensar da forma como o outro pensaria ou agiria. Vocé lembra de
alguma histéria em que vocé teve empatia por outra pessoa? Se sim,
que histéria foi essa? Resposta pessoal.

 Dica _

Assista a apresentacao de Catharine Moreira e Caué Gouveia no programa
Manos e Minas. No video, os artistas, uma surda e um ouvinte, estdo recitando
o poema “Pequeno Manual da Cultura Surda”.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gnwNDGVg0el>.
Acesso em: 8 abr. 2021.

LEONARDO MUSSI/CONTRAFILE
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O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das atividades

2. Pode-se destacar que os artistas utilizam a palavra falada (voz, sonoridade), sinais de Libras,
expressoes faciais e movimentos do tronco, para se relacionarem entre si.

3. Instigue os estudantes a prestar aten¢do no préprio corpo enquanto expressam suas
ideias e narrativas. E provavel que percebam que o corpo acrescenta ideias a sua fala. Se
algum deles nédo o fizer, proponha a ele que conte uma histéria curta para os colegas.
Depois, proponha a ele que a reconte sem mexer nenhuma parte do corpo. E possivel
que ele tenha dificuldade em fazé-lo.



https://www.youtube.com/watch?v=gnwNDGVg0eI
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ELVYS RODRIGUES/CONTRAFILE

0]

que é a competicao slam?

Os slams sdo encontros alegres e de celebracdo da arte. A caracteristica

principal desses eventos ¢ a recitagdo de diversas slam poesia, um tipo de poesia
escrita para ser falada em publico. Essas poesias apresentam muitas rimas, ritmos,
jogos de palavra e linguagem coloquial.

O Slam do Corpo é a primeira batalha de slams do pais realizada por poetas
surdos e ouvintes. A proposta desse slam é que as apresentagdes sempre
acontegam em duplas: um poeta diz o texto do poema usando a voz e outro diz
usando Libras. Atualmente, a Libras ¢ utilizada por mais de 10 milhdes de pessoas
no pais com algum tipo de deficiéncia auditiva.

am

Poetas se apresentando no Slam do Corpo, em Sao Paulo (SP).

Fotografia de 2018.

A Libras é composta de diversos sinais realizados pelo movimento das méaos,

dos bragos e pela expressao facial de seus falantes. O Slam do Corpo nos mostra
que a palavra também é movimento e que nosso corpo também se movimenta
e danga quando contamos historias.

Faca uma roda de conversa e conte o que vocé descobriu sobre o slam e o
Slam do Corpo lendo esse texto.

Vocé é ou conhece alguém surdo? J4 viu pessoas surdas se comunicando?
Resposta pessoal.

Procure mais informacées sobre a Libras. Compartilhe com a turma e pratique
alguns sinais com os colegas.

Orientacoes e comentarios das atividades

1.

Professor, estimule a turma a reler o texto, a retomar durante a conversa o que foi visto
no video e a contar com as préprias palavras o que depreenderam do conteudo apre-
sentado, destacando o Slam do Corpo, do qual participam ouvintes e surdos.

. Vocé pode propor a turma que essa atividade seja realizada em casa ou apresentar em

sala de aula algumas informacoes sobre a linguagem de sinais. Os estudantes podem, por
exemplo, aprender alguns dos sinais que configuram as letras do alfabeto e expressar o
préprio nome nessa linguagem.
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ZAZ - Transformar
palavras em danca

Habilidade: (EF15AR11)
Roteiro de aula

Objetivos: Improvisar criati-
vamente e de modo ludico a

transposicdo de palavras em
movimento.

Duracao: 30 min

Materiais necessarios: Tiras
de papel, canetas, lapis, um
recipiente para acondicionar os
papéis e equipamento de som.

Observacdes: E preciso haver es-
paco para que todos possam se
movimentar. Antes de colocar as
palavras no recipiente, verifique
se sdo pertinentes. Evite aquelas
gue possam causar constrangi-
mento a alguém.

Desenvolvimento: Peca a cada
estudante que escolha uma pa-
lavra que possa ser dancada e
a escreva, em letra legivel, em
uma tira de papel. Oriente a
turma a escolher palavras do
mesmo campo semantico (sen-
timentos, emogdes, frutas, ativi-
dades do dia a dia etc.). Depois,
colete os papéis, coloque-os em
um recipiente e embaralhe-os.

Organize a turma em grupos
de até 5 integrantes. Cada gru-
po deve sortear uma palavra.
Quando a musica comegar a
tocar, os integrantes do grupo
devem dancar a palavra sortea-
da para o restante da turma,
improvisando com base no que
ela lhes causou. Depois de al-
guns minutos de improvisacao,
pode haver a troca de grupo ou
o sorteio de uma nova palavra.

Chame a atencdo deles para o
fato de que o objetivo nao é
realizar uma mimica da palavra.
A proposta consiste em fazer
com que cada estudante crie, a
seu modo, uma transposi¢do da
palavra para seu corpo.
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Transformar palavras em danca

Palavras podem se transformar em movimentos dancados.

Vamos fazer uma improvisacdo coletiva. Para isso, hd uma preparagéo:

Em um pedaco de papel, escreva uma palavra que vocé gostaria
de ver alguém dancando — pode referir-se a um sentimento, uma
sensacdo ou a algo que faca parte de seu cotidiano. Em seguida,
dobre o papel e coloque-o dentro de uma caixa.

Depois, relina-se em um grupo com até cinco colegas.

Um grupo por vez sorteia uma palavra e a |é em siléncio. Essa palavra
serad dangada, coletivamente, pelos cinco integrantes do grupo.

Quando a musica comecar a tocar; o grupo deve dancar a

palavra, enquanto os outros grupos serdo o publico que assistira a

improvisagao.

* N3o € um jogo de mimica, portanto, ndo se preocupe em fazer com
que o publico adivinhe qual é a palavra.

e A danca deve ser criada a partir da relagao entre a sua imaginacao
e a dos colegas e a palavra escolhida.

Quando a musica acabar, o grupo que improvisava senta, e outro
grupo repete o mesmo processo, até todos os grupos terem
dangado.

Apbds a realizagdo da atividade, converse sobre as seguintes questdes:
* Vocé achou facil ou dificil dancar a palavra sorteada? Por qué?

* Quais partes do corpo foram mais usadas e foram menos usadas?
Por qué?

Danca, historia e capoeira
Como ja vimos anteriormente em nossos estudos de Arte, a danga pode nos
ligar a nossa ancestralidade, uma vez que a vida de nossos antepassados faz
parte de nossas historias. Nossas vivéncias podem aparecer por meio da danga,
tanto como marcas em nosso corpo quanto por meio de nossos movimentos.
A partir de sua histéria com a capoeira e da relagdo com seu pai, o bailarino
recifense Orun Santana criou um espetaculo de danga chamado Meia-Noite.
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Avaliagao: Ao final da atividade, proponha uma conversa com base nas seguintes questoes:
* Quais foram as palavras mais faceis e as mais dificeis de dangar? Por qué?
¢ Quais partes do corpo foram as mais usadas e quais foram as menos usadas? Por qué?

MP050
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No espetéculo, o bailarino danca tendo a capoeira como referéncia, mas

também combinando outros tipos de movimento.

Esta fotografia é de uma cena desse espetaculo.

Cena do espetéculo
Meia-Noite, com o
bailarino Orun Santana,

Fotografia de 2019.

em Recife (PE).
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1. O que vocé vé na fotografia? Como é o movimento do bailarino?

Ha instrumentos na cena? Resposta pessoal. Na fotografia, podemos ver o bailarino Orun
Santana realizando um salto. Os instrumentos que aparecem na cena pendurados sé@o berimbaus.

Vocé sabe como é o som que esse instrumento produz e qual é sua

2.

3.

4,

A capoeira, o Mestre Meia-Noite e Orun

A capoeira é um dos elementos mais importantes da cultura brasileira.
Compreende diversas manifestacdes artisticas, como o canto, a musica, a
danga, a luta, o jogo e a brincadeira. No ano de 2008, a capoeira foi registrada
como Patriménio Cultural Nacional e, em 2014, como patriménio cultural da
humanidade. Esse registro é o reconhecimento e a valorizagdo dessa manifestagéo

artistica e garante sua preservagao e sua continuidade histérica.
funcdo demarcar o ritmo da capoeira. E um instrumento constituido de uma Unica corda esticada em

fungao na capoeira?

Vocé ja viu uma roda de capoeira ou participou de alguma? Se sim,

como foi a experiéncia? Resposta pessoal.

Algum familiar ensinou a vocé algum movimento ou tipo de danga?

Se sim, quais? Resposta pessoal.

2. Resposta pessoal. O berimbau é
geralmente tocado por trés pessoas em
uma roda de capoeira. Sua sonoridade é
composta de sons graves que tém como —

uma haste de madeira. Sua caixa de ressonancia (de aspecto circular) chama-se cabaga.

Danca, histéria
e capoeira

Habilidade: (EF15AR25)

O exemplo do espetaculo Meia-
-Noite, do bailarino recifense
Orun Santana, possibilita que os
estudantes articulem a tematica
exposta no capitulo de diferen-
tes formas. Primeiro, percebe-
rdo a capoeira como parte da
trajetoria artistica e da ances-
tralidade do artista. Por meio
da capoeira, pratica comum
em diversas partes do pais, eles
reconhecerdo os modos como
a danga e os movimentos con-
tam histérias. Depois, podera
ser destacada a relagdo do es-
petaculo do bailarino com a fi-
gura de seu pai. Nessa direcdo,
a danca pode ser um espaco
privilegiado para a expressdo da
ancestralidade de uma cultura e
de um individuo.

O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das
atividades

3. Caso alguns estudantes ndo
tenham familiaridade com
a capoeira, pode-se realizar
uma pesquisa rapida em al-
gum site de busca na internet
de modo a lhes mostrar ima-
gens e videos dessa pratica
cultural.

4. Peca a alguns estudantes que
demonstrem os movimentos
de danca que Ihes foram en-
sinados pelos seus familiares.

MP051
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Entretanto, a capoeira nem sempre foi bem aceita em nossa sociedade. Criada
por pessoas negras escravizadas, durante muito tempo a capoeira foi reprimida
e até proibida. Nos dias atuais, ela é reconhecida como uma cultura que integra
uma série de linguagens artisticas e que também é exemplo vivo da presenca da
cultura negra no pais.

O bailarino recifense Orun Santana cresceu envolvido no ambiente da capoeira.
Seu pai, o Mestre Meia-Noite, foi cofundador do Centro de Educagéo e Cultura
Darué Malungo, na periferia de Recife.
Nesse espaco, o Mestre Meia-Noite foi
4:\. w responsével pelo ensino da capoeira para
‘2 diversas geragdes.

ANDREA LEAL/ACERVO PESSOAL

_;._M...*gﬁ Orun e o Mestre Meia-Noite, seu pai,
= 07 em Recife (PE). Fotografia de 2017.

Para o artista, a capoeira ndo é somente um tipo de movimento, mas uma forma
de se conectar as préprias memérias e histérias do corpo negro que danca.

Acompanhando o bailarino, estdo presentes no espaco instrumentos de
percussdo utilizados na capoeira, agua, trigo e objetos, como a cabega de um boi.
Em Meia-Noite, o bailarino mistura dois tipos de histérias. Primeiro, a histéria de
sua relagdo com seu pai e sua familia.

A segunda histéria, que dialoga muito com a primeira, é a histéria do corpo
negro e da capoeira. Por meio da danga, o bailarino reflete sobre temas como o
racismo e a forca da cultura negra no pais.

Com seu espetaculo, Orun nos mostra que nossas histérias podem aparecer
por meio da danga, tanto como marcas em nosso corpo como pelos
Nnossos movimentos.

1. Depois de ler o texto, converse sobre as questdes a seguir.

a. O que faz da capoeira um m

elemento tao importante na

cultura do povo brasileiro? Assista a uma entrevista com o artista Orun

Resposta pessoal. Santana no programa Primeira Pessoa, do
b. O que representa o Diario de Pernambuco TV. Disponivel em:

espetaculo Meia-Noite, <https://www.youtube.com/watch?v=

criado pelo dancarino Orun? tvwZ1qY23h0>. Acesso em: 11 mar. 2021.

Resposta pessoal. O espetaculo é uma forma de reverenciar
o pai do bailarino e a forga da cultura negra no Brasil.
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Orientacoes e comentarios das atividades

1a. Os estudantes podem usar argumentos do texto, mas é importante destacar que a
capoeira abrange diversas linguagens artisticas, como a dang¢a, a musica, o canto,
a luta e a brincadeira, faz parte da histéria do Brasil e marca a presenca da cultura
negra no pais.
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https://www.youtube.com/watch?v=tvwZ1qY23h0
https://www.youtube.com/watch?v=tvwZ1qY23h0
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Técnicas da arte

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

JOSE LUIZ PEDERNEIRAS/GRUPO CORPO

Coreografia: a arte de dizer pela danca

Cena do espetéculo
Gil, do Grupo Corpo,
em S3o Paulo (SP).
Fotografia de 2019.

Vocé ja ouviu falar de coreografia? Diversos cantores e grupos musicais
realizam apresentacdes repletas de coreografias e dancarinos. Vocé provavelmente
sabe dancar algumas delas.

A origem da palavra coreografia vem da juncdo de duas palavras gregas
que significam danga e escrita. Podemos, portanto, pensar que coreografia
€ um conjunto de movimentos realizados com base em algumas definicdes e
combinagdes prévias e coletivas.

Existem diversos tipos de coreografias que sdo transmitidas de geragdo em
geracdo, como as dangas dos orixas, por exemplo, um importante componente
da cultura iorubé, cultura de alguns dos povos africanos que foram escravizados
no Brasil.

Existem coreografias criadas por artistas e que sdo fixadas. Esse tipo de
coreografia permite que criagdes de coredgrafos que ja morreram continuem
a ser dancadas atualmente. As coreografias fixadas apresentam um roteiro de
gestos, movimentos, ritmos, velocidades etc. que podem ser replicados por
outros bailarinos. Em geral, nesse tipo de coreografia, a relagdo entre movimento
e danca é muito presente.

Do mesmo modo, uma coreografia realizada pelo seu artista favorito pode ser
reproduzida de maneira similar em uma festa e até mesmo na sala de sua casa,
caso vocé aprenda todos os passos da danga.

27

Técnicas da arte -
Coreografia: a arte de
dizer pela danca

Habilidade: (EF15AR08)

O conceito e a técnica de coreo-
grafia sdo aqui apresentados,
pois explicitam as relagdes entre
danca e construcao de discurso.
Para abordar esta secdo, retome
as experiéncias em danga que os
estudantes tiveram na escola,
de modo que eles possam reco-
nhecer em quais momentos par-
ticiparam de uma coreografia.
Podem ser retomados também
0s conceitos e exercicios realiza-
dos no volume 3 desta colecao
com base na légica coro-corifeu.
Além disso, pode-se propor que
rememorem coreografias exibi-
das nas apresentacdes de seus
artistas favoritos, uma vez que
diversos artistas pop utilizam
coreografias em seus shows. Ex-
plique a eles, no entanto, que
nem sempre as coreografias
consistem em passos de danca
previamente fixados. E impor-
tante que compreendam que
improvisos também podem ser
considerados proposicdes coreo-
graficas, como verdo na secao
seguinte, Vamos experimentar.
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Coreografia de Pina Bausch para o balé A sagracdo da primavera. Apresentacdo em Londres,
Inglaterra, em 2008.

E existem também as coreografias improvisadas. Isso mesmo: nem sempre
uma coreografia registra quais passos devem obrigatoriamente ser feitos a cada
momento. Diferente das coreografias fixadas, nas coreografias improvisadas
os dangarinos combinam diversos elementos da danca (passos, qualidade do
movimento, da relagdo entre os intérpretes etc.), mas ndo fixam de antem&o como
serdo realizados esses movimentos no momento da apresentagao.

Vocé ja experimentou coreografias improvisadas em sua sala de aula: quando
criou uma danga por meio da imitagdo de animais, palavras ou o som de uma
musica, improvisou uma coreografia. Nesses casos, existem regras coletivas, mas
ndo se sabe exatamente qual sera o resultado final dos movimentos.

1. Escreva abaixo alguns acontecimentos em que vocé tenha criado uma
coreografia especial para dancar, sozinho ou com amigos.

Resposta pessoal.

DEE CONWAY/BRIDGEMAN IMAGES/EASYPIX BRASIL

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Vamosiexperimentar,

Coreografia improvisada
Vamos improvisar coletivamente uma coreografia!

Siga as orientagdes para fazer o improviso.

Em um lugar espagoso, vocé e os colegas vao fazer movimentos em posi¢des
diferentes.

* Ougam a musica que o professor vai colocar.

Trés estudantes comegam dangando como quiserem, enquanto o restante

da turma assiste a apresentacao.

Os dancarinos improvisadores precisardo seguir trés regras:

e Um deveré sempre estar no plano baixo, ou seja, abaixo da altura da cabeca.

* Outro devera sempre estar no plano médio, ou seja, na altura da cabeca.

* E o outro devera sempre estar no plano alto, ou seja, acima da altura da cabeca.

Os movimentos de quem danga devem seguir a velocidade do ritmo da
musica que esta tocando.

Em algum momento, o professor vai dizer a palavra “Entra”.

* Quando o professor disser essa palavra, um dos estudantes do publico entra
para dancar, enquanto um que j& estava dangando deve sair e ir se sentar

com o publico.
, B3,

P

Apos a finalizagéo da atividade, em uma
roda de conversa, avalie o que foi feito.

* O que foi realizado coletivamente
pode ser considerado uma
coreografia? Por qué?

e Como foi alternar entre
ritmos mais rapidos e
mais lentos?

VANESSA PREZOTO

¢ Quais sdo mais gostosos
de dancgar? Por qué?

* Todos participaram de
acordo com o combinado?

Vamos experimentar —
Coreografia
improvisada

Habilidades: (EF15AR10),
(EF15AR11)

Roteiro de aula

Objetivos: Relacionar o conceito
e a técnica da coreografiaauma
criacdo improvisada com regras
definidas; e dangar com base em
diferentes orientag¢des do espa-
¢o e de ritmo.

Duracao: 30 min
Materiais necessarios: Equipa-

mento de som e musicas de di-
versos ritmos.

Observacdo: E preciso haver es-
pago para que todos possam se
movimentar.

Desenvolvimento: Oriente os
estudantes a se dividirem em
plateia (quem assiste) e impro-
visadores (quem faz o improviso
de dancga). O improviso comeca
com trés dancarinos no espaco.
Os estudantes da plateia de-
vem estar atentos, pois pode-
rdo entrar no jogo a qualquer
momento. Crie uma ordem de
entradas para que ndo haja
tumulto ao longo da pratica.
Alterne as musicas para que a
turma experimente qualidades
diferentes de movimento. Cha-
me a atencdo dos estudantes
para que ndo percam de vista
as regras do improviso e para
que compreendam que essas
regras sdo o elemento que cria
uma composi¢do coreografica.
Avaliacao: Ao final da pratica,
converse com a turma com base
nas seguintes questdes:

¢ O que foi realizado coletiva-
mente pode ser considerado
uma coreografia? Por qué?

e Como foi alternar entre ritmos
mais rapidos e mais lentos?
Quais ritmos sdo mais gostosos
de dangar? Por qué?

¢ A turma se respeitou ao longo
do exercicio?

e A turma respeitou as regras
do exercicio durante sua rea-
lizacdo?
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Artes integradas -
A danca-teatro

Habilidades: (EF15AR08),
(EF15AR23)

Nesta se¢ao, propomos ao estu-
dante que conheca a danca-tea-
tro, uma forma artistica criada
na Alemanha por meio das ex-
perimenta¢des do coredgrafo
Kurt Jooss (1901-1979). Um dos
maiores expoentes desse tipo
de cria¢do artistica foi a baila-
rina alema Pina Bausch (1940-
-2009). Por anos, Bausch man-
teve o Tanztheater na cidade
de Wuppertal, no noroeste da
Alemanha, sendo responsavel
por coreografias que passaram
a compor a tradicdo da danca
do século XX. Diversos trechos
dos espetaculos de Pina Bausch
estdo disponiveis na internet.
Pode-se destacar nos espeta-
culos de danca-teatro seu forte
aspecto narrativo e ludico. Nas
suas composi¢des coreografi-
cas, que tendem a privilegiar a
linguagem da danca, em detri-
mento da do teatro, observa-se
0 uso mais acentuado de roupas
que caracterizam figuras céni-
cas, a recorréncia de palavras
e signos e um jogo maior com
0 puUblico. Uma das principais
caracteristicas da danca-teatro
é a abordagem de temas rela-
cionados a sociedade por meio
da danga. Para isso, utilizam-se
diversos elementos do teatro,
tais como figurinos, cenarios,
palavras, narrativas etc.

MP056
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Artes integradas

A danca-teatro

Uma das principais caracteristicas da danga-teatro é abordar temas referentes
a sociedade por meio da danga. Para isso, diversos elementos do teatro sdo
utilizados, como figurinos, cenarios, palavras, narrativas etc.

A mesa verde (1932),
espetéculo coreografado
originalmente pelo
artista alemao Kurt
Jooss, em apresentacdo
do American Ballet
Theatre, em Nova

York, Estados Unidos.
Fotografia de 2015.

0 que é essa imagem?

1. O estudante pode reconhecer na imagem
Observe as imagens das duas péaginas. a presenca de mascaras, figurinos, cenérios e
uma composicao que remete ao jogo cénico.

1. Circule na primeira imagem trés elementos que facam vocé se
lembrar dos elementos que existem no teatro.

2. A partir do que vocé estudou nas aulas de Arte, escreva duas
semelhancas e duas diferencas entre a danca e o teatro.

Resposta pessoal. Algumas semelhangas possiveis sdo: a importancia do movimento, o

trabalho coletivo, a criagdo organizada, o improviso, a expressividade e a criatividade.

Algumas diferengas que podem ser citadas sdo: enquanto no teatro a palavra é em geral

mais valorizada do que o movimento, na danga ocorre o oposto. No teatro, existe com

frequéncia a criagdo de personagens; na danga, os personagens sdo mais raros. O teatro

apresenta narrativas de modo mais explicito do que a linguagem da danca.

AANDREA MOHIN/THE NEW YORK TIMES/FOTOARENA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Nelken, espetéaculo de danca-teatro da coredgrafa alema Pina Bausch, no Théatre du Chéatelet,
Paris, Franca. Fotografia de 2015.

A danga-teatro surgiu na Alemanha, criada pelo bailarino e professor Kurt
Jooss (1901-1979). Ele criou uma coreografia chamada A mesa verde, na qual
elementos das linguagens da danga e do teatro convivem. Nesse espetaculo,
um grupo mascarado representando politicos e vestido com ternos discute
entre si enquanto a populacdo de um lugar sofre as mazelas da guerra.

Outra importante artista desse tipo de danca foi a coredgrafa alema
Pina Bausch (1940-2009). Suas obras abordam diversas questoes relativas ao
individuo e a sociedade, como a guerra, as violéncias sofridas pelas mulheres,
o amor, a soliddo e as relacdes com o meio ambiente.

REPRODUGAO

Assista ao documentério Pina, realizado pelo diretor Win
Wenders em 2010. Nesse filme, podem ser vistos diversos
trechos de obras coreografadas pela artista alema Pina
Bausch, assim como depoimentos dos bailarinos que
dancavam com ela.

PASCAL VICTOR/BRIDGEMAN IMAGES/EASYPIX BRASIL

Atividade
complementar

Habilidades: (EF15AR10),
(EF15AR11)

Roteiro de aula

Objetivos: Relacionar o concei-
to e a técnica da coreografia as
proprias criagdes e dangar com
base em diferentes orienta-
¢oes de ritmo e velocidade do
movimento.

Duracao: 30 min

Materiais necessarios: Equipa-
mento de som e musicas de di-
versos ritmos.

Observacao: E preciso haver
espaco para que todos possam
se movimentar.

Desenvolvimento: Organize os
estudantes em grupos de até
5 integrantes e peca que se di-
vidam em plateia (quem assiste)
e em improvisadores (quem im-
provisa). Cada grupo deve fazer
movimentos livremente no es-
paco definido para a improvisa-
¢do. A velocidade desses movi-
mentos, no entanto, deve dialo-
gar com o ritmo da musica que
estiver tocando. Caso ele seja
rapido, por exemplo, os movi-
mentos devem ser ageis. Chame
a atenc¢do dos estudantes para
o fato de que, nos movimentos
mais rapidos, eles devem ter
cuidado para ndo machucar os
colegas. Depois de determinado
tempo de improviso coletivo, os
grupos deverdo trocar de posi-
¢do: quem improvisava passa a
ser plateia e vice-versa.
Avaliagao: Apés a realizagdo do
improviso, converse com os es-
tudantes sobre o fato de a velo-
cidade do movimento interferir
na criacdo de uma coreografia
improvisada. Pergunte em quais
velocidades de movimento eles
se sentiram mais confortaveis e
por quais razdes tiveram essas
percepcoes.
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Processo de criacao -
Criar e ensinar uma
coreografia

Habilidades: (EF15AR11)
e (EF15AR23)

Esta pratica dialoga com a pro-
posta geral deste volume, que
é a criacdo coletiva de um exer-
cicio cénico de teatro musical.

Roteiro de aula

Objetivos: Criar em grupo uma
coreografia e compreender for-
mas de ensinar sua criacdo aos
colegas.

Duracao: 45 min
Material necessario: Caixa de som.

Observacdes: E preciso haver es-
paco para que todos possam se
movimentar. Este exercicio dia-
loga diretamente com a se¢do
Vamos experimentar (“Coreo-
grafia improvisada”), uma vez
gue os estudantes retomarao
uma criacao, tendo em vista os
planos alto, médio e baixo. Vocé
pode revisitar com a turma pon-
tos que apareceram como pro-
blema ou poténcia no exercicio
daquela se¢do. Ao contrério do
que foi feito nele, no entanto,
que tinha como base a improvi-
sacdo, nesta pratica os estudan-
tes exercitardo a criagdo de uma
coreografia fixada. Por isso, é
importante que vocé chame a
atencdo deles para as relacdes
entre repeticdo e fixacdo.

Desenvolvimento: Na Etapa 1,
quando os estudantes estiverem
reunidos em grupos, verifique
se todos os integrantes partici-
pam da criacdo coletiva e nela
interferem. A proposta é que
cada um deles crie pelo menos
um passo da coreografia. Ins-
trua a turma a criar movimentos
gue possam ser realizados por
qualguer um, sem grandes di-
ficuldades técnicas. Na Etapa 2,
defina em que ordem os grupos
fardo a apresentacdo da coreo-
grafia e, depois, as ensinarao
aos colegas. Realce aos estudan-
tes a importancia da clareza na
transmissdo dos comandos, de
modo que todos possam apren-
der os movimentos propostos.

MP058
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PROCESSO DE CRIACAO

Criar e ensinar uma coreografia

Agora, vocé e os colegas v&o criar e ensinar uma coreografia.

Siga as orientagSes para realizar a atividade, que é feita em duas etapas.

Etapa 1 - Criacao da coreografia
Em um lugar espacoso, relina-se em grupo com até cinco colegas.
Ougam a musica que o professor vai colocar.

Cada pessoa desse grupo deve propor um passo para a criagdo da
coreografia.

Um dos passos deve ser no plano alto, outro no plano médio e outro no
plano baixo.

Quando todos de seu grupo tiverem criado e mostrado seus passos,
fagam uma sequéncia para esses movimentos, finalizando a coreografia
do grupo.

Etapa 2 - Transmissao da coreografia

Agora que cada grupo tem uma coreografia, é hora de ensiné-la para o
restante da turma.

Cada grupo precisa pensar em um modo de ensinar o passo a passo da
coreografia para os colegas dos outros grupos.

Quando tiverem transmitido a coreografia que seu grupo criou, aprendam
a dancar as coreografias dos outros grupos.

Apbs a realizagdo da atividade, converse com a turma a respeito das
seguintes questdes:

e Como foi criar coletivamente uma coreografia?

* Todos contribuiram para a criagdo e se sentiram satisfeitos com o
resultado? Por qué?

* O que é mais dificil no momento de ensinar a coreografia?

® E mais facil ensinar a coreografia para os outros com ou sem musica
tocando ao fundo? Por qué?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Avaliacao: Apos a realizacdo da atividade, proponha a turma as seguintes questoes:

e Como foi criar coletivamente uma coreografia? Todos contribuiram para a criacdo e se
sentiram satisfeitos com o resultado? Por qué?

* O que é mais dificil no momento de ensinar a coreografia?

e E mais facil ensinar a coreografia com ou sem musica tocando ao fundo? Por qué?
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Criar

Agora é sua vez de criar e ensinar!

Com um colega, retome uma das coreografias que vocés inventaram ao longo
desta unidade.

Escolham uma das coreografias e conversem sobre ela.

Depois da escolha, escrevam um texto orientando como realizar essa
coreografia.

O texto precisa ser feito para que uma pessoa que nao sabe dangar essa
coreografia possa aprender. Lembre-se de que vocés devem indicar: o lugar
em que a atividade precisa ser feita, se a atividade serd individual ou em
grupo, se seré preciso uma musica e quais etapas terd a atividade.

Para finalizar, cada dupla vai ler seu texto para outra dupla e ensinar e
aprender a coreografia escrita. Respostas pessoais.

Refletir

Em uma conversa entre todos da turma, contem o que aprenderam com os
estudos sobre os assuntos:

* A forma como nosso corpo traz e expressa nossas historias.
* A moda como arte, as relagcdes entre moda e consumo consciente.
* A funcdo da coreografia na danca e no teatro.

Agora, reflita e converse com seu professor e a turma com base nas seguintes
questées: Respostas pessoais.

a. Estudar sobre moda e consumismo transformou seus habitos de consumo
e descarte? Por qué?

b. Vocé consegue perceber e expressar melhor seus movimentos ao contar
uma histéria apds os estudos propostos nesta unidade?

€. Quais foram os momentos mais divertidos de criacdo que vocé
experimentou ao longo do capitulo? Por qué?

d. Quais foram os momentos mais desafiadores de criar coletivamente?
Por qué?

Criar e Refletir
Avaliacao de processo

Habilidade: (EF15AR12)
Criar

Esta secao visa fazer com que os
estudantes exercitem a escrita e
reflitam sobre os modos como
uma coreografia pode ser ensi-
nada a outra pessoa. Instrua a
turma a primeiro selecionar as
ideias principais e, depois, sin-
tetiza-las, pois as instrucdes ndo
devem ser muito longas. Diga
que os termos utilizados devem
ser claros para facilitar a com-
preensdo. Para testar a clareza
das instrucdes, vocé pode pro-
por a um estudante que leia em
voz alta os comandos enquanto
alguns colegas tentam reprodu-
zir a coreografia.

Refletir

Para a avaliacdo final desta uni-
dade, fagca com a turma uma
recapitulacdo de todos os con-
teudos estudados e de todas as
praticas criadas.
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Conclusao

Professor, esta unidade desenvolveu o tema geral do volume — o potencial narrativo presente
nas linguagens artisticas — por meio de duas abordagens: a prépria histéria carregada pelo
corpo (suas marcas, cor, tradi¢des, indumentarias etc.) e o movimento pensado como elemen-
to narrativo e expressivo. Espera-se que os estudantes tenham identificado elementos de sua
prépria histéria e cultura com os assuntos e artistas abordados, bem como experimentado in-
dividual e coletivamente criagcdes em danca que tenham desenvolvido seu repertério narrativo
e expressivo. De modo transversal, a unidade também discutiu temas contemporaneos, como
a cultura do consumo, o respeito a diversidade corporal e os modos sustentaveis de organizar
a relacdo com o meio ambiente. Tais temas podem continuar sendo abordados ao longo de

todo o estudo do volume.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS

FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

1° BIMESTRE - UNIDADE 1
FICHA DE AUTOAVALIACAO

Nome: Ano: _ Bimestre:

1. Os estudos da unidade me fizeram reconhecer que o corpo expressa historias.

D Sim D Nio D As vezes

2. Consigo afirmar que a danca pode ser realizada por todas as pessoas.

DSim D Nao

3. Agrupei-me de forma organizada com os colegas e assumi as responsabilidades que me couberam.

D Sim D Nio D As vezes

4. Participei do desenvolvimento das etapas que foram apresentadas nas praticas.

D Sim D Em parte D Nao

5. As atividades de danca foram divertidas.

OSim DAIgumas D Nao

6. Compartilhei com meus familiares o que aprendi na escola.

O Sim D Nio D As vezes

MP060



FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

1° BIMESTRE — UNIDADE 1

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em relacdo ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar.
D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios

HABILIDADES

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a
percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientagdo no espaco (deslocamentos, planos, dire¢des, caminhos etc.) e ritmos de
movimento (lento, moderado e rapido) na construcdo do movimento dancado.

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados de modo individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos
estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos de danga.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como fonte
para a construcdo de vocabularios e repertérios préprios.
(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se
suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcao de vocabulario e repertério relativos
as diferentes linguagens artisticas.

ESTUDANTES (EF15AR08) | (EF15AR10) | (EF15AR11) | (EF15AR12) | (EF15AR23) | (EF15AR25)

W o | N ||k WwIN

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
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UNIDADE 2 - A ARTE CONTA HISTORIAS

Introducao a Unidade 2

Existem muitos caminhos pelos quais as artes visuais contam histoérias. As aulas de Arte prepa-
ram os estudantes para compreender os modos como as historias sdo contadas, representadas,
e também para contar as suas histérias por um viés artistico. Esta unidade se divide em dois
capitulos tematicos. O primeiro concentra-se ndo apenas nas histérias que a arte conta, mas
também em como elas sdo contadas, com aten¢do aos materiais, que, tal qual as narrativas,
também sdo histéricos. Os estudantes sdo convidados a pensar sobre o contexto de origem e
de producdo das narrativas artisticas, com énfase nas linguagens da xilogravura e da fotografia
e nas transformacoes das diferentes tecnologias graficas. Isso é importante para que consigam
contextualizar as producdes artisticas ao observar material e técnica. No segundo capitulo,
introduzem-se diferentes variaveis das histérias em quadrinhos, como as tirinhas e os mangas,
que provocam a reflexao sobre as associa¢cdes entre texto e imagem na arte e sobre os modos
como uma histéria pode ser contada por uma sequéncia de imagens. Essa abordagem sobre o
papel narrativo da arte € um caminho para que os estudantes também reflitam sobre outros
meios, presentes em seu cotidiano, que |Ihes possibilitam conhecer novas histoérias.

Objetivos pedagogicos
¢ Desenvolver competéncias relacionadas a leitura de textos e imagens e a articulacdo entre eles;
e Conhecer géneros textuais e narrativos;

e |dentificar as transformacdes técnicas da linguagem das artes visuais entre o passado e o
presente;

e Associar o material, a técnica e o contexto cultural das producdes artisticas;

* Mobilizar objetos do conhecimento das artes relacionados a suportes artisticos como a foto-
grafia, a gravura e as histérias em quadrinhos;

e Integrar a historia familiar e as relacoes pessoais ao desenvolvimento das atividades nas aulas
de artes;

e Praticar a literacia familiar.

Competéncias especificas e como sao trabalhadas

e Competéncia especifica 1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producoes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte
como um fenémeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

Por meio das obras dos artistas brasileiros Gilvan Samico e J. Borges, introduz-se a linguagem
da xilogravura em sua estreita relacdo com culturas regionais do Nordeste do Brasil e com os
causos e as lendas da cultura brasileira. Ao mesmo tempo, a unidade se relaciona com ima-
gens técnicas, como a fotografia e o cinema, que sdo também modos por meio dos quais os
estudantes de diferentes contextos sociais e geograficos se relacionam com a arte. Além da
xilogravura, sdo introduzidas as linguagens da fotografia e das histérias em quadrinhos. Com
foco ainda nas relacdes entre arte e narrativa, trabalha-se o cinema na se¢do Artes integradas,
tendo o storyboard como ponto de conexao entre as artes visuais e o cinema.

Competéncia especifica 2. Compreender as relacoes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao
e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢6es particulares de producao, na
pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

No capitulo 3, os estudantes realizam uma pesquisa sobre os albuns fotograficos para com-
preender, em didlogo com os seus familiares, como a linguagem fotogréfica se transformou
nas ultimas décadas e como se da o seu uso no dia a dia. O capitulo 4 é dedicado a lingua-



gem das histérias em quadrinhos, que desenvolvem competéncias de leitura integradas e
singulares do texto e da imagem. Na secdo Artes integradas, as artes visuais e a linguagem
cinematografica convergem ao explorar-se o conceito do storyboard e introduzir-se a nocao
de planos cinematogréficos.

¢ Competéncia especifica 3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — espe-
cialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira -,
sua tradicao e manifestac6es contemporaneas, reelaborando-as nas criacoes em Arte.

O Capitulo 3 é iniciado com um exemplo de trabalho colaborativo entre artistas brasileiros
e palestinos, realizado em um quilombo no sul da Bahia, que resultou em um livro sobre
0 baob4d, uma arvore simbolicamente relacionada a tradi¢do oral, que é um valor central
da cultura e do pensamento de matriz africana e que, por isso, constitui também a cultura
brasileira. Além disso, a secdo Técnicas da arte introduz a xilogravura, muito utilizada na
producdo da literatura de cordel.

e Competéncia especifica 7. Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas,
tecnoloégicas e culturais, por meio de exercicios, producoes, interven¢oes e apresentacoes
artisticas.

Nas secOes A arte faz pensar e Vamos experimentar do Capitulo 3, discorre-se sobre a criacéo
da fotografia e as mudancas que aconteceram na linguagem fotografica com o advento da
fotografia digital.

e Competéncia especifica 9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo.

A abertura da unidade apresenta uma obra do xilogravurista, poeta e escritor de obras da lite-
ratura de cordel J. Borges, reconhecido internacionalmente como um artista importante para
a histéria cultural e artistica do Brasil. O cordel € um patriménio cultural imaterial brasileiro.

Habilidades e como sao trabalhadas

¢ (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contem-
poraneas, cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertoério
imagético.
Além dos procedimentos especificos de suportes artesanais e da imagem técnica, como a
gravacao e a impressao da gravura ou a revelacdo da fotografia analdgica, a abertura do
Capitulo 3 apresenta um exemplo de trabalho colaborativo entre artistas que resulta em um
livro infantil, demonstrando uma metodologia contemporanea que dilui a autoria em nome da
criacdo e do registro de um processo coletivo e dialégico. O mesmo acontece com o trabalho
Zé Carioca n° 12, A volta do Zé Carioca, da artista Rivane Neuenschwander, reproduzido na
abertura do Capitulo 4: trata-se de uma obra de arte contemporanea que convida o publico
a reescrever a histéria de um quadrinho sobre o Brasil.

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais nas manifestacoes artisticas culturais locais, regionais e nacionais.

Uma das referéncias trabalhadas nesta unidade é a histéria do baoba, uma arvore com impor-
tante simbolismo para a tradicdo da oralidade de matriz africana. Além dela, a xilogravura e a
literatura de cordel sdo apresentadas por meio da obra de dois artistas pernambucanos: Gilvan
Samico e J. Borges, destacando a profusdo de poéticas e técnicas artisticas intimamente ligadas
a uma cultura regional.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacéo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.
As se¢des ZAZ, Vamos experimentar e Processo de criacdo orientam a experimentagao de dife-
rentes suportes: isogravura, desenho a partir da nocao de enquadramento da fotografia, criacao
de personagem e elaboracao de histéria em quadrinhos, criacdo de um stoyrboard.

(EF150AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

Nas secoes Vamos experimentar e Processo de criacdo, os estudantes sdo orientados a compar-
tilhar as suas experiéncias com os colegas e dialogar sobre elas.
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UNIDADE 2 - A ARTE
CONTA HISTORIAS

Abertura

Habilidades: EF15AR01,
EF15AR03

Atividades preparatérias

Esta unidade tematica constroi
relagdes entre a linguagem das
artes visuais e o universo da nar-
rativa. Contar historias por meio
da imagem é algo préprio do
universo da figuracao artistica.
Esta unidade é dividida em dois
capitulos, cada um com uma
orientacdo distinta: o primeiro
visa instigar a curiosidade dos
estudantes em relacdo as narra-
tivas, as historias dos materiais e
aos procedimentos artisticos por
trés da feitura das imagens; e
o segundo contribui para o de-
senvolvimento de competéncias
de leitura que aliam imagem e
texto, por meio das histérias em
quadrinhos.

A literatura de cordel permeia
ambos os capitulos. Por um
lado, esta ligada a xilogravura,
uma técnica artesanal com um
estatuto consolidado na cultu-
ra popular brasileira. Por outro,
promove conexdes entre texto
e imagem, que é a principal dis-
cussdo do Capitulo 4, dedicado
aos quadrinhos. Mas atencao: é
importante destacar que cordel
e histérias em quadrinhos sdo
géneros textuais distintos.

J. Borges (1935-), o autor da
obra Cavalo-marinho completo,
é reconhecido como xilogravu-
rista, poeta e um dos maiores
autores da literatura de cordel.
Ele ndo concluiu o ensino for-
mal, mas aprendeu a ler com os
versos da literatura de cordel
de Pernambuco. Mais adiante,
na sec¢do Técnicas da arte, serd
aprofundada a técnica da xilo-
gravura e, no boxe Dica, sugere-
-se uma reportagem que conta
a histéria da vida do artista.
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J. BORGES/ACERVO DO ARTISTA - MEMORIAL J. BORGES & MUSEU

DA XILOGRAVURA, BEZERROS, PERNAMBUCO

' CAVALO-MARINHO COMPLE TO

A arte conta historias
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CAVALO -MARINH
DANCA NA CALCA|
QLe A DONA pA |
TEM GALINHA ASS

CAVALO-MARINHO
DANCA NO TERREIRQ
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. \ Y TEM MUITO DINHEIRD
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Xilogravura de J. Borges sobre o
cordel Cavalo-marinho completo, |
2013.65cm X 95 cm. ‘
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A literatura de cordel é uma tradicdo cultural muito difundida nas
feiras populares do Nordeste do Brasil. Ela é um patriménio cultural

imaterial brasileiro.

Os cordéis sdo pequenas encadernagdes que apresentam textos
em prosa e verso, que contam histérias e causos da cultura popular.
Geralmente, os cordéis tém uma capa ilustrada com xilogravura.

Veja um exemplo de ilustracao para uma histéria da literatura de cordel.

. 1. Vocé ja conhecia a literatura de cordel?
Resposta pessoal

N/

YISy

. BORGE S

Sugestao de site

'YYYYY I

2. Descreva o que vé na imagem. &

3. Que histéria vocé acha que a imagem
e as caixas de texto nela podem

(o{e]p] | M Resposta pessoal.

O cordel Cavalo-marinho completo foi
feito por J. Borges, artista pernambucano
que nasceu em 1935.

“Cavalo-marinho” é também o nome de
um folguedo tradicional de Pernambuco e
do sul da Paraiba, que é um tipo de teatro
popular onde uma histéria é dancada
ou reencenada. O Cavalo-marinho é um
patriménio cultural imaterial do Brasil.

Esse cordel conta a histéria de uma festa
que o capitdo Marinho faz em seu quintal.
Ele convida damas, galantes e musicos.

La também estdo dois rapazes chamados
Mateus e Bastido, que causam muita alegria
e muita confusao!

Professor, conheca a histéria do tombamento do cavalo-marinho como patriménio cultural

imaterial no link indicado a seguir:

e CAVALO-MARINHO. Iphangovbr, 10 dez. 2014. Video (ca. 19 min). Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=EVOZAf4vucY>. Acesso em: 23 mar. 2021.

Pequeno documentério sobre o cavalo-marinho, produzido em 2014 pelo governo de Pernam-

buco em parceria com a Associacdo Respeita Januario, com o apoio do Instituto do Patriménio

Histérico e Artistico Nacional (Iphan) e do Ministério da Cultura.

O folguedo tradicional denomi-
nado cavalo-marinho - titulo da
obra de J. Borges — é um patri-
monio cultural imaterial, que é
a denominacdo dada as praticas,
aos conhecimentos, aos modos
de expressao cultural populares
e aos modos de vida que sdo re-
conhecidos por sua importancia
historica, cultural e artistica. Ele
se diferencia de um patriménio
cultural material, composto de
elementos concretos, como cons-
trucdes e objetos artisticos, por-
que é periodicamente brincado
ou reencenado e porque é uma
pratica realizada coletivamente.
E importante também explicar
aos estudantes o que um patri-
monio cultural representa.

Professor, ao ler com os estu-
dantes o paragrafo que descre-
ve os personagens do cavalo-
-marinho, explique a eles que
os galantes sdo os persona-
gens masculinos dos folguedos
tradicionais.

Orientacoes e comentarios das
atividades preparatoérias

2. Como essa é uma primeira
aproximag¢do com o assunto
(texto e imagem), a observa-
¢do dos elementos, como fi-
guras e textos, pode ser feita
livremente.

3. Estimule a troca de ideias e
a formulacdo de hipdteses
tendo em vista experién-
cias prévias dos estudantes
com quaisquer géneros tex-
tuais que articulem texto e
imagem, como o cordel, os
quadrinhos ou a literatura
infantil.

MP065


https://www.youtube.com/watch?v=EVOZAf4vucY
https://www.youtube.com/watch?v=EVOZAf4vucY

Capitulo 3 -
Como as imagens
contam histarias?

Habilidades: EF15AR01,
EF15AR03

Introducao

Esta unidade é dedicada as
narrativas presentes nas artes
visuais. Apesar da evidente re-
lacdo entre a arte figurativa e
a narrativa, este capitulo tam-
bém se dedica as histérias por
tras dos materiais, da produc¢ao
de cada técnica das artes visuais
e do seu cultivo, continuidade e
transformagdo com o passar do
tempo.

Os estudantes serdo instigados a
refletir sobre como as imagens
artisticas sdo produzidas e so-
bre como as técnicas dialogam
com o seu contexto de produ-
¢do e com a histéria cultural e
material.

O que é essa imagem?
Aimagem utilizada na abertura
deste capitulo mostra um bao-
ba, arvore que tem uma intrin-
seca relacao com a oralidade na
cultura africana. Se para muitos
povos a palavra escrita preser-
va as historias para as gerac¢des
futuras, a oralidade é o modo
como historicamente os povos
africanos escolheram preservar
suas tradicdes. A presenca do
baoba nesta pagina é simbhé-
lica: ele nos lembra que a im-
portancia da histéria ndo esté
apenas naquilo que é contado,
mas em como é contada e em
como pode reunir pessoas e es-
timular os vinculos interpessoais
e intergeracionais.

A imagem é a reproducao da
capa de um livro que resultou
de um processo de colaboracao
entre artistas de dois grupos, o
Grupo Contrafilé e o Campus
in Camps (pode-se traduzir
como “Universidades em cam-
pos de refugiados”), do Brasil
e da Palestina, reunidos em um
quilombo no sul da Bahia em
2014. Eles escolheram o baoba
como tema do livro tanto por-
que plantaram juntos alguns
baobas como também porque

a espécie é o simbolo da orali-
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Como as imagens

contam historias?

CONTRAFILE

Vocé j& imaginou como
seria se sua escola fosse
uma arvore? Aos pés dela,
as pessoas se reuniriam
para contar e ouvir histérias.
Conheca a histéria do baoba:
a arvore-escola!

Capa da publicagdo A arvore-escola,
dos grupos Campus in Camps e
Grupo Contrafilé, 2014.

0 que é essa imagem?

1. Observe essa arvore: seu tronco, seus galhos e sua folhagem. Agora,
descreva como ela é. Resposta pessoal.

a arvore-escola

Comaen Comes e Drupo Candrshl

2. Ha arvores parecidas com o baoba na regido onde vocé mora?
Resposta pessoal. Eles podem contar como seria simbolicamente ter uma arvore-escola, sob a qual
as pessoas se sentam para contar histérias, como no caso do baobd; ou podem descrever como
seria uma escola construida em uma arvore, da base até a copa de folhas. Deixe que os estudantes
interpretem livremente a pergunta.

O nome dessa arvore alta de tronco largo e pouca folhagem é baobé. Seu

tronco chega a ter 20 metros de didmetro.

Algumas espécies de baoba podem viver cerca de seis mil anos e atingir até 30
metros de altura. Sua origem é a Africa, um continente rico em conhecimento e
arte, com tradi¢des culturais muito antigas.

Conta-se que quem se senta pertinho do baobé pode ouvir histérias tdo antigas
quanto as da criagdo do mundo! Nas culturas de matriz africana, ouvir histérias é
um modo importante de aprendizagem. Por isso, o baobé é a arvore-escola: as
pessoas se reinem em volta dele para conversar e aprender com os mais velhos.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

» dade, a qual € um ponto em comum na histéria e na memaria dos povos desses dois paises.
Orientacoes e comentarios das atividades

Professor, na atividade 1, faca a mediacdo da leitura da imagem para orientar a descricao,
fazendo perguntas como: Como a arvore é? Qual é a cor dela? Como sao suas folhas, seus
galhos e seu tronco?
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A imagem apresentada é a reproducdo da capa de um livro que foi feito a
varias méos. Artistas de diversos paises se reuniram em um quilombo no sul da
Bahia para contar e ouvir histérias de seus povos. Juntos, decidiram plantar alguns
baobas e também escrever um livro com as histérias que contaram e ouviram.
Para eles, o baobé é um simbolo da unido dos seus povos, que tém na Africa sua

matriz cultural.

1. Nas aulas de artes visuais, produzimos desenhos, pinturas, fotografias, videos e
muito mais. Qual dessas técnicas vocé utilizaria para representar artisticamente a

histéria do baoba? Explique sua escolha.

Resposta pessoal.

Algumas paginas do livro A drvore-escola foram escritas e desenhadas por
criancas e adultos juntos. E o caso, por exemplo, da histéria “O retorno do
baoba”. Na imagem a seguir, vemos uma das personagens da histéria refletindo
sobre a viagem do baobé entre a Africa e o Brasil.

No livro, as criangas precisam criar um final para o dilema do baoba: ele fica no

Brasil ou volta para a Africa?

¢ Qual final vocé criaria para a histéria do baoba?

CONTRAFILE

Pégina 32 do livro A arvore-escola, dos grupos Campus in Camps e
Grupo Contrafilé, 2014.

Sugestao de leitura

Professor, baixe uma versdo do livro A drvore-
-escola por meio do /ink: <http://www.31bienal.
org.br/pt/post/1936> (acesso em: 14 jun. 2021).
Leia com os estudantes todo o trecho entre
as paginas 27 e 33 desse livro, mostrando a
eles, durante a leitura, as ilustra¢des de cada
pagina. No trecho mencionado, intitulado
“0O retorno do baoba”, sdo apresentados al-
guns finais possiveis para a histéria da arvore.

Os estudantes sdao convidados a criar um fi-
nal alternativo para ela. Apés a leitura, peca
que elaborem esse novo final. Decida junto
com eles se essa producdo sera oral, escrita
ou visual.

A partir da pagina 22 do livro, hd uma histéria
voltada para o publico infantil intitulada “O
que sonham os baobas?”. Se possivel, propo-
nha também a leitura dessa histéria e a obser-
vacao das ilustracdes.

Orientacoes e comentarios das
atividades

Professor, leia o texto sobre o
baoba com os estudantes. Du-
rante a leitura, detenha-se no
termo “quilombo” e o explique
a turma.

Originalmente, o termo desig-
na espacos criados no passado
por grupos de pessoas negras
escravizadas, que fugiam para
se reunir com outros grupos e
criar comunidades nas quais
fossem livres e pudessem resis-
tir aos abusos da escravizagdo,
trabalhar para seu préprio sus-
tento e sobreviver com digni-
dade. Nesses espacos, até hoje

os seus descendentes vivem e

preservam parte das suas tradi-

¢oes. Os quilombos sdo a matriz
cultural e de organizacao social,

e muitos modos de associacdo

social e cultural entre pessoas

negras atualmente sdo assim
denominados e se reconhe-
cem como tal, sendo a ideia
de "aquilombamento” muito
importante para a sobrevivén-
cia das tradicOes culturais afro-

-brasileiras e para a conquista

de direitos histéricos para as

pessoas negras do Brasil.

e Aproveite a questdo para in-
vestigar o repertério de mate-
riais e técnicas de artes visuais
dos estudantes.
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Como ler as historias
que as imagens
contam

Habilidades: (EF15AR01),
(EF15AR03)

A obra do artista pernambuca-
no Gilvan Samico (1928-2013) é
feita com a técnica da xilogra-
vura, muito conhecida no Brasil
devido a grande circula¢do da
literatura de cordel. Ao optar
pela xilogravura para contar
uma histoéria, o artista invoca
o lastro histérico e cultural que
essa técnica tem, ativando, as-
sim, o imaginario estético e o
vinculo cultural e afetivo do
espectador com essa narra-
tiva visual e com a técnica da
xilogravura.

O que é essa imagem?
A imagem foi feita pelo artista
e professor Gilvan Samico (1928-
-2013), que nasceu no Recife, ca-
pital do estado de Pernambuco.
Ele raramente produzia mais de
uma obra de arte como esta por
ano. Para cria-las, ele pesquisa-
va a cultura popular do Nordes-
te e os mitos e lendas de todo
o Brasil.

1. Professor, explique aos es-
tudantes que a Via Lactea é
onde se encontra o Sistema
Solar, formado pelo Sol e
por corpos celestes como o
planeta Terra, que giram em
torno dele. O Sistema Solar
é um entre varios outros sis-
temas que compdem a Via
Lactea. Nas noites de céu lim-
po e sem nuvens, é possivel
observar astros como a Lua,
as estrelas, alguns planetas,
cometas (quando de passa-
gem) e meteoros (quando
visiveis). Esse nome se deve
ao fato de a Via Lactea pa-
recer uma mancha lactea, ou
seja, de leite.
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Como ler as histdrias que as imagens contam

Mesmo antes de a escrita ser inventada, as historias ja eram contadas de
geragdo em geracao, seja por meio da oralidade, seja por meio das imagens.
Observe a imagem a seguir. O nome dela é Via Lactea — Constelagdo da serpente.

HELDER FERRER — ACERVO DA FAMILIA
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Xilogravura de Gilvan Samico, Via Lactea — Constelagcéo da serpente, 2005. 56 cm X 94 cm.
4. A figura no centro da imagem é uma aldeia indigena.
Mas, como o fundo da imagem é um céu e o titulo da
imagem ¢ Via Ldctea — Constelacdo da serpente, a aldeia
também pode ser interpretada como um astro ou planeta.
R L . A aldeia é circundada por um grafismo que representa
. Vocé sabe o que é Via Lactea? yma serpente enrolada, cuja cabeca aponta para a

Resposta pessoal. constelacéo da serpente. E como se a

O que vocé vé na imagem? Resposta pessoal.  serpente que circunda a aldeia estivesse
representada no céu.

Vocé sabe qual mito ou lenda brasileira a cobra dessa imagem representa?

O mito representado é a Boitina ou Cobra Grande.

O que parece ser a figura circular no centro da imagem?

1
2
3.
4

Essa imagem conta a histéria da Boitina ou Cobra Grande, que esté presente
nas tradigdes indigenas de muitos povos da regido da Amazdnia e também na
regido Nordeste.

Existem muitas versdes da histéria da Boitina. Em uma delas, a Boilna, que era
gigantesca e vivia no fundo do rio, perdeu sua mée. Furiosa, seus olhos ficaram
flamejantes como o fogo. Entdo, dos seus olhos comecaram a sair flechas de fogo,

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestoes de leitura

Para saber mais sobre a lenda da Boiuna ou Cobra Grande, consulte o site <https:/www.
todamateria.com.br/lenda-da-cobra-grande> (acesso em: 24 mar. 2021).

Aproveite para inserir e aprofundar nas suas aulas as referéncias sobre cultura indigena,
conforme a determinacdo da Lei n° 11.645/08, que tornou obrigatoério o estudo da histéria
e da cultura afro-brasileira e indigena, em especial nas areas de educacdo artistica e de
literatura e histéria brasileiras. Acesse, no link a seguir, uma lista de livros sobre cultura
indigena para criangas: <https://educacaointegral.org.br/reportagens/8-obras-da-literatura-
indigena-brasileira-para-criancas-e-jovens> (acesso em: 23 mar. 2021).
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https://www.todamateria.com.br/lenda-da-cobra-grande
https://educacaointegral.org.br/reportagens/8-obras-da-literatura-indigena-brasileira-para-criancas-e-jovens
https://educacaointegral.org.br/reportagens/8-obras-da-literatura-indigena-brasileira-para-criancas-e-jovens
https://educacaointegral.org.br/reportagens/8-obras-da-literatura-indigena-brasileira-para-criancas-e-jovens
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rapidas como o vento, que eram atiradas na direcdo do céu. Acreditava-se que, por
atirar flechas contra as nuvens do céu, ela tinha o poder de provocar as chuvas.

A xilogravura de Gilvan Samico conta, com muitos detalhes, a histéria desse
mito: a Boilina aparece no céu, ao lado das estrelas, como se o céu fosse o rio
e ela nadasse nele; a aldeia é circular como um planeta no céu e tem no seu
contorno o desenho da Boilna; nas laterais, guerreiros indigenas levantam
seus arcos para proteger o local onde vivem.

Com tanto esmero do artista, a pequena aldeia da imagem parece ser
do tamanho do Universo!

1. Escreva o nome de mitos ou lendas brasileiras que vocé conhece.

Resposta pessoal.

2. Conte a histéria de um desses mitos ou lendas.

Resposta pessoal.

Isogravura

Que tal fazer uma gravura com materiais que vocé pode usar na
escola? Vamos aprender a fazer uma isogravura!

Vocé precisara de:

* bandejas de isopor

® tesoura com ponta arredondada
® caneta esferografica

* rolinho de espuma

* tinta guache

* papel

Recomendamos, ainda, para os estudantes e seus familiares, a leitura da seguinte obra:
e JECUPE, Kaka Wera. As fabulosas fabulas de lauareté. Sao Paulo: Editora Peirépolis, 2010.

O livro faz parte do acervo de obras complementares distribuido pelo PNLD 2010. As fabulas
foram ilustradas por Sawara, filha de 11 anos do autor, Kakd, que escreveu as histérias que
a filha lembra de ter ouvido dele quando era mais nova.

Pesquise, também, livros na biblioteca da escola com mitos e lendas do Brasil e distribua
aos estudantes copias dos textos. Depois, faca uma leitura coletiva em voz alta e peca a
eles que anotem as palavras e/ou expressdes que desconhecem para que, posteriormente,
vocé possa explica-las ou para que eles possam pesquisa-las.

ZAZ - Isogravura
Habilidade: (EF14AR04)

A secdo ZAZ antecipa alguns
procedimentos que serdo dis-
cutidos na proxima secdo Téc-
nicas da arte, como a producao
de uma matriz e a impressao da
gravura.

Roteiro de aula

Obijetivo: Conhecer técnicas de
reproducdo de imagem e no-
¢oes de matriz e impresséao.
Duracgao: 50 min

Materiais necessarios: Bandejas
de isopor, caneta esferografica,
tesoura com pontas arredon-
dadas, folhas de papel, rolinho
de pintura, tinta guache de cor
Unica, jornal e fita adesiva.

Observagoes: Providencie um
varal de barbante e prende-
dores ou clipes para secagem.
Verifique quais materiais estdo
disponiveis na escola antes de
solicita-los a turma.

Desenvolvimento: Na Etapa 1,
divida a turma em grupos de 4
integrantes e distribua a eles
jornais e pedacos de fita adesiva
para forrarem as mesas. Dé uma
bandeja de isopor, uma caneta
esferografica e uma tesoura a
cada estudante. Caso a bande-
ja de isopor ndo seja uniforme,
devera ter as laterais cortadas.
Na Etapa 2, recolha as canetas
e distribua uma bandeja de iso-
por, tinta guache e os rolinhos a
cada grupo. Na bandeja de uso
coletivo, deve-se espalhar a tin-
ta, preenchendo toda a super-
ficie do rolo com ela. A matriz
de isopor com o desenho deve
ser completamente recoberta,
com o cuidado de ndo sujar seus
veios, e sobre ela deve ser colo-
cado, com delicadeza, o papel.
As copias deverdo secar sobre
uma superficie ou ser presas em
um varal.

Avaliacao: Avalie a participacao
dos estudantes e a colaboracdo
com os colegas. Estimule-os a
comentar o processo e suas per-
cepgdes, como, por exemplo, a
de que a impressdao tem uma
imagem invertida em relacédo a
da matriz.

MP069
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Como fazer:

Com a caneta, desenhe sobre o isopor.
Vocé terd que afundar um pouco o tragado
no isopor, criando um baixo relevo.

* Tenha cuidado para ndo furar a bandeja!
Ela, desenhada, serd a matriz de sua
isogravura.

Depois de desenhar, despeje um pouco
de tinta em outra bandeja de isopor.

Passe o rolo sobre essa tinta e transfira-a
com cuidado e de maneira uniforme
sobre a matriz, de forma a entintar toda
a sua superficie. Tome cuidado para ndo
exagerar na tinta.

Agora, coloque a folha sobre a matriz
entintada e passe a mao com leveza para
que a folha absorva a tinta.

Retire a folha e pendure-a em um varal
de barbante que o professor vai
providenciar.

‘ O varal com as gravuras secando é como
uma exposicao de arte!

® Aproveite para ver como ficaram as
isogravuras produzidas pelos colegas.

ILUSTRAGOES: JOSE LUIS JUHAS
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Técnicas da arte —
Xilografia

Téchicas da arte Habilidade: (EF15AR01)

Professor, nesta secdo vocé

Xilogravura deve aprofundar a discussdo e
apresentar o passo a passo da

Os materiais com os quais os artistas trabalham também contam histérias. producdo da xilogravura. Os
Veja na fotografia o artista Gilvan Samico entintando a matriz de estudantes precisam perceber o

processo artesanal que envolve
a producdo da imagem que se
encontra impressa no livro. Esse
processo manual tem intrinseca
relacdo com uma tradicdo cul-
tural, e essa informacgdo con-
tribui para a contextualizagdo,
recepcao e a fruicdo da arte da
xilogravura.

uma xilogravura.

HELDER FERRER

O que é essa imagem?
Na atividade 3, comente que o
artista utiliza ferramentas de
corte e incisdao chamadas goi-
Detalhe da entintagem da vas. Aos poucos, a imagem é
matriz de xilogravura feita talhada ou gravada na madei-
pelo artista Gilvan Samico. ra, formando um baixo-relevo.
Fotografia de 2013. As partes que ndo sdo gravadas,
ou seja, que ficam na superficie,
sdo as que receberdo a tinta. To-
5:11 imagem, vemos alméo do artista pass.amdo dos os sulcos fei:cos p~elo entalhe
pequeno rolo de tinta sobre uma matriz de ou pela gravagdo nao recebem
madeira. A matriz tem partes entintadas nas tinta.
1. Que materiais o artista estad usando? cores azul, vermelho e rosa.

. ) . Oartista esta entintando a matriz para
2. Por que ele esta passando tinta na madeira?preparar a impresso.

Lembre-os da imagem do cava-

lo-marinho das paginas 34 e 35,

e conte a eles que ela foi feita

3. Como vocé imagina que é possivel gravar uma imagem na madeira? com base em uma histéria da
Resposta pessoal. literatura de cordel.

Assim como as imagens, os materiais também contam histérias. Ao identificar
os materiais e a técnica utilizada para fazer uma obra de arte, nés podemos
reconstituir o passo a passo de como aquela imagem foi feita e contextualizé-la
em relagdo as tradigbes artisticas e culturais as quais ela esté vinculada.

O artista Gilvan Samico produzia obras com a técnica da xilogravura, que ¢ a
gravura impressa a partir de uma matriz de madeira. A xilogravura é uma técnica
de reproducéo, isto é, uma técnica na qual se grava uma imagem em uma matriz
Unica, a partir da qual é possivel imprimir copias variadas.
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Sugestoes de videos

Conheca um pouco mais da his-
toria de J. Borges e o0 passo a
passo da xilogravura:

e J. BORGES - Xilogravura e li-
teratura de cordel. Danielle
Almeida Lemos, 31 out. 2014.
Video (ca. 5 min). Disponivel
em: <https://www.youtube.
com/watch?v=f1XrCCigyhc>.
Acesso em: 24 mar. 2021.

Na reportagem do Jornal Hoje,
da TV Globo, o artista |1é um tre-
cho de um cordel. Avalie a perti-
néncia desse e de outros exem-
plos de causos da cultura popular
presentes na literatura de cordel
para a faixa etaria da turma.

¢ WOODCUT Process. Jeff
Calkins, 4 nov. 2014. Video
(ca. 6 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/
BAaR9UHsUAO>. Acesso em:
24 mar. 2021.

Tutorial em inglés sobre o pro-
cesso de criacdo de uma xilogra-
vura. Ao exibir o video, explique
a turma os procedimentos. Con-
te que as ferramentas que apare-
cem no inicio séo goivas, usadas
para gravar a imagem na matriz.
Primeiro, o artista transfere um
desenho para a matriz, pintando
o verso do papel com um lapis
6B. Ele prepara a madeira com
um produto quimico especial
que a hidrata e ajuda no pro-
cesso de gravacdo. Aos poucos,
ele vai gravando a imagem, reti-
rando os pedacinhos de madeira.
Quando a matriz esta gravada
e limpa, ele "abre” ou “estica”
a tinta sobre uma chapa de vi-
dro. Com um rolo de borracha,
entinta a matriz, transferindo a
tinta para ela. As partes que nao
foram cavadas receberéo a tinta.
Quando a matriz esta completa-
mente entintada, ele pousa o pa-
pel sobre ela e, com uma colher
de pau ou equivalente, o massa-
geia para que ele absorva a tinta
por igual em toda a sua exten-
sdo, até concluir a impressao.

Além da matriz de madeira, ha
muitos outros materiais e téc-
nicas artisticas de reproducao
muito utilizadas no passado
para produzir imagens em sé-
rie, como cartazes e ilustracoes
de livros. Nos videos indicados
a seguir, vocé pode obter infor-
magoes sobre algumas delas:

MPO72
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VIGGO HANSSON/SHUTTERSTOCK

O primeiro passo da xilogravura é a
gravacao da matriz. O artista faz um
desenho a lapis e depois grava linha
por linha com uma goiva. A goiva é

| uma ferramenta de metal bem afiada
que elimina pedacinhos da madeira.
=1 Fotografia de 2019.

Hora de entintar! Na xilogravura,
¢é usada uma tinta especial,
bastante espessa e gordurosa.
Essa tinta é aberta ou esticada
sobre uma chapa de vidro.

Nessa chapa, entéo, é passado
um rolo especial de borracha, que
deve ficar inteiro recoberto pela
tinta. Depois, esse rolo é passado
sobre a matriz de madeira para
entinta-la. Fotografia de 2012.

| O dltimo passo ¢é a impressao. Coloca-se

| uma folha de papel sobre a matriz
entintada. Se o papel for fino (papel de

| seda ou "de arroz") podemos pressioné-lo
levemente pelo verso com o auxilio de
uma colher de pau, e se o papel for grosso,
podemos utilizar uma prensa manual para

| ajudar no processo de transferéncia da
imagem. Depois, é sé tirar o papel e ver a
imagem sair espelhadal

OBRA DO ARTISTA LUCIANO OGURA

Luciano Ogura. Espelho, espelho meu...,
S3o Paulo (SP). Fotografia de 2011.

Como todas as técnicas da arte, a xilogravura tem uma histéria. Ela foi
inventada, aprimorada e ficou conhecida gragas a popularizagdo de materiais
graficos, como publicagées e cartazes. Com técnicas como a xilogravura, os
artistas conseguiram fazer com que as imagens chegassem com maior facilidade
as pessoas, levando a elas arte, conhecimento e informacao.
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FRANCO HOFF/PULSAR IMAGENS
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e Litografia passo a passo com Mestre Marcal. CPS — Centro Portugués de Serigrafia, 24 ago.
2018. Video (ca. 2 min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=vWfhI38t-j4>.
Acesso em: 24 mar. 2021.

A litogravura é a gravura feita com uma pedra bem esponjosa sobre a qual se desenha com

um lapis gorduroso. No video, é possivel acompanhar o trabalho de um artista.

o TECNICAS de gravura em metal: calcografia. Ario Goncalves, 19 maio 2018. Video (ca. 4 min).
Disponivel em: <https:/Amwvww.youtube.com/watch?v=h1brOOxKQ88>. Acesso em: 24 mar. 2021.

No video, um artista plastico mostra como se produz uma gravura em metal, gravando a
matriz com pontas-secas ou com acidos.
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https://www.youtube.com/watch?v=h1brOOxKQ88
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A arte faz pensar

O passado e o presente da fotografia

Sao muitas as formas de fazer arte
do passado que se transformaram com
o avango da tecnologia. Esse é o caso
da fotografia.

COREPICS VOF/SHUTTERSTOCK

Observe a imagem ao lado.
Nela, vemos um antigo laboratério
de fotografia analdgica, que era a
fotografia em papel revelada por meio
de um processo quimico.

A luz dos antigos laboratérios
fotogréficos era vermelha, pois era
a Unica luz que ndo estragava o
papel fotogréfico — um tipo de papel
especial e muito sensivel a luz do Sol
e das lampadas. As pessoas levavam
os filmes de suas cdmeras fotograficas
até esses laboratérios e pagavam para
que as fotografias fossem reveladas.

FINWAL89/SHUTTERSTOCK

No laboratério fotogréfico, as
fotografias passavam pelo processo de
ampliacdo e revelacdo, podendo ser
obtidas vérias copias de uma mesma
fotografia.

BAYANOVA SVETLANA/
SHUTTERSTOCK

Filme fotogréfico.

Veja como acontece o processo de ampliacéo e revelacdo da fotografia. Durante o video,
observe como a imagem aos poucos aparece no papel. Fotografia — Laboratério analdgico.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pt_oNSrTivw>. Acesso em: 24 mar. 2021.
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Dica

Exiba o video a partir dos 57 segundos, e, se possivel, retire o som. Destaque que a revelacdo
da fotografia em papel acontece em trés etapas, cada uma em uma bandeja com um produto
quimico diferente: revelacdo (para fazer a imagem aparecer), lavagem (para tirar o excesso do
produto quimico anterior, que é téxico) e fixacdo (para que a imagem seja fixada no papel, o
que garante que ela ndo desaparecera com o tempo). A etapa de revelacdo é o grande dife-
rencial do video.

Observe que a fotografia analdgica, assim como a xilogravura, precisa ser pendurada para secar.
No video, utiliza-se um varal. Essa estratégia de secagem é um modo de expor a producdo da
turma e de transformar o ambiente da sala de aula em uma espécie de atelié de artes visuais.

A arte faz pensar -
O passado e o
presente da fotografia

Habilidade: (EF15AR01)

Esta secdo pretende levar os es-
tudantes a refletir sobre a atua-
lizacdo e a transformacdo de
técnicas artisticas antigas por
meio do préprio aprimoramento
dessas técnicas e da tecnologia.
Mobilize suas memorias para
lhes contar as transformacdes
ocorridas na impressdao grafi-
ca e na linguagem fotografica
desde que vocé tinha a idade
deles. Como eram impressos e
entregues os trabalhos escola-
res nos seus tempos de escola?
Como eram feitas e reveladas as
fotografias? Envolva-os na sua
histéria e leve-os a perceber que
as histoérias contadas por uma
imagem artistica vdo além da
imagem em si, informando-nos
também sobre as transforma-
¢bes do passado para o presente.

Caso vocé tenha materiais e
equipamentos de fotografia
analoégica, como cameras, fil-
mes fotograficos e negativos
revelados de fotografia, leve-os
para a sala de aula e exiba-os
aos estudantes, para que com-
preendam melhor a histéria
que esta secao conta.

Explique a eles o que é revela-
¢do fotografica e ampliacdo. A
partir do negativo, a imagem é
transferida para um papel fo-
tossensivel, no qual aparecer3,
por meio de um processo qui-
mico chamado “revelagdo”. A
transferéncia da imagem do ne-
gativo, que é pequeno, para um
papel maior chama-se “amplia-
¢do"”. Utilize o video do boxe
Dica para demonstrar como é
feito esse processo.
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Experimente em casa
Habilidade: (EF15AR01)

Professor, esta secdo estimula
a interacdo, o didlogo e a tro-
ca de conhecimentos entre os
estudantes e seus familiares
ou pessoas de seu convivio ex-
traescolar. Nas criangas, propos-
tas como estas provocam novas
posturas de aprendizagem e
estimulam o interesse por his-
torias das geracdes anteriores.
Nos adultos, elas incentivam o
acompanhamento e a corres-
ponsabilizacdo pelos processos
educacionais que tém na escola
e na figura do professor a sua
fundamentacdo. E importante
destacar que a leitura das per-
guntas e a escrita das respostas
sdo oportunidades para que
criancas e adultos insiram em
seu cotidiano situa¢des para o
desenvolvimento de competén-
cias de leitura.

Orientacoes e comentarios das
atividades

4. Professor, nas atividades para
as quais os estudantes con-
tam com a ajuda de familia-
res, € importante criar situa-
¢des para que eles comparti-
Ihem as suas experiéncias em
sala de aula. Por isso, orga-
nize uma roda de conversa
posterior a essa proposi¢ao
de escrita. Os estudantes pre-
cisam reconhecer que, apesar
da interface potencialmente
afetiva por tras da proposta,
ela esta circunscrita a objetos
especificos de conhecimento
em torno da arte, e todos
eles, independentemente
de sua configuragao familiar,
precisam desenvolver a escu-
ta e a disposicdo para com-
partilhar o conhecimento e a
experiéncia com os colegas.
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Todos esses procedimentos tornaram-se raros, pois as pessoas trocaram suas
cameras analdgicas pelas cdmeras digitais. Hoje em dia, com as facilidades de ter
camera fotogréfica em celulares e acesso a internet, podemos produzir fotos a
qualquer instante e envia-las para qualquer lugar do mundo em tempo real.

Experimente em casa

Vocé sabe o que é um album fotografico?
Converse com seus familiares ou
com pessoas mais velhas que vocé para
responder as perguntas abaixo. Se possivel,
peca que mostrem para vocé um album
fotogréfico.

1. Como era montado um album
fotogréfico?

Exemplo de album fotogréfico.

Resposta pessoal.

2. Em quais situacdes as pessoas olhavam as fotografias desses albuns?

As pessoas olhavam &lbuns fotograficos em reunides familiares ou sozinhas, para relembrar

momentos passados.

3. O que mudou nos modos como as fotografias sdo armazenadas
e compartilhadas hoje?

Hoje'em dia, com a fotografia digital, as pessoas armazenam as fotografias no computador ou celular,

por exemplo. Algumas pessoas imprimem as fotografias. Muitas as compartilham publicamente

em redes sociais da internet.

4. Peca a essa pessoa com quem vocé conversou para contar a histéria de uma
fotografia especial. Depois, descreva como é essa fotografia e transcreva em
seu caderno a histdria que ouviu.
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TETIANA TYCHYNSKA/SHUTTERSTOCK
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Vamosiexperimentar,

énquadramento fotografico

Observe na imagem a seguir um exemplo de enquadramento fotogréfico.

LOVELYDAY12/SHUTTERSTOCK

O enquadramento fotografico também pode ser feito com nossas mé&os:

0 que é essa imagem? Ela usail :as maos para criar um enquadramgnto
fotografico na paisagem, recortando da paisagem

o Sol como elemento que deve ser destacado.
1. Na sua opinido, para que a pessoa esta usando as maos na imagem?

2. Que outros elementos da paisagem poderiam aparecer dentro do

retdngulo feito dessa forma? O campo verde, as arvores ao
fundo e a linha do horizonte.

Nessa imagem, vemos uma pessoa fazendo um retangulo com os dedos para
enquadrar um elemento da paisagem: o pér do sol. E como se tivéssemos uma
fotografia dentro da fotografia. Perceba que na imagem ha dois retédngulos: a
borda da imagem completa e, dentro dela, a borda feita com os dedos.

O enquadramento é esse recorte de uma imagem que a fotografia faz.

Por isso, a nogao de enquadramento € muito importante tanto para a linguagem
fotografica como para o cinema: ao enquadrar uma imagem, decide-se o que aparece
na imagem e o que fica de fora.
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O que é essa imagem?

Para evidenciar o que o gesto significa, peca aos estudantes que o facam com as proéprias
maos e imaginem que estdo fotografando uns aos outros. O que aparece dentro do retan-
gulo feito com as maos é o enquadramento. Eles podem experimentar enquadrar objetos
integralmente ou apenas parcialmente, aproximando-se ou distanciando-se deles.

Vamos experimentar —
Enquadramento
fotografico

Habilidades: (EF15AR04),
(EF15AR06)

Esta atividade visa estimular o
desenvolvimento do olhar fo-
tografico e introduzir a no¢do
de enquadramento. A camera
fotografica capta e registra a
imagem, mas é o fotégrafo
gquem define o que fotogra-
far e como fazé-lo. Um objeto
pode ser fotografado de frente,
de costas, de lado, de baixo, de
cima, na diagonal, de perto, de
longe. Ele pode aparecer inteiro
dentro do enquadramento ou
apenas parcialmente, dando a
sensacdo de que continua para
além da borda da fotografia.
Esta, alids, foi uma das grandes
contribuicdes da invencdo da
fotografia a pintura moderna:
se antes as cenas eram frontais
e com todos os seus elementos
distribuidos na tela, como se
ela fosse um palco italiano de
teatro e os artistas assistissem as
cenas da plateia, apds o surgi-
mento da fotografia os pintores
se sentiram livres para explorar
um maior dinamismo em suas
obras, jogando com aquilo que
aparece total ou parcialmente
na tela. Fotografar é como ti-
rar o olho da cavidade ocular e
permitir que ele se mova e veja
as coisas de quaisquer angulos
e distancias.

Nesta atividade, os estudan-
tes utilizardo o desenho como
um recurso para treinar o
olhar fotografico e a memoéria
imagética.
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Roteiro de aula

Objetivo: Fazer um desenho de
memoria para compreender a
nog¢do de enquadramento.

Duracao: 3 etapas.

Materiais necessarios: 1 folha
de papel canson A4, 1 folha de
papel sulfite, lapis de cor, ca-
netas hidrograficas ou gizes de
cera, tesoura com pontas arre-
dondadas, fita-crepe.

Observagoes: Escolha previa-
mente o lugar aonde a turma
fard uma observacdo com a
moldura fotografica. O mais
importante é que os estudantes
movam o corpo para observar,
rompendo com a frontalidade
e buscando angulos menos 6b-
vios. Eles podem observar ele-
mentos da arquitetura, as arvo-
res ou os colegas em um espaco
aberto da escola.

Desenvolvimento: Na Etapa 1,
distribua a turma o papel can-
son e a tesoura. Faca uma de-
monstracdo de como cortar a
moldura de papel canson: dobre
o papel ao meio; corte um re-
tangulo no interior de uma das
metades, partindo de um dos
cantos do papel com um corte
Unico. A moldura pode ter nas
bordas a medida de trés dedos
de uma crianga, para que fique
firme e seja util nas etapas se-
guintes. Ajude os estudantes a
repetir o procedimento e distri-
bua a eles pedacos de fita-crepe
para que colem a borda com a
inferéncia da tesoura.

MPO076
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Para enquadrar uma fotografia, o fotégrafo tem de ser agil, posicionando-se
para obter o melhor angulo: de baixo, de cima, de lado.
Podemos entender que a camera é como um olho que pode sair da cabega e
passear para ver as coisas de qualquer posi¢do! Essa mobilidade da camera deve
ser explorada para criarmos imagens mais interessantes e improvaveis!

Agora, vamos criar nossos proprios estudos de enquadramento!

Vocé precisara de:

* Papel sulfite * | 4pis de cor, canetas hidrocor ou
* Papel canson A4 giz de cera
* Fita-crepe * Tesoura de pontas arredondadas

Como fazer:

Corte o papel canson pela metade. Recorte um
retdngulo dentro dele, deixando uma moldura
como a de uma fotografia.

e Para cortar, vocé pode fazer uma inferéncia Unica
com a tesoura em um dos cantos e, depois, colar
esse canto com um pedaco de fita-crepe.

|
S

Com os colegas e o professor, passeiem pela escola
e escolham um objeto ou paisagem para observar.

e Use a moldura de papel para enquadrar aquilo
que vocé decidiu observar.

e Teste diferentes pontos de vista desse objeto: de
frente, de baixo para cima, de cima para baixo, de
lado, na diagonal. Escolha uma posicéo definitiva e
observe por um tempo.

Na sala de aula, desenhe no papel sulfite, de
memoéria, aquilo que viu dentro da moldura.

O importante é que vocé se lembre qual ponto
de vista vocé escolheu observar o objeto ou a
paisagem e que o reproduza no desenho.

Depois de fazer o desenho, sente-se em roda com o
professor e os colegas e conversem sobre a atividade.

e \océs conseguiram reproduzir aquilo que viram
dentro da moldura?

¢ O gue descobriram sobre como se faz um
enquadramento para uma fotografia?
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Na Etapa 2, conduza os estudantes a um lugar da escola onde tenham liberdade para
se movimentar e experimentar diferentes angulos. Com a moldura, eles deverdo fazer o
enquadramento de uma paisagem ou objeto e observa-lo durante algum tempo para me-
morizar todos os detalhes desse enquadramento. Na Etapa 3, de volta a sala de aula, dé a
cada estudante uma folha de papel sulfite, lapis de cor, canetas hidrograficas ou gizes de
cera. Eles deverao desenhar de memoéria o que observaram dentro da moldura.

Avaliacao: Podem ser avaliados a diversidade de angulos que os estudantes experimenta-
ram até optar por um enquadramento e o desenho que fizeram de meméria. Eles devem
entender que o enquadramento exige mobilidade, criatividade e experimentacdo para
fugir aos angulos 6bvios.
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Palavra e imagem -

histérias em quadrinhos

Em todo o mundo, criancas,
jovens e adultos se divertem e
aprendem lendo histérias em
quadrinhos, também conhecidas
como HQs.

Observe na imagem ao lado os
quadros coloridos e os baldes.

Rivane Neuenschwander,

Zé Carioca n® 12, O rapto da donzela
(detalhe), c. 2003-2004. Tinta acrilica
sobre revista em quadrinhos, 5 paginas/ |
pinturas. 31 cm X 22,5 cm cada. |

0 que é essa imagem?

1. Compare os formatos dos balées de cada quadrinho. Por que eles
~ . 2 Os bal6es séo recursos graficos das histérias em quadrinhos por
sdo diferentes? i dos quais os personagens expressam, a depender do formato
do baldo, suas falas, emogdes e exaltagoes.

2. Além do baldo de fala, o que mais vocé observa quando |& uma
histéria em quadrinhos? Resposta pessoal.

3. Na sua opinido, o que é preciso para contar uma histéria
em quadrinhos? Elp.reC|so ter uma histéria com cgmego, meio e fim, dlstrlbulda_ entre
varios quadros, na qual se associa a imagem ao texto dos baldes.

Os quadros e baldes vazios dessa imagem foram pintados em uma parede.
Ao seu lado, a artista colocou um pote de giz para que as pessoas escrevessem

nos bal6es e desenhassem. Ela queria que as pessoas pudessem contar ou criar

suas proprias historias.

As histérias em quadrinhos sdo um modo de contar histérias que une texto e
imagem. A narrativa depende de diversos fatores, como as agdes e expressdes
corporais e faciais dos personagens, além dos textos nos bales. Os textos, em
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Capitulo 4 -
Palavra e imagem -
historias em
quadrinhos

Habilidade: (EF15AR01)

As historias em quadrinhos
(HQs) sdao uma potente contri-
buicdo das artes visuais para
o processo de alfabetizacdo
e para o desenvolvimento de
competéncias ligadas a leitura
da palavra e da imagem. Elas
sdo um género interdisciplinar
entre Artes Visuais e Lingua Por-
tuguesa. Mais do que ampliar o
repertoério literario e fortalecer
a leitura singular e integrada
de textos e de imagens, as HQs
muitas vezes tornam referéncias
da historia e da literatura mais
acessiveis para criancas, além
de possibilitar o uso de outros
recursos linguisticos, como as
onomatopeias (PLOFT, BOOOM,
AAAARGH, entre outras).

A obra Zé Carioca n°® 12, A vol-
ta do Zé Carioca foi produzi-
da pela artista mineira Rivane
Neuenschwander (1967-). Origi-
nalmente, ela ficava fixada em
uma parede, e foi pintada com
uma tinta prépria para receber
a intervencdo com giz de lousa.
Portanto, ela convidava o publi-
co a participar.

A obra faz uma critica ao imagi-
nario preconceituoso e neocolo-
nizador sobre a cultura brasilei-
ra que o personagem Zé Cario-
ca, criado em 1941 nos estudios
de Walt Disney, representava: o
de que o brasileiro é malandro
e preguicoso. A artista reproduz
os baldes e fundos de uma HQ
desse personagem, retirando-o
das cenas. Com isso, convida o
publico a construir outro imagi-
nario sobre a cultura brasileira e
os brasileiros, concebendo uma
alternativa critica aos estigmas
que a industria cultural impos
a0 NOssO pais e ao Nosso povo
e que vém sendo reiterados
historicamente.
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Como se faz
uma historia em
quadrinhos?

Professor, agora os estudantes
conhecerdo a estrutura de uma
histéria em quadrinhos: enredo,
personagens, tempo, espaco e
desfecho. Mais adiante, eles se-
réo convidados a criar a prépria
histéria em quadrinhos para
experimentar esses elementos
da estrutura narrativa das HQs.
Ao ler as tirinhas e os quadri-
nhos com os estudantes, ajude-
-0s a identificar onde e como
cada um desses elementos esta
presente.

Leia a tirinha com os estudantes
e acompanhe-os em seu percur-
so de interpretacdo. Destaque
que os sons emitidos por John,
o humano que se machuca na
ratoeira, sugere que o gato é
mais esperto que o homem. Ao
ler a tirinha, nés rimos porque
a historia desconstréi uma ideia
que todos temos como certa: a
de que ndés, humanos, temos a
hegemonia da racionalidade e,
por isso, dominamos os animais.

MPO078
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Professor, faca uma leitura coletiva do texto e da tirinha.
particular, também comunicam muitas coisas, a depender do tipo de baldo, do
tamanho da fonte, tipo de letra e da pontuagéo.

Existem muitos tipos de histérias em quadrinhos. As mais tradicionais tém uma
encadernagéo propria e sdo vendidas em livrarias ou bancas de jornais. Outras sdo
curtas e usam o humor para estimular o pensamento critico: essas sdo conhecidas
como “tirinhas” e tém uma pagina especial nos jornais impressos.

Veja um exemplo de tirinha e responda a pergunta.

Garfield é um gato guloso e preguigoso, e Jon Arbuckle é seu dono. Garfield
espalhou ratoeiras pela casa para capturar ratos. Leia a tirinha e veja o que aconteceu.

All

Jim Davis Garfield
i 4 BEM, O JON
E SNAP/ 8 ACHOL TODAS
Al MAIS | e UGy
i
SNAP! E
o H

© 2008 PAWS, INC. ALL RIGHTS RESERVED/
DIST. BY ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

Teal GARFIELD ¥ 22645 US OH_Y

1. Vocé sabe o que SNAP e Al! significam nessa tirinha?

“SNAP” representa o som que a ratoeira faz, e “All” & a expressao de dor de Jon, que esta se

machucando com as ratoeiras.

As tirinhas apresentam mensagens rapidas que nos fazem rir. Por meio do humor,
elas fazem o leitor repensar suas proprias agoes e refletir sobre o mundo em que vive.

Como se faz uma histéria em quadrinhos?

Toda histéria em quadrinhos tem alguns elementos fundamentais:
e Enredo - o que acontece na histéria.

* Personagens - podem ser pessoas, animais ou objetos que fazem a
histéria acontecer.

e Lugar — onde a histéria acontece.
e Tempo - duracdo da histdria e seus diferentes momentos.

¢ Desfecho - o acontecimento final que da sentido a histéria, conectando
comecgo, meio e fim.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Veja a tirinha de Calvin e Haroldo. Calvin é um menino divertido que
interage com seu tigre de pellcia, chamado Haroldo. Os personagens Calvin e
Haroldo sdo conhecidos no mundo inteiro. Nas histérias, o menino Calvin tem
conversas com Haroldo. Juntos, eles fazem muitos questionamentos sobre a
vida e o mundo.

b pemwams [ 60570 pos puas S LA... ACHO NADA DURA, O
CALVI N E HAQ OLD O e L AR | ) OUTONO MEI0. | | oUTONO & O (iTimo
i MAELA LEO SUSPIRO ANTES PE
; f 3 s Fifh PO VERAO... EM | | A5 COISAS PIORAREM.
MAIS AZUL QUCAS SEMANA
QUANDO AS ARVORES y
BSTED ﬁmﬂﬂﬂ-"‘i E

Sk AS OONSAS BOAS
PURASSEM PRA
SABERIAMOS PAR O VALOR
QUE ELAS TRMZ

Calvin, o menino, e Haroldo, o tigre de peltcia.
1. Quais sdo os personagens dessa histéria?
Calvin e Haroldo refletem sobre a passagem das
2. Qual é o enredo dessa histdria? estagoes do ano e sobre as condicdes necessarias
para que se dé valor as coisas e as experiéncias.
3. Em que Iugar a histdria acontece? A histéria se passa em uma area aberta.
Os personagens parecem caminhar em um parque gramado e arborizado.
4. A histéria acontece toda de uma vez?
A histéria acontece ao longo dessa caminhada e da conversa entre eles.
5. Como é o desfecho da histéria?
Os personagens parecem abandonar o questionamento por estarem famintos ou por ndo
chegarem a uma concluséao.
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Habilidade: (EF15AR01)

Pesquise na biblioteca da sua
escola alguns exemplares de his-
torias em quadrinhos que pos-
sam ser lidos individualmente.
E importante que eles ampliem
suas referéncias e que usufruam
da leitura das HQs em conjunto,
mas também com autonomia.
Quanto maior a oportunidade
de acesso as HQs, maior sera o
desenvolvimento das compe-
téncias de leitura de texto, de
imagem e dos dois em conjunto.

O que é essa imagem?
Leia a tirinha de Calvin e Harol-
do com a turma para orientar as
respostas do boxe O que € essa
imagem? e para introduzir as
perguntas que o sucedem.
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ZAZ - Um personagem
para sua histéria em
quadrinhos

Habilidade: (EF15AR04)

Roteiro de aula

Objetivo: Criar um persona-
gem e experimentar a lin-
guagem da histéria em qua-
drinhos.

Duracao: 50 min
Materiais necessarios: Lapis gra-
fite, borracha e lapis de cor.

Observacoes: Antes de realizar
a atividade, elabore dois ou trés
exemplos de personagem e de
histéria e desenhe-os na lousa
para apresentar possibilidades
aos estudantes, diferenciando
personagem principal e perso-
nagem auxiliar.
Desenvolvimento: Cada estu-
dante devera criar um persona-
gem principal e um personagem
auxiliar com base nas perguntas
apresentadas no livro. Os dese-
nhos devem ser feitos inicial-
mente com lapis grafite no pré-
prio livro, no espaco reservado
para isso. Depois, eles poderao
ser coloridos.

Avaliacao: Vocé pode avaliar o
esforco criativo dos estudantes e
a correlacdo e coeréncia entre a
imagem e a construcdo do perso-
nagem feita anteriormente, em
resposta as questdes do livro.

MP080
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Responda as questdes abaixo. Se necessario, releia a histéria em quadrinhos de
Calvin e Haroldo para respondé-las.

1. Por que as folhas estao caindo?

Porque a cena se passa no outono, que é quando as folhas de algumas &rvores caem.

2. Qual estacdo do ano vocé prefere? Por qué?

Resposta pessoal.

Um personagem para sua historia em quadrinhos

O primeiro passo para criar uma histéria em quadrinhos
€ criar os personagens.

e Sendo assim, desenhe o personagem principal e o personagem
auxiliar, com quem seu personagem principal vai interagir.

Resposta pessoal. Resposta pessoal.

74 Agora, responda as questdes sobre o personagem principal.

a) Qual é o nome dele?

Resposta pessoal.

b) Qual é a idade dele?

Resposta pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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) Qual é a principal caracteristica da personalidade desse
personagem?

Resposta pessoal.

d) O que vai acontecer nas histérias desse personagem?

Resposta pessoal.

e) Com quem ele vai interagir?

Resposta pessoal.

Agora, responda as perguntas sobre o personagem auxiliar:
a) Qual é o nome dele?

Resposta pessoal.

b) Qual é a idade dele?

Resposta pessoal.

) Qual é a principal caracteristica da personalidade desse
personagem?

Resposta pessoal.

d) Qual é a contribuicdo dele para as histérias do personagem
principal?

Resposta pessoal.

e) Quais sdo as diferencas entre os dois personagens?

Resposta pessoal.
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Professor, observe que muitas
das questdes demandam um
repertoério especifico sobre o
tema. Procure ampliar as refe-
réncias dos estudantes com lei-
turas ou, se for o caso, mobilizar
as referéncias que eles tém de
outros suportes, como os dese-
nhos animados, em que uma es-
trutura similar de interacdo en-
tre personagens € mobilizada.
Estimule-os a externalizar esses
exemplos e adquirir confianca
para criar e experimentar nesse
ambito.
2c. Professor, estimule os estu-
dantes a imaginar a perso-
nalidade do personagem,
que pode ser descrita por
adjetivos como valente,
medrosa, brava, tranquila,
agitada, preguicosa, gulosa,
distraida, entre outros.

2e. Vocé pode sugerir que eles
pensem em um animal de
estimacdo, um amigo ou
um brinquedo como perso-
nagem auxiliar, com quem o
personagem principal con-
versa e interage.
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ZUM! - Mangas
Habilidade: (EF15AR01)

Esta secdo faz uma introducdo
aos mangas, um tipo de quadri-
nho muito popular no mundo
inteiro e amplamente difundido
em forma de revistas e animés,
que sao suas versdes animadas.
Ha muitas outras variacdes em
torno da cultura dos mangas
e animés, como os jogos de
computador e de celular ou os
eventos de cosplay, em que os
leitores de mangas se fantasiam
de um personagem e participam
de grandes encontros de fas de
mangas.

Os mangdas tém uma estética
propria. Neles, as personagens
tém tracos bem marcantes,
como olhos extremamente
grandes e expressivos e movi-
mentos e efeitos visuais exage-
rados, tanto no cenario como
nas letras usadas no texto.

Além disso, sdo lidos da direita
para a esquerda, assim como
nos originais japoneses. No Oci-
dente, a orienta¢do de leitura
e escrita é da esquerda para a
direita. No Oriente, elas tém o
sentido oposto: da direita para
a esquerda. Por isso, a capa do
manga é o equivalente a con-
tracapa dos livros e historias em
quadrinhos do Ocidente, e a lei-
tura é feita de tras para a fren-
te. Verifique se, na biblioteca da
sua escola, ha algum exemplar
de manga para mostrar essa
curiosidade aos estudantes!
Destaque qual é a direcdo da
leitura e da escrita no Brasil,
que serve tanto para obras de
literatura como para historias
em quadrinhos.

MP082
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Mangas

Os mangas sdo histérias em quadrinhos
em estilo japonés que, ha alguns anos, se
popularizaram no Brasil e no mundo.

JAYSON SANTOS ARTWORK /

Os mangas tém uma estética propria. : v A
Os olhos dos personagens sao bem e e
grandes, o que torna suas emogdes muito ; :
evidentes. Além disso, as letras e os
cenérios tém diversos efeitos, para enfatizar
as acdes e criar a sensacdo de dinamismo.
Observe na cena ao lado a interacdo entre
dois personagens.

Jayson Santos,
Makai Mail = Sem
tempo, irmao!, 2021.

0 que é essa imagem?

1. Que histéria esse trecho do manga conta?

Mostra um encontro entre
dois personagens e uma breve
batalha entre eles.

2. Que efeitos as letras utilizadas agregam a cena?
Elas indicam onomatopeias, ou seja, sons feitos pela moto e do combate.

3. Que efeitos as linhas diagonais no fundo dos quadros agregam

a cena? Agregam dinamismo. Elas criam o efeito de aceleragcdo do movimento dos
personagens.

Os mangas podem se tornar ainda mais conhecidos quando ganham versao
em desenho animado. Os mangdas em desenho animado se chamam animés.
Além dos animés, os mangas também sdo encenados por fas que se fantasiam
de seus personagens para promover grandes encontros conhecidos como live-
-actions (atuacdo ou acdo viva).

1. Vocé conhece algum manga? Resposta pessoal.

2. Como é o desenho do rosto de humanos nos mangas?

3. Que outras curiosidades vocé conhece sobre a leitura de mangéas?

\ Resposta pessoal. 2. Eles tém grandes olhos e os cabelos sdo formas quase geométricas, com /
grandes pontas. A boca pode ser um pequeno traco, quando o personagem
esta falando normalmente, ou uma forma bem aberta, quando esta gritando,
assustado ou empolgado.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes e comentarios das atividades

3. Professor, aproveite a oportunidade para introduzir a informacgdo de que os mangas sao
lidos da direita para a esquerda e de que, comparativamente as publica¢des do Ocidente,
as revistas de mangas comecam na ultima pagina e terminam na primeira.
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Vamosiexperimentar,
o
Criacao de histdrias em quadrinhos
Vamos desenhar uma histéria em quadrinhos!
Leia a histéria em quadrinhos com as personagens Monica e Milena,
da Turma da Ménica:

ELA RESGATA
AMNIMAIS DE RUA

© MAURICIO DE SOUSA EDITORA LTDA

J/-.ETA JA CONSEGUIL

(s MAS_E SE
LAR PARA UM MONTE DPE [} | LUGAR PRA ELES
GATOS € cacorros! ) Sll] el TAMBEM, UE!

OUTRI
BICHINHOS T

PUXA! SUA
MAE E MESMO
ESPECIAL B

L 2. b) Sim. As

© MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASIL / 2021 personagens Mobnica

i Y & Milena sorriem

TSI e Rasd, enquanto conversam,
mas a Ménica abre

bem a boca para

gritar quando vé o

que Cebolinha esta

fazendo com seu

70 coelho Sanséao.

(3.4
=

Agora, volte a histéria e preste mais atencdo em alguns pontos:
Ha dois cenarios: o interior da

a) Como s&o os cendrios que aparecem nos quadros? casa e o quintal. E o céu muda
de cor a cada cena externa.

b) A expressdo do rosto dos personagens é coerente com as falas nos balées?

) Qual é o acontecimento que leva a histéria para seu desfecho?
Ménica surpreende o Cebolinha aprontando com seu coelho, o que o faz fugir para pedir ajuda.

Vamos experimentar —
Criacao de histoérias em quadrinhos

Habilidades: (EF15AR04), (EF15AR06)

Roteiro de aula

Objetivo: Criar uma histéria em quadrinhos.

Duracao: 2 etapas.

Materiais necessarios: Lapis grafite, borracha e lapis de cor.

Observacoes: As personagens
criadas na se¢do ZAZ desta uni-
dade poderdo ser retomadas
nesta atividade.

Desenvolvimento: Na Etapa 1,
leia a histéria em quadrinhos
com os estudantes. Faca co-
mentarios sobre elementos da
histéria que poderao ajuda-los
a construir a prépria histéria em
quadrinhos: a histéria tem um
titulo e termina com a palavra
"Fim"; os cenarios sao interiores
e exteriores, e isso interfere na
sua coloragao; o baldo se mo-
difica quando a Mdnica grita
com o Cebolinha; as linhas em
torno da personagem Monica
déo a sensacdo de que ela se
movimenta rapidamente e com
forca nos quadros finais. Peca a
eles que resgatem os persona-
gens construidos na secdo ZAZ
(paginas 50-51) e que imaginem
uma histéria com eles. Qual sera
o titulo da histéria? O que vai
acontecer na historia? Como os
personagens interagirao? Nes-
ta etapa, os estudantes devem
desenhar a histéria no livro uti-
lizando o lapis grafite. Esse é um
desenho preliminar, e por isso
eles poderdo usar a borracha
para fazer corre¢des. Lembre-os
de que é preciso prever o espaco
onde ficardo os balGes de texto
dentro de cada quadro.

Na Etapa 2, apds a realizacdo
do desenho preliminar, os es-
tudantes poderdo comecar es-
crevendo o texto nos baldes.
Lembre-os de que a historia
deve ter um titulo. Depois, é
hora de finalizar os desenhos,
colorindo-os.

Avaliacao: Construir uma histo-
ria em quadrinhos é uma ativi-
dade complexa. Por isso, o foco
da avaliacdo deve estar no exer-
cicio de imaginacao e expressao
e no desenho. Os estudantes
nao devem ser avaliados pelo
dominio desse género textual,
mas pela experimentagéo e pelo
esforgo criativo.
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d) Qual é o tema dessa histdria? E uma histéria sobre resgate e adogao de animais sem lar.

e) Quais s&o os tipos de baldes de texto da histéria e o que eles significam?

Ha balbes de fala com linha continua e um
Agora, crie sua propria histéria em quadrinhos! baldo com ondulagées fortes; indicando
que a personagem esta gritando.
Vocé precisara de lapis grafite, borracha e lapis de cor. Resgate os

personagens que vocé criou anteriormente para produzir uma histéria nos
quadros abaixo.

Lembre-se de que sua histéria deveréa ter um titulo. Depois de desenhar o

esboco com lapis grafite e de escrever os textos nos balbes, vocé podera
colorir os personagens e os cenarios!

Apbs concluir sua produgdo, sente-se em roda com os colegas, conhega as
histérias que eles criaram e compartilhe também a sual

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Artes inte

Storyboard ou roteiro em desenho para filmes

Vocé sabe como um filme é elaborado antes de ser gravado?

Existem dois materiais de referéncia que sao fundamentais para fazer
um filme. O primeiro é o roteiro, que é um texto que conta a histéria do
comeco ao fim.

O segundo é o storyboard, que é um tipo de roteiro desenhado.
Ele é mais ou menos como uma histéria em quadrinhos, mas sem texto.
O storyboard serve para oferecer uma referéncia de imagem para a gravagao
das cenas.

Com ele, sdo definidos os planos cinematograficos das cenas que seréo
filmadas. Os planos s&o a posicdo da cdmera em relagdo aos atores e ao
cenério. Cada plano produz uma sensacédo diferente em quem assiste ao
filme. Veja o exemplo do storyboard da animagédo Masha e o Urso:

Péaginas do storyboard da animacédo Masha e o Urso (Russia, 2009).

IVAN SEKRETAREV/AP PHOTO/IMAGEPLUS

Artes integradas -
Storyboard ou roteiro
em desenho para
filmes

Habilidade: (EF15AR01)

Esta secdo aproxima o trabalho
narrativo das artes visuais da
linguagem artistica do cinema.
O cinema relune elementos de
todas as linguagens artisticas
previstas no curriculo escolar
brasileiro: artes visuais, teatro,
danga e musica. Embora nao
faca parte do curriculo, o cine-
ma e 0s seus recursos sdo uma
importante ferramenta para a
educacado, particularmente por
se tratar de uma linguagem a
qual as criangas tém acesso por
meio da televisdo e da internet
em seu dia a dia. O cinema é
uma potente plataforma de ex-
ploracdo artistica na escola e um
recurso pedagdégico que facilita
o trabalho interdisciplinar.

O storyboard é parecido com
uma histéria em quadrinhos,
mas ndo tem texto. Sua finalida-
de é criar uma referéncia visual
para quando as cenas forem
gravadas. Este conteudo ajuda-
ra os estudantes a compreender
alguns recursos narrativos do
cinema.

Apoiado nas imagens do livro,
mostre a turma que cada plano
cinematografico — plano aberto,
plano médio e plano fechado -
produz uma sensagao.

Explique que a cdmera que en-
quadra toda a cena, de longe,
possibilita ao espectador desco-
brir varias informagdes, como se
é dia ou noite, se estd ou ndo
chovendo, como é o lugar onde
os personagens estdo, se eles
estdo sozinhos ou acompanha-
dos etc. Esse enquadramento
é chamado de plano aberto,
pois “abre” o campo de visao,
mostrando o espago, a paisa-
gem. Procure com a turma um
plano aberto no storyboard do
filme Masha e o Urso e ressalte
a importancia desse plano para
revelar onde a histéria se passa
e 0 que esta acontecendo no
entorno da cena.

MP085



Professor, para exemplificar o
que é o plano fechado, mais
conhecido como close-up, peca
aos estudantes que olhem para
um dos quadros do storyboard
que mostre de perto o rosto de
um personagem. Pergunte: O
que ele parece estar sentindo?
Eles devem perceber que esse
plano possibilita que repare-
mos nas expressoes faciais do
personagem, o que nos leva a
perceber sua subjetividade. Esse
plano “fecha” o enquadramen-
to sobre o personagem.

Por fim, escolha um quadro
gue mostre a interacdo entre
os dois personagens. Trata-se
do plano médio, que mostra a
acao corporal dos personagens.
Desenvolva também esse exem-
plo. Explique a turma que, se a
camera estiver muito longe dos
personagens ou muito perto do
seu rosto, nao é possivel ver, por
exemplo, se estdo escrevendo,
lendo, andando ou tricotando.

Outros aspectos podem ser des-
tacados em relagdo a como um
filme conduz as nossas sensa-
¢oes. Por exemplo, a contribui-
¢do da musica para uma cena.
Pergunte: Como sao as musicas
de um filme de suspense? E de
um romance? E de um filme de
aventura? Como elas nos fazem
sentir?. Destaque, ainda, outros
aspectos, como a velocidade
da cena, perguntando: Qual é
a velocidade de uma cena de
acdo? Qual é a velocidade de
uma cena de conversa entre
dois personagens?. Estimule a
turma a acessar sua memoria
cinematografica.
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Na cena desenhada no storyboard, a personagem Masha se delicia com um
prato encontrado na cozinha da casa do seu amigo Urso. Porém, ao flagré-la, o
Urso retira a torta e a expulsa de sua cozinha.

Vamos observar como cada plano cinematografico nos ajuda a interpretar a cena.

Quando o plano mostra uma cena vista de longe, ele se chama plano aberto.
Na imagem abaixo, por exemplo, vemos um cenério com um trem pegando fogo
e uma carruagem fugindo.

TCD/PROD.DB/ALAMY/FOTOARENA

Se o plano mostra a expressdo do rostodo . / 1
personagem de perto, ele se chama plano oo
fechado. Com ele, podemos identificar o que
o personagem esta pensando ou sentindo,
como no caso da imagem ao lado, em que

IVAN SEKRETAREV/AP PHOTO/IMAGEPLUS

Masha parece espantada.

Por fim, o plano que mostra o corpo inteiro Cena de storyboard de Masha e o Urso.

dos personagens em ag¢do, movendo-se ou
interagindo entre si, € o chamado de plano
médio. Ele estd no meio do caminho entre o
plano aberto e o plano fechado.

MANUEL COHEN/AFP

Cada plano cinematografico tem uma funcéo
diferente. Eles ajudam a conduzir nossas
sensacdes quando assistimos a um filme.

13

Cena do storyboard da série de
quadrinhos Thorgal, ilustrada por

m Grzegorz Rosinski, 1941-.

e Este video coloca o filme de animacdo Zootopia e seu storyboard lado a lado. Com ele, vocé
compreendera melhor a funcdo do storyboard. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=_rTNT4J2FGo>. Acesso em: 3 jun. 2021.

e Assista também a um trecho da animagdo UP! lado a lado com seu storyboard. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=XoyZmuOlOKc>. Acesso em: 3 jun. 2021.

® Mais um! Veja o storyboard da emocionante cena de resgate do filme Toy Story 3! Repare
que, no meio da cena, as ilustracdes sdo numeradas. Imagine quantos desenhos séo feitos
para um storyboard de um filme como esse! Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=25-a9uQkzac>. Acesso em: 3 jun. 2021.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Dica
Se possivel, exiba os videos sugeridos aos estudantes. Eles contribuirdo para que visualizem
as semelhancas e as diferencas entre as cenas animadas e o desenho do storyboard.



https://www.youtube.com/watch?v=_rTNT4J2FGo
https://www.youtube.com/watch?v=_rTNT4J2FGo
https://www.youtube.com/watch?v=XoyZmu0IOKc
https://www.youtube.com/watch?v=Z5-a9uQkzac
https://www.youtube.com/watch?v=Z5-a9uQkzac
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PROCESSO DE CRIACAO

Desenhando uma cena de cinemal!

© ALE ABREU

Alé Abreu. Cena do storyboard Lembranga do longa-metragem O menino e .0 mundo
(Brasil, 2013).

Luz, cdmera, agdo! Vamos preparar o storyboard ou roteiro desenhado de
uma cena de cinemal

Faremos desenhos dentro de quadros — como na cena apresentada acima —
e escreveremos fora do quadro o que esta acontecendo em cada imagem.

Vocé precisara de:
* lapis grafite * borracha * |4pis de cor ou

* uma folha de papel sulfite * régua caneta hidrocor

Como fazer:

Em primeiro lugar, crie a histéria de uma cena para desenhar em seu
storyboard. O professor apresentara alguns exemplos. Considere que a
historia precisa contemplar alguns elementos:

e O que acontece nela?

* Onde ela acontece?

l e Quais personagens participam dessa histéria?

57

Leia os exemplos para os estudantes e estimule-os a pensar como seria cada quadro da cena. <
Pergunte: “Quais partes da histéria devem representar o lugar onde a cena acontece? Quais
devem representar uma acdo do personagem? Quais devem mostrar de perto o rosto dos
personagens, para que se possa identificar suas expressdes e como ele se sente?”. A cena
devera ser escrita no livro do estudante.

Na Etapa 2, os estudantes deverdo elaborar, com base na cena, o storyboard ou roteiro de-
senhado em outra folha de papel. Esse storyboard podera ter de 6 a 10 quadros, conforme
o exemplo dado no livro. Embaixo de cada quadro devera haver um espaco para escrever
0 que esta acontecendo na cena. O texto deve estar fora do quadro.

Processo de criacao -
Desenhando uma cena
de cinema!

Habilidades: (EF15AR04),
(EF15AR06)

Roteiro de aula

Objetivo: Criar o storyboard de
uma cena, pondo em pratica um
conhecimento basico da lingua-
gem cinematografica.

Duracao: 2 etapas.

Materiais necessarios: 2 fo-
lhas de papel sulfite, régua,
lapis grafite e lapis de cor ou
caneta hidrogréafica para uso
individual.

Observagoes: Esta atividade
podera se desdobrar na grava-
¢do e na edi¢do de uma cena, se
os estudantes ou a escola tive-
rem a disposicdo recursos como
smartphones com camera.

Desenvolvimento: Na Etapa 1,
cada estudante criard uma cena
de cinema curta. Em uma folha
de papel, eles escreverdo o que
acontece nela, considerando
elementos como cenério, per-
sonagens e a acdo que se de-
senrolard. Exemplos:

a) Dois amigos estdo saindo da
escola. Ao sair da escola, eles
veem um elefante passando
na rua. Um deles sente mui-
to medo. O outro se sente
curioso e decide investigar de
onde vem o elefante. Eles co-
meg¢am a perseguir o animal.

b) Uma crianca estd na praia
fazendo um castelo na areia.
De repente, uma onda traz
para perto dela uma garrafa
com uma mensagem dentro.
Ela sente muita curiosidade,
tenta abrir a garrafa, mas
ndo consegue. Ela entdo sai
correndo para chamar os pais
e pedir ajuda.

¢) Antes de dormir, a mae apa-
ga aluz do quarto da crianga
e sai. A crianca fica assustada
por ter medo do escuro. De
repente, ela vé uma sombra
assustadora na janela e se
pergunta: Serd a sombra de
uma arvore, um fantasma ou
um extraterrestre? Ela entédo
se levanta para buscar uma

lanterna e investigar. *'
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Escreva a cena nas linhas abaixo:

Resposta pessoal.

Agora, vocé desenhara seu storyboard em uma folha separada:

a) Com ajuda da régua e do lapis, desenhe os quadros de sua histéria
em uma folha de papel, conforme a imagem do storyboard que ilustra
a pagina anterior. Faca duas ou trés linhas abaixo do quadro para
escrever o que estd acontecendo na cena.

b) Com o lapis grafite, escreva abaixo de cada quadro qual parte de sua
histéria sera desenhada naquele quadro.

c) Por fim, vocé desenhara cada pedaco da sua cena. Para isso, utilize
lépis de cor ou caneta hidrocor.

6 Depois que vocé e os colegas terminarem, sentem-se em roda e
apresentem uns aos outros os storyboards que criaram!

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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1. Em uma conversa com todos da turma, compartilhem o que aprenderam
sobre os assuntos estudados na unidade. S&o eles:

* aimportancia das histérias que passam de uma geragdo para outra e a forma
como elas sdo contadas;

® 0 que os materiais que um artista usa revelam sobre a época e o contexto
em que ele viveu;

® 0 que torna téo interessante a leitura de histérias em quadrinhos.

2. Responda as perguntas abaixo:
a) De qual atividade realizada nesta unidade vocé mais gostou? Por qué?

Resposta pessoal.

b) Qual meio vocé prefere para conhecer novas histérias? Por'qué? Pode
ser cinema, quadrinhos, desenho animado, literatura de cordel, livros
ilustrados ou outro.

Resposta pessoal.

c) Nas linhas abaixo, conte como vocé realizou a atividade de que mais
gostou desta unidade.

Resposta pessoal.

Criar e Refletir

Avaliacao de processo

Orientacoes e comentarios das
atividades

2a. Ajude os estudantes a

2c.

lembrar que fizeram uma
isogravura, estudaram en-
guadramento, criaram um
personagem e uma histéria
para ele, criaram uma his-
téria em quadrinhos e um
storyboard. Lembre-os de
que algumas das atividades
foram feitas em parceria
com os colegas e que outras
foram feitas individualmen-
te e peca que levem isso em
consideracdo ao responder
a questao.

Professor, ressalte que o tex-
to precisa revelar o quanto
eles se envolveram com o
processo de aprendizado e
deve demonstrar o que faz
com que essa atividade seja
mais interessante que as
demais.
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Conclusao

Ao longo da unidade, os estudantes entraram em contato com diversas relagdes entre as ar-
tes visuais e a histéria. Eles descobriram ndo apenas que as imagens podem representar uma
historia, mas também que os materiais e técnicas empregados na producdo dessas imagens
contam uma histéria. Do mesmo modo, eles conheceram um novo género textual interdis-
ciplinar entre artes visuais e Lingua Portuguesa: as histérias em quadrinhos. Por meio delas,
puderam experimentar a recepcdo e a producdo de narrativas que integram texto e imagem.
Espera-se que esse trajeto de aprendizagem contribua para que os estudantes se relacionem
com os diferentes estimulos das artes visuais e da cultura visual com a qual lidam diariamente,
dentro e fora do ambiente escolar.

De modo transversal, a unidade também discutiu elementos importantes da formacao cultural
do Brasil, a exemplo do folguedo do cavalo marinho e da literatura de cordel, que sdo expressoes
culturais patrimonializadas, e também o desenvolvimento tecnolégico, por meio das rela¢des
entre as tecnologias graficas, como impressao por meio da xilogravura, ou a transposicao entre
a fotografia analodgica e a digital.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS

FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

Nome:

2° BIMESTRE - UNIDADE 2
FICHA DE AUTOAVALIACAO

Ano:  Bimestre:

1. Aprendi a reconhecer as artes visuais que fazem parte do meu cotidiano.

" Jsim

2. Observei 0s elementos presentes nas imagens, de acordo com as orientacdes dadas.

DSim

3. Compreendi como sdo realizadas as técnicas apresentadas na unidade.

D Todas

4. Realizei as etapas das praticas com empenho e sem dificuldades.

D Sempre

5. Durante as aulas, aceitei as opinides e ideias que foram diferentes das minhas.

sim

6. Compartilhei com meus familiares o que aprendi na escola.

DSim

D N3o G As vezes
D Nao D As vezes
D Algumas D As vezes
D As vezes D Nao

D N3o D As vezes
D N&o D As vezes
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FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

2° BIMESTRE — UNIDADE 2

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em relacdo ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar.

D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios

HABILIDADES
(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepcao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas manifestacoes artisticas
das culturas locais, regionais e nacionais.
(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais
e nao convencionais.
(EF150AR06) Dialogar sobre a sua criagdo e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.
ESTUDANTES (EF15AR01) | (EF15AR03) | (EF15AR04) | (EF15AR06)

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
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UNIDADE 3 - HISTORIAS, DA PALAVRA AO SOM

Introducao a Unidade 3

Os objetivos desta unidade foram planejados como forma de explorar, do ponto de vista da
musica, as possiveis respostas para as perguntas: “O que é uma histéria? Quem pode contar e
registrar suas histérias por meio da arte?”.

O trabalho centrado na cancdo como forma musical, no Capitulo 5 da unidade, possibilita
que os estudantes facam liga¢des entre a musica e a linguagem verbal, lidando com diferen-
tes histérias que podem ser contadas por meio delas e com diversas origens possiveis para a
tradicdo de criar versos. Com a pesquisa a respeito da tradi¢do de improvisos, os estudantes
sdo convidados a refletir sobre quem pratica essas tradicdes, tendo a oportunidade de contato
direto com uma pessoa envolvida na musica e na composicdo de cangdes.

No Capitulo 6 da unidade, as histérias sdo trabalhadas por meio da musica instrumental e
da investigacdo sobre a escolha de trilhas sonoras e a criacdo de efeitos de sonoplastia, fazendo
com que os estudantes tenham experiéncias que conectem teoria e pratica e desenvolvam a
autonomia de explorar sons e criar narrativas coletiva e individualmente.

Objetivos pedagégicos

e Explorar os diferentes modos de utilizar a musica e os sons para contar histéria;
e Estudar a can¢ao, uma das formas musicais mais populares do mundo, desde sua origem;

e Compreender o processo criativo de can¢des e versos, por meio da pesquisa e de atividades
praticas;

e Refletir sobre as possibilidades de expressao de sentimentos, sensa¢des e contacdo de nar-
rativas por meio dos sons;

e Experimentar diferentes exercicios de sonorizacdo de histoérias, utilizando trilha sonora e
sonoplastia.

Competéncias especificas e como sao trabalhadas

e Competéncia especifica 2. Compreender as rela¢des entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao
e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicées particulares de producao, na
pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

No Capitulo 5, a relagdo entre a musica e a linguagem verbal é explorada por meio da abor-
dagem da cangdo como forma de contar historias e das tradi¢cdes de improviso. No Capitulo
6, as relagdes entre a musica, as linguagens visuais e o teatro sdo exploradas em diversas
atividades, desde a producdo de desenhos baseados em musicas até a criacdo de histérias
por meio dos sons.

e Competéncia especifica 8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.
No Capitulo 5, esta competéncia é mobilizada por meio da escuta, da interpretacdo e da

criacdo coletiva de can¢des. No Capitulo 6, por meio da escuta e da interpretacdo de musicas
instrumentais, da criacdo de efeitos sonoros e da curadoria de trilhas sonoras.



Habilidades e como sao trabalhadas

¢ (EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao mu-
sical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢ées da musica em diversos contextos de
circulagcao, em especial, aqueles da vida cotidiana.

No Capitulo 5, o tema central é o estudo da canc¢do, forma musical que abrange diversos
géneros. As relagdes se constroem por meio da escuta, da execuc¢do, da producdo e da analise
textual de cancdes. No Capitulo 6, a musica instrumental erudita é usada para incentivar a
interpretacdo do significado das sensa¢des despertadas pela musica.

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancées e praticas diversas de
composicao/criacao, execucdo e apreciacao musical.

No Capitulo 6, os elementos constitutivos da musica sdo abordados em relacdo a expressao
artistica. Na pagina 75 do Livro do Estudante, os estudantes sdo convidados a experimentar
a criagdo visual a partir de uma obra musical, e na pagina 77 a proposta engloba a percep¢ao
dos elementos constitutivos da musica e sua expressdo por meio do movimento corporal,
associando-os a sensacdes e sentimentos.

(EF15AR17) Experimentar improvisa¢oes, composi¢coes e sonorizacao de histérias, entre ou-
tros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

No Capitulo 5, os improvisos e as composi¢des sdo trabalhados em atividades com a cancao
e com rimas. No Capitulo 6, a criacdo de uma producao final por meio da sonoplastia e da
contacdo de historias é feita coletivamente.

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisa¢oes tea-
trais e processos narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos
e das a¢oes do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

O projeto proposto na secdo Artes integradas une a exploracdo de sons a uma producdo
teatral. Embora os aspectos visuais do teatro ndo sejam trabalhados nesta proposta, todos
0s outros processos subjacentes a uma peca sdo mantidos para que os estudantes criem um
teatro de sons.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um
personagem teatral, discutindo estereétipos.

Durante a criacdo do teatro de sons, a escolha e a criagdo de cada som — vozes de personagens,
efeitos sonoros e sons ambientes — estdo englobadas na proposta e integradas a exploracao
dos elementos da linguagem musical.
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UNIDADE 3 -
HISTORIAS, DA
PALAVRA AO SOM

Abertura Histodrias, da
Habilidade: (EF15AR13) palaVl'a 40 sOom

Atividades preparatérias

Professor, aimagem de abertura
desta unidade é a reproducao
de uma miniatura extraida do
manuscrito medieval das Canti-
gas de Santa Maria, recolhidas
na corte do rei Alfonso X, o
sabio (Castela, Espanha, século
XIII). Esse manuscrito é um dos
primeiros registros escritos de
cancdes populares na histéria
da humanidade, e acredita-se
qgue tenha sido feito a pedido
do proprio rei, que era um gran-
de apreciador da musica dos
trovadores.
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Com base nessa miniatura, vocé
pode despertar a curiosidade
dos estudantes propondo-lhes
questdes sobre a historia que a
imagem conta. Além de fatos
histéricos em si, como sua data
de producgdo, chame a atencao
da turma para os detalhes: “O
gue esses homens estdo fazen-
do? O que a posi¢do do corpo
deles diz? E suas roupas? Sera
que eles vém do mesmo lugar?
Serd que tém uma relacdo de
igualdade?”. Depois, guie a
atencdo deles para o aspecto
musical retratado na imagem:
“Como sera que era essa musi-
ca? Sera que a musica também
pode contar historias?”.

-OTOSTOCK/EASYPI
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Desde tempos muito antigos, a musica é também uma forma de
contar histérias.

A imagem de abertura é parte de um documento do século 13.
O documento traz textos de cangdes populares acompanhadas por
ilustragdes que auxiliam na compreensao dos textos escritos.

Podemos usar somente instrumentos, transmitindo diferentes
sensacgdes e deixando o ouvinte imaginar as histérias, e também
podemos usar a musica feita com palavras, como cangdes e versos
de improviso.

A musica e outros sons também podem se aliar a outras linguagens,
como as imagens, a danca e o teatro, para contar histérias de diversas
maneiras! O som é capaz de nos transportar para outro lugar, fazendo
com que nos sintamos parte dessas historias.

1. Que figuras estao representadas nessa ilustracdo? RETSETE Rl
2. O que os homens parecem estar fazendo?

3. Observe os dois homens, suas posi¢cdes e como estao vestidos.
Quem vocé acha que eles sdo?

4. Vocé ja ouviu alguma musica que conta uma histéria? Qual?
Resposta pessoal.

2. Resposta pessoal. Ambos os homens tocam instrumentos, e um deles parece
lestar cantando.

3. Um é branco e loiro e esta vestido com calgas, usando sapatos, coroa e espada. Ele
parece ser um nobre, talvez um rei. O outro tem a pele escura, barba e usa trajes que
parecem ser de alguma regiao do Oriente Médio. Ele esta descalgo.

lluminura em manuscrito medieval das
Cantigas de Santa Maria, recolhidas na corte
de Alfonso X, o sabio, rei de Castela. c. 1280.

Orientacoes e comentarios das
atividades preparatérias

1.

Os estudantes podem se
referir a figuras humanas
ou objetos. Acolha todas as
respostas pertinentes. Neste
momento, a inten¢ao é fazer
uma aproximacdo com o as-
sunto tratado na unidade.

. Os estudantes podem men-

cionar que o homem a es-
querda, por estar descalco,
ndo parece ser um nobre;
neste caso, reforce que o
fato de estar descal¢co nao
faz dele nem mais nem me-
nos nobre do que aquele que
usa sapatos.

. Deixe que os estudantes re-

flitam sobre as musicas que
conhecem. Se houver alguma
que ja tenha sido trabalhada
com a turma, levante-a como
exemplo.
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Capitulo 5 -
A musica das
palavras

Habilidade: (EF15AR13)

Introducao

Professor, este capitulo tem
como objeto de estudo a can-
¢do, abordando-a de diferentes
pontos de vista, desde suas ori-
gens até seus processos criativos.
A imagem de abertura deste
capitulo sera trabalhada princi-
palmente com relacdo a imagem
de abertura da unidade. Depois
de pedir aos estudantes que
observem os elementos da ima-
gem, convide-os a observar no-
vamente a imagem anterior, das
paginas 60 e 61, e incentive-os
a comparar as duas e a citar os
elementos que elas tém em co-
mum e as diferencas entre elas.
Na ultima questdao do boxe O
que é essa imagem?, é proposta
uma atividade de escuta de duas
musicas diferentes sequida da re-
flexao a respeito delas. Consulte
as sugestdes de links abaixo para
essa etapa.

Nesta abertura, reproduz-se a
capa do primeiro disco, homo-
nimo, lancado por Elvis Presley.
Fale um pouco a respeito do ar-
tista aos estudantes e pergunte
se algum deles ja o conhecia. El-
vis Presley foi um cantor e ator
estadunidense e um dos primei-
ros cantores de rock a ter fama
mundial, colocando em destaque
esse género musical. Por causa
de seu sucesso, ele ganhou o
apelido de “Rei do Rock”. Expli-
que a turma que Elvis ndo era um
rei de verdade, como foi Alfonso
de Castela, mas que sua musica é
conhecida até hoje.

MP096
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A musica das palavras

A imagem a seguir é uma reproducao da capa de um disco de Elvis Presley, um
famoso cantor de rock da década de 1950.

REPRODUGAO

Capa do disco
Elvis Presley,

) de Elvis Presley,
1956.

2. A pose de Elvis, nessa fotografia, se parece com
a pose dos dois homens retratados na imagem de
abertura. Os instrumentos deles também se parecem.

0 que é essa imagem?

1. O que Elvis Presley parece estar fazendo? Fl¢ parece estar cantando

e tocando violao.
2. Compare a capa do disco de Elvis Presley com a imagem de abertura
da unidade. Vocé vé alguma semelhanca?

5. Agora, escute um trecho da musica que os dois homens estariam
tocando na imagem anterior e um trecho de uma mdusica do Elvis
Presley. De qual das duas vocé gosta mais? Por qué? Resposta pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O que é essa imagem?
Professor, a seguir sugerimos algumas cancdes para escuta na atividade 3.
Interpretacdes das Cantigas de Santa Maria:

e “Santa Maria, Strela do Dia” — Vive Rose Ensemble. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=EzuUZTe50UU>.

e “Cantigas de Santa Maria” — Micrologus e René Zosso. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=Lm2G-QRBJEE>.
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https://www.youtube.com/watch?v=EzuUZTe5oUU
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https://www.youtube.com/watch?v=Lm2G-QRBJEE
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A cancdo ¢ uma forma de fazer musica com palavras, e talvez a forma mais
popular de fazer musica no mundo. A cangdo nasceu junto com a poesia e
ambas eram elaboradas de forma oral, ou seja, eram passadas de pessoa para
pessoa antes de serem escritas. Assim como a poesia, a cangao costuma ter
versos e rimas.

Em alguns lugares, as cangdes eram levadas de cidade em cidade por musicos
viajantes, chamados trovadores, que tocavam em festas da nobreza e do povo.
Nessa época, algumas cangdes comegaram a ser registradas por escrito.

A tradigdo dos musicos viajantes se espalhou por todo o mundo, misturando-se
com a dos lugares para onde ela era levada. No Brasil, essa mistura deu origem a
cancgao brasileira, elemento muito importante de nossa cultura.

1. Escute os exemplos de canc¢des brasileiras e responda as questdes propostas.

Vocé ouvirad “Canto da lavadeira”, em seguida “O abre alas”, de autoria de
Chiquinha Gonzaga, e depois “Eu vou pra Vila”, de autoria de Noel Rosa.

a. O "Canto da lavadeira” tem apenas dois versos. Escreva-os abaixo.

0, lavadeira, que lava no areal / Faz sol, meu Deus, pra lavadeira lavar.

b. As palavras a seguir estdo na cangdo “O abre alas”. Escreva as palavras
da cangdo que rimam com elas nos espacos ao lado.

Passar desabafar

Jardim mim

c. Em "Eu vou pra Vila”, de Noel Rosa, alguns versos se repetem, fazendo
um refrdo. Complete o refrdo abaixo com as palavras da cancao.

N3o tenho medo de Pamba

Na roda de $2mb2

Eu sou bacharel

batucada

Andando pela

Onde eu vi gente '6vada

Foi la em Vila 'sabel

Elvis Presley, 1956:

e Elvis Presley (album completo). Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=Uj9Bqsx-pRk&list=PLvDaQTRzMiRr2GcFF6Gq_yVpK2BVHNI31>.

e Elvis Presley ao vivo no Ed Sullivan Show, em outubro de 1956. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=aNYWI13IWhY>.

(Acessos em: 10 jul. 2021.)

Professor, ao mediar a atividade 3, deixe que os estudantes reflitam sobre os aspectos de
cada cancdo - os instrumentos, como a voz é usada, a lingua em que é cantada etc.

Orientacoes e comentarios das
atividades

Professor, a atividade 1 (itens
a, b e ¢) se baseia na letra de
trés cancdes da musica popular
brasileira. A primeira, “Canto da
lavadeira”, € um canto de traba-
Iho gravado pelas Ganhadeiras
de Itapud, grupo de lavadeiras
da Lagoa do Abaeté que reu-
niu cantos passados de gera-
¢ao em geracao de lavadeiras
da regido. A segunda, “O abre
alas”, conhecida como a primei-
ra marchinha de Carnaval com
letra, foi composta por Chiqui-
nha Gonzaga em 1899, no Rio
de Janeiro. A terceira, “Eu vou
pra Vila”, também foi compos-
ta no Rio de Janeiro, em 1930.
Seu compositor foi Noel Rosa,
uma das grandes referéncias do
samba-cancdo, e a can¢do é uma
homenagem ao seu bairro, Vila
Isabel.

Todas as cancdes estdo disponi-
veis para acesso gratuito na in-
ternet. Confira as sugestdes de
versdes para a audi¢do durante
o exercicio.

e “Canto da lavadeira” — As Ga-
nhadeiras de Itapua. Disponi-
vel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=HTJo26KFHVI>.

e “Q abre alas” - Chiquinha
Gonzaga. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=m_vaRKqCDYM>.

e "Eu vou pra Vila” - Noel
Rosa. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=EWJZu5pooDQ>.

(Acessos em: 11 jul. 2021.)
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Um refrao para
cantar junto

Habilidade: (EF15AR17)

Professor, nesta se¢do propde-
-se uma atividade de coleta
de quadrinhas populares, que,
depois, serdo utilizadas na pra-
tica seguinte. Vocé pode pedir
aos estudantes que realizem a
pesquisa em casa ou fazer um
levantamento de quadrinhas ou
de livros nos quais eles possam
pesquisa-las e apresentar tais
opcdes a eles, deixando que
cada um escolha a quadrinha
de que mais gosta e a anote no
espaco reservado para isso.

A quadrinha é uma forma de
versos rimados composta de
quatro versos. Nas quadrinhas
populares, a rima é feita entre
o segundo e o quarto versos,
que terminam em palavras
de sonoridades parecidas. Por
causa da rima, elas podem ser
trabalhadas tanto na escrita
quanto na fala ou no canto.
Sdo uma manifestacdo da cul-
tura popular brasileira e estdo
muito presentes no cotidiano
dos estudantes, podendo ser
encontradas em brincadeiras de
roda infantis e até mesmo em
cang¢des contemporaneas.

Ha diversas quadrinhas famo-
sas ligadas a brincadeiras e
musicas infantis. A can¢do “Ci-
randa, cirandinha”, assim como
“Marinheiro, encosta o barco”
(reproduzida nesta atividade), é
toda composta em quadrinhas.
Depois de experimentar recitar
os versos de “Marinheiro, encos-
ta o barco”, vocé pode propor
a turma que experimente fazé-
-lo com outras cangdes que tém
essa estrutura.

MP098
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Um refrao para cantar junto

O refréo, como ouvimos na cangdo “Eu vou pra Vila”, € um conjunto de versos
que se repete durante uma cangdo. Nem todas as cangbes tém refrdo, mas ele
deixa a cangdo mais facil de ser decorada. Os conjuntos de versos que néo se
repetem sdo chamados de estrofes.

A cancédo a seguir é cantada em uma roda de verso, ou seja, uma brincadeira
de roda em que todos cantam. O refrdo é cantado pela roda toda, e cada estrofe
pode ser cantada ou improvisada (feita na hora), por uma pessoa de cada vez.

1. Leia a letra e escute a cancdo abaixo.

]

v S
Marinheiro, encosta o barco “ J
%‘ \-hjx_f_“_‘
_ _‘( v Nt
Refrao: —
-V : L P et g

Marinheiro, encosta o barco

Que a morena quer embarcar.

.z ~ . ~ . e,
Iaid, eu nao sou daqui, eu nao sou dali,

Eu sou do Para.

A maré que enche e vaza,
Deixa a praia descoberta.
Vai-se um amor e vem outro,

Nunca vi coisa tao certa.
Refrao

Quem me dera sua méo,
Para eu dar um aperto nela,
Para ver se ainda esta

Como de primeiro era.

Refrao

VANESSA PREZOTO

Quem me dera, dera, dera
Quem me dera sé pra mim %
Receber do meu amor

Um galhinho de jasmim.

64

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Professor, a cancao “Marinheiro, encosta o barco”, com a letra conforme apresentada no

Livro do Estudante, foi coletada e registrada por Lydia Hortélio no CD Abra a Roda Tin D6

Lé Lé (2020). O CD esta disponivel para audicdo em diversas plataformas da internet. Abaixo,

confira links para duas versdes diferentes da can¢do. A segunda versao, interpretada pelo

grupo Saira, usa quadrinhas criadas pelo grupo no lugar da letra.

e “Marinheiro, encosta o barco”. Do album Abra a Roda Tin D6 Lé Lé, de Lydia Hortélio.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=-bnW6ZhIP3E>.

e “Marinheiro, encosta o barco” — Grupo Saira. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=xlkd7QndB6M>.

(Acessos em: 11 jul. 2021.)
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Refrao

E vocé, dona Pepeo;
Passe a mao em seus cabelos

Que do céu vem caindo

Dois pingos de adgua de cheiro.
* Na hora de cantar, “dona Pepeo”
pode ser substituida pelo nome de
algum dos integrantes da roda.

As estrofes de quatro versos de “Marinheiro, encosta o barco” se chamam
quadrinhas. As rimas das quadrinhas costumam estar no segundo e no quarto verso.

2. Pergunte a um adulto se ele conhece alguma quadrinha — ou pesquise uma
com a ajuda dele - e escreva-a no espaco abaixo.

Resposta pessoal.

Roda de verso da tradi¢do popular recolhida por Lydia Hortélio.

Cantando as quadrinhas

Vamos utilizar as quadrinhas para fazer uma roda de verso.

Em roda, escutem “Marinheiro, encosta o barco” e tentem cantar
com a gravagao.

Depois, releiam a cangéo e tentem cantar as quadrinhas que vocés
pesquisaram usando o mesmo ritmo e melodia de “Marinheiro,
encosta o barco”, praticando-os.

Hora de juntar tudo. Fagam uma roda para cantar “Marinheiro,
encosta o barco”. Cantem o refrdo juntos, e cada um deve cantar sua
quadrinha no lugar das estrofes.

Se surgirem ideias, improvise fazendo quadrinhas na hora, assim
como é feito nas rodas de versos tradicionais!

VANESSA PREZOTO

OrientacOes e comentarios das
atividades

Na atividade 2 os estudantes de-
vem anotar, nas linhas préprias
para a resposta, uma quadrinha
popular contada por um adul-
to ou pesquisada com a ajuda
dele. A pesquisa pode ser fei-
ta em casa ou em sala de aula,
utilizando o material levantado
previamente por vocé. Ela sera
utilizada na atividade seguinte
e substituird um verso da cancao
“Marinheiro, encosta o barco”.

ZAZ - Cantando
as quadrinhas
Roteiro de aula

Objetivo: Experimentar o proces-
so criativo da roda de versos, mu-
sicando quadrinhas populares.
Duragao: 20 min

Materiais necessarios: Equi-
pamento para a execucdo da
cang¢do "Marinheiro, encosta o
barco” e registros do texto das
quadrinhas populares.

Observacao: A atividade sera
feita em roda, por isso é preci-
SO procurar o espaco mais ade-
quado para que ela ocorra. Uma
escuta prévia da musica, estu-
dando a letra, pode ser feita em
um dia anterior a aula.

Desenvolvimento: Organize
a turma em roda e execute a
cancdo “Marinheiro, encosta
o barco”. Peca aos estudan-
tes que acompanhem a letra
no proprio livro, pratiquem os
versos da cancdo e, depois, ten-
tem encaixar na melodia dela
os versos da quadrinha popular
que anotaram. Quando todos
estiverem prontos, preparem a
formacdo de roda e instrua-os
a cantar a cancdo utilizando as
quadrinhas e o refrdo. Incenti-
ve-os a testar o improviso, caso
demonstrem ter ideias de qua-
drinhas originais.

Avaliacdo: Ao final da atividade,

ainda em roda, peca a eles que

reflitam sobre o processo de en-

caixar as quadrinhas na musica.

Vocé pode se basear nas seguin-

tes questdes:

e A atividade foi facil ou dificil?
Por qué?

* Houve improvisos? Como foi
a experiéncia para quem im-
provisou?
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A arte faz pensar -
A cancao conta
historias

Habilidade: (EF15AR13)

Professor, esta se¢do trabalhara
a analise e a compreensdo do
texto de uma canc¢do narrativa,
refletindo sobre as cancdes que
contam histérias. Antes de ler
a letra com os estudantes, per-
gunte a eles se conhecem algu-
ma cang¢ao que narra uma histo-
ria e convide-os a refletir sobre
o modo como as histérias sdo
contadas em cancdes. Pergunte:
“Existe s6 um jeito de fazé-lo?
Qualquer histéria pode ser con-
tada assim?”.

A canc¢do "Eu”, de Paulo Tatit,
usada como objeto de estudo
nesta secdo, estd disponivel na
internet para audicdo gratui-
ta. Além de fazer a leitura da
cang¢do, vocé pode executa-la
para a turma, antes ou depois
da atividade de interpretacdo
de texto.

MP100
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A arte faz pensar

A cancao conta histérias

As letras das cangbes, as vezes, sdo usadas para contar histérias, que podem ser
reais ou inventadas.

1. Leia aletra da cangédo “Eu”, de Paulo Tatit, que conta a histéria de sua familia:
Eu
Perguntei pra minha mae: “Mae, onde é que vocé nasceu?”
Ela entdo me respondeu que nasceu em Curitiba
Mas que sua méae que é minha avd
Era filha de um gaticho que gostava de churrasco
E andava de bombacha e trabalhava no rancho...
E um dia bem cedinho foi cacar atras do morro
Quando ouviu alguém gritando: “Socorro, socorro!!!”
Era uma voz de mulher
Entéo meu bisavd, um gaticho destemido
Foi correndo galopando, imaginando o inimigo
E chegando no ranchinho, ja entrou de supetao
Derrubando tudo em volta; com o seu facdo na mao,
Para alivio da donzela que apontava estupefata
Para o saco de batata, onde havia uma barata...
Ele entdo se apaixonou
E marcaram casamento com churrasco e chimarrao
E tiveram seus trés filhos, minha avé e seus irmaos
E eu fico imaginando, fico mesmo intrigado
Se nao fosse uma barata ninguém teria gritado;
Meu bisavo nada ouviria e seguiria na cacada

Eu nao teria bisavd, bisavo, avo, avo, pai, mae, nao teria nada!

)

Nem sequer existiria

VANESSA PREZOTO
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Perguntei para o meu pai: “Pai, onde é que vocé nasceu?”
Ele entdo me respondeu que nasceu la em Recife
Mas seu pai que é o meu avo

Era filho de um baiano que viajava no sertao

E vendia coisas como roupa, panela e sabao

E que um dia foi cacado pelo bando do Lampido

Que achavam que ele era da policia um espiao
E se fez a confusao

E amarraram ele num pau pra matar
depois do almoco

E ele entdo desesperado gritava: “Socorro!”

E uma moga apareceu bem no
ultimo instante

E gritou pra aquele bando: “Esse rapaz
é comerciante!”

E com muita habilidade ela desfez a confusao

E ele entdao deu um presente, um vestido
de algodao

E ela entdo se apaixonou

Se aquela moga esperta nao tivesse ali passado

VANESSA PREZOTO

Ou se nao se apaixonasse por aquele condenado
Eu ndo teria bisavd, nem bisavd, nem avo, nem avo,

nem pai pra casar com a minha méae
Entdo eu ndo contaria essa histéria familiar
Pois eu nem existiria pra poder cantar

Nem pra tocar violao

Paulo Tatit. Eu. DVD Cancées do Brasil. Palavra Cantada, 2001.
Disponivel em: <http://palavracantada.com.br/musica/eu>. Acesso em: 9 abr. 2021.
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Experimente em casa

Professor, nesta atividade os es-
tudantes devem perguntar a um
membro de sua familia sobre
a historia dela, usando a can-
¢do “Eu”, de Paulo Tatit, como
exemplo. Ndo é necessario que
descubram a historia da familia
toda, mas eles podem fazer per-
guntas como “Como meus pais/
avos se conheceram?”, “"Onde
eles nasceram?”. Em preparacdo
para a atividade, elabore com os
estudantes algumas perguntas
gue podem ser feitas aos mem-
bros da familia e peca a eles que
as anotem no caderno. Eles de-
vem registrar a histéria como
um pequeno texto e reconta-la
para os familiares e para os co-
legas de turma na préxima aula.
O membro da familia entrevis-
tado ndo precisa ser um dos
pais. Esteja atento a diferentes
formacoes familiares e pense
nas perguntas de modo que os
estudantes consigam adapta-las
a seus contextos familiares sem
constrangimento.
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2. Agora, responda as perguntas:
a. O que causou o encontro do gaticho e da donzela na primeira histéria?

O gaucho ouviu um grito e foi socorrer a donzela, que estava com medo de uma barata.

b. Na segunda histéria, como foi que a moga conseguiu salvar o comerciante?

A moga viu o comerciante amarrado no poste e gritou “Esse rapaz é comerciante!”.

Assim, o bando de Lampio o libertou.

€. Qual era a relagdo dos protagonistas das histérias com Paulo Tatit?

Os protagonistas das histérias eram os bisavos de Paulo Tatit.

d. Por que seréd que essa cancao ganhou o titulo “Eu”, mesmo contando
histérias de outras pessoas?

Embora a cancdo conte as histérias de outras pessoas, essas pessoas sdo os antepassados

de Paulo Tatit. Suas histérias, portanto, também tém a ver com a histéria dele: sem elas, ele ndo

existiria.

Experimente em casa

A historia da sua familia

Vocé conhece a histéria da sua familia? Pergunte sobre ela a um de seus
familiares. Escreva a histéria em seu caderno e, depois, reconte-a para o professor
e os colegas.

»
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Pesquisa em arte

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

A arte do improviso

Os antigos trovadores tinham a pratica de improvisar versos, criando cangdes
com seus companheiros, chamadas trovas. Essa pratica se espalhou ao chegar ao
Brasil e, pouco a pouco, ganhou caracteristicas diferentes em cada lugar.

O resultado disso é que temos diversas tradicdes de improviso no Brasil:
roda de versos, repente, embolada, samba e trova gaticha sdo alguns exemplos.

® - v e - - - - - v 2w g w Pl

Cantor de cordel nordestino, em ilustracdo que imita a técnica da xilogravura.

Vamos fazer uma pesquisa sobre as tradigdes de improviso no Brasil.
Facam uma lista das tradigdes de improviso musical do Brasil.
Vocé conhece alguma?

Escolham uma tradigdo de improviso para conhecer melhor e dividam-se
em grupos.

ANAITSMI/SHUTTERSTOCK

Pesquisa em arte —
A arte do improviso

Habilidade: (EF15AR13)

Nesta secdo, sugere-se uma
pesquisa sobre as tradicdes de
improviso do Brasil. Retome
com os estudantes o conceito
de improvisacdo (Unidade 1 do
Volume 2) e o relacione com
0s improvisos musicais experi-
mentados nas quadrinhas. A
imagem que ilustra esta ativi-
dade é uma xilogravura, técnica
vista na Unidade 2 deste volu-
me. Vocé pode aproveitar para
relembrar com os estudantes o
que aprenderam sobre literatu-
ra de cordel e xilogravura, como
uma introducdo para falar sobre
0s versos na cultura popular.
Faca uma pesquisa prévia acer-
ca das tradicdes de improviso e
verifique se, na regido onde a
escola estd situada, ha algum
grupo ou individuo que as pra-
tique. Muitas das tradi¢des de
improviso com versos, como o
repente, surgiram em determi-
nada regido do pais e depois se
espalharam por todo o seu ter-
ritério. Caso queira, vocé pode
optar por um artista ou grupo
que nao pratique uma tradicao
local, e, se necessario, pode so-
licitar que a etapa de entrevista
seja feita a distancia. Com base
na pesquisa inicial, a turma deve
elaborar perguntas que gostaria
de fazer sobre a pratica de im-
provisos, o tipo de musica que o
artista ou grupo faz, seu proces-
so criativo, entre outras.

Sugerimos o seguinte cronogra-
ma:

Etapa 1: preparacao — Faca com
a turma um levantamento das
tradicdes de improviso no Brasil:
repente, embolada, aboio/
vaquejada, cantorias de viola,
rodas de samba, batalhas de
rap. Se houver uma que seja
especifica da regido ou cidade
em que fica a escola, inclua-a na
lista. Depois da escolha da tra-
dicdo que sera estudada, divida
a turma em grupos.
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Etapa 2: pesquisa — Auxilie-os
a buscar informagdes sobre o
tema na internet. Antes, selecio-
ne sites e videos com conteudo
acessivel a faixa etaria da turma.
Instrua-os a salvar, imprimir e/ou
anotar as informacdes mais re-
levantes. Oriente-os a organizar
uma pequena apresentacdo, em
casa, para a aula seguinte.

Etapa 3: apresentacao e prepa-
racdo da entrevista — Conversem
sobre o material levantado na
pesquisa on-line. Permita que
facam a apresentacdo contan-
do suas descobertas. Depois,
elaborem um roteiro para a
entrevista coletiva. Distribua as
perguntas entre os estudantes
e discutam as possibilidades de
registro do encontro (por video,
audio, anotacdes).

Etapa 4: entrevista — E possivel
trazer o convidado a escola,
combinando os detalhes com
a direcdo; organizar uma visita
com a turma a um centro cultu-
ral ou de tradicbes, por exem-
plo, informando com a devida
antecedéncia a direcdo e aos
pais ou responsaveis; ou fazer
a entrevista por meio de uma
chamada de video, certificando-
-se de que ha uma boa conexao
a internet. Se possivel, combine
com o entrevistado a apresen-
tacdo de uma amostra de seu
trabalho, com a improvisacdo
de alguns versos ao vivo.

Etapa 5: avaliacao — Peca que es-
crevam um pequeno texto refle-
tindo sobre a pesquisa. Pergunte:
“O que vocés ja sabiam e o que
sabem agora? Como foi a expe-
riéncia de conversar com alguém
que pratica essa arte? Quais fo-
ram as partes de que mais gos-
taram e as mais desafiadoras?
Por qué?”. Produza com eles um
mural informativo sobre a tradi-
¢do de improviso pesquisada e
o exponham na escola. Permita
que escrevam suas opinides e ex-
periéncias, se desejarem.
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Com a ajuda do professor, pesquisem na internet informacdes sobre o tema
escolhido. Busquem videos e gravagdes das musicas dessa tradi¢do. Cada
grupo deve pesquisar um tema:

* Qual ou quais sdo as origens dessa prética?
* Onde essa tradicdo é praticada hoje em dia?
* Quem sdo os participantes dessa tradi¢do?

e Como essa musica é feita?

Depois de pesquisar, facam pequenas apresentagdes para a turma contando
suas descobertas.

Vamos entrevistar alguém que conhece e pratica essa forma de improviso.
Coletivamente, anotem as perguntas que a turma gostaria de fazer para essa
pessoa e registrem as respostas do entrevistado.

1. Vocé ja conhecia essa forma de improvisar? O que vocé sabe sobre ela
agora? Qual é a parte de que mais gostou? Redija um breve texto sobre isso.

Respostas pessoais.

2. Facam um mural informativo contando o que vocés aprenderam sobre
essa tradicdo de improviso e o coloquem em exposicdo na escola. Usem
fotografias, desenhos e as informacdes que vocés descobriram em sua
pesquisa na internet e com a entrevista.
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Orientacoes e comentarios das atividades

Na atividade 1, os estudantes devem refletir sobre a experiéncia da pesquisa, fazendo
uma comparacdo com o que ja conheciam sobre a tradi¢do pesquisada e o que passaram a
conhecer gragas a pesquisa feita. O material coletado por eles e as respostas da entrevista
coletiva podem ser usados como referéncia para que se lembrem do que foi estudado ao
longo do processo. Vocé pode, também, sugerir aos grupos que conversem entre si antes
de escrever o texto. Os estudantes devem, ainda, discorrer sobre o que mais gostaram de
saber por meio da pesquisa. Incentive-os a justificar a resposta.
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Vamosiexperimentar,

A histéria que vira cancao

Escute a cangdo a seguir e acompanhe-a com a leitura da letra.

A linda rosa juvenil . & ®

A linda rosa juvenil, juvenil, juvenil

A linda rosa juvenil, juvenil

Vivia alegre em seu lar, em seu lar, em seu lar
Vivia alegre em seu lar, em seu lar

VANESSA PREZOTO

E um dia veio a bruxa ma, muito ma, muito méa
Um dia veio a bruxa ma, muito ma

E adormeceu a rosa assim, bem assim, bem assim
E adormeceu a rosa assim, bem assim

E 0 tempo passou a Correr, a Correr, a correr
E o tempo passou a correr, a correr

E o mato cresceu ao redor, ao redor, ao redor
E o mato cresceu ao redor, ao redor

E um dia veio um belo rei, belo rei, belo reil
E um dia veio um belo rei, belo rei >
Que despertou a rosa assim, bem assim, bem assim
Que despertou a rosa assim, bem assim

E os dois puseram-se a dancar, a dancar, a dancar
E os dois puseram-se a dancar, a dancar

E batam palmas para o rei, para o rei, para o rei

E batam palmas para o rei, para o rei

Da tradigd@o popular.

"A linda rosa juvenil” é uma cantiga baseada no conto de fadas “A Bela
Adormecida”. Porém, podemos perceber que a histéria estd bem resumida,
deixando s6 os fatos mais importantes:

e Alinda rosa vivia alegre em seu lar.

e Um dia, a bruxa ma a enfeiticou e ela adormeceu.

* Tanto tempo se passou que o mato cresceu ao redor da linda rosa.

* Depois de muito tempo, um belo rei a encontrou e a despertou.

Al

Professor, ha diversas grava¢des da can¢do “A linda rosa juvenil” disponiveis na internet.
Sugerimos a versao abaixo, mas, se preferir, pesquise outra que seja de sua preferéncia.

e “A linda rosa juvenil” - Tiquequé. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=UoY1DRqJN40>. Acesso em: 11 jul. 2021.

Vamos experimentar —
A historia que
vira cancao

Habilidade: (EF15AR17)

Professor, esta se¢do contém o
passo a passo de uma pratica de
criacdo de cangdes com base em
contos de fadas, fabulas ou con-
tos populares curtos. Uma ativi-
dade complementar, integrada
com Lingua Portuguesa, pode
ser desenvolvida previamente
para trabalhar a leitura desses
contos em grupos.

Roteiro de aula

Objetivo: Criar uma cancdo com
base em uma fabula, conto de
fadas ou conto popular curto.
Duracao: 45 min

Materiais necessarios: Equipa-
mento para a execu¢do da cangao
“A linda rosa juvenil” (ver suges-

tdes a seqguir), livros ou cépias de
textos.

Desenvolvimento: Execute a
cang¢do “A linda rosa juvenil” e
peca a turma que acompanhe
a letra no livro. Depois, conver-
sem sobre a adaptacdo de um
conto de fadas para uma can-
¢do, atentando-se ao processo
de destacar os momentos mais
importantes da histoéria. Divida-
-0s em grupos para a criacao das
cancdes. Vocé pode distribuir
um conto ou fabula diferente
para cada grupo ou utilizar o
mesmo. Caso prefira a segun-
da opcdo, o processo de leitu-
ra pode ser realizado coletiva-
mente, com a turma toda. Do
contrario, cada grupo lera seu
conto e trabalhara na cancao.
Oriente-os a selecionar os acon-
tecimentos mais importantes
de cada texto, ressaltando que
pequenos detalhes podem ser
deixados de fora: o importante
é contar a histéria.

Avaliacdo: Facam uma escuta
coletiva das canc¢des da turma
e uma roda de conversa para
refletir sobre a experiéncia e o
processo.
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OrientacOes e comentarios das
atividades

Professor, vocé pode disponibi-
lizar trilhas instrumentais como
base para que os estudantes
componham suas cang¢des. Ha
diversas trilhas livres de direitos
autorais disponiveis na internet.
Confira abaixo sugestdes de si-
tes onde procura-las.

¢ Jacaranda Trilhas. Disponivel
em: <https://jacarandatrilhas.
com/trilhas-sonoras-free/>.

e Free Music Archive. Disponivel
em: <https:/freemusicarchive.
org/search>.

* Royalty Free Music Clips.
Disponivel em: <https:/www.
royaltyfreemusicclips.com/
free_music_loops.php>.

(Acessos em: 11 jul. 2021.)

Professor, o questionario serve
como um guia para a criacao
das cang¢des de cada grupo.
Oriente os estudantes a anotar
as respostas no caderno apés a
leitura do conto escolhido pelo
grupo. Eles devem ser capazes
de identificar os elementos
da historia lida, como titulo,
personagens e sequéncia dos
acontecimentos, e, depois, criar
uma cancdo contando essa his-
téria de maneira resumida. O
questiondrio é uma maneira de
registrar esse processo criativo
para melhor auxilia-los.
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Vamos experimentar fazer o mesmo com outras histérias e criar novas cangdes!

Sente-se com mais dois colegas e, em trios, fagam uma cancéo baseada em
um conto ou fabula.

Leiam a histéria juntos e, depois, respondam ao questionario abaixo para
preparar a cangao.

Criem uma cangdo que conte a histéria escolhida pelo grupo.

a. Ela devera ter, no maximo, quatro estrofes.

b. Pode apresentar refrdo ou nao.

C. Vocés podem fazé-la de varias formas: utilizando percussao corporal, criando

uma melodia ou declamando como em um rap. A escolha é do grupo!

Apresentem suas cangdes para a turma.

Questionério Respostas pessoais.

1. Qual é a histéria usada por seu grupo?

2. Quais sdo os personagens da histéria?

3. Escreva, em tépicos, os fatos mais importantes da histéria.

4. Escreva, em seu caderno, a letra criada pelo grupo.

Depois de escutar as cangdes dos colegas, facam uma roda de conversa:

A . - Respostas pessoais.
e \océ ja tinha feito uma cancdo antes?

¢ O que vocé achou do processo de escrever uma cancédo?

* O que vocé achou das cangdes dos colegas?
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As historias que

0S sons contam

Observe, a seguir, as obras da série Quatro estagées, de Christopher Richard

Wynne Nevinson (1889-1946).

\O PARTICULAR

IMAGENS: © CHRISTIE’S IMAGES/BRIDGEMAN IMAGES/
KEYSTONE BRASIL - COLEGA

Christopher Richard Wynne
Nevinson. Quatro estagdes,
c. 1919. Oleo sobre tela.

61 cm X 51 cm.

2. O painel superior a direita (verdo) e o inferior & esquerda

, (primavera). O primeiro mostra uma cena ensolarada e
0 que e essa |magem? vibrante, como ocorre no veréo, e o segundo mostra uma
RO leve chuva e flores, como ocorre na primavera.

1. Vocé sabe quais sdo as quatro estacdes do ano?

Primavera, verédo, outono e inverno.

2. Quais painéis representam a primavera e o verao? Por qué?

3. Quais painéis representam o outono e o inverno? Por qué?

3. O painel superior a esquerda e o inferior a direita. O primeiro mostra as arvores com
folhas amareladas caindo, como ocorre no outono, e o segundo mostra uma paisagem

coberta pela neve, como ocorre no inverno em paises frios.
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Capitulo 6 -
As historias que
0S sons contam

Habilidades: (EF15AR14),
(EF15AR17)

Professor, neste capitulo ex-
ploramos diferentes formas
de contar histoérias e transmitir
sentimentos ou sensacdes por
meio do som e também diver-
sas maneiras de integra¢do da
musica com outras linguagens
artisticas.

O que é essa imagem?
Convide os estudantes a obser-
var os quadros Quatro estacées,
de Christopher Richard Wynne
Nevinson. Converse com eles so-
bre as quatro esta¢des do ano
e reflitam sobre as escolhas de
cor feitas pelo artista. Pergunte:
"Que elementos de cada esta-
¢do podem ser relacionados as
cores usadas pelo artista?”.
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Orientacoes e comentarios das
atividades

Professor, para a atividade rela-
cionada a obra As quatro esta-
¢bes, de Vivaldi, vocé pode ler
os trechos dos poemas em voz
alta antes de executar cada fai-
xa de audio. Em uma segunda
leitura, faca pausas para trocar
impressdes com os estudantes
sobre o sentido de cada trecho.
Caso haja palavras que os estu-
dantes ndo conhecam, esclareca
suas duvidas ou os incentive a
pesquisar os significados em um
dicionario.
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Uma das maneiras de contar histérias através da arte é por meio das sensagbes
que ela pode despertar em nés. No caso das artes plésticas, como os painéis
de Quatro estagbes, as cores sdo usadas para nos lembrar das sensacdes de
temperatura, e também das paisagens, de cada estagdo do ano. O verde remete
as arvores da primavera, o amarelo, ao calor do veréo, o laranja, as folhas que
caem no outono, e o azul, ao frio do inverno.

Além das cangdes, outros elementos musicais também podem ser usados para
nos lembrar de sensacdes.

Muitos anos antes da criagdo da obra de Christopher Richard Wynne Nevinson, um
compositor chamado Vivaldi compés um conjunto de quatro concertos, chamado As
quatro estagdes, representando as quatro estagdes do ano. Quando os concertos foram
apresentados, o publico recebeu, também, quatro poemas, um para cada estagdo.

Vamos ouvir alguns trechos de As quatro estagées, de Vivaldi, e ler trechos dos
poemas referentes a cada estagao.

Trecho de “A primavera” Trecho de “O outono”

Uma tempestade cobre Celebra o aldedo com dancgas
0 ar com negro manto e cantos

Relampagos e trovoes sao O grande prazer de uma feliz
eleitos a anuncia-la; colheita;

Logo que ela se cala, Mas um tanto aceso pelo licor
as avezinhas de Baco

Tornam de novo ao €anoro Encerra com o sono estes
encanto. divertimentos.

Trecho de “O verao” Trecho de “O inverno”

Sob a dura estacao, pelo Sol Ficar ao fogo quieto e contente
incendiada, Enquanto fora a chuva a tudo
Languidos homem e rebanho, banha;

arde o Pino; Caminhar sobre o gelo com
Liberta o cuco a voz firme e passo lento

intensa,

Pelo temor de cair neste
Canta a corruira e o pintassilgo. intento.

Sonetos d’As Quatro Estacdes, autoria desconhecida, cerca de 1723. Traducao livre de Ricardo de Mattos,
publicada em sua coluna no site Digestivo Cultural. Disponivel em: <https://www.digestivocultural.

com/colunistas/coluna.asp?codigo=925&titulo=Da_Poesia_Na_Musica_de_Vivaldi>. Acesso em: 9 abr. 2021.
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Para a audicdo dos trechos de As Quatro Estacées, de Vivaldi, vocé pode utilizar uma grava-
¢do em CD ou um link para alguma versao disponivel na internet. A selecdo de diferentes
trechos pode ser facilitada por um CD em que cada estacdo esteja separada ou entdo por
um video no qual elas estejam demarcadas, como o sugerido a seguir.

® As quatro estac6es — Antonio Vivaldi. Interpretada pela Camerata Florianépolis. Dispo-
nivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=DTTA-EpRWt0>. Acesso em: 12 jul. 2021.
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1.

Responda as perguntas abaixo.

Vocé acha que as cores escolhidas por Nevinson para sua obra Quatro
estacées combinam com as musicas e poemas da obra de Vivaldi? Por qué?

Resposta pessoal. Os estudantes devem estabelecer relagdes entre o uso de cores do artista e as

sensagdes evocadas pelas musicas e poemas.

Pense nas caracteristicas de cada estagdo do ano, nos poemas feitos para elas
e nas musicas criadas por Vivaldi. Por que sera que as musicas da primavera e
do outono sdo mais animadas, e as do verdo e do inverno, mais lentas?

O texto e a musica referentes a primavera e ao outono dao a ideia de cenarios mais agitados: uma

tempestade seguida de passaros voando e uma festa celebrando a colheita. O texto e a muisica

referentes ao verdo e ao inverno dao a ideia de ritmos mais lentos: o primeiro, pelo extremo calor, e o

segundo, pelo cuidado para ndo escorregar no gelo.

Escolha o trecho de que vocé mais gostou e faca um desenho inspirado pela
musica e pelo poema.
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Cinema e som
Habilidade: (EF15AR13)

O que é essa imagem?

A imagem da pagina 76 do Livro
do Estudante retrata um cinema
da época dos filmes mudos, com
um pianista a frente da plateia
para tocar a trilha sonora. Propo-
nha a turma comparacdes com
as salas de cinema da atualidade
e as regras de comportamento
no cinema. Pergunte: “Por que
serd que havia um pianista ali?”.
Leia o texto e conduza a dis-
cussao sobre a importancia da
musica no cinema, comentan-
do sobre as trilhas sonoras e as
sensacdes que elas provocam,
compondo as cenas exibidas.
Pergunte aos estudantes se ha
alguma musica instrumental ou
cantada que eles conhecam por
causa de um filme.

MP110

Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Cinema e som

Esta imagem mostra uma sala de cinema do inicio do século 20.

GRANGER/IMAGEPLUS

Cinema antigo. Pianista
tocando ao vivo, em Nova
York, Estados Unidos.
Fotografia da década de 1920.

0 que é essa imagem?

1. O que vocé vé na fotografia? Uma sala de cinema.

2. Na sua opiniao, por que ha um piano dentro da sala de cinema?
Resposta pessoal: Deixe que os estudantes levantem hipéteses.

3. Hoje em dia, alguém pode tocar um instrumento dentro da sala
de cinema? N3o, hoje em dia n4o seria permitido.

As histérias contadas por imagens e pelo som se encontram no cinema e no
teatro. Quando estamos concentrados prestando atencdo em um filme ou em uma
peca, podemos nao perceber, mas a musica que toca junto com as cenas, isto &, a
trilha sonora, nos da varias pistas sobre a histéria.

Durante uma cena alegre, é comum ouvirmos musicas mais animadas. Uma cena
triste geralmente é acompanhada de uma mdsica lenta. Um momento sem mdsica
pode chamar mais a atencdo para um acontecimento importante do filme, pois o
siléncio também pode fazer parte de uma trilha sonora.

No passado, os filmes ndo tinham som, o cinema era mudo. Por isso, havia
musicos que trabalhavam tocando a trilha sonora dos filmes ao vivo. Hoje em dia,
cada filme tem uma trilha sonora Unica, composta sé para aquele filme.
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Antigamente, porém, os musicos
do cinema aprendiam vérias musicas
diferentes para cinema e tocavam a
musica que se encaixava melhor em cada
momento do filme que estava sendo
exibido. Veja ao lado um exemplo de
partitura.

O quadro a esquerda do titulo da
partitura informa para que tipo de cena
aquela musica podia ser usada:

Preguica cdmica ou sono — Inclui
"Por favor, v4 embora e me deixe dormir”
e “Ah, como eu odeio acordar cedo!”.

O quadro menor, a direita, informa o
tempo que a musica dura:

[ Tempo de apresentagdo: 1 minuto. j

as emocodes de cada musica.

Berceuse Comigue

[Tiaw ol Perlzmuaze
S

O, How | Hat

‘ﬂl B Ho [n E.Kilenyl
tivt [p Tn the Murning!

Moierata

Pricted In i T.84.

Edward Kilyeni. “Berceuse Comique”.
Carl Fischer, Nova York, 1926.

Caminhar conforme a musica

Vamos virar atores de cinema mudo! Use seu corpo para transmitir

Escolham um espaco para representar o palco ou a tela do cinema.

Metade da turma serd a plateia, e a outra metade, os atores.

O professor colocara trechos de musicas que transmitem a ideia

de emocdes diferentes.

Os atores, um de cada vez, caminharéo atravessando o palco,
tentando passar a emocdo que combine com aquela musica.

® Por exemplo: Se a musica for lenta e parecer triste, o ator deverd
caminhar como se estivesse muito triste. Se a musica for alegre,
ele pode até saltitar de felicidade.

Depois, troquem os grupos e repitam a brincadeira.
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REPRODUGAO

ZAZ — Caminhar
conforme a musica

Habilidade: (EF15AR14)

Roteiro de aula

Objetivo: Trabalhar a expressao
de diferentes emocdes associa-
da a diferentes trilhas musicais.

Durac¢ao: 30 min
Material necessario: Trechos

musicais selecionados pelo
professor.

Observacao: Esta atividade pode
ser feita na sala de aula, usando
a parte da frente da sala como
“palco”. Mas, se preferir, pode
ser utilizado outro espaco da es-
cola. Selecione previamente tre-
chos de musicas que remetam
a diferentes sensacdes: tristeza,
mistério, alegria, pressa, raiva
etc. Vocé pode utilizar trechos
de quaisquer musicas abordadas
nesta unidade (como as trilhas
instrumentais sugeridas na pa-
gina MP106) e também musicas
de sua preferéncia. Pesquise-as
com antecedéncia e organize-as
em uma ordem que facilite sua
utilizacdo durante a atividade.

Desenvolvimento: Leia o roteiro
da atividade com os estudantes.
No espaco escolhido para a sua
realizacdo, divida a turma em
dois grupos. O grupo da plateia
devera ficar sentado e o grupo
dos atores formara uma fila em
um canto do palco. Instrua estes
estudantes a caminhar pelo pal-
co, um de cada vez, na hora em
que a musica comecar a tocar.
Deixe que interpretem as emo-
¢Oes para cada musica. Depois,
os grupos devem trocar de pa-
péis. Vocé pode trocar a ordem
das musicas e até mesmo usar
outros exemplos de musicas su-
geridos ao longo desta unidade
para que eles facam as conexdes
de interpretacéo.

Avaliacao: Faca uma conversa
com os estudantes sobre a ex-
periéncia. Pergunte a eles: “Al-
guma interpretacdo pareceu
fora do lugar? Por qué? Qual
foi a musica de que vocés mais
gostaram?”.

MP111



ZUM! - Sonoplastia:
ruidos em cena

Habilidade: (EF15AR13)

Professor, esta se¢do aborda a
sonoplastia, ou seja, o proces-
so de criar efeitos sonoros para
produc¢des audiovisuais ou
teatrais. As histérias contadas
por essas produc¢des também
sdo contadas por meio desses
efeitos sonoros, importantes
para expressar sons que a voz,
0 corpo e a musica ndo conse-
guem. Faca a leitura do texto
com os estudantes, comparando
o trabalho da sonoplastia com
o que eles ja aprenderam sobre
trilhas sonoras musicais. Se jul-
gar necessario, pesquise videos
ou efeitos sonoros que exempli-
fiquem a sonoplastia para que
eles entendam a diferenca entre
ela e as trilhas sonoras.

E abordado também o trabalho
de Mirco Mencacci, um presti-
giado editor de som italiano. O
filme Vermelho como o céu foi
feito com base na histéria de
vida de Mencacci, e pode ser
usado em uma atividade com-
plementar, a qual sugerimos na
pagina seguinte, com o objetivo
de ilustrar a ideia de sonoplas-
tia. As cenas do filme podem ser
usadas para apresentar o proje-
to da secdo Artes integradas, ao
final da unidade.

MP112

Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Sonoplastia: ruidos em cena

Uma forma importante de usar os sons para contar histérias é a sonoplastia.
Sonoplastia é a técnica usada para produzir efeitos sonoros e é muito utilizada
no teatro e no cinema com a trilha sonora.

Os sons utilizados na sonoplastia sao ruidos, e ndo sons musicais. No cinema,
por exemplo, esses ruidos sdo usados para fazer sons de passos ou de objetos
quebrando soarem mais proximos de nés. Na realidade, os microfones utilizados
para gravar as falas dos atores ndo captam todo o som de um ambiente. Assim,
a sonoplastia é usada para devolver a cena os sons que nao foram gravados.

A sonoplastia pode ser usada para tornar
momentos mais dramaticos ou empolgantes.
Em um filme ou desenho animado, os movimentos
dos personagens fazem sons que ndo escutamos
qguando nos movimentamos no dia a dia. Esse tipo
de efeito também é executado pela sonoplastia.

VANCOUVER FILM SCHOOL CCBY 2.0/WIKIMEDIA FOUNDATION

FABRIZIO POLPETTINI

Mirco Mencacci

Estddio de sonoplastia
onde os efeitos sonoros

de pés-producéo sao feitos,
em Vancouver, Canada.
Fotografia de 2011.

operando sua
invencdo — o Sistema
de Som Esférico —
durante filmagens,
no deserto do

Qatar, em 2016.

No teatro, a sonoplastia ¢ usada para substituir sons que ndo existem no
palco. Uma cena perto de um rio pode parecer mais verdadeira com o barulho
de agua ao fundo, entdo um sonoplasta pode produzir ou reproduzir esse som
ao vivo, agitando a dgua de uma bacia com as maos.

Mirco Mencacci é um sonoplasta e editor de som italiano. Mirco ficou
cego em um acidente quando era crianca. Ele e seu pai eram grandes fas de
cinema. Um dia, ele descobriu que podia contar histérias com sons, usando
um gravador e diversos objetos para imitar os ruidos da histéria.

Quando cresceu, se tornou um dos maiores editores de som do cinema,
chegando até a inventar um sistema de microfones para transmitir os sons de

maneira mais realista para os filmes.

- J
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Vamosiexperimentar,

Uma histéria barulhenta

Vamos explorar a sonoplastia para criar histérias!

1. Leiam o texto abaixo em voz alta e tentem imaginar os sons dessa histéria.

Certo dia, acordel antes do Sol nascer ouvindo
um barulho misterioso no meu quarto. Levantei e
andei até a janela, pisando no chéao gelado, para
ver se era chuva. Quando abri a janela, percebi que
nao havia uma gota sequer caindo do céu! “Ora,
isso ndo pode ser”, pensei eu, escutando o barulho,
que continuava. Tentei ignorar e voltei para a cama,
pensando: “Daqui a pouco ele vai parar”. Passou-se
um minuto, passaram-se cinco minutos, e nada!

Voltei a me levantar, calcei os chinelos, e fui
procurar. Abri uma gaveta, depois a outra, procurando
de onde vinha esse barulho misterioso. Olhei dentro do
armario, e nada! Embaixo da cama, e nada: o barulho
nao parava! Fiquei desesperado. A essa hora, o Sol ja
subia e eu ia me atrasar para a escola.

Minha mae chamou 14 da cozinha: “Hora de
acordar! O café ja esta pronto!”. Nesse momento,
algo aconteceu: meu cachorro, que estava na cama,
soltou um latido saindo do quarto, e o barulho parou.
Desconfiado, fui até a cozinha. E eis que minha
mae perguntou: “Ué, de onde vem esse barulho?”

e, olhando pro lado, vi aquele cachorro danado e
entendi tudo. “Mae, sujou!”, eu falei. “O Rex engoliu
meu despertador!”

MARI HEFFNER
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Vamos experimentar —
Uma historia
barulhenta

Habilidade: (EF15AR17)

Roteiro de aula

Objetivo: Explorar a sonoplastia
como forma de contar historias.

Duracao: 45 min

Materiais necessarios: Instru-
mentos disponiveis na escola,
quaisquer objetos que produ-
zam ruido.

Desenvolvimento: Comece fa-
zendo a leitura do texto em
voz alta. Oriente os estudantes
a imaginar, ao longo da histéria,
0s sons presentes nela. Depois,
leia o passo a passo da ativida-
de com a turma e a divida em
grupos. Se a turma for muito
grande, vocé pode separar os
paragrafos da histéria e sugerir
que cada grupo trabalhe com
um deles. Deixe que, em grupos,
eles explorem os sons da histo-
ria e decidam como os executa-
réo, seja com o uso de objetos,
seja por meio da reproducdo
com a voz e o corpo. Oriente-os
sobre as maneiras mais seguras
de utilizar objetos, caso optem
por fazé-lo. Auxilie-os sanan-
do suas duvidas e dificuldades
durante o processo de ensaio,
lembrando-os de revezar as
fungdes. Depois, peca que apre-
sentem as cenas para o restante
da turma.

Avaliacdo: Faca uma roda de
conversa refletindo com eles
sobre a experiéncia. Pergunte:
“Quando vocés aprenderam
sobre sonoplastia, esperavam
que fosse assim ou diferente?
Por qué? Qual funcdo vocés
gostaram de exercer?”. Depois,
peca que escrevam um pequeno
texto sobre essa experiéncia.
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Orientacoes e comentarios das
atividades

Durante a roda de conversa,
na atividade 3, os estudantes
devem refletir sobre a expe-
riéncia de explorar a sonoplas-
tia. Relembre com eles o que
aprenderam na secdo ZUM! e
peca que comparem o que Vi-
venciaram com as expectativas
que tinham no inicio. Incentive-
-0s a dar suas opinides sobre as
diferentes fun¢des que exerce-
ram e a justificar suas respostas,
explicando quais foram aquelas
de que mais gostaram.
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2. Agora, sigam o passo a passo:

a. Dividam-se em grupos de, no minimo, trés integrantes.
b. Os membros do grupo devem revezar as seguintes funces:
e Narrador
e Sonoplasta
e Ator
c. Juntos, conversem sobre os sons que fazem parte da histéria e testem os
efeitos sonoros.
e Como sao esses sons?
e Como podem ser reproduzidos?

e Serdo usados objetos ou somente o corpo?

d. Agora, ensaiem uma representacao da histéria. O narrador lerd o texto,
o ator executara as acdes narradas, e o sonoplasta fara os efeitos sonoros.

* Lembrem-se de revezar!

e. Por fim, apresentem a histéria para a turma.

3. Depois das apresentagdes, fagam uma roda de conversa sobre a experiéncia
e respondam: Respostas pessoais.

e O que vocé sabia sobre sonoplastia antes de explorar os efeitos sonoros?
e A experiéncia foi diferente do que vocé esperava?

* Qual das funcdes vocé gostou mais de experimentar? Por qué?

4. Escreva um pequeno texto contando a parte de que mais gostou da
experiéncia.

Resposta pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de atividade complementar

O filme Vermelho como o céu (ltalia, 2006, 96 min) conta a histéria de vida de Mirco
Mencacci, editor de som italiano citado na secdo ZUM!. Como atividade complementar, exiba
a turma duas cenas desse filme: a cena em que Mirco e seus amigos gravam uma histoéria
em um gravador utilizando sons; e uma das cenas finais, em que a turma de Mirco faz uma
apresentacdo de teatro de sons. Aproveite esta atividade para fazer uma preparacdo da
turma para a proposta do projeto da secdo Artes integradas, que vird em seguida.
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Artes integradas

Um teatro de sons

Vamos fazer um teatro de sons!

ABOIKIS/SHUTTERSTOCK

A turma escolhera uma histéria
para ser interpretada e apresentada,
como no teatro, mas toda a plateia
estara com os olhos vendados.

Por isso, sera muito importante
dar destaque a trilha sonora e a
sonoplastia da peca.

Escolham uma histéria para ser contada. Ela pode ser tirada de um livro ou ser
criada pela turma.

Facam a leitura ou escrevam a histéria e identifiquem:
® Quais sao os personagens;

® quais sao os acontecimentos;

® quais sdo os lugares onde a histéria se passa.
Distribuam os papéis e as funcdes pela turma:

e Quem serao os atores?

e Quem serdo os narradores?

* Quem serdo os sonoplastas?

* Quem cuidara da trilha sonora?

Depois de definir os papéis, atores e narradores, estudem o texto da peca.
Os sonoplastas devem escolher os efeitos sonoros.

e Como eles seréo feitos? Pesquisem e experimentem maneiras diferentes de
produzir os sons da histéria.

A trilha sonora deve combinar com as cenas. Ela pode aparecer em alguns
momentos ou tocar no fundo durante uma cena completa.

e Pesquisem musicas que combinem com as emocdes das cenas.
Quando tudo estiver decidido, fagam os ensaios gerais!
Depois, apresentem a pega na escola.

* Chamem seus amigos e familiares para assistir a peca. Lembrem-se de
vendar os olhos de todos!
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Artes integradas -
Um teatro de sons

Habilidades: (EF15AR20),
(EF15AR22), (EF15AR17)

Professor, esta secdo propde a
criagdo de um teatro de sons,
no qual a plateia serd ven-
dada e a historia deverd ser
transmitida apenas pelo uso
de sons (vozes, sonoplastia e
trilha sonora). A intencdo des-
ta proposta € integrar as artes
sonoras e o teatro, despertando
nos estudantes a percepcao de
sensa¢oes e narrativas. Como
texto teatral, a turma podera
criar uma histéria original sob
sua orientacdo ou usar a de um
conto, fabula ou livro.

Assim, sugerimos o seguinte
cronograma:

Aula 1: Leitura ou elaboracao
da historia pela turma. Os estu-
dantes devem seguir o roteiro
proposto e fazer exercicios de
interpretacdo de texto a fim de
identificar seus elementos e se-
parar as cenas da historia.

Aula 2: Distribuicdo dos papéis
e func¢bes entre a turma e inicio
dos processos criativos. Para as
fun¢des de sonoplastia e trilha
sonora, os estudantes devem ser
orientados a pesquisar material.
Os efeitos sonoros podem ser
produzidos por eles, utilizan-
do-se para tanto objetos que
facam barulhos variados, ou
buscados na internet, em ban-
cos de audio gratuitos. Alguns
teclados musicais também pos-
suem diversos efeitos sonoros,
e vocé pode orientar a turma a
utilizar esses instrumentos, ano-
tando o numero de cada som
escolhido.

L Astrilhas sonoras podem ser feitas com CDs que estiverem disponiveis na escola ou por meio de

aplicativos de dudio. Os estudantes também podem pesquisar trilhas instrumentais em bancos
de dudio gratuitos na internet.

Aulas 3 e 4: Ensaio. Oriente os estudantes e os auxilie durante o processo. Se uma aula for su-
ficiente para o ensaio, a aula 4 pode ser dedicada a apresentagdo.

Aula 5: A apresenta¢do pode ser feita, em uma data acordada com a direcdo e os familiares, para
toda a comunidade escolar e para os pais, ou, entdo, no horario de aula, para outras turmas da
escola. Lembre-se de vendar os olhos da plateia.
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Criar e Refletir
Avaliacdo de processo

Habilidades: (EF15AR17),
(EF15AR13)

Criar

Professor, a atividade de encer-
ramento pode ser realizada em
sala de aula ou entdo em casa,
apos as atividades de reflexao.
Vocé pode organizar uma ati-
vidade em que os estudantes
apresentem as cang¢des para o
restante da turma.
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Nesta unidade, exploramos varias maneiras de contar histérias por meio
dos sons e da musica.

Comegamos investigando as origens da cangdo, descobrimos vérias quadrinhas
e pesquisamos tradi¢cdes de improviso do Brasil.

Depois, aprendemos mais sobre as cang¢des que contam histérias
e transformamos uma histéria em cancéo.

No Capitulo 6, estudamos como contar histérias sem palavras e transmitir
sensac¢des por meio da musica. E descobrimos a sonoplastia, que nos permite
contar histérias por meio dos sons.

Por fim, organizamos um teatro de sons, convidando nossos amigos e familiares
a viver uma experiéncia, assistindo a uma pega de olhos vendados.

Entdo, vamos registrar esse processo de aprendizagem e refletir sobre ele!

Criar
Agora, vocé criara sozinho! Faga uma pequena cangdo que fale sobre contar
histérias com os sons.

Vocé pode criar uma melodia e canté-la, pode utilizar instrumentos, ou até
mesmo fazer uma nova letra com a melodia de uma musica que vocé ja conhece.

Vocé também pode escrever somente a letra.

* Registre a letra dessa cancdo a seguir. Depois, compartilhe-a com os colegas.

Resposta pessoal.
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Refletir

1.

Como se chamavam os mdusicos viajantes que deram origem a cancao
e as tradi¢des de improviso?

Eles eram os trovadores.

O que é uma quadrinha? Em quais versos a rima da quadrinha costuma estar?

Uma quadrinha é um poema de quatro versos. As rimas costumam estar no segundo e

no quarto verso.

O que é refrdo?

Refrdo € um conjunto de versos que se repete em uma cancgao.

A musica precisa ser uma canc¢éo (ou seja, ter palavras) para contar uma
histéria? Por qué?

N&o. A musica pode contar histérias sem palavras, por meio da associagédo de sons e sensagoes

ou sentimentos.

Qual é a diferenca entre sonoplastia e trilha sonora?

A trilha sonora é musical, e a sonoplastia é feita de ruidos.

6. Agora, facam uma roda de conversa e respondam: Respostas pessoais.

a. Vocé ja conhecia as formas estudadas de contar histérias com sons?

b. De todas as formas de contar histérias que aprendemos nesta unidade,
qual foi sua favorita? Por qué?

c. As histérias de outras pessoas podem fazer parte de nossa histéria?
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Conclusao

Ao longo desta unidade, os estudantes exploraram o potencial narrativo da musica em dois
campos diferentes: primeiro, por meio do estudo da can¢do como forma musical, observando
como as letras de musica podem ser utilizadas para contar histérias. Durante a exploracdo da
cancao, foi proposta uma atividade de pesquisa acerca das tradicdes de improviso das culturas
regionais do Brasil, levando em conta sua relacdo com a origem da cancdo brasileira. Depois,
propusemos o estudo das trilhas sonoras e da sonoplastia, explorando como ruidos e elementos
musicais podem ser utilizados para contar histérias e transmitir sensacdes, muitas vezes intera-
gindo com outras linguagens artisticas. Por meio desses estudos, propds-se que os estudantes
observassem, refletissem e experimentassem diferentes processos criativos relacionados ao
potencial narrativo da arte dentro da linguagem musica, relacionando-os aos processos reali-
zados nas demais unidades deste volume. A autoavaliacdo e a avaliacdo de resultado, ao longo
e ao final desse processo, sdo fundamentais para que tanto os estudantes quanto o professor
possam observar o progresso e o desenvolvimento das habilidades abordadas.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS

FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

Nome:

3° BIMESTRE - UNIDADE 3
FICHA DE AUTOAVALIACAO

Ano: Bimestre:

" Jsim
" Jsim
 rodes
(s
(Jsim
" rodes
* Jsim

1. Consegui me expressar por meio dos sons e da musica.

D N3o O As vezes

2. O que aprendi sobre a histéria da musica me ajudou a apreciar as musicas que eu ouco.

D Nio D As vezes

3. Realizei as atividades com a linguagem musical de acordo com as orienta¢des que recebi.

D Algumas D N&o consegui

4. Usei o que aprendi sobre os sons em outros momentos fora da escola.

D Nao D As vezes

5. Troquei ideias com os colegas durante as praticas de grupo e aprendi com eles.

D Nio D As vezes

6. As atividades que realizei nesta unidade foram divertidas.

D Algumas D Nao

7. Compartilhei com meus familiares o que aprendi na escola.

D Nao D As vezes
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FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

3° BIMESTRE — UNIDADE 3

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em relacdo ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar.
D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios

HABILIDADES

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e
as funcdes da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
jogos, brincadeiras, cang¢des e praticas diversas de composicao/criacdo, execu¢ao e apreciacdo musical.

(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composi¢des e sonoriza¢do de histdrias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisaces teatrais e processos narrativos criativos
em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e
culturais.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um personagem teatral, discutindo
estereodtipos.

ESTUDANTES (EF15AR13) | (EF15AR14) | (EF15AR17) | (EF15AR20) | (EF15AR22)

HlwN

I e S

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

MP119



MP120

UNIDADE 4 - CONTAR HISTORIAS

Introducao a Unidade 4

Depois de explorar elementos narrativos e formais da ficcdo na danca, nas artes visuais e
na musica, nesta unidade propomos que essa exploracdo ocorra por meio de procedimentos
extraidos da linguagem do teatro, a saber: a narratividade como conta¢do de histérias e a
dramaturgia. Nesse sentido, o Capitulo 7 aborda as diferentes formas de contar uma histoéria
por meio do teatro. Escolnemos focar em trés dos principais aspectos: a narratividade fisica, a
narratividade oral e a manipulacdo de objetos. Assim, com base no estudo de diversos artistas,
obras e tradicGes orais, os estudantes sdo convidados a experimentar diferentes formas de contar
uma histéria. No Capitulo 8, aprofundamos o estudo de uma maneira mais tradicionalmente
teatral de compor a narrativa cénica, que é a criacdo dramaturgica. Propde-se aos estudantes
que, com base em um exemplo textual e cénico (no caso, Os saltimbancos, de Sérgio Bardotti,
Luis Enriquez e Chico Buarque), investiguem procedimentos de composicdo dramaturgica e de
encenacgao e encenem sua propria versao de um texto teatral.

Objetivos pedagégicos -

e Explorar as narrativas por meio de diferentes aspectos da linguagem teatral;

e Experimentar procedimentos de narrar uma histéria por meio da oralidade, da fisicalidade
e da manipulacdo de objetos;

e Reconhecer o conceito de mitologia e refletir sobre suas diversas finalidades para seus povos
de origem;

e Recontar historias tradicionais e pessoais fazendo uso de recursos de teatralidade;
e Experimentar os principios da criagao dramaturgica;
* Experimentar os principios da encenac¢do de um texto de teatro musical.

Competéncias especificas e como sao trabalhadas

* Competéncia especifica 1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producées
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte
como um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

Esta competéncia é mobilizada de maneira transversal nesta unidade, principalmente na
apresentacao dos diversos artistas e obras e da ressignificacdo de seus procedimentos de
trabalho ao longo das propostas de praticas.

* Competéncia especifica 2. Compreender as rela¢es entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao
e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condic6es particulares de producao, na
pratica de cada linguagem e nas suas articula¢oes.

Esta competéncia é mobilizada principalmente na se¢do Artes integradas, na qual conheci-
mentos adquiridos ao longo de todas as unidades deste livro sdo utilizados para a encenacao
de um texto teatral.

e Competéncia especifica 3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — espe-
cialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira —,
sua tradicdo e manifestac6es contemporaneas, reelaborando-as nas criacoes em Arte.

Esta competéncia é mobilizada de maneira transversal nesta unidade, na qual é apresenta-
da uma diversidade de artistas e obras. Podem-se citar especificamente os trabalhos com a
tradicdo dos griés da Africa ocidental e com as mitologias makuxi e grega, no Capitulo 7.



* Competéncia especifica 4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a ima-
ginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

Esta competéncia faz-se presente em todas as praticas propostas nesta unidade, mas é
mobilizada principalmente na escolha do espaco de apresentacdo da encenacdo de texto
teatral proposta na secao Artes integradas.

* Competéncia especifica 8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

Competéncia mobilizada em todos os processos de criagdo desta unidade.

* Competéncia especifica 9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo.

Competéncia mobilizada de maneira transversal por meio das atividades de reflexdo e debate
acerca das obras e dos artistas apresentados.

Habilidades e como sao trabalhadas

¢ (EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacées do teatro presentes
em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando a
percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

O desenvolvimento desta habilidade acontece principalmente no Capitulo 7, que propicia aos
estudantes a descoberta de diversas formas teatralizadas de contar historias.

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisa¢oes tea-
trais e processos narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos
e das a¢oes do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

O desenvolvimento desta habilidade acontece em toda a unidade, especialmente nas ativi-
dades praticas, mas ganha maior relevo na secdo Artes integradas, em que é proposto um
pequeno processo colaborativo de encenagao teatral.

(EF15AR21) Exercitar a imitacao e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experi-
mentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio
de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

Esta habilidade é desenvolvida principalmente no Capitulo 7, ao longo do qual os estudantes
experimentam diversas modalidades de contar uma histéria por meio do teatro.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacao de um
personagem teatral, discutindo estereétipos.

Habilidade desenvolvida em toda a unidade, especialmente no Capitulo 8, na proposta de
encenacdo e composicao de diferentes personagens.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacoes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

Esta habilidade é trabalhada na secdo Artes integradas, quando a turma é convidada a de-
senvolver um processo criativo para uma encenacao da peca Os saltimbancos, utilizando-se
das diversas linguagens artisticas.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas di-
versas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as
diferentes linguagens artisticas.

Esta habilidade é trabalhada na secdo A arte faz pensar (Capitulo 7), quando os estudantes
sdo convidados a pensar diferentes matrizes mitoldgicas como possibilidades de contacdo
de historias.
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UNIDADE 4 -
CONTAR HISTORIAS

Abertura

Habilidade: (EF15AR18) contar hiStériaS

Atividades preparatérias

Para mediar a abertura, retome
com os estudantes o que ja foi
visto anteriormente acerca da
narratividade. Lembre-os das
maneiras de contar uma histé-
ria nas outras trés linguagens
artisticas. Peca a turma que ob-
serve atentamente aimagem do
espetaculo Buster: o enigma
do minotauro, da Companhia
XPTO (de Portugal), e converse
sobre as questdes propostas.
Realize uma rapida avalia¢do
diagnéstica dos entendimentos
de narratividade demonstrados
pelos estudantes e explique a
eles que o foco desta unidade
sera na linguagem teatral.
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Vocé ja pensou que pode haver muitos jeitos de contar
uma histéria?

A fotografia de abertura mostra a cena de um espetéculo em
que os atores quase nao usam palavras para contar uma histéria.

O espetéculo Buster: o enigma do Minotauro, da Companhia
XPTO, apresenta um personagem que é confundido com um
assassino que se veste de Minotauro. O Minotauro é um animal
mitico, que tem cabeca de touro e corpo de gente! A encenagdo
da histéria, sem palavras, é feita apenas com os atores, objetos de

cena, cendrios e figurinos. .
Respostas pessoais.
‘ 1. Descreva o que vocé vé na cena. Fale sobre o cenario,

os atores, os objetos, as cores, a iluminagcdo e o que mais
chamar sua atencao.

2. Quem conta as histérias que vocé ouve? Como elas
sdo contadas?

3. Quantos jeitos diferentes vocé conhece de contar
uma histéria?

4. Que informagées hé na legenda da imagem?

Cena do espetaculo Buster: o enigma
do Minotauro, da Companhia XPTO,
em Sao Paulo (SP). Fotografia de 1998.

Orientacoes e comentarios das
atividades preparatérias

1.

Espera-se que os estudantes
mencionem que ha uma fi-
gura humana no centro da
cena, pescando com uma
vara, em um cenario azul que
parece ser o mar sob uma ilu-
minacdo que se assemelha ao
por do sol.

. Destaque as referéncias aos

recursos usados pelas pessoas
quando contam histoérias,
como gestos, tom de voz,
entre outros.

. Professor, auxilie os estudan-

tes a ler a legenda e a identi-
ficar o titulo do espetaculo, a
data em que foi encenado e
a companhia de teatro que o
encenou.




Capitulo 7 - Quem
conta historias?

Habilidade: (EF15AR18)

Introducao

Professor, sugerimos iniciar o
trabalho com este capitulo apre-
sentando a turma o espetaculo
Cada qual no seu barril, da Cia.
da Revista (SP). O espetaculo,
de 2011, é dirigido por Kleber
Montanheiro e tem no elenco as
atrizes Bruna Longo e Daniela
Flor. Inspirado no livro infantil
Dois idiotas sentados cada qual
no seu barril, de Ruth Rocha, o
espetaculo enquadra-se no que
chamamos de teatro fisico.

Esse tipo de teatro caracteriza-
-se por estabelecer a narrati-
va do espetaculo fazendo uso
exclusivamente dos elementos
plasticos e visuais da cena, mui-
tas vezes sem falas. No caso de
Cada qual no seu barril, ndo ha
falas e a histoéria da disputa pela
ilha deserta no meio do oceano
remete a linguagem dos dese-
nhos animados e a do circo. De-
pois de apresentar o espetaculo
aturma, entabule uma conversa
sobre os tipos possiveis de uma
narrativa no teatro. Pergunte:
“De que maneiras podemos
contar uma histoéria?”. Desta-
camos trés maneiras de fazé-
-lo por meio de procedimentos
teatrais, que ndo sdo as unicas,
mas as mais comuns. A primei-
ra, ilustrada pelo exemplo de
Cada qual no seu barril, se da
por meio do corpo ou das agoes
fisicas; a segunda, mais usual
nas contagdes de histérias tradi-
cionais e contemporaneas, por
meio da voz ou da oralidade; e
a terceira é a manipulacédo de
objetos, que condensa as duas
primeiras. H4 uma grande varie-
dade de formas hibridas, como
é o caso do teatro dramatico,
por exemplo.
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Observe uma cena do espetaculo Cada qual no seu barril.

O espetéaculo ndo tem falas. Nele, ha apenas o jogo entre os atores
e 0s personagens.

VICTOR [EMINI

Cena do espetaculo Cada qual no seu barril, da Cia. da Revista,
em S&o Paulo (SP). Fotografia de 2011.

0 que é essa imagem?
[ A i . . .
. E possivel observar na imagem

J -
@ 1. Que elementos vocé observa na imagem? os personagens, um barril, o
cenario e os figurinos.
2. O que vocé acha que os personagens estao fazendo?
Resposta pessoal. E possivel fazer diversas leituras da posicao corporal assumida pelos
personagens em cena, que indica conflito fisico. Podem estar brigando, prendendo-se,
disputando...

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O mais importante é conversar com a turma sobre essas trés formas de narrar, preparando
o trabalho com a oralidade e com o texto teatral que sera desenvolvido mais adiante. Essa
conversa inicial e a resposta as perguntas propostas configuram uma avaliacdo diagnéstica
acerca do conceito de narratividade estabelecido até este momento do aprendizado no
entendimento da turma.
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Cada qual no seu barril € um espetaculo criado pelas atrizes Bruna Longo e
Daniela Flor. A pega conta a histéria de um naufrago em uma ilha deserta. Certo
dia, o mar traz a praia outro naufrago. Os dois, os Unicos habitantes da ilha,
comegam a disputar o Unico lugar de morada possivel: um barril de madeira,
deixado por um navio.

A histéria da disputa pelo barril, no entanto, ndo tem falas, apenas agdes fisicas.

No teatro, ha muitos jeitos de contar histérias.

Como na pega Cada qual no seu barril, as histérias podem ser contadas por
meio de acgdes fisicas.

As histérias também podem ser contadas com a voz.

As histérias podem ser contadas por meio de objetos.

E ainda podem ser uma mistura de todos os jeitos!

1. Lembre-se do que se pede e, depois, anote:

a. uma histéria que vocé viu, mas que n3o tinha falas.

C

Resposta pessoal. Estimule a turma a lembrar-se de estudos anteriores, mesmo aqueles

realizados em outros componentes curriculares, e também a rememorar espetaculos de seu

repertorio pessoal.

uma histéria que vocé ouviu. Podem ser aquelas contadas por adultos ou

pelos colegas e amigos e que sdo transmitidas de uma geragdo para outra.

Resposta pessoal. Aqui entram as histérias lidas por adultos, histérias ouvidas de tradi¢éo oral

e mesmo as contadas entre si.

uma histéria que foi contada acompanhada pelo uso de diferentes
objetos.

Resposta pessoal. Instigue os estudantes a lembrarem-se de espetaculos de teatro de

manipulacédo de objetos ou contagdes de historias com objetos que tenham sido explorados em

estudos anteriores.
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A historia vai
passando, e a gente
vai contando

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR20)

Apbs a conversa inicial e a ava-
liacdo diagnéstica acerca do
conceito de narratividade, apro-
funde o tema com a apresenta-
¢do da figura do gri6, individuo
que é o guardido da tradi¢do
oral de grande parte dos povos
da Africa Ocidental. O grié é o
narrador encarregado de guar-
dar, memorizar e reinventar as
histérias, os mitos e as tradicdes
de sua comunidade. O papel de
grio é familiar (ou seja, nasce-
-se em uma familia de grios) e
sua formacao inclui o dominio
tanto das histérias em si como
dos varios procedimentos (can-
to, musica, entonacdes de voz,
fisicalidade) implicados para
conta-las. Converse com os es-
tudantes sobre a maneira como
ouvem histérias em seu cotidia-
no. Quem as conta? E possivel
que alguns deles as ougam na
hora de dormir e que outros
as leiam por si mesmos. Mais
do que fazer um diagnéstico,
cabe introduzir alguns aspectos
formais da narrativa. Pergunte
como sao contadas as histérias
e de quais tipos de narragdo eles
mais gostam. Em seguida, refira-
-se a figura do grid, remetendo
ao longa-metragem de anima-
¢do Kiriku e a feiticeira. O gri6
aparece em alguns momentos
do filme, mas toda a narrativa
é estruturada na forma tradi-
cional de uma narracdo grio,
misturando musica, imagem e
diversas modulagdes vocais das
personagens. Assista antes ao
filme e selecione alguns trechos
para exibi-los a turma ou realize
a atividade complementar suge-
rida a seguir.
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A histéria vai passando, e a gente vai contando

Observe a imagem a seguir. E uma cena do filme Kiriku e a feiticeira, produzido
em parceria pelos paises Bélgica, Luxemburgo e Franca.

PHOTO 12/ALAMY/FOTOARENA

Cena da animacéo Kiriku e a feiticeira, de 1998. Direcdo de Michel Ocelot.

0 que é essa imagem?

1. Que personagens vocé vé nessa cena do filme?
Resposta pessoal: Na cena, podem-se ver criancas reunidas em torno de uma pessoa mais velha.

2. O que vocé acha que esté acontecendo nessa cena?
Resposta pessoal. Ao que parece, as criangcas ouvem a pessoa mais velha.

3. Qual é a diferenca de idade entre o narrador e os ouvintes?
Resposta pessoal. A diferen¢a de idade parece ser grande, pois a pessoa mais velha
é representada como um anciao.

Nessa imagem do filme Kiriku e a feiticeira, vemos uma figura tradicional dos
povos da Africa Ocidental: o grid, que é um contador de histérias.

Em paises como Mali, Senegal, Guiné, Burkina Faso e Gambia, os griés sdo os
que guardam as histérias de suas comunidades e as transmitem de geragdo em
geracao. Eles aprendem a contar as histérias com a familia: quem nasce em uma
familia de gri6s, torna-se um grié.

Em uma familia de griés, aprendem-se o canto, a musica, a meméria e as
tradi¢Ges espirituais e histéricas de seu povo.
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Sugestao de leitura
* AGUIAR, R.SILVA, M. I. R. e. A tradicdo da literatura africana oral dos griots representada

em algumas narrativas brasileiras. Ciclo Revista, v. 3, n. 1, 2018. Disponivel em: <https://
periodicos.ifgoiano.edu.br/index.php/ciclo/article/view/838/668>. Acesso em: 22 mar. 2021.

No artigo, as pesquisadoras recuperam interessantes pontos de interse¢do entre a tradicao
grid e os povos escravizados trazidos para o Brasil durante o periodo colonial.
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1. Vocé conhece alguma pessoa mais velha que gosta de contar histérias? Quem?

Resposta pessoal. Pergunte por que a turma pensa que geralmente os mais velhos tém
mais histérias para contar. Faga conexdes com os saberes dos mais velhos e a capacidade de
transformar esses conhecimentos em histoérias.

2. Lembre-se de alguma histéria que um familiar ou pessoa mais velha de sua

convivéncia costuma contar para os mais jovens. Compartilhe-a com a turma.
Resposta pessoal. Esta proposta pode desdobrar-se também em uma atividade de recontar

histérias. Cada estudante busca uma histéria em casa, com uma pessoa mais velha. Na aula
seguinte, reconta a histéria coletada para a turma.

Quem conta um conto aumenta um ponto!

Agora, vamos contar uma histéria coletivamente!

Faga uma roda com os colegas em que todos fiquem sentados.

Uma pessoa comeca a inventar uma histéria, dizendo “Era uma
vez..." e passa a vez para o préximo colega da roda.

Cada um criard uma parte da histéria. Mas s6 pode inventar uma frase!
O ultimo da fila deve terminar a histérial

Faca, a seguir, um desenho da histéria inventada pela turma.

Sugestao de atividade complementar - Cineclube: Kiriku e a feiticeira

Organize com a turma um cineclube de Kiriku e a feiticeira (Franga/Bélgica, 1998, 74 min).
O filme foi roteirizado e dirigido por Michel Ocelot, e faz parte de uma série de animacgdes
sobre o lendario heréi Kiriku, presente nas histérias dos grids da Guiné, pais onde o diretor
cresceu. O pequeno Kiriku, que nasce falando, decide enfrentar uma poderosa feiticeira
que estd secando a fonte de dgua de sua aldeia. Apds a sessdo, pergunte aos estudantes
quais foram as suas impressdes da historia e das personagens e pe¢a que facam um desenho
recontando a histéria de Kiriku. A animacgdo esta disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=duDBYEwf1x0&t=273s> (acesso em: 22 mar. 2021).

ZAZ - Quem conta um
conto aumenta um
ponto

Roteiro de aula

Objetivo: Elaborar oralmente
uma historia coletiva.

Duragao: 20 min

Observagao: Afaste as mesas
para que a turma possa se sen-

tar em circulo (em cadeiras ou
no chdo) na sala de aula.

Desenvolvimento: Convide a
turma a criar uma histéria cole-
tiva. Organize-a em um circulo
no centro da sala. Estabeleca as
regras: a histéria deve comecar
com “Era uma vez"” e terminar
com "“Fim"”. Escolha um sentido
(horario ou anti-horario) para
a atividade. Diga, entdo, “Era
uma vez", e peca a um estudan-
te a sua esquerda ou direita que
dé sequéncia a historia, acres-
centando-lhe uma frase, e passe
a vez para o colega ao lado, e
assim por diante. Caso um estu-
dante permaneca tempo demais
elaborando uma frase, ele per-
de a vez, para que a narrativa
seja dinamica. Ao final, pode-se
repetir a atividade, invertendo-
-se o sentido da transmissao oral
da histéria.

Avaliacao: Pergunte aos estu-
dantes como foi a experiéncia
de criar uma histéria coletiva-
mente. Chame a atencao deles
para as partes em que a narra-
tiva foi interrompida ou para
momentos em que a historia
ganhou forca e se desenvolveu
ainda mais. Por ultimo, peca
que ilustrem (individual ou co-
letivamente) a histéria criada,
como forma de registro do tra-
balho realizado.
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A arte faz pensar - De
onde vém as histoérias?

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR20), (EF15AR25)

Nesta secdo, convidamos a tur-
ma a refletir acerca da origem
das histérias e de sua relacao
com as mitologias e os saberes
de povos diversos. Depois de
ter-se tracado um percurso da
contac¢do tradicional de histo-
rias a teatralizada (com espacos
de experimentacado da turma),
faz-se importante refletir so-
bre o habito humano de contar
histérias. Para comecar, peca
aos estudantes que observem a
obra A drvore de todos os sa-
beres, do artista Jaider Esbell
(1979-), da etnia Makuxi. Nela,
ele representa a teia de sabe-
res do povo Makuxi por meio
de uma arvore, em cujos galhos
ha figuras alegoricas para os sa-
beres e histérias do seu povo.
Chame a atenc¢do para o fato
de o artista ter deixado alguns
nichos em branco, tanto nos
galhos da arvore como na sua
raiz. Pergunte aos estudantes
por que acham que isso acon-
tece e como preencheriam esses
espacos.

Em seguida, faca uma recapi-
tulagdo do trabalho com a nar-
ratividade realizado até aqui.
Pergunte se algum deles ja ou-
viu a palavra mitologia ou sabe
o que ela significa. Optamos
por apresentar uma histéria da
mitologia grega por ser uma
mitologia mais presente nos
meios de comunica¢do e, por
isso, mais acessivel. E provavel
que a turma conheca produtos
da industria cultural inspirados
nessa mitologia. Dessa forma,
promover essa conexao é uma
6tima maneira de introduzir o
tema. Leia com os estudantes
a histéria de Gaia, a deusa gre-
ga da Terra, extraida do livro
Divinas aventuras, de Heloisa
Prieto e Maria Eugénia, e peca
que respondam as perguntas de
interpretacdo de texto.
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A arte faz pensar

De onde vém as historias?

Observe a obra A arvore de todos os
saberes, do artista indigena Jaider Esbell.
Jaider, que nasceu em 1979 e pertence
a etnia Makuxi, criou uma obra sobre as
histérias e tradigdes de seu povo como se
fossem galhos e raizes de uma arvore.

Jaider Esbell. A drvore de todos os
saberes, 2011. Acrilica sobre tela,
60 cm X 60 cm. Coleg&o particular.

0 que é essa imagem?

Respostas pessoais.
1. Observe atentamente os galhos e raizes da arvore. Escolha trés

figuras diferentes, pense que histérias e tradigdes elas podem
representar e comente com os colegas.

2. Por que vocé acha que o artista deixou espacos em branco?

Cada povo tem seu jeito de contar histérias que falam sobre a origem da vida e
das coisas, que falam sobre as tradicdes e as maneiras de ver o mundo. Algumas
dessas historias sdo chamadas de mitos, e todas juntas formam as mitologias de
diferentes povos que habitam nosso planeta.

Leia, a seguir, uma histéria sobre deuses e deusas que fazem parte da

mitologia grega. Professor, oriente inicialmente a leitura oral pelos estudantes. A seguir, promova
nova leitura, fazendo uma pausa apds cada paragrafo para conversar sobre o
Gaia que entenderam.
Quem ja sentiu o aroma de minhas flores, o delicioso sabor de minhas
frutas e a energia magica que se acumula no cume de minhas montanhas,
conhece a forca de meu poder. Sou Gaia, a deusa da Terra.

O primeiro deus a surgir no mundo foi Caos; logo em seguida, eu nasci.
Fiz surgir o céu, os vales, planicies e cordilheiras. Imediatamente fui coberta
por florestas e habitada por animais.

OLECAO PARTICULAR

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestoes de leitura
* PRIETO, Heloisa; EUGENIA, Maria. Divinas aventuras: histérias da mitologia grega. Sao

Paulo: Companhia das Letrinhas, 2020.

As autoras contam nesse livro histérias extraidas da mitologia grega, adaptadas para
criancas. Os deuses narram suas aventuras em primeira pessoa, e é possivel tracar paralelos
de algumas passagens da obra com o mundo contemporaneo.

e OLIVEIRA, Kiusam de. Omo-oba: histérias de princesas. Sdo Paulo: Mazza, 2009.

No livro, Kiusam de Oliveira adapta lendas da mitologia iorubé para criangas, focando-se
em histérias de mulheres e divindades daquele povo.
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Sou amada pelas criancgas, que adoram lambuzar-se
em minhas terras enlameadas pela chuva e deitar-se
sobre minhas relvas para contemplar os céus, onde vive
Zeus, meu neto querido.

Alias, tive doze filhos. Cronos, o deus do tempo,
€ meu cacgula. Houve uma época em que ele reinou
sobre o mundo. Mas, infelizmente, Cronos nao
soube usar seus poderes e transformou-se num
terrivel tirano. Tolerei seus atos o maximo que
pude. Porém, quando ele tentou matar Zeus, fui
obrigada a agir...

Como descobri os segredos do destino

Cronos embebedou-se com seu proprio poder. Sendo o deus do tempo,
decidiu que seu reinado como senhor do universo seria eterno. Adivinhando
que eu néo concordaria com sua resolucao, ocultou-a de mim. Ele sabia que
eu nao acreditava no poder supremo de um Unico governante. Conhecia
minhas opinides: creio na mudanca de estagdes, no eterno movimento da
vida; penso que os jovens precisam assumir o lugar de seus pais para que o
mundo se renove. Um dia, Cronos teria que ceder seu trono ao filho.

Mais tarde, Cronos casou-se com Reia e dessa unido nasceu o belo Zeus.
Encantada com meu neto, fui até o lago do destino, cujas aguas previam o
futuro, e observei seus reflexos, procurando descobrir o que a vida reservava
ao querido Zeus. A face adulta do menino surgiu através da transparéncia
das aguas e aos poucos notei que a cena ali estampada mostrava o pequeno
como o futuro senhor do universo.

Certa de que Cronos ficaria feliz em saber que seu poder seria herdado
pelo préprio filho, comuniquei-lhe o que o destino lhe traria. Cronos
enfureceu-se. Fez as horas comecarem a correr e os homens a envelhecer. Para
ele, desfrutar de um poder eterno era mais importante do que a vida de Zeus.

Tentando proteger a vida de meu neto, voltei ao lago méagico para
descobrir o segredo do futuro. Ao fitar novamente as aguas prateadas,
percebi que o futuro esta sempre em movimento e que o génio que as
habitava era uma espécie de conselheiro indicando-me as escolhas possiveis.
A primeira cena mostrava a morte do pequeno Zeus. Afastei-me das aguas,
revoltada. Depois, reuni toda a minha coragem e as observei mais uma vez.
A segunda cena refletia minha imagem dentro de uma gruta. Foi entao que
fiquei sabendo o que deveria fazer.

MARIA EUGENIA
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— Reia, entregue seu bebé para mim imediatamente. Cronos nao pode
vé-lo —, fui dizendo assim que entrei no palécio de meu filho.

Chorando, a bela Reia passou-me a crianga envolta num lindo tecido
branco. Eu o abracei com carinho. Auxiliada por meu companheiro Urano,
corri até a gruta secreta e escondi o menino num cantinho aconchegante.
Chamei uma ninfa para cuidar dele.

Quando regressei ao palacio de Cronos, encontrei todos em polvorosa.

— Onde esta meu filho? — gritava o deus do tempo, andando de um lado
para o outro.

Seu comportamento deu-me a certeza de que, infelizmente, meu filho
havia enlouquecido. Obedecendo ao conselho das aguas méagicas do futuro,
entreguei a Cronos uma pedra do tamanho de um bebé envolta no mesmo
tecido que Reia usara para cobrir a crianga. Cronos transformou-se num
gigante imenso e no mesmo instante engoliu o pacote inteiro. Convencido
de que havia destruido o proprio filho, a quem via como um rival, o deus do
tempo partiu para a Terra, alegre e satisfeito.

Zeus cresceu em segredo e muito amado por todos que o conheciam.
Quando se tornou um jovem, ganhou suas armas principais: o raio, a tem-
pestade e os trovoes. Ele sabia que no futuro teria que enfrentar o préprio
pail. Para exercitar-se, montava nas nuvens, provocando as chuvas e fazendo
raios cortarem os céus. No inicio, os humanos assustaram-se muito. Bem,
para dizer a verdade, até hoje seus pequenos filhos temem as brincadeiras
de Zeus. Foi esse 0 motivo por que meu neto permitiu que os humanos des-
cobrissem uma parte do poder dos raios e o usassem em beneficio proprio.
Mas isso ja nao pertence as histoérias do inicio dos tempos.

Heloisa Prieto e Maria Eugénia. Divinas aventuras: histérias da mitologia grega.
Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2020.

Agora que vocé leu o texto, responda:
1. Quem é o narrador da histéria?

Gaia, a deusa da Terra, na mitologia grega.

2. Quais sdo os deuses da mitologia grega citados no texto?

Gaia, Caos, Cronos, Zeus, Reia, Urano.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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3. Quem é Cronos nessa histéria contada por Gaia?

Cronos é o deus do tempo, filho de Gaia.

4. Qual é o conflito narrado entre Gaia e Cronos?

A ameaga de Cronos a vida de Zeus.

5. Como Gaia protegeu seu neto Zeus?

Gaia salvou seu neto Zeus enviando-o para ser criado em segredo por uma ninfa, e enganando Cronos,

envolvendo uma pedra em panos no lugar do bebé.

6. Nesse mito, Gaia conta que até hoje os humanos temem Zeus. Por qué?

Zeus brincava montando nas nuvens, provocando chuvas e raios, que assustam os

humanos até hoje.

Experimente em casa

Em casa, conte para seus familiares o mito de Gaia e Cronos. Tente lembrar-se
dos pontos principais da histéria e da sequéncia de acontecimentos. Pense nas
seguintes questdes:

* Quais sdo os personagens envolvidos?

e Onde eles estdo?

¢ O que acontece?

Em seguida, pergunte a seus familiares e amigos se conhecem algum outro

mito. Pecga-lhes que o contem e traga a histéria que vocé conheceu para uma
conversa na sala de aula!

Experimente em casa

Peca aos estudantes que rea-
lizem esta pratica em casa.
Oriente-os a pensar em dife-
rentes maneiras de registrar e
memorizar as histérias. Algumas
ideias incluem: escrever, gravar,
desenhar ou mesmo decorar a
histéria contada pelos familia-
res. Em seguida, combine um
dia de contacdo das historias
coletadas.
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Vamos experimentar —
Contar historias de
varios jeitos

Habilidades: (EF15AR20),
(EF15AR21)

Roteiro de aula

Objetivos: Experimentar dina-
micas mistas de narratividade
coletiva com base nos exem-
plos e praticas explorados no
capitulo.

Duracao: 2 aulas.

Materiais necessarios: Materiais
de desenho, cartolinas, canetas
hidrograficas, guache, figuri-
nos, na medida da necessidade
dos grupos.

Observacao: Esta pratica po-
de ser realizada em trés etapas:
preparagdo, ensaios e apresen-
tacao.

Desenvolvimento: Organize a
turma em grupos de quatro a
cinco integrantes. Cada grupo
deve escolher uma histéria, que
sera narrada pelo coletivo. Po-
dem ser contos, lendas ou mitos
que tenham sido estudados ou
qgue ja sejam conhecidos pela
turma. Instigue-os a buscar his-
térias tanto nas dinamicas pro-
postas no capitulo (desenvolven-
do-as, se necessario) como nas
novas, ainda inexploradas por
eles. Vocé pode fazer uma pré-
-selecdo de livros com diferentes
tipos de histéria na biblioteca da
escola ou na internet e incenti-
var a turma a lé-las e selecionar
uma narrativa por conta prépria.

Depois de seleciona-la, os grupos
devem focar os aspectos formais
da narragdao: Como contardo a
histéria? Converse com cada um
dos grupos sobre as maneiras
de narrar ja desenvolvidas ao
longo do capitulo, mas esteja
aberto também a propostas de
combinag¢des novas e inusitadas
entre a oralidade, a fisicalidade
e a manipulacdo de objetos.

Escolhidas a forma e a historia,
dé tempo aos grupos para que
ensaiem. Observe o andamento
dos ensaios e esteja disposto a
conversar e orientar, mediando
a solucdo de eventuais disputas
e discussdes que surjam duran-
te o processo de criacdo. Depois,
ajude-os a organizar uma apre-
senta¢do na propria sala de aula.
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Vamosiexperimentar;

Contar historias de varios jeitos
A Opera de Pequim é uma das mais antigas formas de teatro: mistura canto,
musica, danca e artes marciais para contar diferentes histérias.

A imagem a seguir é uma cena de uma de suas apresentagdes.

Cena de apresentagéo da Opera de Pequim no teatro Mei Lanfang, em Pequim,
na China. Fotografia de 2018.

Agora, vamos experimentar diferentes maneiras de contar histérias. Para isso,
a turma serd organizada em grupos de quatro a cinco integrantes.

1. Cada grupo escolhe uma histéria. Conversem sobre a histéria escolhida
e respondam:

a. Como a historia comeca?

Resposta pessoal.

94

TESTING/SHUTTERSTOCK
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Avaliacao
Ao final, promova uma roda de conversa e realize uma avaliacdo de processo. Além de
explorar questdes avaliativas acerca da pratica, tenha por base as seguintes questdes:

e Os estudantes apropriaram-se, ao longo do trabalho, do conceito de narratividade? De que
forma?

* No geral, houve uma forma considerada mais facil pela turma?
e Como a turma desenvolveu o trabalho com a habilidade EF15AR22?
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b. O que acontece no meio da histéria?

Resposta pessoal.

c. Como a histéria acaba?

Resposta pessoal.

A seguir, combinem em que formato contardo essa histéria. Algumas ideias:

* Contar em formato de radio: os participantes ndo aparecem, e o publico
ouve apenas a voz deles.

e Contar em formato de quadro-vivo: as partes da histéria sdo animadas como
na préatica do quadro-vivo, sem palavras.

e Contar em formato de cena: cada um escolhe um personagem diferente
da histéria e a trama é encenada por todos do grupo, como em uma peca
de teatro.

Em seguida, ensaie com o grupo a apresentacao. Ensaiar significa
experimentar, de diferentes formas, até que a cena fique boa para todos
os integrantes do grupo. Quando todos estiverem seguros, apresentem a
histéria para a turma.

Depois das apresentacdes, facam uma roda de conversa para discutir:

e Como foi trabalhar em grupo?

e Foi facil escolher a histéria?

* Quais foram as maiores
dificuldades de adapta-la
para o formato escolhido?
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Capitulo 8 -
Dramaturgia

Habilidade: (EF15AR18)

No capitulo anterior, explora-
mos diferentes maneiras de
contar uma histoéria, enfatizan-
do aspectos da narratividade.
Agora, propomos a exploracdo
da forma narrativa do texto
teatral, ou, em outras palavras,
a dramaturgia. Para comecar a
discussdo, sugerimos a apresen-
tacdo da obra Os saltimbancos. A
peca musical foi adaptada para
o portugués por Chico Buarque
de Hollanda, tendo como base
a peca italiana | musicanti (Os
musicos), de Luis Enriquez Ba-
calov e Sérgio Bardotti. A obra
é uma releitura do conto “Os
musicos da cidade de Bremen”,
publicado em 1819 pelos irmaos
Joseph e Wilhelm Grimm, e faz
parte da literatura do periodo
conhecido como Romantismo
alemao. A versdo brasileira de
Os saltimbancos ganhou fama
ndo apenas por sua montagem
(em 1977), mas também por ter
sido lancada em disco, nas vozes
de artistas conhecidos da musica
popular brasileira, como Miucha
(no papel de Galinha), Nara
Ledo (Gata), Magro (Jumento)
e Ruy Faria (Cachorro).

E provéavel que alguns dos estu-
dantes j& conhecam as musicas
ou a histéria de Os saltimban-
cos. Sugerimos exibir algumas
cenas da montagem realizada
em 2011 pela Odeon Compa-
nhia de Teatro (MG), com di-
recdo de Carlos Gradim. Nessa
montagem, ndo ha a inten¢do
de reproduzir fantasias dos
animais protagonistas, e, sim,
de criar uma alegoria, em que
a todo tempo fica claro que os
atores manipulam seus para-
mentos. Ademais, nela sdo uti-
lizados o texto e as cancdes ori-
ginais. Proponha aos estudantes
que leiam o texto sobre a peca
e acompanhe com eles a musica
“Bicharia”, que abre o espeta-
culo. Se possivel, distribua co-
pias com a letra da cancéao.
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Dramaturgia

Vocé conhece a histéria da pega de teatro musical Os saltimbancos?

Observe na imagem uma das cenas dessa peca.

GUTO MUNIZ/ART IN FOCO

Cena da montagem
de Os saltimbancos
(2011), pelo Teatro
Odeon (MG). Direcao
de Carlos Gradim.

0 que é essa imagem?

Respostas pessoais.
Quantos artistas ha em cena?

1
2. Como estao vestidos?

3. Que animais est&o representados?
4

. Como vocé imagina que seja a musica nessa peca?

Os saltimbancos é o nome de uma pega de teatro musical que conta as
aventuras de quatro animais: um jumento, uma galinha, uma gata e um cachorro.
A histéria comega com o jumento, que, cansado de tanto ser maltratado por seu
dono, resolve ir para a cidade virar musico e viver de sua arte.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O que é essa imagem?

Orientacoes e comentarios das atividades

1. Ha nove artistas em cena.

2. Estdo vestidos como os personagens da peca Os saltimbancos.
3. Gata, Cachorro, Galinha, Jumento, e outros.

4. Resposta pessoal.
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No caminho para a cidade, primeiro ele encontra o cachorro, que foi
abandonado por seu dono — e o convence a também ir para a cidade. Em
seguida, o jumento e o cachorro esbarram com a galinha. Cansada de botar
ovos para alimentar seus donos, ela resolve juntar-se a turma e seguir com eles
para a cidade. A Ultima a ser encontrada é a gata. Cheia de ficar presa em um
apartamento, ela se junta ao bando e védo todos a cidade, em busca de um
sonho: a musica.

Exaustos, no meio do caminho os quatro amigos resolvem passar a noite em
uma hospedaria. Para surpresa deles, descobrem que seus donos estéo reunidos
na mesma hospedaria, fazendo planos para recuperar e explorar esses animais
ainda mais. Juntos, os saltimbancos decidem dar uma licdo em seus donos: os
assustam, afugentam e transformam a hospedaria em sua casa!

A peca, que tem musicas de Chico Buarque e Luis Enrique Bacaloy, foi inspirada em
um conto dos irmaos Grimm, “Os musicos da cidade de Bremen”, escrito em 1819.

Ouca, a seguir, da musica tema de Os saltimbancos, “Bicharia”.

1. Depois de ouvir a musica, resolva as questdes a seguir.

a. Leia as onomatopeias escritas na coluna da esquerda. Escreva nas outras
colunas o animal que emite esses sons e por que se revoltou.

Onomatopeia Bicho Motivo da revolta
Au, au, au cachorro Abandonado pelo dono.
Hi-ho, hi-hd jumento Maltratado pelo dono.
Miau, miau, miau gato/gata Aprisionada em apartamento.
Cocorocd galinha Botava ovos para alimentar os donos.

b. Sobre o que vocé acha que a musica fala?

Resposta pessoal. Professor, converse com 0s estudantes sobre o tema da peca, o desejo dos

animais de se tornarem musicos na cidade, em razéo de suas arduas tarefas de trabalho cotidiano.

Indigue trechos da letra da musica.em que esse tema se apresente, como “Mas chega um dia

(chega um dia) / Que o bicho chia (bicho chia) / Bota pra quebrar, e eu quero ver quem paga o pato /

Pois vai ser um saco de gatos”.

97

Sugestao de video

» ESPETACULO Os saltimbancos — Odeon Companhia Teatral. Instituto Odeon, 4 fev. 2015. Video
(ca. 129 min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WSuwCY7YPf0&t=503s>.
Acesso em: 22 mar. 2021.

No video, é possivel assistir na integra ao musical, do qual se faz uma leitura contempo-
ranea e no qual se inserem elementos da musicalidade mineira.
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https://www.youtube.com/watch?v=WSuwCY7YPf0&t=503s

Os musicos de Bremen

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR22)

Depois de explorar a montagem
musical de Os saltimbancos, su-
gerimos a leitura para a turma
de um conto original dos Irmaos
Grimm, “Os musicos da cidade
de Bremen”. Aideia é trabalhar
neste tépico algumas das mui-
tas diferencas entre a historia
original e a adaptacdo musi-
cal. A principal delas é o fato
de que, no conto dos Irmaos
Grimm, os ladrdes encontrados
pelos animais ao final ndo sdo
seus ex-donos, como na versao
de Bardotti e Buarque. Comece
lembrando a turma de que Os
saltimbancos foi inspirada no
conto “Os musicos da cidade
de Bremen”. H4 uma série de
versdes do conto disponiveis
na internet; abaixo, sugerimos
uma delas. Vocé pode fazer uma
pesquisa prévia e escolher a ver-
sdo que mais lhe aprouver para
contar a turma.

MP136

Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Os musicos de Bremen

Observe, ao lado, a ilustracdo feita
para o conto “Os musicos da cidade de
Bremen”.

- U—

s

llustracdo de O. Herrfurth
(1862-1934) para o conto
“"Os musicos da cidade de =
Bremen”, dos Irmaos Grimm.

Agora, ouca o professor contar a historia dos musicos de Bremen, escrita
pelos irmaos Grimm.

Depois de ouvir a histéria, converse com os colegas e responda as seguintes
questoes:

1. Onde se passa a histéria?

A histéria se passa no caminho entre uma area de campo e a cidade de Bremen.
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2. Quais sdo os personagens principais?

O jumento, o gato, o galo e o cachorro.
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Sugestao de leitura

* FIGUEIREDO FILHO, Ricardo M. Os musicos de Bremen [recurso eletrénico]. Ministério
da Educagdo (MEC) e Secretaria de Alfabetizacdo (Sealf). Brasilia, DF: MEC/Sealf, 2020.
16 p. (Colecdo Conta pra Mim.) Disponivel em: <http://alfabetizacao.mec.gov.br/images/
conta-pra-mim/livros/versao_digital/bremen_versao_digital.pdf>. Acesso em: 17 jun. 2021.

Trata-se de uma cole¢do de contos de fadas adaptados para o publico infantil.



http://alfabetizacao.mec.gov.br/images/conta-pra-mim/livros/versao_digital/bremen_versao_digital.pdf
http://alfabetizacao.mec.gov.br/images/conta-pra-mim/livros/versao_digital/bremen_versao_digital.pdf

Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

3.

O que acontece com os animais?

O jumento, por estar velho e cansado demais do trabalho pesado, decide ir a cidade de Bremen

tornar-se musico. Pelo caminho, encontra um cachorro, um gato e um galo, que decidem juntar-se a

ele na sua jornada para tornar-se musico. Em uma casa abandonada, encontram um grupo de ladrdes

comendo numa mesa farta. Os amigos bolam um plano para espantar os ladrdes e tomam a casa;

depois, ficardo conhecidos como “Os musicos de Bremen”.

Quais sdo as diferencas entre o conto “Os musicos da cidade de Bremen” e a
histéria dos saltimbancos?

Professor, ha vérias diferencas. Pode-se citar, como ja dito, o fato de que, na adaptagcdo musical, os

“ladrbes” séo os ex-donos dos bichos. Outra diferenca diz respeito ao sexo dos bichos, que na versao

original € apenas masculino.

Cada bicho tem uma voz

Vocé observou que cada animal do conto “Os musicos da cidade de
Bremen” tem uma voz diferente. Como é a voz do jumento? E do galo?
E do cédo? E do gato?

Escreva os nomes dos personagens em alguns pedagos de papel.
Dobre os pedacos de papel e coloque-os em uma caixa.

Um a um, vocé e os colegas vao sortear um desses pedacos de papel.

Dependendo do personagem que tirou, vocé deve mostrar
para a turma como ele falaria a frase: “TODOS JUNTOS
SOMOS FORTES".

ZAZ - Cada bicho tem
uma voz

Roteiro de aula

Obijetivo: Explorar diferentes ma-
neiras de brincar com a modula-
¢do de voz para criar caracteristi-
cas proprias de um personagem.

Duracao: 20 min
Observacgao: Se preciso, a pra-
tica pode ocorrer sem a movi-

mentacdo das cadeiras e das
carteiras da sala de aula.

Desenvolvimento: Lembre os
estudantes das diferentes com-
posi¢des vocais dos personagens
da montagem de Os saltimban-
cos. Pergunte se acham que a
voz dos personagens é igual a
voz dos atores que os represen-
tam. Diga que muitas vezes, no
teatro, os atores brincam com
suas vozes para expressar uma
ou outra caracteristica de um
personagem. Convide-os a rea-
lizar uma experiéncia. Escreva
com a turma, varias vezes, 0s
nomes dos 4 personagens do
conto “Os musicos da cidade
de Bremen” em diferentes pe-
dacos de papel e dobre-os. Em
um sorteio, um a um, os estu-
dantes devem retirar um papel
e desdobra-lo para descobrir
qual personagem representa-
rdo. Em um experimento rdpido
e improvisado, devem, entéo,
dizer a frase “Todos juntos so-
mos fortes” (ou qualquer outra
retirada do texto) imaginando
como a diria o personagem
representado.

Avaliagdo: A pratica pode ser
considerada mais facil por al-
guns e mais dificil por outros.
O mais importante a avaliar
ndo é o apuro técnico com que
os estudantes conseguem de-
senvolver os personagens, mas
sim a disposicdo deles de tentar
brincar com a modulag¢ao vocal
para a fala cénica. Converse com
a turma perguntando quais fo-
ram as dificuldades encontradas
na realiza¢do do experimento.
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Técnicas da arte -
Dramaturgia: a arte
de escrever cenas

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR20), (EF15AR22)

Nesta secdo, abordamos alguns
aspectos da criacdo de drama-
turgia. Para isso, utilizaremos
o exemplo de Os saltimbancos,
que vem sendo utilizado neste
capitulo. A ideia é apresentar
aos estudantes o texto teatral
como uma espécie de roteiro no
qual ha indicacbes sobre falas e
acdes e sobre o qual se tecem
as acoes e a encenacao. Depois
de conversar com os estudantes
a respeito das diferencas e se-
melhancas entre Os saltimban-
cos e "Os musicos da cidade de
Bremen”, pergunte se algum
deles ja leu um texto de teatro
e se conhecem seus diferentes
aspectos. Comente que o texto
teatral se chama dramaturgia
e que é uma espécie de guia
para orientar atores, diretores e
técnicos nos ensaios, durante a
criagdo de um espetaculo. Pode
ser interessante fazer um traba-
Iho preliminar e organizar uma
visita a biblioteca da escola em
busca de pecas teatrais adequa-
das a faixa etaria da turma. Peca
a eles que atentem aos aspectos
formais da organizagdo do tex-
to e mostre que se trata de um
texto diferente dos textos em
prosa (com os quais certamen-
te ja tiveram maior contato).
Aponte as indicagoes das falas
das personagens e as rubricas.

Voltando ao trabalho com Os
saltimbancos, leia com os estu-
dantes o trecho selecionado. Em
seguida, execute a faixa de au-
dio do disco original, se possivel,
para que eles acompanhem tam-
bém as musicas. Caso nao seja
vidvel reproduzir o dudio origi-
nal, a ja mencionada encenacao
de Carlos Gradim, de 2011, conta
com o texto integral.
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Técnicas da arte

Dramaturgia: a arte de escrever cenas

No teatro, a arte de escrever cenas e pegas se chama dramaturgia.
Parece um nome dificil, mas a palavra drama vem do grego, e significa agao.
O turgia do final da palavra significa criar. Ou seja, dramaturgia é a criagdo
da acdo.
Vocé j& viu um texto de teatro? Leia, a seguir, um trecho da pega
Os saltimbancos.

(A encenagdo comeca com a musica “Bicharia” e com todos os bichos
cantando. Depois da musica, o Jumento fica sozinho no palco.)

JUMENTO — Eu, eu sou um jumento. Nao sou bicho de estimacao.
Nao tenho nome, nao tenho apelido, nem estimacao. Sou jumento e
pronto. Na minha terra também me chamam de jegue. E me botaram
pra trabalhar na roga a vida inteira. Trabalhar feito jumento. Pra no
fim... nada. Minha pens&o, nenhuma cenoura. Acho que é por isso que
as vezes me chamam de burro. Eu ndo me incomodo. Mas outro dia, eu
estava subindo um morro com quinhentos quilos de pedra no lombo.
Estava ali, subindo, quando um pai d’égua falou assim: “Mas que mula
preguicosa, s6!”, fui ver, e a mula era eu. Al eu parei — “Mula? ah! é
demais” — e resolvi dar no pé. Tomei a estrada que leva a cidade e fui
seguindo, naquela escuridao, naquela humilhacao, naquela solidao
que nem sei. Nao sou disso nao, mas me deu uma vontade arretada de
chorar... e chorar e chorar aos solugos. E pensava com meus borbotdes:
‘(Canta musica do Jumento). ‘

JUMENTO — Pois é, onde que eu estava mesmo? Ah! Estava indo pra
cidade. “E fazer o que na cidade?” — eu pensava. Quando alguém nao
sabe fazer mais nada, nada mesmo, pode ser artista. Hoje todo mundo
canta, como dizem aqueles que nao sabem cantar. Entdo eu estava ali
andando, quando, de repente, quem € que eu vejo escondido no barranco
da estrada? Um pobre cachorro. Estava mesmo a perigo, todo roto, todo
esfarrapado, parecia que tinha chegado da guerra. Estava dormindo e
tinha sonhos terriveis, pesadelos de céo.‘(pam 0 Cachorro)‘ Ei, cachorro, €i,
cachorro, acorda. Um, dois, trés.
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CACHORRO — Sim, senhor, é pra jé!‘(canta a musica do Cachorro) ‘

JUMENTO — Acabou? Calma, companheiro, eu nao sou teu patrao.
CACHORRO — Como, senhor? Vossa Exceléncia nao quer ser meu patrao?
JUMENTO — Deixa disso, eu sou um pobre coitado, sou um pau de arara.

CACHORRO — Sim, senhor, pau de arara, as ordens, em que posso
servi-lo? Onde quer que o leve?

JUMENTO — Nao me leve a lugar nenhum, rapaz. Eu vou a cidade.
Vou procurar emprego como musico. Vocé também pode vir. Dois animais
cantando juntos acho que vai ser a maior sensacao.

Chico Buarque de Hollanda.
Os saltimbancos. Sao Paulo: Global, 2002.

Observe que em um texto de teatro temos:

Primeiro — As falas, nas quais podemos ver aquilo que o personagem diz em voz
alta. Podem ser falas para o publico ou falas direcionadas a outros personagens da
peca. Perceba que, no trecho que lemos, o Jumento comega falando sozinho, e,
quando encontra o Cachorro, comega a falar com ele.

e Volte ao texto e passe um traco embaixo dos nomes dos personagens

que falam.

Segundo - As agdes, ou rubricas, que séo o texto que vem entre parénteses. As
rubricas sdo as indicagdes para quem for fazer a pega. Perceba que a primeira rubrica
diz que, depois da musica “Bicharia”, o Jumento fica sozinho no palco. E quando
aparece o Cachorro, a rubrica indica que o Jumento passa a conversar com ele.

e \olte ao texto e contorne todas as rubricas.

Um texto de teatro serve para orientar as pessoas envolvidas em um espetéculo.

Com ele, os atores sabem as falas de seus personagens.

® Pense: como vocé falaria o texto do Jumento se fosse fazer esse personagem

do teatro? Resposta pessoal.

Com ele, o diretor sabe o que acontece na pega, e quando.

* Pense: como vocé colocaria o Jumento e o Cachorro no palco se fosse o

diretor da peca? Resposta pessoal.

Com ele, o grupo de teatro pode criar a encenagdo de uma pega.

* Pense: que elementos (figurinos, objetos, cenario) vocé usaria para encenar
Os saltimbancos? Resposta pessoal. Introduza, por meio dessas reflexdes acerca do papel do texto
teatral como roteiro, ou base para a encenacao, o trabalho proposto a seguir,
de criar pequenas montagens para o excerto de texto trabalhado.
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Vamos experimentar —
Do papel para o palco

Habilidades: (EF15AR20),
(EF15AR21), (EF15AR22)

Roteiro de aula

Objetivo: Experimentar livre-
mente a dindmica da encenacao
teatral por meio da criacdo de
pequenas encenac¢des com base
em um mesmo excerto de texto.

Duracao: 2 aulas.

Materiais necessarios: Os mate-
riais para esta pratica devem ser
discutidos na medida em que
forem necessarios para confec-
cionar elementos cénicos e figu-
rinos para os grupos.

Desenvolvimento: Convide os es-
tudantes a encenar o trecho do
texto apresentado anteriormen-
te. Peca a eles que, em duplas,
leiam as instru¢des da atividade,
dividam os papéis e discutam a
realizacdo da cena. Oriente as
duplas a definir estes aspectos da
cena antes de comecar a ensaia-
-la: onde (qual serd a composicao
espacial da cena), como (quais
procedimentos serdo emprega-
dos na encenacdo), o qué (qual
é o entendimento deles sobre o
gue acontece em cena). Deixe
que discutam e esbocem suas
proprias versdes da cena.

Ajude-os a compor os figurinos e
objetos de cena necessarios (nao
precisam ser muito elaborados,
uma vez que se trata de uma
pratica curta) e reserve tempo
para que possam ensaiar suas
ideias. Ao organizar a apresen-
tacdo das cenas, garanta que as
duplas vejam a encenacdo umas
das outras: é importante discutir,
depois, as diferentes versoes.

Avaliacao: Converse com a tur-
ma sobre as diferentes versoes
apresentadas para a cena entre
o Jumento e o Cachorro: “Por
que cada dupla decidiu fazer de
determinada maneira?”. Chame
a atencao para momentos inte-
ressantes das diversas versoes
da cena.
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Vamosiexperimentar;

bo papel para o palco

Na encenacdo da pecga Os saltimbancos pela Odeon Companhia de Teatro,
foram criados figurinos em que as cabecas dos animais eram encaixadas como
capacetes nos atores e atrizes.

Observe a imagem.

Cena com a personagem Gata, na montagem de Os saltimbancos da Odeon Companhia de
Teatro, em Belo Horizonte (MG). Fotografia de 2011.

Um texto de teatro precisa de muitos elementos para virar um espetéaculo. Ndo
adianta apenas decorar as falas. E preciso pensar no modo como os personagens
falam, andam, se mexem, na forma como se vestem e onde estdo, entre outros
detalhes.

Todo esse processo de criar um espetéculo a partir de um texto é chamado
encenacao.

Vamos fazer uma experiéncia.

Sente-se com um colega e, juntos, releiam o didlogo entre o Jumento e o
Cachorro, nas paginas 100 e 101.
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Cada um da dupla escolherd um dos personagens.

Pensem, juntos, em como acontece a cena do texto. Para isso, conversem
sobre as seguintes questdes:

* Onde a cena acontece?

e O que o Jumento quer?

* O que o Cachorro esta fazendo quando o Jumento o encontra?
Organizem alguns ensaios da cena.

® Primeiro, inventem as a¢des dos personagens com o texto na mao.
* Depois que tiverem decorado o texto, facam alguns ensaios sem o texto.

Pensem em elementos para compor a cena.

e Como sé&o os figurinos dos personagens?

e O que mais ha em cena?

Apresentem a cena para a turmal!

* Assista também as encenacdes das outras duplas!

Para finalizar, realizem uma roda de conversa. Pense sobre as questdes:

e Como foi ver vérias versdes da mesma cena?

e Qual versdo vocé achou mais interessante? Por qué?

GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

A galinha e o cachorro, em cena da montagem de Os saltimbancos, pela Odeon
Companhia de Teatro, em Belo Horizonte (MG). Fotografia de 2011.
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Artes integradas -
Teatro musical:
Os saltimbancos

Artes integradas

Habilidades: (EF15AR20),
(EF15AR22), (EF15AR23)

Convidamos vocé e a turma a
realizar um pequeno processo Vocé leu que Os saltimbancos é uma obra de teatro musical.
de producéo teatral baseado na
obra Os saltimbancos, estudada
no Capitulo 7 desta unidade.
Leia as instrucdes da atividade e
faca um pequeno planejamento
e um cronograma de uso proé-
prio (ver sugestdo a seguir) para
a sua realizacdo. E possivel pro-
por uma integracdo com Lingua
Portuguesa e Educacgao Fisica.
Depois disso, elabore uma lista
de materiais para a confeccao
de cenarios, figurinos, reprodu-
¢do de trilha sonora etc. A tur-
ma sera organizada em grupos,
e cada grupo sera responsavel
por criar a encenac¢do de uma
das cenas da peca. Solicite aos
grupos que escolham a cena e
discutam como ela sera encena-
da. Deixe que se organizem e Dizemos que um espetaculo de teatro é musical quando, além de a histéria ser
tomem iniciativa; fique atento contada por meio dos diglogos entre os personagens, ela também é contada com

ara ndo resolver o que eles .
P q 3 musicas cantadas pelos atores.
podem resolver por conta pré-

pria. Nesse processo, o seu papel Assim, na peca, é por meio de cancdes que ficamos sabendo, por exemplo,
é o de mediador e orientador guem é cada um dos personagens.

do trabalho. Garanta tempo
suficiente aos grupos para que

Teatro musical: Os saltimbancos

Vocé ja foi a algum espetaculo de teatro musical? Se sim, qual?

Resposta pessoal.

PEDRO LOBIANCO/ACERVO DO ARTISTA

i Pedro Lobianco. Os saltimbancos.
llustragdo para o disco

Os Saltimbancos, de Chico Buarque,
de 1977. Tinta acrilica e pastel oleoso
sobre papel. 31 cm X 31 cm.

e Vamos criar nossa prépria encenagao de Os saltimbancos? Para isso, dividiremos

possam ensaiar e auxilie-os a a histéria em cenas:

resolver eventuais disputas e . .

impasses O Jumento decide ir para a cidade.

Cronograma sugerido: 6 aulas. O Jumento encontra o Cachorro e os dois vao para a cidade.

Aula 1: preparagao — Organize a
turma em 6 grupos (conforme a
divisdo de cenas/episodios apre- Por fim, os trés amigos encontram a Gata, que decide ir também a cidade.
sentada no Livro do Estudante) g

e oriente-os a estudar a drama-

turgia da cena. Apresente-lhes

No caminho, os dois encontram a Galinha, que se junta a turma.

Cansados, os amigos decidem parar em uma hospedaria, onde descobrem
seus donos tramando recupera-los e voltar a explora-los.

o texto original ou peca que Os saltimbancos armam um plano: expulsam os donos da hospedaria
mponham ropri xto.

ORI O RIIONIS 0 e a transformam em sua casa.

Instrua-os a distribuir entre eles

as diversas fungdes do processo
de criacdo: atuacdo, direcao, fi- 104
gurinos e cenografia.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Aula 2: ensaio de musicas e texto — Definicdo das musicas da montagem. Eles podem
aprender juntos ou sozinhos todas elas ou inventar as proéprias. Peca que leiam o texto
em grupo e comecem a imaginar possiveis configuracdes cénicas para que as equipes de
cenario e figurino planejem a confec¢do dos elementos.

Aula 3: ensaio de cena — Os grupos devem retomar o texto e ensaiar as marcacdes de cena.
Lembre-os da pratica realizada anteriormente (paginas 102-103) e das distintas solucdes para a
cena encontradas pelos grupos. As equipes de cenario e figurino podem testar algumas solugdes.

Aula 4: ensaio com musica e texto — Peca que retomem o texto e as marcacdes de cena
incluindo as musicas na montagem. Lembre-os de que a musica faz parte da cena e instigue-
-0s a encontrar solugdes para elas.
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* Em seguida, organizem-se em grupos. Cada grupo ficaré responsavel pela

encenacgdo de uma das cenas. Para isso, podem ser seguidas as etapas:
L . Professor, divida a turma em seis grupos.
Criagdo da dramaturgia. Conforme o nimero de estudantes da turma,
, sera o numero de elementos de cada grupo.
e Como aquela cena sera contada?
e Quais sdo os personagens envolvidos?
¢ O que acontece?

e Discuta essas questdes e escreva, com o grupo, a cena que sera realizada
em formato de texto teatral.

Escolha das musicas.

e Quais muUsicas a cena apresenta?
e Elas serdo usadas?

* Em caso afirmativo, aprenda e ensaie as mUsicas com o grupo.
Divisdo dos papéis.

* Quem fara qual papel?

* Alguém gostaria de fazer o papel de diretor?
Ensaio.

* Lembrem-se de criar as movimentacgdes e vozes dos diferentes personagens,
assim como de colocar as musicas nos momentos em que elas ajudam a
contar a historia.

Organizagdo da apresentagéo.

e Verifiqguem com o professor se é possivel apresentar a encenacéo para
outras turmas da escola. Se for o caso, juntamente com o professor,
preparem tudo o que for necessério para a apresentacao.

Apds a apresentagdo, converse com os colegas sobre como foi toda
a atividade.

e Conte como se sentiu durante a montagem e a apresentacao
do espetaculo.

* Qual foi o momento mais divertido?
e Como superou as dificuldades que surgiram?

* Como foi sua contribui¢do para o trabalho coletivo e seu relacionamento
com os colegas do grupo e com a turma toda?

Os elementos de cendrio e figurino de cada cena deverao ser definidos.

Aula 5: ensaio geral — Ultimo ensaio antes da apresentacdo. Os elementos cénicos devem
estar prontos, e as cenas, ensaiadas. Este ensaio técnico vale para quem estiver encarregado
de operar elementos como trilha sonora, ilumina¢do etc. Repasse algumas vezes todas as
cenas para que a turma se sinta segura a executa-las e opera-las.

Aula 6: apresentacoes — No dia e na hora combinados com a direcdo da escola, realize as
apresentag¢des. Garanta que todo o equipamento necessario esteja em ordem e o espaco,
pronto. Converse com a turma sobre a apresentacdo. E comum haver certa dose de ner-
vosismo antes de uma encenacdo publica, entdo esteja atento para mediar situacdes de
conflito que possam surgir.

Avaliacao — Converse com os
estudantes sobre o processo
de cria¢do. Pergunte como se
sentiram durante a monta-
gem e a apresentacdo do es-
petaculo, atento ao desenvol-
vimento de suas habilidades
socioemocionais.
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Criar e Refletir

Avaliacdo de processo

Professor, peca a turma que leia
a revisao sobre o trabalho nas
quatro unidades deste volume
e, em seguida, promova uma
roda de conversa sobre as ques-
tdes sugeridas. Essa conversa é
a primeira etapa da avaliacdo
de resultado do percurso deste
livro. Fique atento as respostas
dos estudantes para entender
como cada um se apropriou do
conteldo trabalhado. Tendo
em vista que durante a aborda-
gem dos conteudos o processo
de criacdo é mais importante
que o produto final, considere
e estimule esse aspecto nas ex-
posicdes da turma.

Na Unidade 1, os estudantes fo-
ram levados a perceber as histé-
rias que nosso corpo conta por
meio, por exemplo, de tatua-
gens, de desenhos corporais e
das roupas que usamos. Outras
historias sdo expressas por meio
de movimentos, como no Slam
do Corpo e na danca-teatro. Fo-
ram abordadas também as re-
lacdes entre moda e consumo
e algumas experiéncias para
a introducdo ao conceito de
coreografia.

Na Unidade 2, foi abordada a
arte como meio de contar his-
torias aliando texto e imagem,
a exemplo da isogravura e da
xilogravura. Os estudantes fo-
ram instigados a identificar e a
produzir tirinhas e histérias em
quadrinhos e a perceber o dese-
nho como ferramenta importan-
te para a linguagem do cinema.
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Criar
Neste volume, exploramos diferentes formas de contar histérias.
Em uma roda de conversa, conte o que vocé aprendeu com os estudos feitos.

* Na Unidade 1: conte o que vocé aprendeu sobre a forma como nosso corpo
conta nossas histérias e sobre como as diferentes maneiras de movimenta-lo
podem expressar e comunicar partes importantes dessa histéria.

e Na Unidade 2: conte o que vocé aprendeu sobre as histérias que as
imagens contam e também como cada material e técnica da arte tem
uma histéria propria.

e Na Unidade 3: fale o que vocé aprendeu sobre as diferentes formas
de contar histérias usando a musica e 0s sons.

* Na Unidade 4: conte o que vocé aprendeu com a exploracado de diversas
maneiras de narrar e contar histérias por meio da linguagem teatral.

O que vocé achou mais interessante do trabalho com a arte de contar histérias
nas diversas linguagens artisticas?

Como a turma acha que as linguagens artisticas podem ser usadas para contar
diferentes histérias do dia a dia?

Como foi trabalhar em projetos de criagdo coletiva?

MARIO CASTELLO/ACERVO XPTO

QUE o [ oA
TEM MUITO DI

AGE FOTOSTOCK/EASYPIX BRASIL ~ MOSTEIRO DE SAO LOURENGO DE EL ESCORIAL, MADRI, ESPANHA

J. BORGES/ACERVO DO ARTISTA -~ MEMORIAL J. BORGES & MUSEU DA XILOGRAVURA, BEZERROS, PERNAMBUCO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Iniciamos a Unidade 3 com o
estudo da canc¢do e pesquisa-
mos as tradi¢des de improviso

Reﬂetir Peca aos estudantes, em seguida, que respondam as questdes indicadas. no Brasil. Depois, vimos como
a musica instrumental pode
Depois de conversar com o professor e a turma sobre o processo de contar histérias e como ruidos
aprendizado com as quatro unidades deste livro, reflita e responda: e musica podem interagir com
outras formas de arte para cons-

1. De quantas maneiras é possivel contar uma histéria? Cite quatro. truir histérias e sensacoes.

Iniciamos a Unidade 4 com as
contacdes de histérias, tanto
tradicionais como contempora-
neas. Em seguida, estudamos a
dramaturgia de Os saltimbancos
e a encenacao de uma peca de
teatro musical.

Resposta pessoal. Podem ser citadas, por exemplo, a histéria em quadrinhos, a literatura, a danga,

a moda, a contagéo de histérias (oral ou com objetos e a cancédo, entre outras).

2. Nosso corpo tem histéria? Como ela se expressa?

Sim. A histéria do nosso corpo pode ser expressa ha maneira como nos movemos, Nos comportamos,

nos vestimos etc.

3. Dé um exemplo de uma cangdo usada para contar uma histéria:

Por exemplo, a cangédo do Jumento, em Os saltimbancos.

4. Quem sao os griés? Qual é a importancia deles em suas comunidades?

Os gri6s sdo contadores de histéria dos povos da Africa Ocidental. Eles guardam os saberes e

tradi¢gdes de suas comunidades.
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Conclusao

Nesta ultima unidade, exploramos a narratividade por meio da linguagem teatral. Propuse-
mos a pratica de diversos procedimentos ligados a essa linguagem, desde os mais recorrentes,
como a contacdo de histoérias teatralizadas, até as antigas tradi¢des populares, como a dos
grids. No Capitulo 8, a discussdo acerca da narratividade foi expandida para o trabalho com o
conceito de dramaturgia, com o objetivo de estabelecer uma ligacdo entre a narratividade e
o teatro da forma mais comum em nosso cotidiano.

A ideia desta unidade é, além de tudo, proporcionar o processo criativo de uma montagem
teatral com a turma para que possam ser experimentados os lugares da atuacdo, da direcao
e da elaborac¢do do trabalho cénico. Ao final, é importante que a turma possa realizar uma
autoavalia¢do acerca do percurso feito, lembrando das suas principais dificuldades e ganhando
consciéncia da importancia do trabalho coletivo. Da mesma forma, a avaliacdo de resultado
é importante para que o professor possa ter uma ideia do progresso da turma em relacdo a
apropriacdo e ao desenvolvimento das habilidades trabalhadas.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS

FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

Nome:

4° BIMESTRE - UNIDADE 4
FICHA DEOAVALIACAO

Ano:  Bimestre:

" Jsim
" sim
" Jsim
()t
(Jsim
" Jsim
" Semre

1. Com os estudos das unidades consigo distinguir as varias linguagens artisticas.

D N3o O As vezes

2. Sou capaz de reconhecer os elementos das artes que fazem parte de uma apresentacao teatral.

D Nio G As vezes

3. O que estudei me ajudou a compreender o0 que é necessario para que aconteca uma peca teatral.

oo

4. O que aprendi mudou minhas atitudes quando assisto a uma apresentacdo teatral.

D Pouco D Nao mudou

5. Participei e contribui com as etapas das praticas que foram feitas com o grupo.

D Em parte D Nao

6. Partilhei com meus familiares o que aprendi na escola sobre teatro.

D Nao D As vezes

7. Participei das rodas de conversa com minhas ideias e opinides.

D Nao D As vezes
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FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

4° BIMESTRE — UNIDADE 4

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em relacdo ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar.
D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios

HABILIDADES

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacoes do teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver
e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando a percepgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisa¢des teatrais e processos narrativos criativos
em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e
culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e
encenar acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um personagem teatral, discutindo
estereodtipos.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas.
(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se

suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério relativos
as diferentes linguagens artisticas.

ESTUDANTES (EF15AR18) | (EF15AR20) | (EF15AR21) | (EF15AR22) | (EF15AR23) | (EF15AR25)
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O que eu aprendi
Avaliacao de resultado

Danca
Habilidade: (EF15AR11)
Interpretacao da resposta: C.

As alternativas A, B e D opdem
os conceitos de coreografia e
improvisacao, e essa oposi¢ao
é falsa. A afirmativa C é correta
pois compreende que uma im-
provisacao pode ser considerada
também uma coreografia, uma
vez que tal acontecimento seja
fruto de uma escolha estética.

Reorientacao de planejamento:
Caso o estudante tenha duvi-
das em relacdo aos conceitos de
coreografia e improvisacao, re-
tome com a turma o estudo da
secdo Técnicas da arte, da Uni-
dade 1 deste volume, e experi-
mente refazer com os estudan-
tes a secdo Vamos experimen-
tar — Coreografia improvisada.
Ao longo dessa revisdo, pontue
as diferencas e semelhancgas en-
tre coreografia e improvisagao.

Artes visuais
Habilidade: (EF15AR01)

Interpretacdo da resposta: Os
estudantes deverdo identificar
as caracteristicas de duas técni-
cas tradicionais das artes visuais,
cada qual envolvendo procedi-
mentos que passaram por gran-
des transformacoes com o avan-
¢o tecnolégico. Enquanto uma
das imagens envolve um fazer
lento e artesanal, a outra pare-
ce congelar um acontecimento
muito rapido no tempo, tao
rapido que as asas do passaro
parecem estar em movimento
na imagem. Os itens da ques-
tdo provocam a reflexdo sobre
as diferencas entre as técnicas
artisticas tradicionais e as con-
temporaneas, e estimulam a lei-
tura de imagem, a percepcao e
a imaginacao.

Reorienta¢ao de planejamento:
Caso os estudantes tenham difi-
culdade em resolver a questao,
vocé podera retomar as ima-
gens trabalhadas na unidade de
Artes Visuais para exemplificar
a estética e retomar os procedi-
mentos das duas técnicas: xilo-
gravura e fotografia. Possivel-

mente, sera necessario realizar —
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Danca

1. Ao longo do estudo deste volume, vocé e seus colegas experimentaram
criar coreografias a partir de movimentos improvisados. Com base nas suas
experiéncias e aprendizados, podemos dizer que coreografia e improvisacdo
podem ser entendidos como:

a.D A coreografia € um movimento sempre coletivo e a improvisagdo é um
movimento individual.

b. D A coreografia é o movimento registrado e escrito em um papel e a
improvisagdo é todo movimento realizado no espaco.

c. A coreografia é todo conjunto de movimentos realizados a partir de uma
combinacao prévia e, por isso, podem existir coreografias improvisadas.

d. A coreografia € um movimento sempre individual e a improvisacao é
um movimento coletivo.

Artes visuais

1. Observe as imagens A e B.

VACLAV SEBEK/SHUTTERSTOCK

Beija-flor.

J. Borges. Paisagem do agreste, 2014.
66 cm X 48 cm. Colegdo particular.

J. BORGES - COLEGAO PARTICULAR

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

™ um procedimento de leitura de imagem e de comparacao entre elas. Mais importante que
acertar é cultivar o olhar e aprender a mobilizar critérios reconheciveis sobre como olhar
para uma imagem a partir da perspectiva da arte. Essa leitura pode ser feita com base em
perguntas, por exemplo: qual imagem parece mais real? Em qual delas o passaro parece
estar mexendo as asas? Qual delas traz outros elementos e personagens que parecem acres-
centar novos sentidos para a imagem? Que cores tem cada imagem? Onde a histéria que
elas contam acontece? Com quais materiais parecem ter sido feitas? Quais técnicas traba-
lhadas na unidade de Artes Visuais vocés usariam para representar um passaro e por qué?
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e Escreva A ou B, antes de cada afirmacgao, de acordo com a letra da imagem
correspondente.

Exemplos:
(B) O fundo da imagem é amarelado.

(A) O titulo da imagem tem a palavra “paisagem”.

E uma fotografia.

a E uma xilogravura, ou seja, é uma impressao em cores a partir de uma
matriz de madeira.

A imagem foi feita muito rapidamente.

A imagem foi produzida com um processo que ¢ lento e artesanal.

A imagem tem muitos elementos e parece contar uma histéria.

A imagem parece congelar um acontecimento cotidiano.

1. Na histéria de Jodo e Maria, as duas criancas se perdem na floresta.
Elas encontram uma casa feita de doces e sao recebidas por uma senhora
que parece bondosa e lhes da tantos doces quanto elas queiram.

Na verdade, essa senhora era uma bruxa, que planejava comer Jodo e Maria.
Eles descobrem isso e conseguem se salvar, bolando um plano para atrai-la
para o préprio forno e, assim, conseguem fugir da casa na floresta.

* Imagine uma trilha sonora para os diferentes momentos da histéria de Jodo e
Maria. Descreva como seria a musica para cada momento listado abaixo
e justifique. Respostas pessoais.

a. Momento 1: Jo3o e Maria se perdem na floresta, mas encontram a casa

feita de doces e a senhora bondosa da aos dois muitos doces para comer.

Musica

Habilidade: (EF15AR17)
Interpretacao da resposta: Os
estudantes devem ser capazes
de associar qualidades de sons
ou musicas a possiveis cenas
ou sensacoes. A seguir, temos
respostas esperadas para cada
item. E importante lembrar que
as respostas previstas aqui sao
sugestoes. Quando for inter-
preta-las, tenha em mente as
sugestdes de sensacdes para
cada cena e veja se as respostas
dos estudantes se alinham ao
esperado.

Momento 1: A musica imagina-
da deve comecar com tragos que
remetam a sensacdo da incerte-
za de estar perdido: uma mu-
sica triste ou misteriosa, talvez
mais lenta. Quando as criancas
encontram a casa feita de doces
e a bondosa senhora, a musica
pode ficar mais intensa e anima-
da, indicando a animacao delas.

Momento 2: A musica imagina-
da deve ter elementos drama-
ticos: uma musica assustadora,
com volume mais intenso e an-
damento acelerado, demons-
trando o desespero das criangas.

Momento 3: Para o momento
final, a musica pode ter um
comeco que ainda indique o
medo que as criangas sentem
da bruxa, mas depois ficar mais
alegre e imponente, indicando
sua vitoria.

Reorienta¢ao de planejamento:
Caso vocé perceba dificuldades
da turma em associar os sons
a diferentes situacbes, retome
os audios trabalhados ao lon-
go do capitulo 6, para as ati-
vidades envolvendo musica e
artes visuais e musica e teatro.
Escute-os novamente com a tur-
ma e procure praticar, com os
estudantes, a descricdo dos sons
associados a diferentes emoc¢des
(por exemplo, o “Inverno” de
Vivaldi é intenso e acelerado,
dando a ideia de um frio muito
forte, enquanto a “Primavera”
tem um pulso moderado e me-
lodia alegre, remetendo aos
passarinhos voando na primave-
ra). Incentive-os a interpretar as
emoc¢des ou sensa¢des enquan-
to os trechos musicais tocam e,
depois, converse sobre as asso-
ciacdes que fizeram.

MP149



Teatro
Habilidade: (EF15AR22)

Interpretacao da resposta: Essa
guestdo tem por objetivo veri-
ficar o conceito de personagem
teatral, desenvolvido na Unida-
de 4, por meio do trabalho com
a obra Os saltimbancos. Depois
da experimentacdo e criacdo de
diversos personagens, peca aos
estudantes que respondam as
perguntas.

Na pergunta A, espera-se que
a justificativa da resposta este-
ja atrelada ao processo criativo
desenvolvido anteriormente
("escolhi este porque eu o re-
presentei, ou porque gostaria
de té-lo representado” etc).

Na questao B, espera-se que,
como resultado do trabalho, os
estudantes possam escrever bre-
vemente sobre a biografia (gé-
nese) do personagem escolhido,
demonstrando a apropriagdo
satisfatéria do conceito de per-
sonagem teatral.

Na pergunta C podemos verifi-
car a apropriacdo ou o enten-
dimento desse personagem,
dentro da estrutura dramatica.
Aqui, o estudante pode respon-
der de acordo com o processo
de criacdo vivido pela turma,
mas espera-se que consiga re-
lacionar os eventos retratados
na peca com a génese do per-
sonagem (a galinha decidiu ir
com os saltimbancos pois néo
aguentava mais ser explorada
etc.).

Finalmente, na questdo D, pe-
de-se aos estudantes que ten-
tem descrever o registro vocal
dos personagens. Aqui é possi-
vel tanto remeter aos estudos
das diferentes versdes da pega,
como ao processo de criacao vi-
vido pela turma.

Reorientacdo de planejamen-
to: Caso vocé perceba que os
estudantes ndo conseguiram se
apropriar do conceito de per-
sonagem teatral, aprofunde
as discussoes e proponha uma
conversa acerca do uso da ima-
ginag¢do e sobre como é possivel
"brincar de ser outra pessoa".
Relembre dindamicas vividas em
processos anteriores, como a
de "criar monstros", no segun-
do ano, e retome as dinamicas
apresentadas no Capitulo 8.
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b. Momento 2: Eles descobrem que a senhora bondosa é, na verdade, uma

bruxa méa que quer comé-los.

€. Momento 3: Eles se salvam, jogando a bruxa no forno e fugindo da

casa de doces.

Teatro

1. Escolha um dos quatro personagens principais da peca Os saltimbancos:
o jumento, o cachorro, a galinha ou a gata. Em seguida, responda:

a. Qual personagem vocé escolheu? Por qué?

Resposta pessoal.

b. Como era a vida desse personagem antes da peca?

110
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€. Por que esse personagem decide se juntar aos saltimbancos?

d. Como vocé descreveria a voz desse personagem?

Artes integradas

1. Ainda pensando no trabalho realizado com a montagem de Os saltimbancos,
responda:

a. Como a musica ajuda na criagdo do espetaculo?

b. Escolha e escreva qual é o trecho de que vocé mais gosta da coreografia do

Seu personagem.

Resposta pessoal.

€. Como os elementos visuais (cenério e figurinos) ajudam a entender

a histéria?

111

Artes integradas
Habilidade: (EF15AR23)

Interpretacdo da resposta: Essa
questdo indaga o estudante
sobre aspectos interlinguagens
em um processo de criagdo artis-
tica. No caso, escolhemos tomar
como base o processo de mon-
tagem da peca Os saltimbancos,
proposto na Unidade 4 do Livro
do Estudante. Dessa forma, para
a questao A, espera-se que 0s
estudantes reconhecam que a
musica é fundamental na cria-
¢do de um espetaculo musical.
Respostas como “a musica aju-
da a contar a histéria”, ou “a
musica ajuda a conhecer mais os
personagens” mostram um bom
entendimento dessa relacao.

A questdo B une aspectos da
danca, da musica e do teatro,
relacionando-os. Espera-se que
os estudantes citem um trecho
concreto (movimento), relacio-
nando-o ao trecho correspon-
dente da trilha sonora.

A pergunta C verifica o enten-
dimento dos elementos ligados
as artes visuais, como o cenario
e os figurinos. Aqui, podem ser
consideradas satisfatorias res-
postas que relacionem cenério
e figurinos a narrativa: "o ce-
nario mostra onde acontecem
as coisas”, "o figurino ajuda a
mostrar quem sdo 0s persona-
gens” etc.

Reorientacao de planejamento:
Caso a turma nao consiga esta-
belecer conexdes entre as dife-
rentes linguagens e o processo
de criagdo artistica, é possivel
conversar especificamente so-
bre as quatro linguagens pre-
sentes nesta colecdo e mostrar,
com exemplos concretos, essas
ligagdes. Para isso, é possivel
escolher e assistir com a turma
a um espetaculo teatral ou de
danca, apropriado para a faixa
etaria em questdo, realizando
em seguida uma conversa so-
bre os elementos de intersecdo
entre as diferentes linguagens
artisticas.

MP151



MP152

Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Danca

BRYAN-WILSON, Julia; ARDUI, Olivia. Histéria da danca: antologia.
S&o Paulo: Masp, 2020.
Composta de vinte e oito textos de diversos artistas e pesquisadores
do mundo, essa antologia oferece importantes reflexdes para
o trabalho em danca, expandindo o conceito de coreografia e
relacionando-o aos didlogos constantes entre danca e sociedade.
CRANE, Diana. A moda e seu papel social: classe, género e identidade
das roupas. S&o Paulo: Editora Senac, 2006.
O livro apresenta um panorama histérico das transformacoes da
moda ao longo dos tempos, vinculando a moda a construcao das
identidades individuais e sociais do corpo.
FEIST, Hildegard. Arte indigena. Sao Paulo: Moderna, 2010.
Esse livro oferece alguns exemplos daquilo que pode ser entendido
contemporaneamente como arte indigena, focando povos
origindrios situados no Brasil que exploram diversas técnicas tais
como pinturas corporais, artesanato, ceramica, cantos e dangas.
INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Site oficial.
Disponivel em: <http:/portal.iphan.gov.br/>. Acesso em: 28 jul. 2021.
O site do Iphan apresenta um rico arquivo de textos, imagens e
videos de diversas praticas culturais nacionais algadas a categoria
de patriménio material e imaterial. Entre essas praticas, é possivel
encontrar diversas dancas nacionais, tais como o frevo, o samba de
roda e a congada.
MELLO, André da Silva; SCHNEIDER, Omar (orgs.). Capoeira: abordagens
socioculturais e pedagdgicas. Sao Paulo: Appris, 2015.
Composto de diversos artigos de pesquisadores e jogadores de
capoeira, o livro apresenta um amplo panorama dos contextos e
bases dessa pratica cultural, bem como reflexées sobre conexoes
entre a capoeira e a pedagogia, que podem inspirar processos
criativos em danca, em sala de aula.

Teatro

AGUIAR, Roselina; SILVA, Marcela I. R. e. A tradigao da literatura africana
oral dos griots representada em algumas narrativas brasileiras. Ciclo
Revista, v. 3, n. 1, 2018. Disponivel em: <https:/periodicos.ifgoiano.edu.
br/index.php/ciclo/article/view/838/668>. Acesso em: 22 mar. 2021.
Nesse artigo, as pesquisadoras Roselina Aguiar e Marcela ftalo
Rodrigues e Silva recuperam pontos interessantes de intersecéo
entre a tradicao grid e os povos escravizados trazidos ao Brasil
durante o periodo colonial.
HOLLANDA, Chico Buarque de; BARDOTTI, Sérgio. Os saltimbancos.
Sao Paulo: Auténtica, 2017.
Peca teatral de Sérgio Bardotti e Chico Buarque de Hollanda que
adapta para o teatro musical infantil a histéria “Os musicos de
Bremen”, dos irm&os Grimm.
OLIVEIRA, Kiusam de. Omo-oba: histérias de princesas. Sao Paulo:
Mazza, 2009.
Nesse livro, Kiusam de Oliveira adapta para criangas lendas da
mitologia ioruba, focando histérias de mulheres e divindades
daquele povo.
PRIETO, Helofsa; EUGENIA, Maria. Divinas aventuras: historias da
mitologia grega. Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 2020.
As autoras recontam nesse livro historias extraidas da mitologia
grega e adaptadas para criancas. Os deuses narram as proprias
historias em primeira pessoa e fazem comparagoes entre elas e
0 mundo contemporaneo.

Mausica
ALLUCCI, Renata R. et al. (coords.). A musica na escola. Sao Paulo:

Allucci & Associados Comunicacoes, 2012.

Material elaborado com o apoio do Ministério da Cultura e da
mineradora Vale apés a implementacdo da Lei no 11.769, que
voltava a incluira Musica como disciplina na Educacao Basica.

O livro retine diversas reflexdes, rodas de conversa e propostas
praticas pensando o ensino de musica da Educacao Infantil ao
Ensino Médio. Com recursos valiosos para o professor de Arte, esta
disponivel para download gratuito no site <https://amusicanaescola.
com.br/>.

ALMEIDA, Lucila Silva de; BAROUKH, Josca Ailine. Parlendas para brincar.
S&o Paulo: Panda Books, 2013.
O livro retne diversas parlendas e brincadeiras que utilizam a palavra
cantada na lingua portuguesa.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Trad. de Maria Lucia Pascoal,
Magda R. Gomes da Silva e Marisa Trench de Oliveira Fonterrada. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2012.
Nesse livro, Schafer condensa sua proposta do ensino musical a partir
da escuta, independentemente de conhecimento prévio da linguagem
musical, de classe social, talento ou idade. Com base em algumas de
suas propostas de escuta e reproducao de sons, é possivel trabalhar
de diversas formas a percepcao de como os sons podem ser usados
para contar historias e transmitir mensagens.
VERMELHO como o céu. Direcao: Cristiano Bortone. Italia: California
Filmes, 2007. 100 min.
Esse filme conta a histéria da infancia do engenheiro de audio
italiano Mirco Mencacci. Fa de filmes de faroeste, quando crianca,
Mirco sofre um acidente com uma espingarda e fica cego. Ele passa
a frequentar uma escola especial para criancas cegas e passa por um
dificil perfodo de adaptacdo. Ao descobrir um gravador, Mirco e seus
colegas comecam a criar historias em fitas cassetes, utilizando objetos
cotidianos para criar efeitos sonoros e trazer as narrativas a vida.

Artes visuais

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracoes sobre a obra de Nikolai
Leskov. In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e histéria da cultura. Séo Paulo: Brasiliense, 1987.
Nesse artigo, Walter Benjamin parte da historia de um escritor
para pensar sobre a figura do narrador: aquele que intercambia a
experiéncia. Trata-se de uma grande contribuicdo para pensar o feito
de narrar, presente tanto na arte, em suas variadas linguagens, como
na educacao, e entendido sobretudo como o ato de dar forma a uma
experiéncia e transmiti-la para que ganhe espaco no imaginario de
quem ouve uma historia.

CAMPUS IN CAMPS; GRUPO CONTRAFILE. A drvore-escola. Sao Paulo:
312 Bienal de Sao Paulo, 2014. Disponivel em: <http:/www.bienal.org.br/
content/Arvore %20Escola_Livro%20DIGITAL.pdf>. Acesso em: 12 ago.
2021.
O livro é resultado de um processo artistico colaborativo entre artistas
e educadores nacionais e internacionais e conta a histéria do baoba, a
arvore-escola em torno da qual alguns povos tradicionais africanos se
reuniam para ouvir e contar histérias. Esse livro-obra apresenta uma
abordagem para o compartilhamento das histérias e para a colaboracao
como prética artistica que pode servir de recurso pedagdgico, por meio
de experiéncias criadoras conjuntas e processuais.
FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Sdo Paulo: Hucitec, 1985.
Nesse classico do pensamento sobre a fotografia, Vilém Flusser reflete
sobre o gesto fotografico: sua producao, distribuicao e recepgéo.
Embora escrito em 1985, a obra fornece elementos fundamentais
para pensar o olhar fotografico e os efeitos da circulacdo da imagem
técnica. Essa obra de teoria da arte pode contribuir para que os
professores pensem criticamente as transformacoes das relacdes entre
fotografia, informacao e experimentacéo artistica.
HQ: 5 competéncias que as histérias em quadrinhos desenvolvem nas
criancas. Quindim, 30 jan. 2020. Disponivel em: <https:/quindim.com.br/
blog/hg/>. Acesso em: 29 jul. 2021.
Nessa matéria, o blog focado em literatura para criancas apresenta
diferentes beneficios do uso de historias em quadrinhos para o
desenvolvimento de habilidades leitoras. A meio caminho entre as
artes visuais e a lingua portuguesa, esse género textual contribui,
de modo divertido, para a formacao do gosto pela leitura e do
imaginario estético.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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