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Prezada professora, prezado professor,

Esta colecdo se destina ao ensino de Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A Arte é componente curricular da area de Linguagens e suas Tecnologias, e o foco dos
estudos artisticos no Ensino Fundamental estad centrado nas linguagens: Musica, Teatro,
Danca, e Artes Visuais. Dada a complexidade dos saberes e fazeres artisticos geralmente
presentes em conexdes interlinguagens, um dos objetivos do componente curricular Arte
é convidar os estudantes a compreender a criagdo artistica com base na integracdo entre
as linguagens da arte. Assim, dado que a Arte é um conjunto de linguagens e, portanto,
um sistema simbdlico de representacdo, nossa intencao é oferecer subsidios de apoio
didatico que vao além do conhecimento especifico, contribuindo também com as demais
areas do conhecimento para o desenvolvimento e a consolidacdo das competéncias gerais
propostas na Base Nacional Comum Curricular e dos diferentes eixos do Plano Nacional
de Alfabetizacdo pelos estudantes, bem como de seu potencial criativo, empatico e
comunicativo.

E nosso desejo que este material, teoricamente fundamentado, corresponda as suas
necessidades e praticas e atenda as demandas educacionais dos estudantes e familiares
das diferentes regides brasileiras. Por isso, a colecdo da especial atencdo a diversidade de
artistas, obras e proposicdes artisticas, buscando apresentar ao estudante modos de criar e
de pensar a arte em diferentes contextos sociais e geograficos. Além disso, destaca exemplos
de artistas contemporaneos brasileiros de modo a, sempre que possivel, aproximar do
cotidiano do estudante os temas desenvolvidos.

Elaborada por professores especialistas nas linguagens artisticas, a colecdo oferece
possibilidades de organizacao de percursos formativos que podem ser adaptados,
repensados, reorganizados com base em sua experiéncia e realidade.

O trabalho nos anos iniciais requer um professor com competéncias polivalentes que
abrangem desde cuidados basicos educacionais, como acolher e cuidar, a conhecimentos
especificos das diferentes linguagens da Arte. A colecao pretende contribuir para o
aperfeicoamento dessas competéncias oferecendo propostas para o preparo das aulas, o
estabelecimento de rotinas e a selecdo de estratégias e atividades, considerando, sempre,
sua participacdo em um projeto educacional em construcao.

Os autores
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SECAO INTRODUTORIA

I. A ARTE NA AREA DE LINGUAGENS
E SUAS TECNOLOGIAS

Ao ingressar no Ensino Fundamental —

Anos Iniciais, os alunos vivenciam a transicao de
uma orientacdo curricular estruturada por campos
de experiéncias da Educacao Infantil, em que as
interagées, os jogos e as brincadeiras norteiam o
processo de aprendizagem e desenvolvimento, para
uma organizacao curricular estruturada por areas
de conhecimento e componentes curriculares.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 199.

No Ensino Fundamental, anos iniciais, assim como em toda
a Educacao Basica, a Arte é componente curricular da drea de
Linguagens e suas Tecnologias e esta centrada nas linguagens
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, também articuladas
em Artes Integradas. Cada linguagem artistica mantém suas
especificidades e, ao mesmo tempo, se articula com as demais.

Nesta colecdo, cada uma das unidades que compdem os
volumes do Livro do Estudante retine objetos de conheci-
mento — aqui entendidos como conteudos, conceitos e pro-
cessos — e habilidades das respectivas linguagens, mantendo
a articulacao entre elas.

O ENSINO E A APRENDIZAGEM DA ARTE

Os principios didaticos que caracterizam a abordagem dos
objetos de conhecimento e o encaminhamento metodolégico
adotado se concretizam na estrutura e na organizacao de cada
volume, com seus temas, topicos de conteudo e se¢des. Ha
énfase na proposta de abordagem interativa pelos estudantes,
por meio de préticas, com a intencao de favorecer o papel ativo
deles, de forma que possam coordenar, assimilar e reconstruir o
conhecimento, valorizando e exercitando seu poder de pensar.

Dessa forma, considerando o estudante o centro da
aprendizagem e as diversas formas de expressao, o pro-
cesso de ensino e aprendizagem da educacao artistica esta
baseado em trés eixos interligados — producao, apreciacdo
e contextualizacao/reflexao —, conforme a proposicao artis-
tico-pedagdgica da abordagem triangular, idealizada pela
pesquisadora Ana Mae Barbosa:

¢ a producao artistica — diz respeito ao proéprio ato de criar,
construir, produzir. S40 momentos em que o estudante
desenha, pinta, esculpe, modela, recorta, cola, canta, toca
um instrumento, compde, atua, danca, representa, constroi
personagens, enfim, simboliza. Envolve técnicas e proce-
dimentos de cada linguagem artistica;

¢ a apreciacao estética — € o momento da fruicdo, do ato de
perceber, ler, analisar, interpretar, criticar, refletir sobre

um texto sonoro, pictérico, visual, corporal, decodificando
seus elementos, apreciando uma obra. Envolve aintuicdo,
a imaginacao, os sentimentos;

* a contextualizacao/reflexdo sobre a arte — € o momento
de pensar a arte como objeto de conhecimento, a contex-
tualizacdo da obra de arte, o panorama social, politico,
historico e cultural em que se insere sua producdo e como
esse momento se reflete nela.

Em que pese essa divisdo tedrica em eixos, ndo deve haver
uma ordem rigida ou uma priorizagdo desses momentos, que
podem ser integrados e concomitantes.

Ao cuidar dos aspectos metodoldgicos e didaticos, es-
pecial atencdo foi dada as caracteristicas, potencialidades
e necessidades educacionais da faixa etaria em que se en-
contram os estudantes. Nos dois primeiros anos, além dos
conhecimentos pertinentes ao componente Arte, estdo
apresentados elementos para estimular a linguagem oral,
a escrita e a leitura, de forma a contribuir para a apropriacao
progressiva do sistema alfabético pelos estudantes.

O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO BASICA:
UM BREVE HISTORICO

Os debates e as iniciativas sobre a insercdo das lingua-
gens artisticas na Educa¢do Basica nacional passaram a se
intensificar em meados da década de 1940. Até entdo, no
ambito escolar, as linguagens artisticas eram geralmente mo-
bilizadas mediante a realizacdo de eventos comunitarios e
das comemoracoes de festividades e efemérides, com énfase
nas linguagens das artes visuais e da musica, sendo a danca
e o teatro, bem como as artes integradas, negligenciadas.

Com o surgimento do movimento escolanovista, as lin-
guagens artisticas passam a ser consideradas e valorizadas
em seu protagonismo nos processos pedagodgicos. As Esco-
linhas de Arte que se difundiram pelo pais desde o fim da
década de 1940 possibilitaram o desenvolvimento de inter-
-relacdes entre arte e educacdo, mesmo que de maneira
informal ou extracurricular.

A pesquisadora e arte-educadora Ana Mae Barbosa
(2014; 2012) compreende essa etapa moderna da inter-
-relacdo entre arte e educa¢do como um momento em que
predominaram praticas que tinham como objetivo incentivar
a livre expressdo dos estudantes, bem como sua explora¢do
subjetiva e sensivel.

Com a implantacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educa-
¢do numero 4024, no ano de 1961, inaugurou-se o periodo
em que a pratica artistica na escola basica passava a ser
incentivada pelo Estado. Uma década depois, em 1971, a
implantacdo do ensino de Educacdo Artistica no ensino ba-
sico criou uma demanda inédita de profissionais licenciados
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nas linguagens artisticas, o que gerou impactos visiveis, com
a proliferacédo de cursos de licenciatura em Arte no pais. No
entanto, a entrada do componente curricular Arte no con-
texto escolar geraria uma série de debates tanto a respeito
de seus fins nos processos pedagdgicos como em relacéo a
formacao dos professores aptos a lecionar a disciplina:

O que se assistiu, portanto, foi a improvisacdo
de professores, de enfoques pedagdgicos, técnicas e
materiais didaticos, sem que o conhecimento inerente as
linguagens da arte pudesse contribuir para a construgao
da cidadania através de uma educagdo de qualidade.
Contudo, em decorréncia da obrigatoriedade desse
componente curricular na escola formal apresentou-se
o problema da formacao docente, originando um modelo
hibrido de curriculo para a licenciatura em educagao
artistica, em dois niveis progressivos: a parte comum,
de carater generalista, estabelecida em termos da
licenciaturacurta, voltadaparaoensinode 1°grau;aparte
diversificada, complementar a primeira, possibilitava a
formacao plena, no esquema de habilitacoes opcionais
em Musica, Artes Plasticas, Desenho ou Artes Cénicas,
e visava ao ensino de 1° e 2° graus [.]. A énfase na
formacao de professores de educacao artistica colaborou
decisivamente para a expansdo do ensino das artes em
nivel superior e ocasionou a emergéncia da pesquisa
académica num campo até entdo inexplorado. Assim, se
em 1970 nao existiam mais de trinta cursos superiores
nas diversas areas artisticas — quase todos em ambito de
bacharelado, sendo a maioria de artes plasticas — hoje,
ha cerca de trés centenas, em varias regides brasileiras,
incluindo moda, decoracao, cinema e design, além de
musica, artes visuais, danca e teatro, sendo metade
deles voltados para a formacao de professores.

(KOUDELA; SANTANA, 2013, p. 450).

Apesar dos problemas, no momento em que ha a insercdo
de aulas de Arte no ensino basico, observamos uma intensa
producao de estudos, pesquisas, debates, andlises e reorien-
tagdes da presenca da arte na escola. Somadas ao acimulo
de experiéncias dos professores — muitos deles desenvol-
vendo pesquisas paralelas em instituicdes universitarias —
ndo somente consolidaram a presenca da arte no espaco
escolar, como também transformaram qualitativamente as
estratégias de ensino. Uma das transformacgdes historicas
mais positivas desse cendrio foi a demanda de formacao de
um profissional que néo se identificasse com a polivaléncia,
mas com a especializacdo em alguma linguagem, de modo
a garantir um processo de estudo aprofundado na autono-
mia e singularidade das linguagens artisticas. Isso ndo quer
dizer que um professor especializado em teatro ndo possa
planejar e conduzir aulas com base em outras linguagens.
Ao contrario, como vimos ao longo dos ultimos anos, fica
cada vez mais evidente a crescente necessidade do estabe-
lecimento de didlogos entre as linguagens e disciplinas na
Educacdo Basica. Assim, a critica a polivaléncia incide mais
como recusa a um conhecimento superficial de cada uma das
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linguagens artisticas do que como interdi¢do ao trabalho
orientado para a integra¢do entre as linguagens.

Nos anos 1980, o movimento Arte/Educacdo ganha desta-
que em relacdo a valorizacdo do professor de arte, bem como
ao aprimoramento e a difusdo de metodologias que pudes-
sem orientar o trabalho baseado no curriculo de arte. Também
nesses anos, emerge a “abordagem triangular”, formaliza-
da pela pesquisadora e arte-educadora Ana Mae Barbosa.
Fundamentada na triade composta dos verbos “ler”, “fazer”
e "“contextualizar”, essa proposicdo pedagdgica tem como
objetivo convidar o professor a instaurar processos criativos
em sala de aula com base na autonomia do estudo da arte,
sem necessariamente submeter as linguagens artisticas a ou-
tros fins pedagogicos. O impacto da metodologia criada por
Barbosa foi tal que a abordagem triangular foi incorporada a
concepcdo pedagodgica do componente Arte, nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), publicados em 1997.

E importante destacar que a formulacdo da abordagem
triangular se deu em didlogo com arrojadas e revolucionarias
teorias e praticas educacionais que ocorriam ao redor do
mundo. Assim, Barbosa valeu-se principalmente dos estu-
dos criticos e de vertentes tedricas dos Estados Unidos e da
Inglaterra, que valorizavam o estudo de histéria da arte, es-
tética e filosofia, bem como a aprendizagem do patrimonio
cultural e, por fim, experiéncias de educacao revolucionaria
e comunitaria mexicanas que aproximavam o aprendizado
artistico de tradicdes, culturas populares e comunitarias.

Como vemos, atualmente, o aspecto espontaneista pre-
sente nas proposi¢oes pedagdgicas de ensino de arte das
décadas de 1960 e 1970 cedeu lugar as praticas de inves-
tigacdo, contextualizacdo, fruicdo e producdo a partir das
linguagens artisticas, por meio de procedimentos de criacdo.

Além disso, outra grande transformacdo no ensino de
arte na escola foi a mudanca de énfase: ja ndo se tem como
objetivo instaurar processos de criacdo tendo em vista um
produto final a ser apresentado, mas o préprio processo de
criacdo e aprendizado passa a ser o espaco privilegiado. Tal
mudanca de posicdo em relacao as funcoes do ensino de arte
serve para destacar uma série de elementos e competéncias
do aprendizado individual e coletivo em prol do uso mera-
mente produtivo das linguagens artisticas.

1. ORG,ANIZACAO DA OBRA
DIDATICA

Esta colecdo integra uma obra didatica de Arte para os
cinco anos iniciais do Ensino Fundamental, composta dos
seguintes recursos (um para cada ano):

Livro do Estudante — Impresso
Livro do Estudante — Digital
Manual do Professor — Impresso

Manual do Professor — Digital



ORGANIZACAO DOS LIVROS DO ESTUDANTE

Os Livros do Estudante estdo organizados em quatro
unidades. Cada unidade aborda preferencialmente uma
das linguagens artisticas — Musica, Artes Visuais, Teatro e
Danca -, além de trabalhar as Artes Integradas, em secdo
especifica.

A elaborac¢do de cada um dos cinco volumes que com-
pdem a cole¢do desenvolveu-se em torno de eixos tematicos
e de questdes disparadoras, ambos com a funcao de ofere-
cer convergéncia e unidade no tratamento dos objetos de
conhecimento em cada livro.

VOLUME 1 - Tema: BRINCAR E APRENDER

Questoes disparadoras: Como posso identificar a presenca
da arte e das quatro principais linguagens artisticas na
minha vida e em meu cotidiano? Como, por meio das
brincadeiras e do brincar, posso conhecer e produzir arte?

VOLUME 2 — Tema: A ARTE E NOSSA

Questoes disparadoras: Como, por meio da arte, eu posso
conhecer a mim mesmo e aos outros, de modo a criar
formas para representar as pessoas e o mundo ao meu
redor (amigos, familia, comunidade, escola)?

VOLUME 3 -Tema: A ARTE E UMA FESTA

Questoes disparadoras: O que é festa? Como a arte
esta presente nas festas populares e tradicionais? Como
as linguagens artisticas se encontram integradas nas
festividades e em outras producées culturais?

VOLUME 4 -Tema: A ARTE CONTA HISTORIAS

Questoes disparadoras: O que é uma historia? Quem
pode contar e registrar suas historias por meio da arte?

VOLUME 5 - Tema: O MUNDO INTEIRO FAZ ARTE

Questoes disparadoras: Onde esta a arte no mundo?
Existe um mundo da arte? Como a arte dialoga com e
transforma a sociedade? Como a arte é transformada pela
tecnologia?

Com a intencdo de garantir a dinamicidade e a efetivi-
dade do processo de ensino e aprendizagem, cada Unidade
esta organizada em dois capitulos, divididos em secdes com
caracteristicas e funcoes especificas, como segue:

¢ AQUECIMENTO -secao presente no inicio de cada volume.
Traz questdes de multipla escolha e/ou resposta aberta
cujas resolucdes possibilitam ao professor a realizacado de
uma avaliacao diagnéstica. A finalidade é identificar niveis
de aprendizagem, conhecimentos anteriores e lacunas de
aprendizagem dos estudantes que permitam ao professor
validar intervencdes de seu plano de trabalho, ajustar sua
atuacao e levar os estudantes a avancar nos estudos, no
ano que inicia.

* ABERTURA DE UNIDADE - sempre em pagina dupla, apre-
senta os assuntos a serem abordados nos capitulos. Por
meio de imagem atrativa, cuidadosamente selecionada
quanto aos elementos artisticos, tem a funcdo de proble-
matizar e despertar o interesse em relacdo aos estudos
a serem realizados. Os elementos da imagem sdo explo-
rados por meio de questdes que também estimulam a
exposicdo dos conhecimentos prévios, favorecendo o re-
conhecimento ou diagnostico da bagagem do estudante.

CAPITULO - apresentando artistas, obras, temas, técnicas
e praticas, trabalha os principais conceitos e habilidades
de forma arrojada, ludica e criativa. Cada capitulo aborda
um dos aspectos da problematizacao inicial. Inicia com
uma leitura de imagem e organiza-se nas secoes didaticas
listadas a seqguir.

e O QUE E ESSA IMAGEM? - secdo presente no capi-
tulo sempre que ha necessidade de leitura de ima-
gem. Acompanhada de questionamentos, tem como
objetivo desenvolver a compreensdo de texto e a
oralidade. Também ¢é oportunidade para avaliar os
conhecimentos e as experiéncias que os estudantes
trazem sobre o tema a ser estudado.

e ZAZ - propde atividades curtas, simples e lidicas com
a intencao de motivar o estudante e aproxima-lo das
praticas especificas das diferentes linguagens artisticas.

e ZUM! - secao dedicada ao enfoque de artistas, obras
ou movimentos artisticos, tem o objetivo de ampliar o
repertorio do estudante.

e A ARTE FAZ PENSAR - apresenta situagdes, no contexto
da arte, vinculadas a aspectos culturais — politicos, so-
ciais, econdmicos —, que levem ao debate e a reflexao.

o TECNICAS DA ARTE - traz propostas de oficinas para
exercitar conceitos e técnicas especificos das linguagens
artisticas. Sua funcdo é levar o estudante a vivenciar e
aprofundar conhecimentos pertinentes as linguagens
artisticas em estudo.

e PESQUISA EM ARTE - a partir do Volume 3 da colecéo,
a secdo parte do material proposto e experimentado
no capitulo para apresentar ao estudante diferentes
praticas de pesquisa em arte, sempre observando o
processo de preparacdo, pesquisa e apresentacado de
resultados.

e EXPERIMENTE EM CASA - propde ao estudante que
estenda as reflexdes oriundas da secdo A arte faz pen-
sar para o espaco de sua casa, ao realizar atividades
de reflexdo e escrita com seus familiares. Além disso,
a secdo busca desenvolver habilidades relacionadas a
leitura, como o reconto e a leitura em voz alta.

e VAMOS EXPERIMENTAR - propde praticas especificas
de cada linguagem, com a finalidade de mobilizar co-
nhecimentos elaborados com os estudos do capitulo.

¢ DICAS - sugere a ampliacdo e o aprofundamento de
referéncias por meio de sugestao de /inks ou indicacoes
bibliograficas comentadas.
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Finalizam cada Unidade as secdes:

¢ ARTES INTEGRADAS - explora as rela¢des entre as diferen-
tes linguagens e praticas abordadas na Unidade, incluindo
especialmente o uso de tecnologias e a articulacdo com
as habilidades de Artes Integradas, como dispde a BNCC.

PROCESSO DE CRIACAO - sempre depois da secdo Ar-
tes Integradas e imediatamente antes de Criar e Refle-
tir a secdo propde a criacdo individual ou coletiva com
base na relacdo entre as linguagens artisticas, com o
objetivo de propiciar ao estudante uma compreensao
pratica da integracdo entre as linguagens artisticas, bem
como da complexidade presente nessa relacao.

CRIAR E REFLETIR — em um processo dialégico, propde a
aglutinacdo dos temas dos dois capitulos e a avaliacao dos
estudos realizados na Unidade. O professor tera a opor-
tunidade de avaliar o desempenho dos estudantes e, por
meio de uma conversa coletiva, estes poderdo explicitar
seus conhecimentos de forma que uns ajudem os outros.
Ao mesmo tempo que o estudante faz a autoavaliacdo, o
grupo revé e consolida suas aprendizagens.

E, finalizando o volume, encontra-se a se¢do:

¢ O QUE EU APRENDI - presente no final de cada volume,
esse conjunto de atividades de avaliacao final, ou de re-

1° BIMESTRE

sultado, presta-se a sistematizacdo das aprendizagens
realizadas em relacdo aos objetos de conhecimento, ao
longo do ano, por meio de questdes de multipla escolha
ou abertas. A ideia é que o professor, ao final do percur-
so com o volume, possa identificar o aproveitamento das
diferentes habilidades pela turma, identificando lacunas
e reorientando o planejamento acerca do trabalho realiza-
do. No Manual do Professor, ha sugestdes de revisao, caso
o professor observe que o estudante ndo desenvolveu as
habilidades necessarias.

iNDICE DE CONTEUDOS E SUGESTAO DE
PLANEJAMENTO PARA USO DO VOLUME 5

O quadro de conteldos a seguir oferece uma visado
geral de conteudos do Livro do Estudante destinado ao
52 ano, a serem desenvolvidos ao longo do ano letivo. Traz,
também, uma sugestao de planejamento semanal para uso
do volume.

A esquerda estdo as secoes da obra, citadas anterior-
mente; ao centro, os objetos de conhecimento; e a direita,
as paginas do Livro do Estudante em que as secdes se
encontram.

UNIDADE 1 - O TEATRO E DE TODOS

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
Avaliacdo de entrada — atividades para avaliacdo diagndstica dos niveis de
12 AQUECIMENTO aprendizagem dos estudantes nas linguagens artisticas Teatro, Artes Visuais, 8-11
Musica, Danca e Artes Integradas.
ABERTURA DE UNIDADE Leltur,a _de texto e de imagem, atividade oral: cena do espetaculo Os tr3s porcos, 12-13
da Préoxima Companhia (SP).
CAPITULO 1= TEATRO'E COLETIVOS
Leitura de imagem, atividade oral: cena do espetaculo O beijjo da lua e a vitdria-
régia, do Teatro Faces (MT). O teatro como coletivo de pessoas; percep¢do de
elementos cénicos e posicdo corporal dos atores. 14-15
Leitura de texto, atividade escrita: adaptacdo para o teatro da lenda tupi-guarani
O QUE E ESSA IMAGEM? da vitéria-régia como resultado de pesquisa realizada pelo Teatro Faces.
(abertura de capitulo) Teatro de grupo é colaboracao
22 Leitura de texto: exemplo de pesquisa colaborativa feita pelo grupo Bagaceira,
de Fortaleza (CE), com o espetaculo O sr. Ventilador. 16
Questdes de resposta aberta sobre a transformacao de temas de interesse pessoal
em objeto de pesquisa, tendo em vista a encenag¢do de uma peca teatral.
Gestos coletivos
ZAZ Atividade para a vivéncia de processo coletivo de criacdo por meio da brincadeira |17
“Siga o Mestre”.
Mas... o que é um teatro?
Leitura de imagem, questdes orais: exploracdo de detalhes da constru¢do do
Teatro de Epidauro, Grécia.
Leitura de texto: a origem da palavra teatro e sua fun¢do social na Grécia Antiga. |18-19
ZUM! Conheca outros tipos de teatro
3a Leitura de texto: transformacdes nos espacos dos edificios teatrais ao longo do
O QUE E ESSA IMAGEM? tempo e a relacdo plateia e palco nesses espacos.
Experimente em casa
Como é o seu teatro? 19
Criagdo e desenho de um “teatro ideal”, uma construcdo para encenagdes
teatrais, considerando os espacos para palco e plateia.
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UNIDADE 1 - O TEATRO E DE TODOS

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
Timol: teatro feito por criancas... para as criancas!
Leitura de texto: a histéria do grupo Timol (Teatro Infantil Monteiro Lobato), cujo
A ARTE FAZ PENSAR principio é a cria¢do do teatro por jovens e para jovens. 20-21
Discusséo coletiva sobre a criacdo de grupo de teatro na escola.
42 Treinamento e pesquisa!
Proposta para treinamento coletivo como etapa que antecede o processo de
VAMOS EXPERIMENTAR criacdo, por um grupo de teatro. 22-23
Sele¢do de praticas de aquecimento, pelos estudantes (aquecimento fisico, de
jogo teatral e vocal), para criagdo de um treinamento.
CAPITULO 2 - TEATRO NA RUA
Leitura de imagem, atividade oral: cena do espetaculo Prospero e os Orixads —
i A Tempestade, do grupo Ta na Rua (RJ). Apresentacdo do teatro de rua.
O QUE E ESSA IMAGEM? Leitura de texto: grupo Ta na Rua, fundado em 1980, pelo diretor Amir Haddad. 2425
(abertura de capitulo) O teatro de rua e a relagdo com o publico.
Desenho: a cidade como cenario no teatro de rua. Criacdo de cena para a cidade-
5 teatro: cenario, personagens, acdo.
Uma relacdo com a cidade e a sociedade
Leitura de imagem, atividade oral: cena de teatro de rua com a Tribo de
: Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz (RS).
O QUE E ESSA IMAGEM? Leitura de texto: encenacdo da peca Caliban, de Augusto Boal, em que a 26
montagem de cena de rua e outros recursos sao usados para expressar injusticas
sociais no Brasil colonial.
Cenas-estatua no espaco da escola!
6° ZAZ Pratica de criacdo e apresentacdo de cena, pelos estudantes, em espacos abertos | 27
da escola, pré-selecionados.
Oficinas para explorar ideias
TECNICAS DA ARTE Organizac¢ao de workshop teatral como exercicio preliminar para criacdo de uma | 28-29
72 cena teatral em espaco ndo convencional.
Explorar um texto com workshop
VAMOS EXPERIMENTAR Desenvolvimento de workshop teatral a partir de leitura de fragmento do roteiro | 30-32
teatral da peca Um pingo de vida no meio do caos, do grupo Timol.
Performance: o corpo e o gesto
Leitura de texto sobre performance como forma artistica que combina diversas
linguagens da arte.
ARTES INTEGRADAS Como organizar uma performance 33-34
Realizacdo de performance por grupos de alunos, conforme regras previamente
8 definidas em um programa performativo.
Refletir
Roda de conversa sobre as experiéncias e aprendizagens realizadas com os
CRIAR E REFLETIR estudos da unidade. 35
Criar
Producdo individual de texto sobre a importancia do teatro para as pessoas.
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UNIDADE 2 - A DANCA ESTA NO MUNDO

SEMANA

SECAO

CONTEUDO

PAG.

ABERTURA DE UNIDADE

Leitura de imagem, atividade oral: cena do espetaculo Pontilhados, do Grupo
Experimental (PE). Bailarinos e publico realizam caminhada coreografada por
espacos histdricos da cidade do Recife.

36-37

CAPITULO 3 - EM TODO LUGAR E PARA TODOS

O QUE E ESSA IMAGEM?
(abertura de capitulo)

Nao existe idade para dancar!

Leitura de imagens, atividade escrita: cenas dos espetaculos Amanha é outro dia,
dirigido por Norberto Presta (RJ), e Pequenices, dirigido por Fernanda Bertoncello
Boff (RS).

Leitura de texto, atividades orais e escritas: a experiéncia da danga nas varias
idades e as condicdes individuais, como limites fisicos e particularidades. A danca
de Angel e Klauss Viana e a do projeto Pequenices.

38-39

ZAZ

Entrevista sobre danca com pessoas mais velhas
Proposta de entrevista com adulto de 60 anos ou mais, sobre vivéncias anteriores
e atuais com a danca.

40-41

102

O QUE E ESSA IMAGEM?

A danca esta nas pragas e nas ruas

Leitura de imagem, atividade escrita: fotografia de pessoas dancando na Plaza de
la Ciudadela, Cidade do México.

Leitura de texto e producdo de resumo: a danca em espacos publicos como evento
aberto a participacdo gratuita das pessoas, com sons e ritmos musicais diversos.

42-43
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UNIDADE 2 — A DANCA ESTA NO MUNDO

SEMANA

SECAO

CONTEUDO

PAG.

10°

ZUM!

Dancando no espaco publico: a histéria de Nelson Triunfo

Texto e imagens: apresentac¢do da cultura hip-hop e o protagonismo do dancgarino
brasileiro Nelson Triunfo, em relacdo a incorporacdo de elementos da cultura
musical brasileira ao hip-hop.

44-45

A ARTE FAZ PENSAR

Preservar o espaco da nossa escola
Texto e imagens: valoriza¢do do espago escolar, com depoimento de professora
sobre projeto de revitalizacdo da escola na qual atuava.

46-47

Experimente em casa

Proposta de leitura do depoimento sobre projeto de revitalizacdo do espago
escolar com familiares.

Atividade escrita: questoes de compreensao do texto, com solicitacao de
apresentacdo de sugestdes, pelo estudante, para preservacdo do espaco escolar.

47-48

122

VAMOS EXPERIMENTAR

Dancando na praca

Proposta de criagdo e pratica de sequéncias coreograficas em espaco aberto, fora
da escola, previamente selecionado.

Atividade escrita de reflexdes sobre a pratica realizada.

49-50

CAPITULO 4 - A DANCA TRANSFORMA O COTIDIANO

O QUE E ESSA IMAGEM?
(abertura de capitulo)

Carteiros que dancam

Leitura de imagem e texto, atividade oral: Danca por Correio, intervengao
artistica criada pelo grupo Zumb.boys em 2012. Com seus integrantes vestidos
como carteiros, o grupo torna o publico cocriador da danca que realiza.

51-52

O QUE E ESSA IMAGEM?

Os caminhos do dia a dia

Leitura de imagens e texto, atividade oral: acdes performaticas da Série
Cartocoreogréfica, do Nucleo Triade (SP). As performances demarcavam no chao
trajetos percorridos e a¢des realizadas pelas pessoas, em espacos das cidades.

53

ZAZ

Marcando nossos trajetos na sala de aula
Proposta de atividade pratica, individual, para a realizacao de cartocoreografia
em sala de aula.

54

TECNICAS DA ARTE

Intervencao artistica: como se faz um flashmob?
Texto expositivo sobre flashmob — sua funcao como intervencao artistica e as
condicdes para a realiza-lo.

55-56

VAMOS EXPERIMENTAR

Flashmob na escola
Proposta de criacdo e realizacdo de um flashmob pelos estudantes, na escola.

57

152

ARTES INTEGRADAS
O QUE E ESSA IMAGEM?

Coletividade, movimento e espaco: Divisor, de Lygia Pape
Leitura de texto e imagem, atividade oral: obras realizadas coletivamente pelas
pessoas. Obra Divisor, criacao de Lygia Pape.

58

PROCESSO DE CRIAGCAO

Recriando Divisor
Proposta de atividade pratica para recriacdo, pelo coletivo de estudantes, da obra
Divisor, de Lygia Pape.

59

CRIAR E REFLETIR

Criar

Escrita individual de texto: carta para pessoa querida, contando os principais
aprendizados da unidade.

Refletir

Roda de conversa e questdes de resposta aberta estimulando reflexdes sobre os
objetos de conhecimento estudados da unidade.

60-61
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UNIDADE 3 - ONDE ESTAO AS ARTES VISUAIS?

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
Leitura de imagem e texto, atividade oral: Tate Kids, jogo de criacdo de arte de )
EEERIURA DE BRIDADE rua, site do museu inglés Tate Modern. 62-63
CAPITULO 5 — MUSEUS: UM PEDACINHO DA ARTE
Leitura de texto e imagem, atividade oral e escrita: fotografia de Jena-Michel
¢ Basquiat.
O QUE E ESSA IMAGEM?
172 Qb d itul O artista e os outros profissionais que trabalham com arte e para a arte como 64-65
(abertura de capitulo) educadores, curadores, restauradores; os museus de arte.
Atividade escrita: investigando a experiéncia dos estudantes com museus.
Como é uma exposicao de arte?
) Leitura de imagem e texto, atividade oral: os diversos modos de exposicdo das
O QUE E ESSA IMAGEM? obras de arte em museus. O espac¢o de exposi¢des do Museu de Arte de Sdo Paulo | 66
(MASP), projetado por Lina Bo Bardi.
Atividade escrita: exposicdo das vivéncias dos alunos em visitacdo a espacos culturais.
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UNIDADE 3 - ONDE ESTAO AS ARTES VISUAIS?

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
Como fazer uma cole¢do
182 ZAZ Atividade pratica de organizacdo e exposi¢do de uma colecdo pecas, previamente | 67-68
selecionadas, de acordo com critérios e etapas adotados por museus de arte.
Visitar um museu sem sair de casa
Leitura de texto e imagem, atividade oral: a diversidade de locais que sdo museus.
A ARTE FAZ PENSAR Ea:)}:aarqniednoteMeL::\ecL;sc:sa de Portinari na cidade de Brodowski (SP). e
. xperi
O QUE E ESSA IMAGEM? Conversa com familiares sobre a histéria dos espagos da moradia e de objetos
192 que, com o tempo, se tornaram significativos.
Producéo de texto sobre as descobertas realizadas.
Exposicoes e acervos digitais
PESQUISA EM ARTE !"ropos_ta~ de pesquisa virtual sobre uma exposi¢ao de arte, com sugestdo de 70-71
instituicdes culturais a serem pesquisadas.
Atividade escrita: registro dos resultados da visita virtual realizada.
Roteiro de visita a um espaco cultural
202 VAMOS EXPERIMENTAR Proposta de visita da turma a um espaco cultural, com criacdo prévia de roteiro, 72-73
visitacdo acompanhada pelo professor e avaliacao da visita.
CAPITULO 6 - ARTE EM MOVIMENTO: DESENHOS ANIMADOS
i Leitura de imagem, atividade oral: cena da animagao longa-metragem brasileira
O QUE E ESSA IMAGEM? O menino e o mundo, 2013.
) ! 70 . 74-75
(abertura do capitulo) Leitura de texto, atividade escrita: animagoes e profissionais e técnicas envolvidos
212 em sua elaboracdo.
Flipbook ou Folioscépio
ZAZ Proposta de producdo de animagdo usando os principios da animacdo 2D, com 76
base em orientacdes ilustradas das etapas.
Stop motion na animacao A fuga das galinhas
ZUM! Leitura de texto, atividade oral: a técnica do stop motion — animagéao a partir de 77
’ objetos reais. Exemplo: A fuga das galinhas, filme de animacao dirigido por Nick
222 Park e Peter Lord.
Criacao de animacGes stop motion
VAMOS EXPERIMENTAR Proposta de criacdo de video de animacao, pelos estudantes, em grupos, com 78-79
orientacdo das etapas e uso de ferramentas digitais proprias ou da escola.
Curadoria de artista
232 ARTES INTEGRADAS Leitura de texto e imagem: o que é curadoria, suas diferentes possibilidades e a 80-81
O QUE E ESSA IMAGEM? func¢do do curador. Exemplo: fotografia de exposicdo curada pelo artista Antonio
Ballester, 332 Bienal de Arte de Sdo Paulo, 2018.
Uma curadoria de artista na escola
PROCESSO DE CRIACAO Pratica de cur§\dorla,~ com a criagao individual de um projeto de exposicdo de arte 82
248 na escola e orientacdo dos procedimentos.
- Roda de conversa e compartilhamento dos projetos realizados.
CRIAR E REFLETIR Roda dg conversa, produgao de texto e autoaval_lagao em relacdo as 83
aprendizagens realizadas com os estudos, na unidade.
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UNIDADE 4 - MUSICA POR TODA PARTE

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
Leitura de texto e imagem, atividade oral: A grande onda de Kanagawa, de
ABERTURA DE UNIDADE Katsushika Hokusai, inspiracdo para a composi¢do musical O mar, de Claude 84-85
Debussy.
CAPITULO 7 - REGISTRANDO A MUSICA
Leitura de texto, atividade oral: apresentacao e leitura exploratoria de fragmento
A da partitura de Tocata e Fuga em Ré Menor, de Johann Sebastian Bach.
O QUE'E ESSA IMAGEM? Escuta de trecho inicial da obra de Bach.
252 X - . - ~ . . 86-88
(abertura de capitulo) A escrita ou notacao musical: no¢des de figuras de som, formulas de compasso,
pauta ou pentagrama.
Destaque para a grafia de claves: de sol, de fa e de dé.
Partitura criativa
) Leitura de texto e imagem, atividade oral: partitura ndo convencional e suas
O QUE E ESSA IMAGEM? caracteristicas. 89
Atividade para leitura de partitura ndo convencional a partir de simbolos
correspondentes a sons corporais.
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UNIDADE 4 - MUSICA POR TODA PARTE

SEMANA SECAO CONTEUDO PAG.
Criando a partitura
262 ZAZ Proposta para cria¢do, individual, de partitura ndo convencional a partir de 90
orientacdes para o desenvolvimento das etapas.
TECNICAS DA ARTE Leitura de imagem e texto: fotografia de gra\{agéo em estu~dio, em 2018,
E E ESSA IMAGEM? Texto expositivo: histéria da evolucdo da técnica de gravacdo de audio para 91-92
oqQu ss GEM? registro musical.
27 Leitura de fragmento de texto jornalistico sobre Leandro Aparecido Ferreira, MC
A ARTE FAZ PENSAR Fioti: criar muglca} por meio da gravagao e Qa edicdo de som. 93-94
Atividade escrita: o uso de equipamentos simples, pelo artista, para suas
gravagoes de sucesso.
Experimentando a gravacado
Proposta de criacdo de musica usando técnicas de gravagao.
282 VAMOS EXPERIMENTAR Expllcagoes~dos 5|mk_>olos u~sualmente presentes em gravadorgs e apllcatlvc_>s_. 95.96
Apresentacdo de orienta¢des passo a passo para o desenvolvimento da atividade,
com apresentacdo final das producdes, conversa sobre a atividade.
Producdo de texto sobre impactos da tecnologia no modo de fazer musica.
CAPITULO 8 - A MUSICA NA SOCIEDADE
i Leitura de imagem, atividade oral: Festival Internacional do Folclore, em Zagreb,
O QUE E ESSA IMAGEM? Croéacia. 97-98
(abertura de capitulo) Leitura de texto, atividade oral e escrita: o papel da musica como meio de B
20 expressdo na sociedade.
Criagao visual: “Tico-tico no fuba”
7A7 Criagdo individual de ilustracao inspirada na musica “Tico-tico no fuba”, de 99-
Zequinha de Abreu e Eurico Barreiros. 100
Atividade escrita: questdes de resposta aberta sobre a atividade de criagdo.
Bro MC's: o rap pela terra indigena 101-
ZUM! Leitura de texto expositivo sobre o grupo de rap Bré MC’s, formado por indigenas 102
das etnias Guarani e Kaiowa, e trecho de composicdo musical do grupo.
30 Expresse sua ideia!
VAMOS EXPERIMENTAR Proposta de atmdadg em grupo para criagao e apresentacao de composicdo 103-
musical, conforme género preferido. Tema: mudancas desejadas na escola. 104
Producdo individual de texto justificando a mudanca desejada.
Videoclipe: um registro interdisciplinar
312 ARTES INTEGRADAS Leitura de texto: a histdria e as caracteristicas do videoclipe. _ } 105-
Proposta de criacdo, em grupo, de videoclipe ou teatroclipe, com orienta¢des 106
passo a passo para seu desenvolvimento. Apresentacdo das producdes realizadas.
Refletir
Roda de conversa: as aprendizagens realizadas com os estudos da unidade; a
presenca da arte na vida das pessoas; a arte e a sociedade; a tecnologia e a arte.
CRIAR E REFLETIR Criar 107
Proposta para gravacao, em telefone celular, das reflexdes feitas pelo grupo
322 durante a roda de conversa, tendo como formas de expressdo can¢des, dialogos,
video.
Avaliacao de resultado: atividades para avaliacdo da aprendizagem dos objetos 108-
O QUE EU APRENDI de conhecimento do volume relacionados a danca. musica, teatro, artes visuais e 11
artes integradas.

lll. REFERENCIAIS NORMATIVOS

DOCUMENTOS ORIENTADORES

A elaboracao deste material didatico tomou como base
as orientacdes e diretrizes da Base Nacional Comum Cur-
ricular - BNCC com o cuidado de contemplar também as
orientacdes da Politica Nacional de Alfabetizacdo — PNA,
visto tratar-se de documento destinado aos anos iniciais do
Ensino Fundamental.
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Observamos que o alinhamento entre esses dois docu-
mentos esta expresso no Documento Referencial Técnico-
-Cientifico — Ministério da Educacdo da seguinte forma:

O Decreto n2 9.099 de 2017 faz, também, mencao
expressa a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) [...]
na medida que determina que um de seus objetivos é o
apoio a implementacao da Base. A PNA dialoga com esse
normativo [...], especificando e concretizando diversos
aspectos da BNCC. Nesse sentido é por forca do préprio
Decreto n? 9.099 de 2017 que a PNA devera orientar toda



a feitura de materiais para essa faixa etaria, da mesma
forma que a BNCC.

Decreto n. 9.099 de 2017 — dispde sobre o Programa Nacional

do Livro e do Material Didatico. Programa Nacional do Livro e

do Material Didatico 2023 — Anos Iniciais do Ensino Fundamental —

fevereiro de 2021, tépico 4. MARCO REGULATORIO DO PNLD
PARA OS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL.

Esta colecdo esta alinhada ao que dispde a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) para o ensino e a aprendizagem
da Arte como componente curricular da area de Linguagens
e suas Tecnologias. Nesse sentido, apresenta textos, imagens,
atividades e praticas pensados para o desenvolvimento das
Competéncias Gerais da Educac¢do Basica e das Competéncias
Especificas, além de todas as habilidades previstas para estu-
dantes do 12 ao 52 ano, para o ensino do componente Arte.

Competéncias Gerais da Base Nacional
Comum Curricular

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social e cultural para
entender e explicar a realidade (fatos, informacées, fené-
menos e processos linguisticos, culturais, sociais, econé-
micos, cientificos, tecnoldgicos e naturais), colaborando
para a construgdo de uma sociedade soliddria.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a aborda-
gem propria das ciéncias, incluindo a investigacdo, a
reflexdo, a analise critica, a imaginacdo e a criativida-
de, para investigar causas, elaborar e testar hipdteses,
formular e resolver problemas e inventar solu¢ées com
base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar
e fruir as diversas manifestacées artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também para participar de praticas
diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar conhecimentos das linguagens verbal (oral e es-
crita) elou verbo-visual (como Libras), corporal, multimo-
dal, artistica, matematica, cientifica, tecnoldgica e digital
para expressar-se e partilhar informacgé6es, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e, com eles,
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Utilizar tecnologias digitais de comunicacdo e informa-
cdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas do cotidiano (incluindo as escolares)
ao se comunicar, acessar e disseminar informacées,
produzir conhecimentos e resolver problemas.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais
e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem entender as relacées préprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao seu projeto de
vida pessoal, profissional e social, com liberdade, auto-
nomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacées con-
fidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos
de vista e decisées comuns que respeitem e promovam o0s
direitos humanos e a consciéncia socioambiental em am-

bito local, regional e global, com posicionamento ético em
relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e
emocional, reconhecendo suas emocées e as dos outros,
com autocritica e capacidade para lidar com elas e com
a pressdo do grupo.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos
e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o
respeito ao outro, com acolhimento e valorizacdo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus sa-
beres, identidades, culturas e potencialidades, sem pre-
conceitos de origem, etnia, género, orientagao sexual,
idade, habilidade/necessidade, conviccao religiosa ou de
qualquer outra natureza, reconhecendo-se como parte
de uma coletividade com a qual deve se comprometer.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, respon-
sabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacédo, to-
mando decisées, com base nos conhecimentos construi-
dos na escola, segundo principios éticos democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

BRASIL. Ministério da Educacao.
Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 9-10.

Competéncias Especificas e Habilidades de
Arte para o Ensino Fundamental

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas
e producdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais bra-
sileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, historico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relac6es entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de informacdo e comunicagao, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas condi¢bes particulares de pro-
ducdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagées.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e cul-
turais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas
culturas que constituem a identidade brasileira -, sua tra-
dicdo e manifestacées contemporéneas, reelaborando-as
nas criacbes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade
e a imaginacdo, ressignificando espacos da escola e de
fora dela no 4mbito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,
pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer rela¢ées entre arte, midia, mercado e consu-
mo, compreendendo, de forma critica e problematizadora,
modos de producao e de circulacdo da arte na sociedade.

7. Problematizar questées politicas, sociais, econémicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, pro-
ducébes, intervencbes e apresentacgées artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.
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9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e in-

ternacional, material e imaterial, com suas historias e
diferentes vis6es de mundo.

BRASIL. Ministério da Educacao.
Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 198.

Para garantir o desenvolvimento das Competéncias Espe-
cificas de Arte estdo contempladas, no conjunto dos volumes
da colecdo, habilidades que, por sua vez, se relacionam aos
objetos de conhecimento de cada uma das linguagens ar-
tisticas, conforme segue.

OBJETOS DE
CONHECIMENTO

HABILIDADES

1° ano

2° ano

32 ano

4° ano

5° ano

Contextos
e praticas

(EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas
das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

Elementos da
linguagem

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos
constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
cor, espaco, movimento etc.).

Matrizes
estéticas e
culturais

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das artes
visuais nas manifestacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

Materialidades

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de
expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.

UNIDADE TEMATICA: ARTES VISUAIS

Processos de
criagao

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes
visuais de modo individual, coletivo e colaborativo,
explorando diferentes espacos da escola e da
comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacdo e as dos
colegas, para alcancar sentidos plurais.

Sistemas da
linguagem

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias
do sistema das artes visuais (museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesaos, curadores etc.).

Contextos
e praticas

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifesta¢des da danca presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepcdo, o imaginario,

a capacidade de simbolizar e o repertoério corporal.

Elementos da
linguagem

(EF15AR09) Estabelecer relagdes entre as partes do
corpo e destas com o todo corporal na construcao
do movimento dancado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de
orientagdo no espaco (deslocamentos, planos,
direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
(lento, moderado e rapido) na construcdo do
movimento dancado.

UNIDADE TEMATICA: DANCA

Processos
de criacao

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados
de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dinamicos

e expressivos dos elementos constitutivos do
movimento, com base nos cédigos de danca.
(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito,

as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola, como fonte para a constru¢do de
vocabularios e repertorios proprios.
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OBJETOS DE
CONHECIMENTO

HABILIDADES

1° ano

2% ano | 32ano | 4° ano

5° ano

UNIDADE TEMATICA: MUSICA

Contextos
e praticas

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente
diversas formas e géneros de expressao musical,
reconhecendo e analisando os usos e as funcoes
da musica em diversos contextos de circulagdo, em
especial, aqueles da vida cotidiana.

Elementos da
linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cancoes e praticas diversas de composicdo/criacdo,
execucdo e apreciacdo musical.

Materialidades

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas,

como as existentes no préprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos
da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

Notacao e
registro musical

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representacao grafica
de sons, partituras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio

e audiovisual, e reconhecer a nota¢do musical
convencional.

Processos
de criacdo

(EF15AR17) Experimentar improvisacoes,
composicdes e sonoriza¢do de historias, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou ndo convencionais, de
modo individual, coletivo e colaborativo.

UNIDADE TEMATICA: TEATRO

Contextos
e praticas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas
distintas de manifesta¢des do teatro presentes em
diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
histérias dramatizadas e cultivando a percepcéao,
o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

Elementos da
linguagem

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida
cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas
entonacdes de voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens e narrativas etc.).

Processos
de criagao

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisacdes teatrais e
processos narrativos criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos gestos e das acdes do
cotidiano até elementos de diferentes matrizes
estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-
-se no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas,
imagens, textos ou outros pontos de partida, de
forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz na criacdo de um personagem
teatral, discutindo esteredtipos.

Secao introdutoéria
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OBJETOS DE . . . . .
CONHECIMENTO HABILIDADES 12ano | 22ano | 32ano | 4°ano | 5°ano
Processos (EF1 SAR23) Reconhecer e experimentar, e.m projetos X X X X X

b4, de criacio tematicos, as relacdes processuais entre diversas
2 linguagens artisticas.
= . L. (EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, X
§ Matrizes .estetlcas brincadeiras, jogos, dancas, can¢des e historias de
z ¢ culturais diferentes matrizes estéticas e culturais.
g (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio X X
§ cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
& Patriménio em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
E cultural indigenas, africanas e europeias, de diferentes
< épocas, favorecendo a construcado de vocabulario
E e repertorio relativos as diferentes linguagens
: artisticas.
g (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e X
= .| recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos
% Arte e tecnologia eletronicos, gravacdes em audio e video, fotografia,
softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

FONTE: BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018. p. 200-203.

A observancia ao PNA determinou o foco também em
praticas que contribuem para o processo de alfabetizacdo
a ser privilegiado no 12 e no 22 ano e complementado a
partir do 32 ano.

E importante destacar que a alfabetizacdo é definida
como o desenvolvimento de habilidades de leitura e
de escrita em um sistema alfabético, como aquele que
representa por signos ou caracteres do alfabeto (letras) os
sons da fala. O processo de aquisicao da leitura e da escrita,
porém, vai além do processo de alfabetizacdo emsi, e inclui
um conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes que
configura o que se define como literacia.

O QUE E LITERACIA

Literacia € o conjunto de conhecimentos, habilidades
e atitudes relacionados a leitura e a escrita, bem como
sua pratica produtiva. Pode compreender varios niveis:
desde o mais basico, como o da literacia emergente, até
0 mais avancado, em que a pessoa que ja é capaz de
ler e escrever faz uso produtivo, eficiente e frequente
dessas capacidades, empregando-as na aquisi¢ao, na
transmissao e, por vezes, na producao do conhecimento
(MORALIS, 2014).

O conceito de literacia vem-se difundindo desde
os anos 1980 e nas politicas publicas se reveste de
especial importancia como fator para o exercicio pleno
da cidadania. E termo usado comumente em Portugal
e em outros paises luséfonos, equivalente a literacy do
inglés e a littératie do francés. A opcao por utiliza-lo traz
diversas vantagens, pois € uma forma de alinhar-se a
terminologia cientifica consolidada internacionalmente.

BRASIL. Ministério da Educacdo. PNA - Politica Nacional
de Alfabetiza¢ao. Brasilia: MEC: SEALF, 2019. p. 21.
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Nesse sentido, o componente curricular Arte no Ensino
Fundamental ocupa lugar privilegiado. Quando conside-
ramos a linguagem um dos aspectos mais importantes da
Arte, podemos entendé-la como um sistema de simbolos e
signos em que a comunicacdo acontece simultaneamente
por diversos meios: sons, gestos, cores, linhas, formas, mo-
vimentos, textos, palavras. Portanto, quando falamos das
aprendizagens em Arte, também estamos falando em pro-
duzir e interpretar conhecimento por meio da linguagem,
assim como faz a linguagem em outras disciplinas, como
Lingua Portuguesa, que usa a comunicacao verbal — oral e
escrita — do sistema alfabético.

Ler, portanto, significa atribuir significados a textos que
utilizam a linguagem, entendida de maneira ampla, para
além da dicotomia verbal e ndo verbal. Reconhecendo de
quais cédigos essas linguagens se valem, os estudantes po-
dem manipula-los com propriedade e ampliar e aprofundar
sua capacidade de comunicacéo.

Dessa forma, na colecdo, a relacdo entre Arte e leitura
é transversal, e pode ser trabalhada em trés aspectos: na
relacdo entre texto e criacdo artistica (can¢do, dramatur-
gia, textos reflexivos, discussGes entre arte e sociedade e
depoimentos de artistas, por exemplo); leitura de imagens
(apreciacdo, contextualiza¢do, fruicdo, traduc¢éo); e modos
de expressao verbais e ndo verbais (cenas, improvisos, danca,
desenho, pintura, producdo sonora e musical, entre outras
possibilidades).

APRENDIZAGEM E AVALIACAO FORMATIVA

O desenvolvimento de competéncias e habilidades pelos
estudantes, conforme citamos anteriormente, também é o
foco do processo de ensino e aprendizagem no ensino e
aprendizagem de Arte. Mas como saber se esse processo esta



acontecendo com sucesso e o que fazer para reorienta-lo
quando necessario?

As singularidades da Arte, componente curricular da area
de Linguagens e suas Tecnologias, tornam a avalia¢do no
ambito escolar um processo especial. Suas linguagens — Artes
Visuais, Danca, MUsica e Teatro — articulam saberes e prati-
cas que envolvem e mobilizam aspectos subjetivos como a
sensibilidade, a intuicdo, a criatividade e as emogdes. Ha de
se considerar, também, os diferentes contextos temporais,
culturais, ambientais, politicos e sociais em que a construcao
do conhecimento ocorre e que as experiéncias artisticas sdo
constituidas por expressdes verbais e ndo verbais, fisicas,
visuais, plasticas e sonoras.

Nesse cenario peculiar e dinamico, cabe ao educador as-
segurar aos estudantes o desenvolvimento de competéncias
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas cognitivas
e socioemocionais), atitudes e valores em um ambiente edu-
cacional comprometido com o atendimento das demandas
sociais da atualidade.

Nessas circunstancias o professor deve construir e apli-
car procedimentos de avaliacdo educacional durante todas
as etapas da aprendizagem, trabalhando na perspectiva
da avaliacdo formativa. Sao a¢des avaliativas que impli-
cam considerar a avaliacdo ndo de forma isolada, mas par-
te intrinseca do processo de ensino e aprendizagem. Essa
concepcao exige do professor adequar a visdo tradicional
de avaliacdo a novas formas que valorizam o percurso da
aprendizagem, em detrimento da énfase e da supervalori-
zacao dos produtos.

Vale lembrar que a avaliagdo formativa é preceito legal,
jé previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do (LDB),
que estabelece que a verificacdo do rendimento escolar deve
ser “continua e cumulativa do desempenho do aluno, com
prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre os quantitativos
e dos resultados ao longo do periodo sobre os de eventuais
provas finais” (LDB, Art. 23).

No sistema educacional brasileiro, no que diz respeito a
sua abrangéncia, a avaliacdo acontece de modo interno e
formativo - aplicada pela prépria instituicdo escolar — e ex-
terno e em larga escala, como aquela aplicada pelo Sistema
de Avaliacao da Educacao Bésica (Saeb) e pelo Exame Nacio-
nal do Ensino Médio (Enem). Por ndo participar diretamente
das avaliacdes externas e de larga escala, o componente
curricular Arte contribui para o desempenho do estudante
na medida que proporciona o dominio de competéncias e
habilidades cognitivas basicas e articula-se as demais areas
de ensino no curriculo escolar. Dessa forma, mais que resul-
tados ou classificacoes, a avaliacdo no componente Arte deve
privilegiar a atencdo cuidadosa e detalhada ao percurso da
aprendizagem e a regulacédo de esforgos.

Avaliacao diagnéstica

Para ser continuas e cumulativas, as praticas avaliativas
devem ser consideradas em varios momentos. No inicio de
qualquer etapa de curso, aula, atividade ou projeto, como

um movimento inicial e diagnéstico em relagdo aos saberes
dos estudantes. Por meio de estratégias diversificadas, o
professor precisa saber o que os estudantes pensam, quais
sdo suas potencialidades, interesses, expectativas, duvidas,
bagagem cultural e educacional e referenciais artisticos e es-
téticos. Essa sondagem, no inicio de qualquer etapa, permite
ao docente refletir sobre o plano elaborado, observando:

e a adequacao da programacao proposta;
e as possibilidades de sucesso de estratégias e recursos
previstos;

¢ 0 potencial para levar ao desenvolvimento de conhe-
cimentos, competéncias, habilidades e valores previs-
tos, tendo em vista a realidade e as caracteristicas dos
estudantes.

Na colecéo, as propostas para avaliacdo diagndstica de
entrada sdo apresentadas no inicio de cada volume, em se-
¢do denominada Aquecimento. Essa sondagem inicial visa
identificar os niveis de aprendizagem dos estudantes, seus
conhecimentos anteriores e lacunas de aprendizagem para
estabelecer intervencdes que Ihes possibilitem avancar nos
estudos posteriores e para que o professor possa ajustar seus
planos e praticas a sua realidade de sala.

Avaliacoes durante o processo

As acdes avaliativas realizadas durante o processo procu-
ram detectar situa¢des em que ha necessidade de interven-
¢do no sentido de aperfeicoar o trabalho do professor e o
aprendizado do estudante. Nesses momentos, quais critérios
poderdao nortear o trabalho docente? Para orientar essas
decisdes, citamos, com Perrenoud (2002, p. 25), algumas ca-
racteristicas consideradas essenciais no processo de avaliagdo
formativa:

e A avaliacdo sé inclui tarefas contextualizadas.

e A avaliacao refere-se a problemas complexos.

¢ A avaliacdo deve contribuir para que os estudantes de-
senvolvam mais suas competéncias.

¢ A avaliacdo exige a utilizacdo funcional de conheci-
mentos disciplinares.

e A tarefa e suas exigéncias devem ser conhecidas an-
tes da situacao de avaliacao.

e A avaliagdo exige uma certa forma de colaboragao
entre pares.

e A correcao leva em conta as estratégias cognitivas e
metacognitivas utilizadas pelos alunos.

e A correcdo considera erros importantes na 6tica da
construcao das competéncias.

e A autoavaliacdo faz parte da avaliacao.

Na proposta de ensino em que o estudante é considera-
do sujeito da aprendizagem e que contempla a avaliacdo
formativa em seus principios, esta implicita a reflexao, pelo
estudante, do préprio desempenho. Por meio de didlogos,
comentarios, observacdes e devolutivas constantes, o profes-
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sor auxilia o estudante a avancar na percepgdo de sua apren-
dizagem. A autorreflexdo que promove a autoavaliacao,
além de levar a consciéncia do percurso da aprendizagem,
possibilita o compartilhamento de responsabilidades e leva
ao reconhecimento do protagonismo e do compromisso com
a propria formacao.

Momentos para avaliacdo do trabalho coletivo sdo muito
importantes, especialmente em Arte, em que esse tipo de
trabalho é parte inerente dos objetos de conhecimento. Es-
tratégias que envolvam duplas, grandes ou pequenos grupos
e trabalhos em equipe permitem aos estudantes observar
como sao considerados as diferencas individuais, o respeito
mutuo, a colaboracdo, a empatia, a solidariedade e o com-
partilhamento de responsabilidades. Cabe ao professor a
gestdo desses momentos, de forma a deixar claro que os
objetivos de uma tarefa e seus resultados so6 serdo alcanca-
dos com as trocas pessoais e o trabalho conjunto. Portanto,
a discussdo permanente de objetivos, atitudes e regras é
condicdo indispensavel para a criacdo de um “espirito de
coletividade” pela turma.

Ha aspectos relevantes, centrais em Arte, a serem ques-
tionados e avaliados, tanto pelo professor como pelos estu-
dantes, durante todo o processo de ensino e aprendizagem,
independentemente da faixa etaria em que se encontrem.
Por exemplo: Estd sendo valorizada, desejada e respeitada
a liberdade para criar e se expressar? Estdo sendo exercidos
e acolhidos o didlogo e a participa¢do ativa e espontanea?
Ha sensibilidade em relacdo a realidade socioeconémica,
individual e coletiva de todos os participantes? Ha diversao
e prazer na realizacdo das atividades artisticas?

Determinar o produto final a ser avaliado dependera
dos objetivos e das inten¢des a serem claramente definidos
e compreendidos por todos, sempre que uma proposta for
iniciada. Esses objetivos e inten¢des estdo indicados por meio
das habilidades definidas na BNCC.

Destacamos na colecdo, ao final de cada Unidade, a se¢ao
Criar e Refletir, que, por meio do didlogo, propde aos estu-
dantes que explicitem as aprendizagens realizadas durante
os estudos da Unidade. Sdo questionamentos que estimulam
a reflexao individual e coletiva, possibilitando a autoavalia-
¢do e a avaliacao pelo grupo.

Avaliacao somativa ou de resultado

Embora o fazer artistico ndao se restrinja ao produto
final, a avaliacdo ao final do percurso, também chamada
avaliacao somativa ou de resultado, representa uma opor-
tunidade para a sistematizacdo do conhecimento. Ao final
de cada volume da colecdo, a secdo O que eu aprendi é
especialmente dedicada a essa forma de avaliacdo, propor-
cionando momentos para a verificacao e a reflexdo sobre o
processo de ensino e aprendizagem como um todo.

Lembramos que uma das formas de garantir a efetivida-
de das a¢des avaliativas é o registro de seus resultados. A
documenta¢do dos momentos significativos do processo e
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do produto, pelo estudante, pelo professor, pelo coletivo,
é indispensavel para respaldar a avaliacdo em suas funcdes:
diagnostica, de processo e de resultado. A realizacdo de
registros podera ser feita pelas diferentes linguagens em
produg¢des como:

e em artes visuais e audiovisuais, por meio de dese-
nhos, colagens, construcoes, gravuras, pinturas, fo-
tografias, instalacoes, meios eletroeletrénicos, video,
design, artes graficas;

e em musica, pela utilizacdo de vozes ou instrumen-
tos acusticos ou eletronicos, trabalhando com im-
provisacdes, composicoes e interpretacoes;

e na danga, pela experimentacao de diferentes im-
provisacdes e composicoes coreograficas, partindo
de fontes diversas (orientacoes, jogos, elementos de
movimento, sons e siléncio, historias etc.);

e em teatro, por meio de criagdes corporais expres-
sivas, improvisacao, interpretacao de personagens,
atuacdo, adaptagao de textos dramaticos etc.

Em suma, a avaliacdo contemplada nos documentos con-
temporaneos da literatura especializada supera o carater de
terminalidade e medicao de conteudos aprendidos.

Vale ressaltar que, embora teoricamente sejam descritos
momentos determinados para as acdes avaliativas, na reali-
dade elas devem ser compreendidas como a¢des dinamicas
e integradas, inerentes ao processo de ensino e aprendiza-
gem, que ndo é linear. Nessa concep¢do, também néo ha
mais espaco para a visao tradicional da existéncia de erros,
fracassos, insucessos, mas para reflexdes que reorientem
professor e estudante em direcdo ao desenvolvimento das
competéncias desejadas, em cada momento do processo de
ensino e aprendizagem.

Enfim, os procedimentos de avaliacdo formativa em Arte,
no Ensino Fundamental, devem contribuir para a consolida-
¢ao e o aprofundamento dos conhecimentos que o estudan-
te traz da Educacdo Infantil e para a agregacdo de novos
saberes, tendo em vista a continuidade dos seus estudos.

Sugestoes de instrumentos de registro das
aprendizagens dos estudantes

Ao longo deste manual, distribuidas na Secao de Refe-
réncia do Livro do Estudante, sdo apresentadas algumas su-
gestoes de fichas de acompanhamento que podem ajuda-lo
no registro das aprendizagens dos estudantes. Vocé podera
reproduzi-las e adequa-las a suas necessidades.

IV. PRATICAS EM ARTE

Destacaremos a seguir algumas estratégias e atividades
que se encontram na cole¢do e sdo relevantes para as pra-
ticas em Arte.

Vale comentar que, embora o fazer artistico seja central
em todos os volumes da colec¢do, ele esta sempre inserido



em um contexto em que se encontram procedimentos diver-
sificados para leitura, compreensdo e producdo de textos,
por exemplo, propostas de leitura oral, compartilhada, pelo
professor e pelos estudantes.

PESQUISAR EM DIFERENTES FONTES

A pesquisa é excelente meio para o desenvolvimento de
habilidades e para a ampliacdo de conhecimentos. Pesquisar
ndo é uma estratégia simples e necessita media¢do e acom-
panhamento durante todo o processo. Requer a defini¢ao
prévia dos assuntos, a selecdo de fontes e formas de acessa-
-las, modos de apresentacdo do resultado final e avaliacao
dos resultados.

Aspecto relevante dessa pratica é a familiarizacdo com
comportamentos e atitudes exigidos nos diferentes espagos
em que as fontes de pesquisa se encontram, como biblio-
teca, sala de leitura, centros de midia, ambientes domeésti-
cos, entre outros. Cuidado especial deve ser tomado com
as pesquisas em grupo, que requerem organizacdo especial
e definicdo de responsabilidades entre os seus elementos.

PROMOVER EXPOSICOES

A organizacdo de exposi¢des em Arte visa a escolha da
melhor forma de apresentar as producées dos estudantes.
Chamada de “curadoria pedagégica”, essa atividade deve
ser realizada com a contribuicdo dos estudantes.

E o momento de dar visibilidade aos trabalhos realizados,
0 que tera grande repercussdo na autoestima dos autores
e na valorizacdo da arte. E também uma excelente opor-
tunidade para uma apresentacdo envolvendo trabalhos de
outras dreas ou componentes curriculares.

A exposicdo pode ser realizada em espacos da sala de
aula ou da escola, considerando o publico que a visitara.
Se possivel, abra a exposicdo para os familiares e a comu-
nidade, como forma de ampliar e estreitar as relagoes com
esses segmentos.

REALIZAR VISITAS CULTURAIS

Visitar museus, teatros, centros culturais, galerias, feiras,
eventos nas ruas e pracas e outros espacos culturais propor-
ciona aos estudantes oportunidade para apreciar a arte em
sua expressao genuina e de forma multissensorial.

Consiste em experiéncia Unica de desmistificar certos es-
pacos, além de recurso para que o estudante se aproprie dos
bens culturais que a regido ou a cidade oferecem. E possivel
levar espetaculos e apresentacdes a escola, porém as saidas
estdao imbuidas de outros valores, ndo apenas culturais, mas
também sociais e de lazer.

O planejamento das saidas é fundamental e é desejavel
que envolva atividades prévias como uma visita antecipada
do professor ao local, informacdes contextualizadas sobre
os artistas em sala de aula, combinados sobre o percurso e
regras de comportamento para a visita¢do. Apos a visitacao,
um momento especial deve ser destinado ao compartilha-
mento de impressdes, opinides e criticas.

As saidas com estudantes requerem providéncias es-
peciais quanto a comunicacdo e autorizacdo tanto pela
equipe administrativa e pedagdgica quanto pelos pais ou
responsaveis.

PROMOVER ENCONTROS COM ARTISTAS

Encontros com profissionais que trabalham com arte e
cultura tém a intencdo de levar os estudantes a humanizar
a figura do artista ao mesmo tempo que os aproximam do
processo de criacdo. Nem sempre o artista € uma figura dis-
tante e inacessivel e as produc¢des culturais populares, além
das eruditas, precisam ser reconhecidas e valorizadas.

O contato com artistas, em sua diversidade, encoraja a
expressao de talentos levando a percepcao de que a arte
também é fruto de trabalho e dedicacéo.

Os encontros podem acontecer no espaco de atuagdo
do artista, em sala de aula ou mesmo pela internet. Em
diversas localidades ha artistas atuantes, e isso pode ser
verdade mesmo entre os familiares dos estudantes e na
prépria escola.

O preparo dos estudantes, do ambiente e do préprio
entrevistado proporcionara um rico momento de troca e
convivio.

ENTREVISTAR

O contato pessoal dos estudantes com um artista é uma
experiéncia emocionante e compensa o investimento em sua
realiza¢do. Destacamos algumas etapas para esse evento.
Com o artista:

e Pesquisar as possibilidades de contato com ele.

e Entrar em contato para avaliar sua disponibilidade,
comentar o interesse pelo seu trabalho, a faixa etaria
dos estudantes e as questdes a serem feitas.

Com os estudantes:

¢ Planejar o encontro, elaborando o roteiro da entrevis-
ta mediante o registro prévio das perguntas a serem
feitas.

e Combinar as atitudes e regras de comportamento du-
rante e apds a entrevista.
Com a escola:

¢ Negociar com a direcdo a ida desse profissional para
a entrevista.

e Preparar o ambiente da sala, expondo trabalhos dos
estudantes relacionados a obra do artista convidado.

e Organizar o espaco de forma a deixar o entrevista-
do confortavel e os estudantes bem colocados para as
perguntas.

Outras providéncias:
¢ Registrar o encontro com fotografias, gravacoes, filmes.

e Expor os resultados e a documentac¢do do encontro em
um local espagoso e com visibilidade.

¢ Circulagdo na escola.

MP019

Secao introdutoéria



REALIZAR RODAS DE CONVERSA

Destacamos a roda de conversa como estratégia presente
em muitos momentos nos livros da colecao de Arte. A roda
de conversa é recurso privilegiado para o didlogo coletivo,
para o exercicio e ampliacdo das capacidades comunicati-
vas, da fluéncia para falar, perguntar, expor e validar ideias,
explicitar davidas e descobertas.

Como forma de iniciar a dinamica, como na maioria
das vezes é preciso provocar a fala por meio de perguntas,
ha questionamentos propostos no material do estudante.
Esses questionamentos podem ser ampliados, adaptados, de
forma a estimular a conversa e a fluéncia na verbalizacdo
dos estudantes. E preciso valorizar e acolher todos os enun-
ciados e estar atento para que todos tenham oportunidades
de se manifestar.

Os procedimentos aqui expostos constituem sugestdes
que nao precisam ser rigidamente seguidas. O importante
é que cada professor encontre os préoprios caminhos com
sua turma de estudantes.

V. ORGANIZACAO DO ESPACO,
DO TEMPO E DOS MATERIAIS

O ESPACO

A organizacao espacial e temporal é fundamental
em situac¢des didaticas, o que se aplica também no caso
de situa¢des didaticas que envolvem atividades artisti-
cas. Os estudantes precisam reconhecer que o espaco
escolar que ocupam pertence também a eles, e a parti-
cipacdo em sua organizacdo contribui para a sensacao
de pertencimento.

Na falta de espaco fisico adequado, como salas-ambien-
te, a pratica artistica leva ao trabalho em sala de aula ou ao
deslocamento para outros espagos, como patio, corredores,
refeitério ou salas ociosas. Para a realizacdo de pesquisas
e consultas, o professor pode recorrer a bibliotecas ou sa-
las de leitura, fototecas, videotecas, centros de midia ou
salas de informatica, entre outras opcdes. E indispensavel
cuidar dos espagos para interacdes e trocas, sem descuidar
da responsabilidade e do compromisso com a ordem e a
limpeza do lugar.

A criacdo de um clima favoravel é outro fator rele-
vante no processo educacional. As atividades em Arte em
sua maioria estdao orientadas para serem realizadas de
forma interativa, e a interacdo cumpre seu papel quando
os estudantes podem e sabem trabalhar juntos. Com essa
intencao, sugerimos varia¢des nas dinamicas de agrupa-
mentos para que todos possam discutir pontos de vista,
negociar e trocar ideias de diferentes formas.

A literatura especializada indica que a heterogenei-
dade na formacdo de um grupo favorece os resultados
para todos os envolvidos. O agrupamento, portanto, re-
quer organizagao cuidadosa considerando os objetivos
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da proposta de trabalho, as caracteristicas dos estudantes
e o combinado de regras para a participacdo dos compo-
nentes. Os estudantes podem ser organizados em duplas,
trios, quartetos ou mesmo produzir coletivamente, mas
sempre com o acompanhamento do professor e com a
combinacdo prévia de tudo o que estiver implicito em
sua dinamica.

A organizacdo do espaco para exposi¢cdes das produ-
¢Oes dos estudantes é outro aspecto a ser especialmente
cuidado. Escolher o melhor espaco e a melhor forma de
apresentacdo é um importante exercicio de curadoria
pedagogica a ser realizado pelo professor, com a parti-
cipacdo dos estudantes. A sala de aula ou outras areas
fora dela sdo vitrines para dar visibilidade as expressoes
artisticas, como o uso de varais e de painéis para expo-
sicdbes temporarias ou permanentes. Em se tratando de
educacdo em Arte é preciso pensar também na criacdo
de espacos para as praticas de danca, teatro e musica,
além de ajustar as dinamicas as possibilidades dos espa-
¢os, sejam eles convencionais, sejam alternativos (como
aqueles localizados fora do espaco escolar), sempre ob-
servando as questdes de seguranca e autorizacao.

O TEMPO

A administracdo do tempo é uma aliada preciosa no de-
senvolvimento das propostas. E preciso saber dimensionar
e otimizar o tempo de duracdo de cada aula, considerando
aspectos como a organizacao do espaco e dos estudantes,
o preparo dos recursos materiais, as orientacdes para as
atividades, a realizacdo das praticas que envolvem criacdo
e troca de experiéncia e a avalia¢do, indispensavel, de fe-
chamento de uma dinamica.

Com relacao especificamente as praticas propostas nos
Livros do Estudante da colecdo, lembramos que podem ser
desdobradas em etapas ou sequéncias didaticas, a serem
realizadas em dias diferentes, do modo mais conveniente
ao planejamento didatico do professor.

Outra forma de otimizar o tempo, sem deixar de atender
a grade curricular, é articular as atividades de Arte com as
de outro componente curricular, como Lingua Portuguesa
ou Educacao Fisica.

E importante ressaltar que o livro didatico de Arte nao é
um livro de receitas que limita e engessa processos criativos,
principalmente no que diz respeito as relacdes de tempo e
espaco.

OS MATERIAIS: DISPONIBILIDADE E CUIDADOS

O fazer em Arte requer o uso de materiais apropriados
para trilhar um percurso préprio de criagdo e construcao
artisticas.

Tendo em vista que ha materiais com cujos custos os fa-
miliares dos estudantes ndo poderdo arcar, sugerimos o me-
Ilhor aproveitamento possivel dos materiais enviados pelas
diversas secretarias de educacdo. No caso da escassez des-



ses recursos, os professores poderdo recorrer, por exemplo,
a Associacdo de Pais e Mestres ou ao Conselho de Escola,
fundamentando a importancia desses materiais para as ati-
vidades em Arte.

Grande parte do material a ser utilizado pode ser co-
letivo. Alguns aspectos importantes dessa forma de uso,
além da economia, séo o exercicio do compartilhamento, o
cuidado responsavel com o bem de todos e a promocgao da
interacdo social. Vivenciam-se a equidade, o auxilio mutuo
e o respeito.

Os materiais especificos para algumas técnicas — por
exemplo, escultura, modelagem, gravuras, instalagdes, em
artes visuais; instrumentos musicais, materiais sonoros, equi-
pamentos e tecnologias, em musica; objetos para cenario,
figurinos, maquiagem, aderecos, aparelhos sonoros, em tea-
tro; espelhos, colchonetes, equipamento de som, em danca
— podem ser obtidos por meio de empréstimos, doac¢des e
pelo uso criativo de diferentes materiais.

Assim como em todos os projetos educacionais, os fami-
liares e/ou a comunidade poderdo contribuir com materiais
ou ideias. Essencial para essas acdes é o conhecimento dos
objetivos e da importancia das iniciativas da escola para a
educagao dos estudantes.

VI. O TRABALHO COM
SEQUENCIAS DIDATICAS

As sequéncias didaticas sdo estratégias metodoldgicas
de grande potencialidade para a abordagem de con-
teludos educacionais. Consistem em uma sequéncia de
aulas destinadas a desenvolver determinado objeto de
conhecimento e habilidades que constam no plano de um
periodo de ensino.

As ac¢des previstas para seu desenvolvimento sdo or-
ganizadas em etapas em que ha relacdo reciproca entre
as situacoes e continuidade de desafios e diversidade nas
atividades. Essas acoes estao ligadas a organizacdo dos
estudantes para potencializar as aprendizagens. As orga-
nizacdes em grupos possibilitam trocas e debates, as ativi-
dades em dupla favorecem uma interacdo mais focada e
a discussao de ideias; as propostas individuais propiciam a
mobilizacdo de conhecimentos construidos. Todas as formas
de organizacdo precisam levar em conta a inclusao e a par-
ticipacao de estudantes com dificuldades de aprendizagem
ou deficiéncias.

A duracdo de uma sequéncia didatica leva em conta
todo o plano de ensino, a carga horaria do componente
curricular e o tempo necessario para o processo de ensino
e aprendizagem.

O acompanhamento e os registros do desempenho dos
estudantes ao longo de todas as etapas propiciardo a ava-
liacdo do progresso deles em cada etapa e até a etapa final.

VII. TECNOLOGIAS DIGITAIS,
APRENDIZAGEM E ARTE

Em todos os volumes desta colecdo de Arte ha, de forma
transversal, propostas de praticas a serem realizadas por
meio do acesso a tecnologias digitais. O objetivo é estimu-
lar a aprendizagem ativa de forma significativa, reflexiva e
critica. Observamos, nos dias atuais, que criangas e jovens
com acesso a tecnologias digitais desenvolvem sozinhos,
ou em parceria, habilidades para o uso de recursos dispo-
niveis em seus equipamentos eletrénicos. No entanto, é pre-
ciso atencdo na transicdo da aprendizagem construida com
o uso das tecnologias digitais e para aprendizagem escolar.
As exigéncias implicadas nas experiéncias em uma ou outra
situacdo sao diferentes, especialmente no que diz respeito
as exigéncias cognitivas como aten¢dao, meméria, raciocinio
l6gico, abstracdo, entre outras.

No processo inicial de alfabetizagéo, por meio de ativida-
des ludicas e praticas dirigidas, como jogos e brincadeiras,
pretendemos que as criancas iniciem o reconhecimento e a
compreensao das no¢oes dessa linguagem para sua apren-
dizagem. A seguir, para continuidade das aprendizagens,
as propostas demandardo cada vez mais o desenvolvimento
das habilidades para o acesso a informacdes, processos de
producdo e criagdo, tendo em vista o futuro dominio das
tecnologias digitais em ambientes virtuais de aprendizagem.

Algumas ponderacdes sdo necessarias, porém, tendo
em vista a realidade no que se refere a disponibilidade de
acesso as tecnologias digitais no ambiente educacional, pois
a infraestrutura tecnoldgica das escolas publicas é, muitas
vezes, precaria e o acesso a internet ndo tem requisitos
suficientes para atender as demandas dos estudantes e dos
professores.

Para enfrentar os problemas e equacionar as dificuldades,
lembramos que as possibilidades se ampliam se considerar-
mos que as solucdes sdo sempre contextuais e podem ter
mais éxito quanto maior for o nimero de pessoas que delas
participem, como estudantes, pais, professores, funcionarios,
gestores, comunidade.

Ressaltamos aqui o protagonismo humano na aprendi-
zagem a ser mediada pelas tecnologias digitais.

VIil. A FAMILIA E A APRENDIZAGEM
ESCOLAR

Ao longo desta colecdo de Arte ha oportunidades e su-
gestoes para a participacdo dos pais, familiares ou cuida-
dores na aprendizagem das criancas. Destacamos agora a
importancia do engajamento dessas pessoas nas praticas de
incentivo a leitura e a escrita, que pode acontecer indepen-
dentemente das condicdes socioecondmicas ou culturais das
familias. Como afirma em uma entrevista a professora da
Universidade de Harvard, Catherine Snow, referéncia atual
para politicas de alfabetizacdo, quando se refere a praticas
denominadas literacia familiar:
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E claro que familias variam no grau em que podem se
comprometer financeiramente para a educacao de seus
filhos - seja comprando livros, levando eles a museus
ou em viagens ou tendo brinquedos educativos em casa.
[...] Mas todos os pais tém, sim, recursos que eles podem
utilizar em beneficio de seus filhos, mesmo familias
com habilidades limitadas de alfabetizacao. Elas podem
contar e recontar histérias sobre seus proprios pais, sua
infancia, seus amigos e experiéncias diarias.

Podem também responder as perguntas de seus
filhos. Podem recrutar as criangas para ajuda-los a
cozinhar — o que envolve trabalhar com medidas e
contas. Eles podem criar jogos simples para brincar com
seus filhos, como, por exemplo, pensar em coisas que
tém rodas, que sdo vermelhas, que fazem sons, ou em
animais que vivem na fazenda.

O ponto da afirmacdo de que préaticas familiares s@o
mais importantes para o sucesso escolar do que renda ou
nivel de educacao da familia é para enfatizar que mesmo
famfilias muito pobres podem fazer muito para promover
a curiosidade de suas criangas, suas habilidades linguis-
ticas e atitudes positivas relacionadas ao aprendizado.
Assim como familias muito mais ricas podem nao estar
engajadas nessas interagoes importantes.

SNOW, Catherine. Entrevista. Revista Nova Escola, 2 mar. 2020.

Para que sejam vivenciadas situa¢ées que estimulam o
apreco pela leitura, sugerimos algumas praticas para serem
realizadas em casa. Por exemplo, conversar com as criangas
sobre assuntos de seu interesse e experiéncias de seu dia
a dia, oferecer acesso a livros e revistas infantis, conectar
a escrita a comunicacdo. Algumas sugestoes, entre tantas
outras, seriam:

e oferecer a crianga, sempre que possivel, livros de histo-
rias e cadernos para que usem como diario, escrevam
poemas ou histodrias, desenhem, facam colagens;

e estimular a escrita de bilhetes, cartas, poemas ou um
diario;

e partilhar a producdo de um pequeno livro com capa
desenhada;

e oferecer jogos que usam a escrita, palavras cruzadas,
cacga-palavras;

e solicitar a anotacdo de listas, lembretes, recados, recei-
tas, enderecos, numeros de telefone.

Outras pessoas ou todos do grupo de convivio da crian-
ca podem organizar esses momentos e participar deles. E
um costume que cria lacos e lembrancas que nunca serdo
esquecidas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

LIVROS E ARTIGOS

BANNELL, Ralph Ings et al. Educagao no século XXI -
cognicdo, tecnologias e aprendizagens. Rio de Janeiro:
Vozes, 2016.

O livro trata de questdes e visdes sobre a relacdo entre
tecnologias digitais e cognicao e a incorporagao de tecnologias
nas praticas pedagdégicas. Oferece importante contribuicao
para a busca de novos pressupostos e praticas para orientar a
educacao no século XXI.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-educacao no Brasil. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012.

Neste livro a autora analisa as relagdes entre arte e educacdo
no Brasil, desde a chegada das Missdes Francesas no século
XIX até o aparecimento das iniciativas modernistas na primeira
metade do século XX.

BARBOSA, Ana Mae (org.) Ensino da arte: memoria e histéria.
Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

Coletanea gue retine uma série de artigos de pesquisadores
sobre as relacoes historicas entre arte e educacao no Brasil, com
énfase na insercao da arte na Educacao Basica.

BEE, Helen. O ciclo vital. Porto Alegre: Artmed, 1977.

Em um texto claro, acessivel e cronologicamente organizado,
o livro trata do desenvolvimento humano em seus aspectos
fisico/cognitivo e social. O equilibrio entre teoria, pesquisa e
realidade faz desta obra uma leitura necesséaria para

o educador.
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BEZERRA, Dagmar D. da Silva; RIBEIRO, Luciana G.
A histéria do ensino da danca no Brasil e a Educacao Basica.
Incomum Revista, v. 1, n.1, 2020, p.1-19.

O artigo resulta de pesquisa realizada sobre o ensino de danca
no Brasil, a partir de revisao bibliogréafica da histéria do ensino
da danca no pais e sua insercdo como contetdo das Artes na
escolarizacao basica. Faz um levantamento das concepcoes de
danca, corpo, educacao, professor e formacdo docente, com o
objetivo de contribuir para a reflexao sobre o ensino da danca
no Brasil.

COLL, César; MARCHESI, Alvaro; PALACIOS, Jesus.
Desenvolvimento psicolégico e educa¢ao. Volume 1:
Psicologia evolutiva. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2004.

O volume trata da psicologia evolutiva situando os contetidos
e as perspectivas no inicio do século XXI. Combina aspectos
cientificos com aspectos didaticos. Leitura relevante para os
educadores conhecerem o desenvolvimento psicolégico dos
seres humanos e sua atuacao no campo pedagdgico, refletindo
sobre o tema.

COLL, César et al. Os conteudos na reforma: ensino e
aprendizagem de conceitos, procedimentos e atitudes. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

A obra aborda aspectos a serem considerados no momento de
planejamento e desenvolvimento do curriculo em relagdo aos
conteldos. Saber, saber fazer e avaliar sao os contetdos de
aprendizagem propostos aos estudantes que devem ser objeto
de ensino sistematico, de forma consciente, pelo docente.



COLL, César. Psicologia e curriculo. Sd0 Paulo: Atica, 1996.

A partir de fundamentos psicopedagdgicos, a leitura oferece
modelos de projeto curricular concebidos para servir de
instrumento na elaboracdo de propostas curriculares para os
ciclos e niveis de educacao escolar atuais.

KOUDELA, Ingrid Dormien; SANTANA, Ardo Paranagua
de. O teatro na educacdo. In: FARIA, Jodo Roberto (dir.).
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Apresentacao

‘N

Estudante,

Seja bem-vindo ao universo da arte!

Nos, autores deste livro, ficamos muito contentes em
convida-lo a observar que a arte esté presente de diversas
formas em nosso cotidiano.

Ela estd em nossas casas, nas ruas, na escola, na cidade,
no campo, Nos museus, nos teatros, na internet e em muitos
outros paises e espagos.

Este livro que vocé tem em maos vai ser seu companheiro
de percurso ao longo do estudo de diversos artistas, obras,
coletivos e manifestacdes culturais do Brasil e do mundo.

Lembre-se ao longo dos seus estudos: a arte também é uma
linguagem que nos permite pensar nossa vida, nosso corpo,
nosso mundo e nossa sociedade.

Além disso, vocé e seus colegas serdo convidados a ser
artistas, criando cenas, movimentos, sons e obras visuais.

Assim, este livro faz um convite: vamos juntos explorar
o mundo da arte?

Desejamos a vocé um bom percurso criativol

Os autores.

MP027



‘N

Veja como esté organizado seu livro de Arte.

= N—

Aquecimento

e eecseess e qe

Aquecimento

Para iniciar, vocé
ird descobrir o
que ja sabe sobre
arte.

Danca

Abertura de unidade

A cada abertura, vocé e seus
colegas irdo analisar obras artisticas
e discutir sobre o tema da unidade.

s eecscecss e se

[ wiowe
0 teatro é de todos

sesesccscsssssss e

e cseecccccccssssssssss e e e

Abertura de capitulo

A obra artistica apresentada

no inicio do capitulo fara

vocé refletir sobre seus
conhecimentos e sobre o
tépico de arte que sera tratado.

se s e esc s s s

ZUM!

0 que é essa imagem? Vocé ird conhecer
q 4 ° . vérios artistas, obras
Vocé aprenderd a fazer a leitura :

2 e movimentos
de uma obra artistica e discutira ~ : e

ampliar seu
conhecimento
sobre arte.

os conhecimentos que tem
sobre o tema a ser estudado.

D I I I I IR IR I

A arte faz pensar

Esse é o momento
de refletir sobre suas

e s e ce s e s

experiéncias com a arte. ZAZ
Experimente Em um zaz, vocé

ceeed experimentara
em casa

Vocé ird experimentar
préticas artisticas e
aprender com sua
familia.

I I Y

da arte e ao
mesmo tempo
ird se divertir
com os colegas.

. as linguagens

secceccccccccc e

Dica
Ao longo do livro vocé encontrara
dicas para aprofundar o que aprendeu.

7/
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D I A A A I I I I A A AR ) Tecnican da arte

feeeeceesscccesesceenaees

Vamos experimentar!
Vocé iré se divertir
colocando em pratica seus
conhecimentos sobre as
linguagens da arte!

Técnicas da arte

: Nessa secao,

* vocé colocara em
. prética as técnicas
. e os conceitos que
. aprendeu.

cseeescscccns

te s s s e e ecssssss e

Artes integradas
Danca, mdusica, teatro
e artes visuais. Vocé
vera que todas essas
linguagens podem
se complementar.

(EIESEIEIED o o o o oo op oo oooosocsssscccsssscscses

Processo de criacao

Vocé teré a possibilidade
de experimentar como

é o processo de criagédo
de um artista.

seses s s ss e
se s e e sc s s s

Criare Refletir

Ao final de cada
unidade vocé ira
refletir sobre o
que aprendeu
para ir construindo
seu conhecimento
ao longo do ano.

Pesquisa em
arte

Vocé pesquisara
para se aprofundar
em um tema de arte.

sececcscccsnse

ce e e c e s e s s cs s s e

—  al

s ee e e s s st c s s e BB Be oo

O que eu aprendi

Ao final do livro, vocé sera
convidado a aplicar o que
aprendeu durante um ano
cheio de descobertas.

Danca

s ee e s es s o

iCONES DA COLECAO

© ® 9 ® ®

Atividade Atividade Atividade em Leitura com a ajuda Converse com
oral escrita dupla ou grupo do professor o colega
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Aquecimento
Danca

Habilidade: (EF15AR11)

Criar e improvisar movimentos
dancados de modo individual,
coletivo e colaborativo, consi-
derando os aspectos estruturais,
dinamicos e expressivos dos ele-
mentos constitutivos do movi-
mento, com base nos coédigos
de danca.

Interpretagao da resposta: O es-
tudante pode rememorar pas-
sos de danc¢a que conhece com
base em seu repertério pessoal,
ou relembrar exercicios criados
ao longo das aulas de Arte, e
identificar algum movimento
criado para responder a ativi-
dade. Lembre aos estudantes
que diversas dancas codificadas
(forro, tango, balé, cavalo-ma-
rinho, carimbé etc.) tém passos
de dangca com nomes. Observe,
na questao numero 3, em que
o estudante deve descrever os
movimentos que compdem o
passo, se ele demonstra ter com-
preendido parte do vocabulario
relacionado as partes do corpo
e ao movimento, trabalhados
anteriormente.

Reorienta¢ao de planejamento:
Caso o estudante tenha dificul-
dades em descrever os movi-
mentos do passo escolhido, re-
tome com ele alguns pontos do
vocabulario trabalhado ante-
riormente, como: partes do cor-
po, apoios e articulacdes do
corpo, planos do movimento
(alto, médio e baixo), bem como
sentidos de deslocamento do
COrpo no espaco.
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O:s classicos
do passinho
no Rio de
Janeiro (RJ),
em 2016.

A fotografia acima é do espetaculo Os classicos do passinho. O passinho é uma

danga que nasceu a partir do funk carioca. Como seu nome diz, ele é formado por
diversos movimentos de danga, os passinhos, que juntos formam uma coreografia

que pode ser dangada individual ou coletivamente.

1.

No espaco abaixo escreva o nome de um passinho de danga que vocé conhece.

Resposta pessoal.

Por que ele tem esse nome?

Resposta pessoal.

Descreva com palavras quais movimentos sdo executados para realizar esse

passinho.

Resposta pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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1. Sublinhe com lapis:
* azul todas as palavras que lembram a xilogravura;

e vermelho todas as palavras que lembram fotografia;

o todas as que lembram
album de familia tirinhas
Vermelho Verde
literatura de cordel impressao com
Azl colher de pau
Azul
madeira baldes de texto
Azul Verde
revelacao em gravacao
estudio com luz da matriz
avermelhada Azul
Vermelho

cultura popular
Azul

enquadramento
da imagem
Vermelho

mangas
Verde

camera

no celular
Vermelho

1. A quadrinha é uma forma de escrever versos muito comum na musica popular
e nas tradicées de improviso do Brasil. Leia o exemplo de quadrinha abaixo e

responda as perguntas.

Vocé me mandou cantar
Achando que eu néo sabia
Pois eu sou que nem cigarra
Canto sempre todo dia.

a. Por que as Ultimas silabas do segundo e do quarto versos estdo destacadas?

Elas indicam as palavras que rimam na quadrinha.

Artes visuais

Habilidade: (EF15AR01)
Identificar e apreciar formas
distintas das artes visuais tradi-
cionais e contemporaneas, cul-
tivando a percepcéo, o imagina-
rio, a capacidade de simbolizar
e o repertoério imagético.
Interpretacao da resposta: As
palavras estdo ligadas a ma-
teriais, procedimentos, usos
sociais ou variagoes estilisticas
das linguagens da xilogravura,
da fotografias e das histérias em
quadrinhos. Deve-se observar
se os estudantes associam suas
aprendizagens a essas técnicas,
que, juntas, unem métodos tra-
dicionais e contemporaneos de
producdo artistica, presentes
mais amplamente na cultura
visual e na cultura regional e
popular do Brasil.

Reorientac¢do de planejamento:
Caso os estudantes ndo consi-
gam associar as palavras as téc-
nicas, o professor deve retoma-
-las, uma a uma, com a turma,
perguntando a eles se associam
o termo a um material artistico,
a um procedimento para criar
imagens artisticas, a uma apli-
cagdo ou a uma variacao estilis-
tica. Eles deverdo ser lembrados
de que xilogravura, fotografia e
histérias em quadrinhos foram
os conteudos trabalhados no
ano letivo anterior, com uma
breve explanacdo sobre cada
uma dessas técnicas. Depois dis-
so, devem percorrer as palavras,
sendo indagados a refletir sobre
o que cada uma delas agrega a
atividade. Por exemplo: a ma-
deira é um material da xilogra-
vura; a gravacdo da matriz é um
procedimento da xilogravura; o
album fotografico é uma aplica-
¢do social da fotografia; o man-
ga é uma variacao originalmen-
te japonesa da linguagem das
historias em quadrinhos.
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Musica

Habilidade: (EF15AR17)
Experimentar improvisa¢des,
composicdes e sonorizacdo de
histérias, entre outros, utilizan-
do vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais conven-
cionais ou ndo convencionais,
de modo individual, coletivo e
colaborativo.

Interpretacao da resposta: Os
estudantes devem ser capazes
de compreender a estrutura
da quadrinha, experimentar a
criacdo de uma quadrinha e im-
provisar uma melodia ou ritmo
simples com as palavras.

No item A, as silabas destacadas
mostram as palavras que rimam
na quadrinha, sempre no final
do segundo e do quarto versos.

Ao escrever uma quadrinha,
como propde o item B, os estu-
dantes devem seqguir a estrutura
apresentada, fazendo com que
o segundo e o quarto versos
rimem.

No item C, os estudantes devem
fazer uma pequena apresenta-
¢do, criando uma melodia ou
ritmo de improviso para sua
quadrinha.

Reorientacao de planejamento:
Caso vocé perceba dificuldade
da turma em realizar as etapas
acima, retome-as em sequéncia,
explorando mais quadrinhas. Es-
creva outros exemplos de qua-
drinhas populares na lousa e
peca aos estudantes que identi-
fiqguem as rimas, mostrando-lhes
gue elas sempre ocorrem no se-
gundo e no quarto versos. Vocé
pode usar algumas quadrinhas
para fazer um exercicio de cria-
¢ao, excluindo algumas palavras
e pedindo aos estudantes que as
substituam por novas palavras,
criando uma nova quadrinha e
buscando novas rimas. O mesmo
pode ser feito com a criagcdo de
um ritmo ou melodia, utilizan-
do quadrinhas populares ja co-
nhecidas ou entao quadrinhas
criadas a partir delas.

MP034

Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

b. Escreva sua prépria quadrinha. Ndo esqueca da rimal

Resposta pessoal.

C. Cante sua quadrinha para a turma, improvisando uma melodia ou um ritmo.
Apresentagéo pessoal.

Teatro

1. Leia as situagdes a seguir, escolhauma e, a partir dela, escreva uma cena
teatral curta.

Situacdo 1:
Num consultério, um paciente que sofre de ataque de risos espera a

chegada do médico. O médico chega e anuncia que o paciente esta curado,
mas que agora desenvolveu a doenca do choro.

Situacao 2:

Num sitio, os porcos, as galinhas e o jumento se encontram e elaboram
um plano para impedir o ataque da raposa, a noite. O que eles ndo sabem é
que a raposa é vegetariana!

Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes mobilizem os conceitos de personagem e

acontecimento, na elaboragao da cena.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Teatro

Habilidade: (EF15AR22)

Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um personagem
teatral, discutindo estereotipos.

Interpretacdo da resposta: Essa questdo retoma aspectos trabalhados durante o ano letivo
anterior, acerca dos conceitos de dramaturgia e criagdo de personagens. Ao escrever a cena
solicitada, é preciso que os estudantes extraiam, das proposi¢des, personagens e um aconteci-
mento principal ao redor do qual a cena sera trabalhada. Caso, nas versdes apresentadas, seja
possivel distinguir claramente esses dois elementos, a resposta pode ser considerada satisfatoéria. b
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1. Aimagem acima mostra uma cena do balé O lago dos cisnes. Nessa cena,
os cisnes dangam ao lado do péssaro feiticeiro, que representa uma ameaca
para eles.

O balé é um exemplo de como as diferentes linguagens da arte podem
interagir. Pensando nas diferentes linguagens da arte, responda:

a. Como a expressao corporal (dancga e atuacdo) é usada para representar os
cisnes e o passaro feiticeiro?

Os cisnes estdo com os bracos alongados, como asas e olhando na mesma diregcdo. O passaro

feiticeiro estd com a méo erguida, como se fosse langar um feitico.

b. Ha outros elementos visuais que indicam os personagens?

Sim. Os cisnes sao brancos e usam penas brancas na cabeca. O passaro feiticeiro tem roupas

€ penas escuras.

C. Imagine os movimentos e a musica dessa cena. Como vocé acha que a
musica ajuda a contar a historia nesse momento?

Resposta pessoal.

) Reorientacao de planejamento: Caso a turma ndo tenha mobilizado corretamente os conceitos
de personagem e acontecimento na criacdo da cena, é possivel pedir aos estudantes que, em
grupos, improvisem as cenas, antes de escrevé-las. Divida os personagens e converse sobre cada
um, assim como sobre o que deve acontecer na cena. Em seguida, depois da improvisagao,
peca-lhes que escrevam, em forma de dramaturgia, as cenas improvisadas.

Artes integradas

Habilidade: (EF15AR23)

Reconhecer e experimentar, em
projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas lin-
guagens artisticas.

Interpretacao da resposta: Os
estudantes devem ser capa-
zes de identificar e relacio-
nar diferentes elementos aos
processos artisticos estudados
anteriormente.

a. Os estudantes devem prestar
atencdo a postura e as ex-
pressdes dos personagens. O
passaro feiticeiro tem a mao
erguida, como se estivesse
prestes a lancar um feitico.
Os cisnes tém os bracos alon-
gados, como se estivessem
batendo suas asas, e todos
olham na mesma direcdo,
como se voassem em bando.

b. Os estudantes devem ser ca-
pazes de perceber como os
figurinos contribuem para a
caracterizag¢do dos persona-
gens. Todos eles usam penas
na cabega, mas os cisnes sdo
brancos, enquanto o péassaro
feiticeiro tem penas escuras.

¢. Os estudantes devem asso-
ciar o contexto da cena e a
expressdo corporal a possi-
veis escolhas musicais que
complementariam essa cena.
A musica original desse mo-
mento é intensa e acelerada,
representando os movimen-
tos dos cisnes voando e do
perigoso passaro feiticeiro
que os ameaca.

Reorientacdo de planejamento:
Caso perceba dificuldades da
turma em relacionar os dife-
rentes elementos artisticos aos
processos estudados, retome
trabalhos ja realizados, como
apresentacdes de dancga e teatro
(por exemplo, a montagem de
Os saltimbancos proposta no ano
anterior). Pergunte a eles como
as diferentes linguagens da arte
foram usadas nessas apresen-
tagoes (figurinos, coreografias,
cenas, trilhas sonoras) e, depois,
comece a relacionar os diferen-
tes processos. Os estudantes de-
vem ser capazes de compreender
que as diferentes linguagens da
Arte contribuem para contar his-
torias em espetaculos teatrais,
de danga e mesmo no cinema,
com diferentes fun¢des que se
unem para completar uma obra.
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APRESENTACAO DO VOLUME 5

Volume 5 - Tema: O MUNDO INTEIRO FAZ ARTE

O ultimo volume da colecdo Mundo de Exploracées — Arte é dedicado a transicdo entre os anos
iniciais e os finais do Ensino Fundamental. Nesse sentido, promove o debate de ideias entre os
estudantes com base em algumas reflexdes e problematizacdes que podem ser localizadas no
campo da arte contemporanea. Além disso, o volume, partindo de uma perspectiva multicultu-
ral, visa a fazer os estudantes compreenderem que a arte esta presente em diversas localidades.
Nesse sentido, ganha destaque a associacdo entre as linguagens artisticas e as ferramentas
tecnoldgicas e digitais. As unidades e capitulos deste livro sdo guiados principalmente pelos
Temas Contemporaneos Transversais da Cidadania e Civismo e Ciéncia e Tecnologia, sempre
em didlogo com as quatro linguagens artisticas e suas intersecgoes.

Perguntas disparadoras transversais

® Onde estd a arte no mundo?

e Existe um mundo da arte?

e Como a arte dialoga com e transforma a sociedade?
e Como a arte é transformada pela tecnologia?

Competéncias gerais: 1, 2, 3,4,5,6,7,8,9, 10

UNIDADE 1 - O TEATRO E DE TODOS

Introducao a Unidade 1

Nesta unidade, que abre o livro do Ultimo ano dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, inves-
tigaremos as rela¢des da linguagem teatral com o mundo que nos cerca e a sociedade que o
compde. Tendo isso em vista, o primeiro capitulo foca-se no teatro de grupo, com a intencéao
de apresentar uma forma coletiva e colaborativa de producéo teatral que comece a mostrar o
teatro como uma possibilidade de organizacao social e profissional para os jovens estudantes.
Assim, introduziremos os conceitos de pesquisa teatral, espaco teatral e treinamento, sempre
sob o ponto de vista da colaboracéo artistica. No Capitulo 2, por sua vez, todos esses conceitos
serdo expandidos para o teatro de rua, ou o teatro no espaco publico da cidade. Para a sele¢do
de artistas e obras, levamos em conta a sua relacdo com a cidade e as questdes sociais abor-
dadas. A investigacdo das variadas formas de pesquisa teatral de grupo ao longo da unidade
justifica, assim, a apresentacado do workshop teatral como procedimento técnico interessante,
especialmente para investigacdes de textos teatrais em espacos ndo convencionais. Por fim,
destacamos a performance como uma linguagem artistica hibrida, que tem em comum com o
teatro o conceito de a¢do. Ao finalizar a unidade, sugerimos a composi¢do de pequenos pro-
gramas performativos que possam ser realizados no espaco escolar pela turma.

Objetivos pedagogicos
e Experimentar dinamicas de criacdo coletiva e colaborativa na linguagem teatral;

e Conhecer o modo de producéo teatral de grupo e suas particularidades e refletir sobre a
relacdo do teatro com a sociedade;

e Explorar diferentes configuragdes do espaco teatral, histéricas e contemporaneas;

e Compor dinamicas de treinamento teatral para experimentar praticas que beneficiem o en-
tendimento do teatro como trabalho coletivo;

* Reconhecer formas de teatro de rua e em espacos abertos, ndo convencionais;
* Experimentar procedimentos de criacdo dos teatros de grupo;
e Investigar a performance como linguagem artistica hibrida.



Competéncias especificas e como sao trabalhadas

Competéncia especifica 1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e producdes artisticas e culturais
do seu entorno social, dos povos indigenas, das comu-
nidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades,
em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte
como um fenédmeno cultural, histérico, social e sensivel
a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

Essa competéncia é trabalhada ao longo de toda a uni-
dade, por meio da apresentacao de artistas, obras e seus
procedimentos criativos de diversas regides do Brasil.

Competéncia especifica 2. Compreender as relacées entre
as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacao e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovi-
sual, nas condicoes particulares de producao, na pratica
de cada linguagem e nas suas articulagoes.

Essa competéncia é trabalhada especificamente na secao
Artes integradas, na qual se discute a linguagem da per-
formance como manifestacdo artistica e se sugere a cria-
¢do de um programa performativo da turma.

Competéncia especifica 4. Experienciar a ludicidade, a per-
cepcao, a expressividade e a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.
Essa competéncia esta presente em todas as praticas e
experimentos da unidade. Como o tema central é o tra-
balho coletivo, a ludicidade é um elemento presente de
forma transversal.

Competéncia especifica 7. Problematizar questées poli-
ticas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnologicas e cul-
turais, por meio de exercicios, producoes, intervengées e
apresentacoes artisticas.

Essa competéncia é trabalhada na apresentacdo do teatro
de rua (Capitulo 2) e na discussdo que se apresenta sobre
a relacdo da linguagem teatral com a cidade.

Competéncia especifica 8. Desenvolver a autonomia, a
critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas
artes.

Essa competéncia aparece em todos os processos criativos
propostos ao longo da unidade, especificamente na elabora-
¢ado de uma sequéncia de treinamento teatral da turma (Ca-
pitulo 1) e na elaboracdo de workshops coletivos (Capitulo 2).

Competéncia especifica 9. Analisar e valorizar o patrimo6-
nio artistico nacional e internacional, material e imaterial,
com suas histoérias e diferentes visoes de mundo.

Essa competéncia estd presente na secdo ZUM! do pri-
meiro capitulo, na qual sdo analisados diferentes tipos de
edificio teatral de diversas épocas histéricas e pede-se aos
estudantes que imaginem seu préprio teatro.

Habilidades e como sao trabalhadas

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de
manifestacoes do teatro presentes em diferentes contex-
tos, aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas
e cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério ficcional.

Essa habilidade é trabalhada ao longo de toda a unidade,
por meio da apresenta¢do de obras e artistas variados
e dos procedimentos de criacdo desses artistas, que sao
propostos como experimentacdes para a turma.

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana,
identificando elementos teatrais (variadas entonacoes
de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de persona-
gens e narrativas etc.).

Essa habilidade encontra-se presente no Capitulo 2. Nele,
por meio do teatro de rua, aborda-se a relacdo do teatro
com a cidade, identificando-se as teatralidades da vida co-
tidiana.

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coleti-
vo e autoral em improvisacoes teatrais e processos narra-
tivos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade
dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

Essa habilidade estd presente nos processos de criacdo
apresentados ao longo da unidade, mais especificamente
na criacdo de um treinamento teatral da turma (Capitulo
1), na realizacdo de workshops coletivos (Capitulo 2) e na
criacdo de um programa performativo da turma (secdo
Artes integradas).

(EF15AR21) Exercitar a imitacao e o faz de conta, ressig-
nificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar
do outro, ao compor e encenar acontecimentos cénicos,
por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos
de partida, de forma intencional e reflexiva.

Essa habilidade é trabalhada ao longo da unidade, espe-
cialmente nas secdes ZAZ (Capitulo 2, p. 27), quando a tur-
ma é convidada a experimentar cenas estaticas no espaco
da escola. Além disso, na se¢do Vamos experimentar (Ca-
pitulo 2) os estudantes sdo chamados a desenvolver uma
cena complexa por meio do procedimento do workshop
teatral, trabalhando também essa habilidade.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos te-
maticos, as relacoes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

Essa habilidade é trabalhada na secdo Artes integradas,
na qual sdo introduzidos elementos da Performance Arte
e propde-se que a turma desenvolva um programa per-
formativo.
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UNIDADE 1 -
O TEATROE
DE TODOS

Abertura

Habilidade: (EF15AR18)
Atividades preparatorias

Professor, peca aos estudantes
gue examinem com atencdo a
imagem do espetaculo Os tr3s
porcos, da Proxima Companhia
(SP). A Préxima Companhia é
um grupo de teatro que, em suas
pesquisas, explora as relacdes da
linguagem teatral com a cidade.
Em Os tr3s porcos, a histéria de
Os trés porquinhos é adapta-
da para um espetaculo de rua
destinado a todas as idades, em
uma reflexdo sobre a especula-
¢ao imobiliaria. Desenvolva uma
conversa com base nas perguntas
propostas. Peca aos estudantes
que se lembrem dos processos
vividos anteriormente, ao longo
dos Anos Iniciais do Ensino Fun-
damental, especialmente no 42
ano, em que se desenvolveu um
processo coletivo de montagem
teatral. Incentive-os a relembrar
suas experiéncias com o proces-
so de criagdo para introduzir, a
seguir, o tema da colaboracéo
teatral como fundamento dessa
linguagem artistica.
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Orientacoes e comentarios das

atividades preparatérias

1. Chame a atencdo dos estu-
O teatro é uma linguagem artistica coletiva. No teatro, ndo existe um artista dantes para o fato de que a

que cria sozinho, isolado. Para que um espetéculo de teatro aconteca, muitas apresentacdo ocorre na rua.
cabecas e coragbes precisam funcionar ao mesmo tempo. Pense nas pessoas . Peca aos estudantes que lis-
necessarias para uma montagem teatral — atores, atrizes, cendgrafos, figurinistas, tem os lugares onde ja as-
diretores, técnicos... e essa lista pode aumentar bastante!

sistiram a apresentagoes de
teatro. E possivel que muitos

Os tr3s porcos é o nome de um espetéculo da Préxima Companhia, de Sao as tenham visto em anfitea-
Paulo. O grupo adaptou a famosa histéria Os trés porquinhos para um espetéculo tros e auditorios, em edifi-
de rua. Ao colocar a histéria Os tr3s porcos na rua, a companhia propée uma R {2 " es Mo em

- . . - espacos alternativos, como a
reflexdo coletiva sobre a cidade e sobre quem pode ou ndo pode morar nela. rua '

. Peca aos estudantes que re-
lembrem o processo de ence-
nacao da peca Os saltimban-

2. O que acontecera com os trés porcos cos vivido no ano anterior.

quando chover ou fizer frio? ENTREYEEl Ressalte os elementos da
3.E . d Que fi coletividade que aparece-
. Essa peca é encenada na rua. Que tipos B .o respostas.

atra ? A
de espaco te Respost; peSS;;L SCe . Com base na experiéncia da
4. Como vocé acha que acontece o leitura de “Os musicos da ci-

processo criativo de um espetaculo dade de Bremen” e da adap-
teatral? Conte a partir de sua tacdo para Os saltimbancos

A, no ano anterior, reflita com
(S {eIlgElle sl Resposta pessoal.
a turma sobre como o teatro

5. Como, na sua opinido, o teatro pode pode abordar temas sociais.
ajudar a refletir sobre certos temas ou
questdes que afetam as pessoas ou a

sociedade? Resposta pessoal.

& 1. Descreva o lugar em que a peca Os tr3s
porcos esta sendo encenada. YRR

Cena da pega Os tr3s porcos,
da Préxima Companhia (SP).
Apresentacdo em Recife (PE),
em 2015.




Capitulo 1 - Teatro
e coletivos

Habilidade: (EF15AR18)

Introducao

O primeiro capitulo dessa uni-
dade centra-se, como disse-
mos, em apresentar o teatro de
grupo como forma especifica
de colaboracdo artistica para
a criacdo teatral. Por isso, des-
tacamos obras e artistas liga-
dos a esse modo de producéo,
com o objetivo de mobilizar os
conceitos de colaboracéao artis-
tica, pesquisa teatral e treina-
mento. Para comecar, converse
com a turma sobre o trabalho
do Teatro Faces (MT). Criado
pelo diretor, ator e dramatur-
go Wanderson Lana (1985-), o
Teatro Faces tornou-se um polo
cultural na cidade de Primave-
ra do Leste (MT). Ali, o grupo,
formado majoritariamente por
jovens e que faz teatro volta-
do para o publico juvenil, influi
de maneira visivel nas relacbes
da cidade com a arte. O grupo
pesquisa temas abrangentes da
cultura humana, como a morte,
a vida e o amor, mas também
faz questao de se ligar a temas
especificos da cultura brasileira,
especialmente a dos povos indi-
genas. Ao mostrar como a lenda
da vitéria-régia foi transforma-
da em espetaculo pelo grupo,
fale sobre os interesses compar-
tilhados pelos membros em seu
processo criativo. Ainda reme-
tendo a encenacao realizada no
ano anterior, tente mapear os
possiveis interesses expressivos
comuns da turma e peca aos es-
tudantes que reflitam sobre as
questdes apresentadas.

MP040
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Teatro e coletivos

Um grupo de teatro é um coletivo de pessoas reunidas com um ideal: contar
histérias por meio do teatro. Mas que histérias? Observe a imagem do espetaculo
O beijo da lua e a vitdria-régia, do Teatro Faces, de Mato Grosso:

Cena do espetéculo O beijo da lua e a vitéria-régia, do Teatro Faces, Mato Grosso (MT).

Fotografia de 2018.

2. VVemos atores vestidos com figurinos escuros.
O cenario é composto de barras de metal que o

0 0 = 2 transformam em uma gaiola, dentro da qual os atores
que e essa 'magem Y parecem estar presos.

1. Nasua opinido, o que essa cena mostra? Resposta pessoal.

2. Que elementos cénicos (cenério, figurino, objetos) sdo usados?

5. Como é a posicao corporal dos atores? O que eles estéo fazendo?
Os atores estdo pendurados na “gaiola”, como se estivessem presos.
O ator no primeiro plano parece estar falando algo para o publico.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O que é essa imagem?

Professor, ao mediar a atividade 1, estimule os estudantes a criar versdes possiveis da cena
(antes de ler a histéria) com base na imagem.
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O beijo da lua e a vitéria-régia é uma adaptacdo para teatro, pelo Teatro Faces,
de uma tradicional lenda tupi-guarani. Segundo essa lenda, a guerreira Naia
apaixonou-se pela Lua. Apaixonou-se tanto, mas tanto, que nao fazia mais nada:
ndo comia, ndo bebia, ndo brincava. Tudo o que fazia era ficar esperando a noite
para contemplar a beleza do astro brilhante.

Um dia, andando a beira de um lago fundo e cheio de algas, Naia viu a Lua
cheia refletida nas suas dguas. Naiad esqueceu-se que era apenas um reflexo e
atirou-se no lago para tentar dar um beijo no disco prateado. E afogou-se nas
aguas paradas do lago. A Lua, Jaci, que é um dos deuses mais importantes dos
Tupi-guarani, transformou entdo Naid em uma planta, a vitéria-régia, que fica
flutuando sobre as dguas calmas dos lagos, olhando para a Lua.

A lenda da vitéria-régia serviu de inspiragdo para o Teatro Faces entrar em
processo de criagdo e montar o espetaculo O beijo da lua e a vitdria-régia.
Entdo, por que escolher essa histéria?

O grupo Teatro Faces foi criado na cidade de Primavera do Leste (MT), em
2005. Os seus integrantes tinham um interesse em comum: investigar momentos
marcantes da vida humana, como o nascimento, a paixdo e a morte, e também a
presenca das lendas e tradigdes dos povos indigenas em nosso cotidiano. Assim,
o espetaculo O beijo da lua e a vitdria-régia pode ser visto como uma parte dessa
pesquisa teatral, que une todos os integrantes do grupo.

Depois de ler o texto, reflita sobre sua convivéncia com outras pessoas e
responda:

1. Vocé e seus amigos tém algum interesse em comum? Qual?

Resposta pessoal.

2. Como vocé poderia transformar esse interesse em uma histéria para ser
encenada em um espetaculo de teatro?

Resposta pessoal.

Orientacoes e comentarios das
atividades

1. Professor, aqui é possivel ma-
pear qualquer tipo de inte-
resse, Ndo apenas 0s expressi-
vos. E possivel, por exemplo,
que alguns estudantes te-
nham em comum o interesse
por determinado grupo de
musica, desenho animado,
quadrinhos, brincadeiras etc.
A ideia é mostrar-lhes como
ha interesses que dividimos
que sao sociais, que nos co-
locam em grupos e nos rela-
cionam com o mundo a nossa
volta.

2. O objetivo dessa pergunta
é, partindo dos interesses
comuns mapeados anterior-
mente, pensar no potencial
artistico de cada um deles.
Mais uma vez, aqui, ndo ha
interesses comuns sem po-
tencial artistico, partindo do
pressuposto de que a arte é
precisamente uma forma de
compartilhamento desses in-
teresses. Assim, deixe que os
estudantes pensem como se-
ria trabalhar em teatro seus
interesses coletivos. Como se-
ria fazer um processo teatral
sobre a banda preferida da
turma, por exemplo?

MP041



Teatro de grupo é
colaboracao

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR20)

Depois de mapear os interesses
coletivos e deixar que a turma
imagine possiveis processos tea-
trais desenvolvidos com base
nesses interesses, sugerimos que
vocé aprofunde o conceito de
colaboracdo em uma pesquisa
teatral. A principio, o conceito
de pesquisa teatral pode pare-
cer estranho aos estudantes. Ex-
plique a eles que a pesquisa tea-
tral também serve para desco-
brirmos algo que ndo sabemos,
s6 que por meio do teatro. Para
introduzir o tema, apresenta-
mos o trabalho O sr. Ventilador,
do grupo Bagaceira de Teatro
(CE). O Bagaceira é um grupo
com mais de vinte anos de pes-
quisa continua. O interessante é
que a pesquisa técnica do grupo
(manipulagdo de objetos, mas-
caras) estd sempre conectada
a um interesse artistico maior:
produzir reflexdes sobre a so-
ciedade contemporanea. Dessa
forma, O sr. Ventilador conta a
histéria de um ventilador que
se vé esquecido e ultrapassa-
do - sente-se sozinho — com as
inovacdes tecnoldgicas como o
ar-condicionado, por exemplo.
Depois de desenvolver as re-
flexdes sobre pesquisa teatral
com base no trabalho do grupo
Bagaceira, peca aos estudantes
que reflitam sobre as perguntas
propostas, ligando-as as refle-
xdes feitas nas paginas 14 e 15.

MP042
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Teatro de grupo é colaboracao

Em geral, dizemos que o teatro de
grupo é colaborativo, ou seja, é um
grupo em que o trabalho de todos os
envolvidos tem a mesma importancia.

Observe, ao lado, a imagem
do espetaculo O sr. Ventilador, do
grupo Bagaceira de Teatro, do estado
do Ceara.

Cena do espetéculo O sr. Ventilador, i
do Grupo Bagaceira de Teatro, g ==
no Cearéa. Fotografia de 2017.

O espetaculo O sr. Ventilador é um exemplo da pesquisa colaborativa do grupo
Bagaceira, de Fortaleza (CE). O grupo, criado em 2000, interessa-se por diversas
formas de contar histérias por meio do teatro com manipulagédo de objetos. Em
alguns espetéculos, os atores usam mascaras; em outros, diferentes objetos sao
utilizados para compor personagens fantasticos.

O sr. Ventilador conta a histéria de um ventilador que comega a sentir-se
excluido e triste por perder espaco para objetos mais novos e tecnoldgicos, como
o ar-condicionado, por exemplo. Dessa forma, o grupo Bagaceira cria uma histéria
sobre a tecnologia e o consumismo, convidando o publico a refletir sobre o valor
das coisas que possuimos.

Em geral, podemos resumir uma pesquisa artistica com uma pergunta, que serve de
disparador para a investigacdo. No caso do grupo Bagaceira, a questdo disparadora
da pesquisa deles poderia ser, por exemplo: “Como usar o teatro de manipulagédo de
objetos para contar histérias sobre coisas que achamos importantes?”.

Ja no caso do Teatro Faces, apresentado na abertura deste capitulo, essa
pergunta seria: “Como usar o teatro dramatico para contar histérias sobre as
relagées humanas e as tradigdes dos povos indigenas do Brasil?”.

Volte a questdo sobre seus interesses que poderiam ser transformados em
espetéculo teatral e responda:

1. Qual pergunta vocé pode fazer para iniciar sua pesquisa?

Resposta pessoal.

DIEGO SOUZA/GRUPO BAGACEIRA DE TEATRO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes e comentarios das atividades
1. Encaminhe a reflexao pedindo aos estudantes que pensem nessa formulacdo da pesquisa.

Volte a atencdo deles para as formula¢des apresentadas no texto acima e peca-lhes que
componham suas préprias respostas, compartilhando-as com o coletivo.

. Retome a discussdo acerca da pergunta anterior. Peca aos estudantes que reflitam mais

detidamente sobre os espetaculos teatrais que poderiam aparecer com base nas pesquisas
e nos interesses mapeados, pensando agora em elementos ja conhecidos da linguagem
teatral que poderiam ser utilizados nesses processos de cria¢do. Por exemplo, como
investigar a histéria de meu personagem de animagdo favorito por meio do teatro de
bonecos ou de manipula¢do de objetos?
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2. Que tipo de teatro vocé usaria para encena-lo?

Resposta pessoal.

Gestos coletivos

O teatro de grupo nao é coletivo apenas nos bastidores do processo

de criacdo. Tudo nele acontece coletivamente.

Vamos colocar isso em pratica?

Ocupe com seus colegas um espago em que todos possam
movimentar-se livremente. Fagam uma roda, com todos em pé.

A primeira etapa do exercicio é uma brincadeira conhecida como
“siga o mestre”. Na roda, aguarde o professor indicar o primeiro
estudante a ir para o centro da roda e inventar um movimento
corporal. Ele serd o mestre.

Em seguida, na roda, repita com os colegas o mesmo movimento
trés vezes. O préximo a ir para o centro da roda é quem estava a
esquerda do indicado e assim por diante, até todos passarem pelo
papel de “mestre”.

Depois de uma primeira rodada de “siga o mestre”, tentem fazer
0s mesmos gestos, mas sem seguir a ordem do circulo! Qualquer
pessoa pode “tomar a iniciativa” e fazer o papel de mestre.

O resto da turma deve adaptar-se aos gestos escolhidos. A ideia
é que, depois de alguma pratica, ndo se consiga perceber quem
comegou a movimentagéo.

Lembre-se: em um jogo teatral ndo existem vencedores
ou perdedores. Ndo ha competicdo, o objetivo de todos os
jogadores é o mesmo: divertir-se jogando!

Para finalizar, vamos fazer uma roda de conversa. Discuta com
os colegas:

e Como essa prética contribuiu para que vocés se sentissem mais
proximos uns dos outros?

ZAZ - Gestos coletivos

Habilidade: (EF15AR20)
Roteiro de aula

Objetivo: Experimentar uma dinamica de movimentacao coletiva e o senso coletivo em um

exercicio de treinamento teatral.
Duragao: 15 min

Materiais necessarios: Roupas confortaveis que ndo impecam a realizacdo dos movimentos. b

) ObservacGes: Caso ndo seja pos-
sivel realizar essa pratica na sala
de aula, utilize um espaco aber-
to, como a quadra de esportes
ou o patio da escola.

Desenvolvimento: Peca aos es-
tudantes que formem um cir-
culo com espacamento de um
braco de distancia entre si. A
primeira etapa desta pratica é
o exercicio de “siga o mestre”.
Cada estudante deve fazer um
movimento corporal com come-
¢o, meio e fim, que sera repeti-
do trés vezes: na primeira vez,
ele o fard sozinho; na segunda e
na terceira, os colegas copiardo
o movimento. Faca essa dinami-
ca com todos os estudantes, um
a um. Em seguida, hd uma roda-
da intermediaria, em que toda
aturma faz junto as trés repeti-
¢des de cada movimento, ainda
mantendo a ordem. Ao finaliza-
-la, peca a eles que parem a mo-
vimentacdo e olhem uns para os
outros. Agora, 0s movimentos
serdo repetidos fora da ordem;
em outras palavras, quem dita-
ré a ordem é o coletivo. Assim
que um estudante comecar seu
movimento, a turma toda deve
se adaptar para fazé-lo junto,
e adaptar-se de novo quando
O préoximo movimento surgir,
dando a impressdo de que o
coletivo esta ditando a ordem
da movimentacao.

Pode parecer dificil, mas trata-se
de uma légica comum da mo-
vimentacdo coletiva. Para que
o exercicio ocorra de maneira
fluida, é importante relembrar
gue, em um jogo teatral, ndo
ha competicdo: o mais impor-
tante é que todos brinquem e
se divirtam juntos com as regras
do jogo.

Avaliacao: Converse com a tur-
ma sobre as impressdes e sensa-
cbes obtidas durante a pratica. E
comum que, depois das primei-
ras rodadas de adaptac¢do aos
movimentos, a pratica flua e os
estudantes fiquem impressiona-
dos com a capacidade de criagdo
coletiva. Esse é, sem duvida, um
6timo tépico de conversa para
explorar a criagcdo coletiva e a
atmosfera criativa.

MP043



ZUM! - Mas... o que é
um teatro?

Habilidade: (EF15AR18)

Apresentamos uma breve reto-
mada das diferentes formas de
organizacao espacial do teatro,
histéricas e contemporaneas.
Até este momento, o foco do
trabalho com teatro no Ensino
Fundamental foi a ludicidade e
a capacidade de mobilizar ele-
mentos retirados da linguagem
teatral para brincar e relacionar-
-se com os colegas e o mundo.
Agora, tendo em vista os pro-
ximos passos do estudante em
direcdo as outras etapas da
Educacdo Basica, consideramos
oportuno introduzir mais for-
malmente o espago teatral e
a primeira no¢do de que cada
necessidade molda o espaco de
um jeito. Esse entendimento é
importante para o pensamento
que vinha sendo construido, de
que interesses comuns geram
pesquisa teatral. Da mesma
forma, sera preciso pensar — es-
pecialmente no Capitulo 2 des-
ta unidade - o espa¢o em que
essa pesquisa acontecera ou
serd exibida ao publico. Con-
verse com os estudantes sobre
os diferentes tipos de teatro
apresentados, contextualizando
brevemente a época histérica e
as particularidades de cada um.

Teatro medieval

Chame a aten¢do da turma para
o fato de que nao era possivel
fotografar nessa época e que,
portanto, se trata de uma ima-
gem recente. Enfatize o carater
aberto do espaco em que acon-
tece a representagdo teatral.
Mostre aos estudantes como,
diferentemente do que ocorria
no teatro grego, no teatro me-
dieval os atores tinham de com-
petir com todo tipo de barulho
da rua. Mostre aos estudantes
mascaras teatrais da época e
peca-lhes que as comparem com
as do teatro grego.

MP044
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teatro era feito em cima da cacamba
de uma carroca, que ia de cidade em

Mas... 0 que € um teatro?

A fotografia ao lado é de um dos teatros
mais antigos do mundo. Ele fica na Grécia, na
antiga cidade de Epidauro, e foi construido no
século 4 a.C., ou seja: ha mais de 2.400 anos!
Observe a imagem.

ZARKO PRUSAC/SHUTTERSTOCK

Teatro de Epidauro, na Grécia. Fotografia de 2019.
2. Podem surgir diferentes versées, como uma arena
0 4, . ? ou um lugar para publico também. No entanto, o
que e essa 'magem espaco circular no centro da construcao chama-se
orkhestra, e é onde ficavam os musicos.

1. Onde vocé acha que ficava o publico do teatro de Epidauro?
E os atores? Levando em conta a imagem, podemos supor que o publico ficasse nas
’ arquibancadas e os atores, no centro ou no fundo (parte retangular).

2. Para que vocé acha que servia o circulo no centro do teatro?

3. Como vocé acha que era possivel o piblico ouvir os atores,
de tao Ionge? Deixe que os estudantes imaginem como era possivel ouvir os atores de
tao longe e, em seguida, explique que a acustica do teatro era muito boa (ou seja, que o edificio
foi preparado para amplificar o som) e que os atores usavam mascaras que funcionavam como
megafones. Se possivel, mostre a turma imagens de méascaras teatrais gregas.
A palavra teatro tem origem na palavra grega theatron e significa “o lugar

aonde se vai para ver”. Pensando assim, qualquer lugar para onde vamos a fim
de ver alguma coisa pode ser um teatro!

Na verdade, apesar de ter essa origem, a palavra teatro teve muitos
significados ao longo da histéria. Na Grécia Antiga, por exemplo, o teatro era
um lugar (como o teatro de Epidauro) onde acontecia todo tipo de festas e
celebragdes em homenagem aos deuses cultuados na época, pelos gregos.
L&, os espetaculos de teatro eram parte dessas grandes celebragdes!

Conheca outros tipos de teatro

Na Idade Média europeia (entre
os séculos V e X d.C.), o teatro ndo
era tdo grandioso. Como a trupe de
atores era ambulante, geralmente o
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cidade, de feira em feira.

Jan Miel, 1640. Oleo sobre
tela, 55,1 cm X 80 cm.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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A partir do século 14 d.C,,
durante o movimento do
Renascimento, o teatro foi
colocado em um espagco fechado.
Os lugares eram distribuidos por
prego e quem tivesse mais dinheiro
poderia escolher um assento com
mais visibilidade do palco.

Teatro Scala, em Mildo, na Itélia. Fotografia de 2021.

Ja no século 20 d.C., as construcdes teatrais mais tradicionais, como a italiana,
passaram a ser contestadas. Comecou-se a questionar a separagao da plateia e do
palco. Dizia-se que a grande distancia entre os atores e os espectadores fazia com
que o teatro perdesse a forca de influenciar a plateia.
Um exemplo de teatro contemporéaneo é o Teatro
Oficina, em S&o Paulo, desenhado pela arquiteta
italiana Lina Bo Bardi. No Oficina, o palco é um
grande corredor que da para a rua, e o publico fica
em andares na vertical!

NELSON KON

Teatro Oficina, na cidade de So Paulo (SP),
projetado por Lina Bo Bardi. Fotografia de 2019.

Experimente em casa

Como é o seu teatro?

Como vimos, a forma do edificio teatral foi mudando ao longo do tempo. Para
alguns povos e sociedades, o teatro precisava ter determinada forma para um
tipo especifico de apresentagéo.

1. Vamos agora pensar!
e Como seria o seu teatro ideal?
* Que tipo de teatro seria feito nesse espaco?
e Como seria o palco, ou espago de apresentacdes desse teatro? Por qué?
e Como seria a plateia e como o publico seria organizado? Por qué?
2. Em uma cartolina ou folha grande de papel, faca um desenho desse teatro.

Pode ser uma planta-baixa ou um desenho que mostre o interior do teatro.
Use os materiais disponiveis para deixar o desenho o mais interessante possivel!

e Traga o desenho para a aula e apresente seu teatro para os colegas!

J

Experimente em casa

Teatro Scala, Milao

Talvez alguns estudantes ja
tenham visitado teatros pare-
cidos com este. Compare a or-
questra com o espac¢o chamado
orkhestra no teatro grego e
chame a atencdo deles para as
diferencas entre os dois teatros.
Comente sobre a visibilidade
dos lugares, explicando que
os assentos mais proximos do
palco sdo geralmente mais ca-
ros. Diga que, diferentemente
do teatro medieval, que podia
improvisar palcos em carrocas,
nos teatros italianos, como
0s espetaculos eram acompa-
nhados de musica, era muito
importante realiza-los em um
espaco fechado, isolado, e que
o publico ficasse em siléncio.

Teatro Oficina, Brasil

Peca aos estudantes que repa-
rem na fotografia do Teatro
Oficina. O prédio, desenhado
por Lina Bo Bardi (1914-1992),
foi considerado Patrimoénio
Historico Nacional pelo Insti-
tuto do Patriménio Histoérico
e Artistico Nacional (Iphan).
Trata-se de uma estrutura bem
diferente das demais. O forma-
to de rua faz com que o publico
tenha de se movimentar para
ver as ac¢des de um lado e do
outro da cena, e a parede de
vidro faz da cidade um cenario
fixo para os espetaculos.

Com base nas discussdes acerca da forma do espaco teatral, peca aos estudantes que re-
flitam e experimentem desenhar, como tarefa de casa, o seu teatro ideal. Em seguida, na
proxima aula, reserve um tempo para que cada um possa apresentar seu desenho e o seu
teatro ideal para a turma toda.
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A arte faz pensar -
Timol: teatro feito
por criangas... para as
criancas!

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR20)

Depois de explorar a pesquisa
teatral por meio do teatro de
grupo e algumas diferentes
formas de organizar o espacgo
de um teatro, sugerimos aludir
ao trabalho do Timol, um grupo
formado por jovens para jovens
e que tem mais de cinco déca-
das de histoéria. Criado em 1965
por lacov Hillel (1949-2020), o
Timol (abreviagdo de Teatro In-
fantil Monteiro Lobato) parte
do pressuposto de que as proé-
prias criancas e adolescentes
podem ter a iniciativa de reu-
nir-se para gerir seu grupo de
teatro e ensaiar seus proprios
espetaculos. Hillel, que mais
tarde se tornaria um impor-
tante diretor de teatro, tinha
apenas 15 anos quando criou o
Timol, que continuou passando
de gera¢do em geragdo, quase
sempre sob a administracdo dos
jovens. Para apresentar o Timol,
escolhemos um dos ultimos es-
petaculos do grupo Um pingo
de vida no meio do caos, diri-
gido por Nuno Lima (1999-). Na
peca, criada coletivamente pe-
los integrantes do Timol, acom-
panhamos a histéria da invasdo
do mundo dos sonhos pelas for-
¢as do pesadelo, que roubam
suas cores. Depois de discutir o
trabalho e a histéria do Timol
com a turma, abra uma roda de
conversa coletiva sobre a mobi-
lizagdo da linguagem teatral na
comunidade escolar

MP046
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A arte faz pensar

Timol: teatro feito por criancas... para as criancas!

Vocé ja imaginou um grupo de teatro
feito de criancas e jovens adolescentes
para as proprias criangas e pré-
-adolescentes? Observe a imagem do
espetaculo Um pingo de vida no caos, do
grupo Timol.

Cena do espetaculo Um
pingo de vida no caos,
criagdo coletiva do Timol,
direcdo de Nuno Lima.
Fotografia de 2016.

O espetaculo, montado em 2016, retoma o principio de criagdo do grupo:
um teatro feito por jovens e para jovens, desde a direcéo, passando pela atuagéo,
até a operacao de trilha sonora e luz. Para cria-lo, os integrantes do grupo
investigaram suas proprias inquietagdes como jovens e criaram uma histéria em
gue uma onda de pesadelos invade o mundo dos sonhos.

O Timol pode ser considerado um dos grupos de teatro mais antigos do
Brasil. Com mais de 56 anos de histéria, o coletivo foi fundado por lacov Hillel
(1949-2020) em 1965. Hillel, que depois tornou-se um dos diretores de teatro e
dramaturgos mais importantes do Brasil, tinha apenas 15 anos quando fundou o
grupo. O Timol (abreviagdo de Teatro Infantil Monteiro Lobato) fica na Biblioteca
Infantojuvenil Monteiro Lobato, em S&o Paulo (SP).

A ideia principal do Timol era a de que criancas e jovens adolescentes poderiam
fazer seu préprio teatro. Hillel costumava dizer que o teatro feito por adultos para
criangas e jovens adolescentes em geral é muito infantilizado. Assim, quando eles
préprios podem escolher, planejar e realizar seus espetaculos, o resultado é muito
mais interessante!

Ao longo de sua histéria, o Timol ja produziu mais de 90 pecas! Confira as
fotografias de algumas dessas montagens.

ACERVO DO GRUPO TIMOL

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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ACERVO DO GRUPO TIMOL

Cena de A verdadeira histéria da Gata
Borralheira, de Maria Clara Machado,
direcdo de lacov Hillel. Fotografia de 1971.

Cena de O casamento de Emilia,
direcdo de Arthur Leopoldo.
Fotografia de 1982.

MARILIA MARREIROS/ACERVO DO GRUPO TIMOL

ACERVO DO GRUPO TIMOL

Cenas de Quero a Lua, de Tatiana Cena de Primatizacdo, direcdo
Belinky, direcdo de lacov Hillel. de Nuno Lima. Fotografia de 2018.
Fotografias de 1966.

1. Vamos fazer uma discussdo coletiva.
a. Existe um grupo de teatro na escola? Se sim, como ele é organizado?
b. Ha pessoas interessadas em organizar um grupo de teatro na turma?

€. Quais seriam os interesses de pesquisa desse grupo de teatro?

21

Orientacoes e comentarios das
atividades

1. Converse com os estudantes
retomando a discussao sobre
interesses comuns e pesquisas
possivelmente teatrais. Caso
haja algum grupo de teatro
extracurricular voltado para
os estudantes, converse com
eles como funciona e pergun-
te-lhes se algum deles parti-
cipa das atividades. Caso nao
haja, serd que poderia haver?
Discuta com a turma se seria
possivel organizar esse grupo
com a ajuda de algum profes-
sor interessado.

MP047



Vamos experimentar
— Treinamento e
pesquisa!

Habilidade: (EF15AR20)

Para finalizar o primeiro capi-
tulo dessa unidade, sugerimos
mobilizar na pratica o tema do
treinamento em teatro. Dife-
rentemente do que pode pare-
cer, o treinamento teatral ndo
é uma série de exercicios desti-
nada a “desenvolver a técnica”
do ator, mas sim uma série de
praticas ligadas a explora¢éo do
trabalho coletivo. Por isso, é co-
mum ao trabalho dos grupos de
teatro. Sugerimos que a turma
escolha uma série de praticas
que ja conhece - é importante
deixar a iniciativa aos estudan-
tes — e elabore uma pequena
sequéncia de treinamento que
sera repetida por algum tempo
— uma semana, alguns dias. A
ideia é voltar a atencdo da tur-
ma para a conexao coletiva, a
“afinacdo” que acontece entre
os integrantes do grupo depois
da realizacdo das préticas em
conjunto. Leia as instrucdes da
pratica com os estudantes e con-
duza a discussao abrindo espago
para que as sugestoes e os expe-
rimentos aparecam.

MP048
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Vamosiexperimentar;

Treinamento e pesquisa!l

Treinamento do grupo Ponte dos Ventos, em encontro realizado em Paraty (RJ). Fotografia de 2016.

Uma das coisas mais importantes em um grupo de teatro é a coletividade.

Unidos pela vontade de criar juntos, é comum os integrantes do grupo
realizarem uma série de praticas (exercicios, conversas, reuniées) em que
expressam suas vontades e investigam possiveis criagdes artisticas juntos.

Essas praticas, comumente chamadas de treinamento, sdo coletivas e feitas por
todos antes de comecar o trabalho de criacdo.

Em um treinamento pode haver um pequeno aquecimento fisico: algum
exercicio de mexer as articulagbes, por exemplo.

Depois do aquecimento fisico, pode ter algum jogo teatral de que todos
gostem, para deixar todo mundo “acordado” para o trabalho coletivo.

Por fim, pode haver um treinamento de voz: uma cangao de que o grupo goste
e que é cantada coletivamente.

FRANCESCO GALLI

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Vamos experimentar criar um treinamento de teatro da turma?

Em primeiro lugar, lembre com os colegas dos jogos e brincadeiras teatrais
que mais marcaram vocés desde o primeiro ano até agora. Se possivel,
consulte os livros didaticos de Arte, para lembrar das préticas vivenciadas.

Depois, em uma conversa coletiva, selecionem de trés a quatro praticas para
compor o treinamento da turma. Escolham:

* Uma prética de aquecimento fisico.
e Uma prética de aquecimento de jogo.
* Uma préatica de aquecimento vocal.

Agora, procurem transformar essas praticas em um treinamento. Esse
treinamento pode ser feito durante vérios dias. Atengdo, esse experimento é
um pouco mais demorado! Vamos tentar fazer essas praticas seguidas, todos
os dias, por uma semana?

Depois de cada dia de treinamento, anote em seu caderno ou diario de bordo:

e Como vocé se sentiu?

* O que percebeu nos outros?

Ao final da semana de treinamento, converse com a turma e o professor:
e Como foi realizar o treinamento todos os dias?

* Que mudangas vocé sentiu em vocé? E nos colegas?

e Vocé acha que esse poderia ser o treinamento de um possivel grupo de
teatro da turma?

IVAN COUTINHO

Roteiro de aula

Objetivo: Experimentar praticas
de treinamento teatral coletivo.

Duracao: 3 ou 4 aulas.

Materiais necessarios: Roupas
confortaveis que possibilitem
arealizacdo de movimentagao
fisica.

Observacées: E muito impor-
tante repetir a sequéncia de
“treinamento” por alguns dias.
Mesmo em dias em que nao
haja “aula de Artes”, reserve
um tempo para que as praticas
sejam feitas.

Desenvolvimento: Seguindo
as instrucdes do Livro do Estu-
dante, elabore com a turma
uma sequéncia de treinamento.
Lembre-os de incluir praticas de
aquecimento corporal, de jogo
e de voz. O mais importante é
que as praticas sejam escolhidas
por todos e que sejam do agra-
do de todos. Combine o expe-
rimento de repetir a sequéncia
por alguns dias, reservando
tempo para que os estudantes
possam anotar suas impressdes
e sensacgoes.

Avaliacao: Depois de realizado
o treinamento pela quantida-
de de dias combinados, con-
verse com os estudantes sobre
as impressdes e sensagdes que
tiveram ao longo da prética.
Retome os temas do teatro de
grupo, da pesquisa e finalize
com uma autoavaliacdo da
turma em rela¢do ao trabalho
realizado neste capitulo.
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Capitulo 2 - Teatro
narua

Habilidade: (EF15AR18)

Professor, nesse capitulo conti-
nuamos a explorar o teatro de
grupo, mas em uma de suas va-
riantes: o teatro de rua. Partin-
do das discussdes acerca da for-
ma coletiva de fazer teatro em
grupo e dos diferentes tipos de
espaco teatral, propomos ago-
ra explorar as possibilidades e
motiva¢oes da expressao teatral
realizada em espago publico.
Para isso, abrimos esse capitu-
lo com o grupo Ta Na Rua (RJ),
um dos mais antigos grupos de
teatro de rua em atividade no
pais. Dirigido pelo dramaturgo
e diretor Amir Haddad (1937-),
0 grupo ocupa as ruas do Brasil
desde 1980, desenvolvendo os
pensamentos de que a cidade
em si é um grande palco e de
gue a vida cotidiana leva em si
elementos de teatralidade que
podem ser explicitados e ressig-
nificados pelo teatro, quando
feito na rua.

Abra a discussdo perguntando
aos estudantes se ja viram tea-
tro na rua e quais impressoes
e recorda¢des guardam desses
espetaculos. Em seguida, apre-
sente o grupo Ta Na Rua e a con-
cepg¢do de Haddad de uma cida-
de teatral. Pergunte a eles quais
espacos diferentes da cidade
onde moram podem também
ser considerados palcos e quais
habitantes podem ser conside-
rados seus personagens. Peca-
-lhes que reflitam e respondam
as perguntas propostas.

MP050
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Teatro na rua

Em vez de fazer teatro em lugares fechados, ha grupos que preferem fazer
teatro na rua.

Observe a imagem a seguir do espetaculo Préspero e os Orixas —
A tempestade, do grupo Ta na Rua.

Grupo de teatro Ta na Rua durante o espetéculo Prospero e os Orixds — A tempestade, no Festival
de Curitiba (PR). Fotografia de 2017.

0 que é essa imagem?

& 1. Onde esta acontecendo este cortejo teatral? Narua, ao ar livre.

2. Qual a movimentacgdo dos atores?
Os atores que participam do cortejo estdo em uma linha reta.

5. Como esta o publico?
O publico esta sentado na calgada, ao fundo.

24
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O grupo Ta na Rua, do Rio de Janeiro (RJ), é um dos grupos de teatro de rua
mais antigos do pais. A trupe foi fundada em 1980, pelo diretor Amir Haddad
(1937-). Desde entéo, o grupo realiza diversas agdes teatrais de rua:

* espetaculos draméaticos (pecas com personagens e conflitos fortes);
* cabarés (apresentacdes de nimeros divertidos);

* autos (pecas curtas, engracadas e com licdo de moral);

® procissoes e cortejos.

A grande diferenca de um teatro na rua para um teatro em lugar fechado é a
relagdo com o publico. Em um espago fechado é comum o publico ficar sentado,
quieto, assistindo. Na rua é o contrério: o plblico passa, assiste a um pedago da
peca, vai embora, participa, conversa...

Para o diretor Amir Haddad, é muito importante que os espetaculos acontecam
ao ar livre, na rua. Para ele, a cidade é teatral e dramética, e todos os cidadios sao
artistas. Dessa forma, ele acredita que um espetéculo de rua pode transformar o
artista em publico e o publico em artista. Mas... como isso acontece?

Vamos pensar em uma cidade. E possivel enxergar certas formas na cidade
(pragas, prédios, parques, ruas), como se ela fosse um grande cenério.

1. Desenhe, numa folha avulsa ou em seu caderno, as formas de sua cidade.

2. Se acidade é um grande cenario em um grande palco, quem, na sua opinido,
seriam os atores?

Resposta pessoal.

3. Agora pense e descreva uma cena tipica da sua cidade-teatro. Lembre-se de
dizer onde se passa a cena, quem sdo os personagens e o que acontece.

Resposta pessoal.

Orientacoes e comentarios das
atividades

2. Instigue a turma a pensar em
recortes espaciais: a casa, um
parque, a rua onde moram, e
mesmo a escola, com seus di-
versos espacos internos (salas
de aula, sala dos professores,
cantina, patio, quadra...).
Quem seriam os personagens
de cada um desses lugares?

3. Aqui 0 mais importante é
escrever o "esqueleto” da
cena: onde, quem e o qué. Por
exemplo: na padaria, o padei-
ro e uma senhora brigam pelo
aumento do preco do péo.
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Uma relacdao com a
cidade e a sociedade

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR20), (EF15AR21)
Depois de explorar as pergun-
tas anteriores e deixar que os
estudantes imaginem as cenas
teatrais que poderiam aconte-
cer em diferentes “palcos” da ci-
dade e da escola, apresentamos
o trabalho da Trupe de Atua-
dores Oi Noéis Aqui Traveiz (RS),
que conta também com uma
extensa trajetoria de teatro de
rua. No entanto, a concepcao
que guia 0 grupo é um pouco
diferente da do grupo Ta Na
Rua. O mais importante para a
Trupe de Atuadores é o contato
direto com o publico e a discus-
sao dos problemas da sociedade
com ele. Para isso, sao montadas
pecas com grandes cenarios moé-
veis, bonecos e um figurino que
se destaca da cidade.

O que é essa imagem?
Peca a turma que observe a ima-
gem da peca Caliban e chame a
atencdo dos estudantes para o
fato de que os elementos céni-
cos se sobressaem (especialmen-
te o andaime, ao fundo).

Sugestao de video

Assista com os estudantes a um
trecho do espetaculo Caliban,
em que se podem ouvir algumas
musicas, e peca a eles que obser-
vem como acontece a ocupag¢ao
do espaco publico pelo grupo
na montagem.

e CALIBAN - A tempestade de
Augusto Boal. Oi Néis Aqui
Traveiz, 27 out. 2017. Video
(ca. 5 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=sxJrTyChBNk>. Aces-
so em: 18 jul. 2021.

MP052
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Uma relacdo com a cidade e a sociedade

Olhar para a cidade como um grande
palco e para os cidaddos como atores é
o principio do teatro de rua. A Tribo de
Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz ocupa
as ruas de Porto Alegre (RS) para contar
suas historias.

Observe a imagem ao lado.

Cena da montagem de Caliban, da Tribo de [
Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz, em Porto m
Alegre (RS). Fotografia de 2017. L.

0 que é essa imagem?

1. Descreva como é o lugar em que acontece a cena dessa
apresentacédo teatral.

2. Que elementos cénicos foram escolhidos para fazer parte do cenario?

5. Como estdo vestidos os atores? Sera que eles representam
personagens da atualidade ou do passado?

A peca Caliban (2019) é a encenacdo de um texto do diretor e dramaturgo
brasileiro Augusto Boal (1931-2009). Boal, por sua vez, criou esse texto teatral a partir
da peca A tempestade; do dramaturgo inglés William Shakespeare (1564-1616).

A trupe faz teatro na rua com o objetivo de falar com a populagéo sobre
temas importantes. Em Caliban, por exemplo, conta a histéria de Caliban, um
personagem que foi escravizado por colonizadores e que tenta a todo custo
conseguir sua liberdade. Ao escrever essa pega, Augusto Boal quis falar sobre a
histéria do Brasil e as injusticas sociais de mais de 500 anos de colonizacéo.

Para criar a encenacgao, o grupo construiu uma grande estrutura de metal que se
parece com um trepa-trepa. Além de ajudar na visibilidade do publico, o trepa-trepa
expde a estrutura de dominagdo que a montagem quer criticar. Os personagens
gue representam os colonizadores ficam no alto da estrutura, enquanto os que
interpretam os colonizados ficam embaixo, no mesmo nivel da populagéo. Dessa
forma, o grupo usa recursos teatrais (como atuagdo, cenario, figurino e musicas) para
estabelecer uma comunicagao ativa com o puiblico e com a cidade.
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O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das atividades

1. Estimule a observa¢do do estudante para que perceba que a cena acontece em um espago
publico, arborizado, com pessoas transitando.

2. Chame a atenc¢do dos estudantes para os elementos cénicos que se sobressaem (espe-
cialmente o andaime, ao fundo).

3. Comente com eles que, apesar de os atores estarem vestidos com roupas antigas, repre-
sentando um tempo do passado, os fatos abordados pela montagem podem ser também
aplicados a fatos da atualidade.



https://www.youtube.com/watch?v=sxJrTyChBNk
https://www.youtube.com/watch?v=sxJrTyChBNk
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ZAZ - Cenas-estatua
no espaco da escola!

. Habilidades: (EF15AR20),
Cenas-estatua no espaco da escola! abilidades: (EF15AR20)

(EF15AR21)
Para entender um pouco como funciona um espetéculo de rua, vamos Roteiro de aula
fazer uma prética nos espagos externos da escola, isto é, fora da sala de aula. Objetivo: Experimentar formas

de ocupacdo do espaco com
base em um estimulo narrativo,
ressignificando o espaco para

Em uma conversa com os colegas, identifiquem quais sdo os espagos
externos da escola. O professor ou um estudante fard uma lista

desses espacos na lousa. inclui-lo na improvisacdo como
e Sejam o mais especificos possivel: pode ser “o canto direito da elemento de cena.

quadra de esportes”, “a moldura da porta da biblioteca”, e assim Duracao: 45-50 min

por diante. Materiais necessarios: Para a

elaboracdo dos cartdes para o
sorteio das configuracdes do
Escrevam o nome desses espacos em cartdes separados e €spaco serao necessarios car-
guardem-nos em uma caixa. tolina, caneta hidrogréafica, te-
soura de pontas arredondadas

) o e duas caixas de papeldo, que
representadas nos espacos selecionados. Algumas ideias: servirao de urnas. Para a parte

e Escolham, com o professor, sete ou oito espacos diferentes.

Em seguida, elaborem uma lista de cenas que poderao ser

e Um tesouro encontrado! * Os jardins de inverno do cénica do exercicio serdo ne-
. . d cessarias roupas que permitam
e Trés irmas conversam. IEENeIel: a movimentacio.
e |nvas3o extraterrestre. * Um segredo muito bem Observagoes: Como esta pratica
Domi d ha guardado. é realizada fora da sala de aula,
[ ] a . ~
omingo de mannha. | combine antes com a dire¢do da
. e Festa de arrombal S
e Capotei! escola a utilizacdo do espaco.

Desenvolvimento: Confeccione
com a turma os cartdes que com-
binam os lugares e as diferentes
Em um local aberto, com a turma e o professor, fagam o sorteiol cenas. Explique aos estudantes
que a cena parada (quadros ou
estatuas, a semelhanca do exerci-
e Com a combinacédo do espaco e da cena, deve escolher cinco cio do “quadro-vivo”, realizado

colegas e criar a cena pedida. Por exemplo: “Um tesouro no 4¢ ano) deve ser feita com a

trad to direito d dra d tes” O d combinacdo dos dois cartdes que
encontrado no canto direito da quadra de esportes”. O grupo deve serdo sorteados. Peca & turma

entdo montar essa cenal que se organize em grupos de

Depois de escolhidas as cenas, elas também devem ser escritas em
cartdes e depositadas em uma outra caixa.

e Um colega tira um cartdo da primeira caixa e um da segunda caixa.

Depois que todos tiverem participado de alguma cena, converse 4 ou 5 integrantes. Cada grupo
. o deve sortear um cartdo de cada
com o professor e a turma sobre as maneiras mais interessantes

urna, criando uma combinacgéo.
encontradas de ocupar e usar o espago na cena: A cena. entdo. deve ser feita no

e O espaco escolhido é importante para uma encenacao teatral? lugar escolhido. N&o é preciso
ensaiar. A proposta é que cada
grupo ressignifique o espaco e
apresentacdes como pecas teatrais? que o préximo grupo se adapte
as propostas do primeiro.

* O que vocé acha de usar espacos abertos para realizar

Avaliacdao: Uma conversa com a
27 turma sobre a pratica, apos sua
finalizacdo, é uma boa oportu-

nidade para mostrar aos estu-
dantes, com exemplos praticos
do préprio exercicio, a impor-
tancia que tem a escolha de
um espaco em uma encenacao.
Certamente haverd cenas mais
e menos abstratas, mas o mais
importante é que a turma per-
ceba a maneira como o espago
externo pode ser mobilizado
também com fins narrativos.
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Técnicas da arte -
Oficinas para explorar
ideias

Habilidades: (EF15AR18),
(EF15AR20)

Depois da realizagdo da pratica
anterior, sugerimos o aprofun-
damento com um o workshop
teatral, um procedimento efi-
caz para criar diferentes rela-
¢Oes narrativas com um espaco
ndo convencional de teatro. O
workshop é um procedimento
que foi criado e adaptado para
uma pratica do teatro de grupo
chamada, no Brasil, de processo
colaborativo. Nesse tipo de pro-
cesso, em que ha uma horizon-
talidade da criacdo (todos os in-
tegrantes sdo considerados cria-
dores da mesma importancia),
o workshop é a forma como os
participantes podem desenvol-
ver uma pesquisa de linguagem
na criacdo de um espetaculo
teatral. Como exemplo, pode-
mos citar as pecas do Teatro da
Vertigem (SP). Frequentemente
encenadas em site-specific, isto
€, em espacos Nao convencionais
(igrejas, hospitais abandonados
e mesmo em uma barca no rio
Tieté), as pecas do grupo passam
por longos processos de criacdo
nos quais atores, diretores, ce-
nografos, figurinistas propdem
diferentes formas de relagdo dos
elementos cénicos com o texto.
Aqui, tendo em vista o percurso
do capitulo, adaptamos a prati-
ca a exploracdo do espaco nao
convencional (no caso, as areas
externas a sala de aula).

MP054
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Técnicas da arte

Oficinas para explorar ideias

O Teatro da Vertigem é um grupo conhecido por montar seus espetaculos em
espagos ndo convencionais. Ja fizeram pecas em hospitais abandonados, igrejas e
até mesmo no meio de um riol A imagem a seguir mostra uma cena do espetaculo
O Paraiso Perdido, que foi montado em uma igreja. Observe:

Cena do espetaculo O Paraiso perdido, do grupo Teatro da Vertigem, em S&o Paulo (SP).
Fotografia de 2003.

Como vimos na pratica cenas-estatua no espago da escola (p. 27), quando
escolhemos um espaco diferente para criar uma cena, precisamos estuda-lo antes.
No teatro, chamamos esse estudo de workshop.

LENISE PINHEIRO/FOLHAPRESS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao de leitura

e RINALDI, M. O ator no processo colaborativo do Teatro da Vertigem. Sala Preta, v. 6, p. 135-
-143, 2006. Disponivel em: <https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57303/60285>.
Acesso em: 18 jul. 2021.

Nesse artigo, a atriz do Teatro da Vertigem e pesquisadora Miriam Rinaldi descreve em
detalhe o workshop como procedimento criativo nos processos colaborativos do Teatro
de Vertigem.
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A palavra workshop (pronunciamos uorquichdp) pode parecer estranha,
mas é muito importante no teatro de grupo. Ela vem do inglés e significa
“oficina”. E o que é um workshop, ou oficina teatral?

O workshop é uma maneira de explorar um texto ou um tema e criar uma
cena em um espaco especifico.

Uma das principais perguntas que devem ser resolvidas é: como vamos
encenar esse texto? Entdo, o workshop organiza essas ideias dentro do
processo.

No teatro, sabemos que, quando um ator, um diretor, um iluminador ou um
figurinista apresenta um workshop, ele esta mostrando uma primeira versao,

um primeiro esbogo de como acha que aquela cena pode entrar no espetaculo.

Parece confuso?

0 que preciso saber para fazer um

workshop teatral?

Vamos organizar uma lista de perguntas, para fazer um workshop.

Que texto eu vou explorar?

E importante escolher um texto de que vocé goste, ou um texto que
esteja em processo criativo pela turma (ou pelo grupo de teatro). Leia
algumas vezes o texto e reflita sobre ele. Anote as ideias que aparecerem.
Muitas vezes, essas ideias surgem como imagens: registre-as.

Onde gostaria de realizar a exploragdo? Por qué?

Depois de ler algumas vezes e registrar algumas imagens e ideias iniciais,
pense onde gostaria de investigar esse texto. Faga a pergunta: que espago
me possibilita expressar melhor as ideias que levantei sobre o texto?

Como usarei o espaco que escolhi para fazer esse texto?

Pense em como o workshop acontecera no espago escolhido. Como ele
comega? Como se desenvolve? Como termina? Como vocé quer que o
publico assista ao seu workshop?

Que outros elementos cénicos (figurinos, iluminagdo, musica) OSSO usar
para ajudar a investigar o texto?

Escolha figurinos, objetos e elementos de iluminagdo que ajudem a
investigar o texto e o espaco.

B Vamos experimentar fazer um workshop seguindo as préximas orientagdes.

O que preciso saber
para fazer um
workshop teatral?

Elaboramos aqui um pequeno
roteiro para a criacdo de work-
shops teatrais. Levando em
conta que a pratica proposta a
seguir é a realizacdo de work-
shops em grupo, leia e discuta
com a turma cada um dos pon-
tos apresentados. Perceba que
cada uma das perguntas pode
ser relacionada a praticas que
ja foram vivenciadas pelos es-
tudantes ao longo dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental.
Tente retoma-las durante a dis-
cussao, ajudando-os a se lem-
brar de momentos concretos
do percurso. A primeira ques-
tao se relaciona com a escolha
do material a ser trabalhado;
a segunda, com as experimen-
tacOes realizadas em espacos
externos da escola; a terceira e
a quarta, com as possibilidades
de ocupac¢do do espaco com o
corpo e com outros objetos de
cena. Por fim, convide a turma
a experimentar a dindmica do
workshop teatral.
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Vamos experimentar —
Explorar um texto com
workshop

Habilidades: (EF15AR20),
(EF15AR21)

Depois de estudar de maneira
mais conceitual o procedimen-
to do workshop, propomos sua
experimentacdo pratica. Para
isso, elaboramos um pequeno
passo a passo de como realiza-
-lo. O objetivo é que, baseados
no texto proposto (Um pingo de
vida no caos, criacdo coletiva do
Timol), os grupos extraiam dife-
rentes temas e fragmentos que
possam se transformar em work-
shops pelo espaco da escola.
Roteiro de aula

Objetivo: Explorar possibilida-
des de integra¢do e adaptacao
de um texto/tema em um espa-
¢o ndo convencional de teatro,
em dindmica de site-specific.
Duracao: 2 aulas.

Materiais necessarios: Aqueles
de que os estudantes necessi-
tarem para compor suas cenas
com os espacos escolhidos.

Observacoes: Essa pratica acon-
tece fora do espaco da sala de
aula. Por isso, é preciso combi-
nar anteriormente com a dire-
¢do da escola a data e o horario
para a sua realizagao.

Desenvolvimento: Convide os
estudantes para realizar um
workshop. Leia com eles o tex-
to sugerido, extraido da peca
Um pingo de vida no caos, uma
criacdo coletiva dos jovens ato-
res e atrizes do Timol. Realize
com eles uma discussdo do tex-
to, extraindo possibilidades de
temas e trechos que podem vi-
rar workshops. Nessa dinamica,
0 mais interessante talvez ndo
seja “encenar” os didlogos, mas
partir do texto para realizar ce-
nas e performances mais abs-
tratas (ver exemplos no passo a
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Vamosiexperimentar;

/] -
Explorar um texto com workshop

Vamos agora desenvolver um workshop teatral, em um espaco aberto da escolal!

AACERVO DO GRUPO TIMOL

Workshop de criagao de Um pingo
de vida no meio do caos, com o
grupo Timol, em Sao Paulo (SP).
Fotografia de 2019.

4

Para comecar, leiam o fragmento de texto a seguir, retirado das primeiras cenas
da peca Um pingo de vida no meio do caos, criacédo coletiva do Timol. A peca,
como vimos, mostra as forgas do pesadelo invadindo o mundo dos sonhos.

CENA 1: TEMA. ABERTURA. PROJECAO NA PAREDE OU VOZ OFF: Crise!
O Mundo dos Sonhos ¢ invadido pelas forcas do pesadelo, que roubam suas
cores. Valery, a cartomante do mundo dos sonhos, prevé a tragédia.

CENA 2: VALERY, A CARTOMANTE, ANUNCIA QUE ALGO MUITO
RUIM ESTA PRESTES A ACONTECER.

CENARIO: TENDA DE VALERY, QUE ANDA DE UM LADO A OUTRO,
INQUIETA. COM ELA ESTAO OLGA (QUE EMBALA AURORA, AINDA BEBE),
O PA.S., OLGA ETINA. OUVE-SE O SOM DE PALMAS, NA COXIA. TINA
VAI ATENDER. ENTRAM O MAQUINISTA, BARTOLOMEU, MARGARIDA
E MORGANA, CONDUZIDOS POR TINA. SENTAM-SE E ESPERAM QUE
VALERY LEIA A SORTE NAS CARTAS.

OLGA (MOSTRANDO O BEBE PARA VALERY): Olha, ela esta quase
dormindo. (VALERY APENAS OLHA PARA A FILHA, SE AFASTA.) O que foi,
Valery, o que vocé tem?

VALERY: Estou com uma aflicao aqui no peito...

TINA: Valery, ha varios clientes, ali fora: Heitor, o0 Maquinista,
Margarida e Morgana, as irmas siamesas; Barto, a Jardineira...
(COMO VALERY PARECE NAO OUVI-LA, ELA INSISTE.) Valery...
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VALERY: Sim, j4 ouvi, Tina. (VAI ATENDER OS CLIENTES, QUE A
CUMPRIMENTAM, MAS VALERY NEM RESPONDE. SENTA-SE A MESA,
PEGA O BARALHO, PEDE AS SIAMESAS QUE CORTEM. UM POUCO ATRAS,
O MAQUINISTA E BARTOLOMEU OBSERVAM. OS QUATRO TROCAM
OLHARES INQUIETOS))

TINA (COMENTA COM OLGA E O PA.S): Ela hoje esta esquisita.

VALERY (SENTADA A SUA MESA, OUVE O COMENTARIO E RESPONDE
ENQUANTO ABRE AS CARTAS): Esquisita, nao. Aflita! Estou aflita, Tina!

OS PERSONAGENS REAGEM. NAO ESTAO ACOSTUMADOS A VER
VALERY ASSIM. AS SIAMESAS TENTAM QUEBRAR O CLIMA TENSO.

MARGARIDA: Entao, nés temos um projeto e queriamos saber se vai
dar certo.

MORGANA: Como as cartas nao mentem, viemos até aqui para...

VALERY (LENDO AS CARTAS, INTERROMPE MORGANA): Nao vai. Nao
adianta. Nada vai dar certo.

BARTOLOMEU: Nossa, Valery, que pessimismo! O que deu em vocé?

VALERY: Eu ja disse! Acordei hoje com uma aflicao! E quando acordo
assim é porque alguma coisa triste vai acontecer.

MORGANA: Nao fale assim, Valery...

MARGARIDA: Vocé esta nos deixando com medo, muito medo.

VALERY: N&o sou eu que estou falando, mas as cartas... e também
minha intuicdo.

BARTOLOMEU: Vocé... tem certeza?

VALERY: Certeza do que, Bartolomeu?

BARTOLOMEU: De que essa coisa ruim vai chegar mesmo?

VALERY: Nao tenho certeza de nada. Mas as cartas nunca me
enganaram.

BARTOLOMEU: Tomara que enganem, desta vez.

VALERY: Ndo h& nada que eu deseje mais, Barté. Ah, para que
serve esse dom de prever os acontecimentos, se nao posso evitar as
tragédias? Se nem mesmo sei dizer o que, exatamente, esta vindo em
nossa direcao?! SO sei que é algo ruim, muito ruim... (CORTA O BARALHO,
OLHA O RESULTADO, SENTE-SE AINDA MAIS TRISTE.) Vejam, as cartas
confirmam... Agora ja ndo tenho davidas. (TODOS SE AFLIGEM.)

MAQUINISTA: Calma! Escutem, vamos fazer uma pausa, vamos falar
de coisas mais leves... E depois vocé volta a ler as cartas, Valery... Estd bem?

passo) de investiga¢do material
da tematica do texto no espaco.

Em sequida, organize a turma
em grupos e garanta tempo para
que os estudantes comecem a
elaborar os workshops, de acor-
do com o passo a passo. Combine
com a turma e com a dire¢do da
escola um dia para a realizacdo
dos workshops. E importante
enfatizar que o workshop é um
processo de investiga¢do, e que
nao deve ser apresentado ao pu-
blico. Evite pedir aos estudantes
que seja feita uma apresentacdo
para as outras turmas ou para a
comunidade escolar. O objetivo é
que a experimentacado seja volta-
da para a turma e gere debates
e discussoes entre os estudantes.

Avaliacao: Peca aos estudan-
tes que, enquanto assistem aos
workshops, anotem perguntas
e impressdes em seus cadernos.
Garanta também que alguém fi-
que responsavel por gravar em
video os workshops por inteiro.
Depois da realizacdo, converse
com eles sobre suas impressdes
e peca-lhes que escolham regis-
tros dos workshops dos colegas
para serem compartilhados.
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VALERY: Sim, mas nao sei se vai adiantar... Porque a tragédia ja esta
comecando... J4 comecou!

JOGO CENICO. PANTOMIMA. OS PERSONAGENS DO PESADELO
ENTRAM E ROUBAM AS CORES DOS PERSONAGENS DO MUNDO DOS
SONHOS, QUE FOGEM, ASSUSTADOS.

Roteiro de Um pingo dewida no meio do caos. Timol.

Vamos |a:

Forme grupos com os colegas.

Leia novamente o texto com os colegas do grupo e dividam os personagens
entre si. Alguém pode ler as rubricas.

* Lembre-se de que as falas sdo aquilo que o personagem diz em voz alta e
as rubricas s3o as agdes que vém entre parénteses e todas as explicagdes
que estdo em maiusculas.

Conversem em grupo sobre o texto: leiam mais uma vez, anotem ideias e
imagens e pensem em possiveis temas de workshops para explorar o texto.
Algumas ideias:

e As for¢as do pesadelo invadem o mundo dos sonhos.

e Valery joga cartas e percebe que algo esta errado.

¢ As forcas do pesadelo roubam as cores do mundo dos sonhos.
¢ Os habitantes do-mundo dos sonhos fogem, assustados.

Criem um pequeno roteiro do workshop e dividam as fun¢des do grupo.
Quem fard o qué?

e Quem vaiatuar, quem vai dirigir, quem ficara responsavel por criar luz, trilha
sonora e figurinos?

Escolham o espago da escola mais adequado para realizé-lo e lembrem-se: o
workshop ndo precisa ter o texto em si, ele é uma livre criagao inspirada
no texto.

Ensaiem bem o workshop, preparem a apresentacao e exponham o trabalho
para a turma.

W/ Ao final, conversem com os colegas e o professor sobre as questdes:
* Que outros elementos do texto foram explicitados com os workshops?

¢ Como o workshop pode ser uma ferramenta para explorar um texto ou um
roteiro teatral?
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Performance: o corpo e o gesto

A performance nao é teatro, ndo é danga, ndo é musica e ndo é artes visuais. Ao
mesmo tempo, a performance pode ser uma mistura de todas as linguagens artisticas.

Observe a imagem. Nesta performance chamada A artista esta presente, a
artista Marina Abramovic passou trés meses sentada em uma cadeira. Na outra
cadeira, vazia a sua frente, qualquer um podia sentar-se e olhar a artista. E sé.

Registro de A artista

esta presente, de Marina
Abramovic, em Nova
York, nos Estados Unidos.
Fotografia de 2010.
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O que é a performance?

A palavra performance vem do latim performare, que significa “fazer”.
A performance como forma artistica poderia ser definida assim: é um gesto
que o artista faz. No caso da performance A artista esta presente, podemos
dizer que o gesto é sentar e olhar.

A performance apareceu no mundo
da arte no final dos anos 1940. Nessa
época, varios artistas visuais comegaram
a dizer que ndo apenas seus quadros
eram arte, mas também o préprio gesto
de pinta-los. O mais famoso deles foi
Jackson Pollock (1912-1956), que atraia
espectadores interessados em vé-lo pintar
seus quadros. Observe a imagem ao lado.

HANS NAMUTH/ALBUM/FOTOARENA

Jackson Pollock pintando em seu estidio
nos Estados Unidos. Fotografia de 1950.

Sugestao de video
e JACKSON Pollock Action Painting. NCGSArt, 12 maio 2009. Video (ca. 3 min). Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=X3Uj_HAAvbk>. Acesso em: 18 jul. 2021.

Nesse curto video, é possivel assistir a Jackson Pollock (1912-1956) pintando. Pode ser
interessante mostra-lo para a turma e enfatizar as diferencas entre essa pintura “perfor-
matica” e a tradicional, geralmente executada com a tela sobre um cavalete.

Artes integradas -
Performance: o corpo
e o gesto

Habilidades: (EF15AR20),
(EF15AR23)

O workshop, que exploramos
anteriormente, € um proce-
dimento teatral extraido do
campo da performance. Além
de ndo se limitar a encenacdo
literal de um texto dramatur-
gico, ele propde novas acdes e
novas articulagdes do material
cénico (dramatico, autoral etc.)
em acdes que acontecem em um
espaco e em um tempo limita-
dos. Assim, sugerimos um breve
estudo da performance como
arte para finalizar o trabalho
nesta unidade. Destacamos a
performer Marina Abramovic
(1946-) e seu trabalho A artista
estd presente, apresentado no
Museu Guggenheim, em Nova
York. Na performance, a artista
ficava sentada durante horas
(o total foram trés meses) espe-
rando que o publico se sentasse
a sua frente. Nada além disso
ocorria: a proposta era que
o espectador pudesse experi-
mentar momentos de presenca
pura na frente da artista. Vocé
pode mostrar essa performan-
ce a turma, pois ela é simples
e contém um programa perfor-
mativo muito claro. Depois dis-
so, leia com a turma o texto que
faz uma breve recapitulacdo da
historia da performance, antes
de sugerir a realiza¢do do pro-
grama performativo.
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https://www.youtube.com/watch?v=X3Uj_HAAvbk

Como organizar uma
performance

Depois de conversar com os
estudantes sobre a performan-
ce, convide-os a realizar, como
trabalho de fechamento do bi-
mestre, uma performance na
escola. Chame a atencao deles
para as semelhancas que pode
haver também com as praticas
teatrais desenvolvidas ao longo
da unidade. De certa maneira, é
possivel pensar que ha algo de
performativo em todas as ativi-
dades teatrais, pois elas englo-
bam a acdo sobre um espaco,
sobre o outro ou sobre o pu-
blico em todas as suas formas.
Explique aos estudantes que o
programa performativo é uma
espécie de roteiro teatral em
que o que importa sdo apenas
as a¢des que serdo realizadas.
Faca uma pesquisa prévia com
alguns exemplos de performan-
ces adequados a faixa etaria
deles e instigue-os a pensar em
diferentes a¢des performati-
vas que possam ser realizadas
no ambiente escolar. E muito
importante combinar os dias e
horérios da intervencdo com a
direcdo da escola e garantir que
todas as atividades sejam reali-
zadas com seguranca.
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As telas de Pollock eram tdo grandes que ele precisava deité-las no chdo e usar
o corpo todo para pintar!

Como organizar uma performance

Em geral, organiza-se uma performance com o programa performativo.
Um programa performativo é um conjunto de regras que devem ser seguidas
por todos os performers. Essas regras sdo bem simples e propdem um desafio
para os participantes. Alguns exemplos de programas performativos que podem
ser feitos na escola:

* Ficar o maximo de tempo sentado, olhando para um objeto ou pessoas.
e Caminhar em circulos por dez minutos, cantando uma musica.

* Passar a hora do intervalo de olhos vendados:

e Falar o dia inteiro na lingua do pé.

Vamos tentar construir um programa performativo?

Para isso, dividam-se em grupos de quatro integrantes. Em seguida, em grupo,
pensem sobre o programa, respondendo as seguintes questdes:

1. Que acao realizaremos?

Resposta pessoal. Essa pergunta é a mais importante, e os grupos devem discuti-la com cuidado.

2. Onde e em que horério a realizaremos?

Combine com a dire¢cao da escola um horario apropriado para a realizagcao das performances.

3. Por quanto tempo?

A duracéo é também um elemento importante. Na performance art ha, na duragdo, sempre um
elemento de risco. Aqui, entretanto, é necessario garantir e conversar com a turma acerca das

possibilidades de realizar as propostas, prezando sempre pela seguranca de todos os envolvidos
e da comunidade escolar.

Depois de pronto o programa performativo, é sé entrar em agéaol!

Nao esquega de combinar com os colegas o registro da performance. Pode ser
em video, em desenhos ou anotagdes. Para finalizar, converse com a turma sobre
as impressdes que os espectadores tiveram da agdo.

34
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Refletir

1. Em uma roda de conversa, conte o que aprendeu sobre os assuntos
estudados na unidade:

a. O teatro de grupo como uma criagdo coletiva e colaborativa.
b. A importancia da pesquisa teatral e da pergunta disparadora.

c. As diferentes formas de construcdo dos edificios teatrais ao longo do
tempo e nos dias de hoje.

d. O teatro feito por jovens e para os jovens.
e. A intencao de realizar encenacdes teatrais na rua.
f. Aimportancia do workshop teatral.

g. Em que consiste a performance teatral.

Criar

Pensando no trabalho realizado nesta unidade, escreva um texto com o tema:
"O teatro é importante para as pessoas? Por qué?”.

L— 1. a. O teatro € uma linguagem artistica coletiva porque nao existe um artista que cria sozinho, isolado.
Para que possa existir um espetaculo de teatro, ha necessidade da contribuicdo de muitas pessoas

pensando, agindo e sentindo ao mesmo tempo.

1. b. Os estudantes podem lembrar que, da mesma maneira como a pesquisa serve para descobrir algo

que ndo sabemos, a pesquisa teatral faz o mesmo sé que por meio de historias para encenar. A pergunta
disparadora orienta a pesquisa sobre a histéria que se deseja contar.

1. c. Os estudantes podem retomar a construgédo do antigo teatro grego, do teatro ambulante e dos atuais
teatros modernos convencionais e nao convencionais.

1. d. Observar se os estudantes perceberam que as criangas e os adolescentes podem ter a iniciativa de
reunir-se para gerir seu grupo de teatro e ensaiar seus proprios espetaculos.

1. e. Observar se os estudantes compreenderam que a interagdo com o publico é diferenciada e intensa
nos espetaculos de rua.

1. f. Observar se os estudantes entendem o workshop como uma maneira de explorar um texto ou
tema e criar uma cena em um espago especifico.

1. g. Os estudantes podem lembrar que a performance ¢ uma mistura de todas as linguagens
artisticas e que todos os performers devem seguir-um conjunto de regras.

Criar e Refletir

Avaliacao de processo

Refletir

Converse com a turma sobre o
percurso realizado nessa unida-
de. Oriente-os a refletir sobre
sua propria participacdo nas
atividades e compartilhe sua
avaliacdo de processo acerca
do trabalho da turma. Promo-
va uma discussdo coletiva acer-
ca da importancia da linguagem
teatral na sociedade com base
nas experiéncias realizadas na
unidade. Essa discussdo é im-
portante como avalia¢do de
processo, pois, pela primeira
vez no Ensino Fundamental, a
linguagem teatral sai do ambito
da sala de aula e ganha a dis-
cussdo centrada na cidade e no
espaco publico, que sera apro-
fundada na unidade seguinte,
com a linguagem da danca.

Criar

Peca aos estudantes que escre-
vam uma pequena redacdo (com
come¢o, meio e fim) com suas
reflexdes acerca da importéncia
do teatro. Em seguida, peca-
-lhes que leiam seus textos para
aturma, em voz alta, discutindo
os pontos mais importantes.
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Conclusao

Nessa unidade exploramos a intersecdo entre a linguagem teatral e a forma de produzir e viver
essa linguagem por meio da formacdo de coletivos teatrais. Consideramos importante trazer essa
abordagem no inicio do 52 ano em razao de tratar-se de um ano de transicdo. Aos poucos, os ele-
mentos mais fundantes e ludicos da linguagem teatral vdo dando espaco aos elementos coletivos
e expressivos da linguagem e da formacao de sujeitos que agirdo e transformardo o mundo de di-
ferentes formas. Assim, primeiro, enfatizamos o carater transversal e democratico das praticas dos
grupos de teatro e, em seguida, diversas possibilidades de relacionamento com o espaco publico.

E interessante, ao final da unidade, avaliar a disposicdo da turma (ou mesmo de parte dela) de formar
um coletivo teatral préprio ou mesmo de se unir a um existente na escola. Pensamos que pode ser
uma grande oportunidade de comecar a transi¢do — no campo das linguagens — para os anos finais
do Ensino Fundamental. Reserve um tempo para a realiza¢do da autoavaliacdo e converse com a
turma sobre o percurso de aprendizagem vivido. Garanta tempo para avaliar cuidadosamente a
apropria¢do das habilidades propostas por cada um dos estudantes.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS
FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

Estudante:

1° BIMESTRE - UNIDADE 1
FICHA DE AUTOAVALIACAO

Ano: _ Bimestre:

DSim
DSim
DSempre
DSim
DSim
OSempre

1. Reconheco as manifestacdes da linguagem teatral quando as presencio em diferentes situaces.

D Nio O As vezes

2. Sei identificar elementos da linguagem teatral nas apresentacdes de que participo ou a que assisto.

D Nio O As vezes

3. Nas atividades praticas, consegui compartilhar e respeitar ideias diferentes da minha.

D Nao D As vezes

4. As praticas de teatro me ajudaram a expressar minhas emocdes e sentimentos.

D Nao D As vezes

5. Partilhei com meus familiares o que aprendi na escola sobre teatro.

D Nao D As vezes

6. Participei das rodas de conversa com minhas ideias e opinides.

D Nio D As vezes
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FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

1° BIMESTRE

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em relacdo ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar:
D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios

HABILIDADES

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifesta¢cdes do teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo
a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
ficcional.

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonacées de voz, diferentes
fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.)

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisacdes teatrais e processos narrativos criativos
em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e
culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro,

ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma
intencional e reflexiva.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

ESTUDANTES (EF15AR18) | (EF15AR19) | (EF15AR20) | (EF15AR21) | (EF15AR23)
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MP064

UNIDADE 2 - A DANCA ESTA NO MUNDO

Introducédo a Unidade 2

Essa unidade, dedicada a linguagem da danca, pensa os possiveis didlogos entre a arte e o
mundo com base nas relacdes que a arte estabelece com o corpo e a presenca no espaco.
Um dos eixos da unidade é a observacdao de algumas intervencdes artisticas em determi-
nados espacos sociais, que geram outras configura¢des sensiveis e possibilidades de vida
coletiva. No Capitulo 3, convidamos os estudantes a reconhecer as diversas possibilidades
da danga, tanto em rela¢do aqueles que podem criar por meio dessa linguagem como aos
espacos do mundo onde ela pode acontecer. A partir de entdo, o conceito de espaco pu-
blico ganha destaque na unidade e prop&e-se aos estudantes que reflitam sobre os modos
como se relacionam com tais espagos, lembrando que a escola € um desses lugares que
podem ser reivindicados, cuidados e transformados pela arte, de modo a aliar a linguagem
artistica a possibilidades de acdes de cidadania. As rela¢des entre danca e transformacao
continuam em destaque no Capitulo 4, no qual os estudantes conhecem diversas formas
de intervencao artistica e sdo convidados a criar uma interven¢dao — um flashmob — com
os colegas, no espaco escolar.

Objetivos pedagégicos

® Conhecer elementos da linguagem da danca estabelecendo relacdes entre eles e expe-
riéncias do cotidiano;

® Relacionar o conhecimento da linguagem da danga a experimentagdes praticas;

* Autoconhecer-se, perceber e respeitar a presenca do corpo dos colegas por meio da danga;

e Identificar elementos da linguagem da danga em algumas obras e coletivos do Brasil e
do mundo, tracando paralelos entre eles e seu cotidiano;

e Fazer exercicios praticos individuais e coletivos para desenvolver a exploracdo do movi-
mento e do potencial expressivo do préprio corpo;

® Conhecer exemplos de Artes integradas e compreender a complexidade das linguagens
artisticas relacionadas;

e Compreender o conceito de espaco publico, de modo a reconhecer a relacdo que a arte
estabelece com ele também na perspectiva da acado cidads;

e Valorizar a experiéncia e o conhecimento de pessoas mais velhas, em especial as da
terceira idade;

e Entender como se realiza uma entrevista e o registro dos dados e refletir com base em
seu conteudo;

* Pensar sobre a necessidade de preservacao dos espagos publicos e comuns, como a sala
de aula;

e Desenvolver seu processo de alfabetiza¢do, ao ler, recontar e refletir sobre textos pre-
sentes na unidade.



Competéncias especificas e como sao trabalhadas

Competéncia especifica 2. Compreender as rela¢oes
entre as linguagens da Arte e suas praticas integra-
das, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das no-
vas tecnologias de informacao e comunicacao, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condicoes particulares
de producao, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacoes.

A integracdo entre as artes é trabalhada de modo
transversal, ao longo desta unidade, por meio do con-
ceito de intervencao artistica. Ao apresentar diversas
obras de artistas que realizam interveng¢des, propomos
aos estudantes reconhecer nelas o encontro entre as
linguagens, dando destaque a Divisor, de Lygia Pape.
Além disso, os estudantes sdo levados a reconhecer
a importancia de mobilizar ferramentas tecnoldgicas
para o registro das intervengoes.

Competéncia especifica 4. Experienciar a ludicidade,
a percepcao, a expressividade e a imaginacao, ressig-
nificando espacos da escola e de fora dela no ambito
da Arte.

Trabalhada de modo transversal ao longo desta unida-
de, esta competéncia ganha destaque nas atividades de
intervencao artistica (flashmob) realizadas no espaco
escolar, ao propor-se aos estudantes que criem uma
coreografia em dialogo com esse espaco. A discussao
sobre o espaco publico e as maneiras de preserva-lo
também propicia aos estudantes perceber sua relacao
com o espaco escolar, permitindo-lhes ressignifica-lo.

Competéncia especifica 5. Mobilizar recursos tecno-
logicos como formas de registro, pesquisa e criacao
artistica.

Ao longo do estudo sobre intervencao artistica, os es-
tudantes sdo convidados a pensar nos modos de re-
gistro dessas criacdes efémeras. Ao realizar a pratica
do flashmob na escola, sao instigados a criar registros
audiovisuais da experiéncia.

Competéncia especifica 7. Problematizar questoes po-
liticas, sociais, econémicas, cientificas, tecnoldgicas e
culturais, por meio de exercicios, produgoes, interven-
¢oes e apresentacoes artisticas.

A unidade apresenta e problematiza o conceito de es-
paco publico e os modos como o utilizamos e preser-
vamos. Com base nessa discussdo, os estudantes sdo
levados a refletir e a ressignificar o espaco da escola
para compreender a importancia da preservacao e do
zelo coletivo pelos ambientes comuns.

Competéncia especifica 8. Desenvolver a autonomia,
a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

Essa competéncia é trabalhada de modo transversal,
ao longo da unidade, por meio de praticas de criacdo
individual e coletiva com base nas obras e nos artistas
apresentados.

Habilidades e como sao trabalhadas

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifestacoes da danca presentes em diferentes
contextos, cultivando a percepcao, o imaginario, a ca-
pacidade de simbolizar e o repertoério corporal.

Ao longo da unidade, o estudante conhecerd algumas
formas distintas de danca presente em contextos diver-
sos, como a danca em espacos publicos (seja na forma da
coreografia-espetaculo, seja na forma de outras inicia-
tivas instauradas em pracgas e espac¢os de convivio), bem
como manifestacdes corais e coletivas, como o flashmob.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orien-
tacao no espaco (deslocamentos, planos, direcées, ca-
minhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado
e rapido) na construcao do movimento dancado.

Essa habilidade é trabalhada de modo transversal na
unidade por meio dos processos de criacdo de interven-
¢Oes artisticas no espago publico ou no espago escolar
presentes ao longo dos capitulos 3 e 4, instigando os
estudantes a relacionar o movimento dancado com o
espago em que tais propostas sao realizadas.

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados
de modo individual, coletivo e colaborativo, conside-
rando os aspectos estruturais, dinamicos e expressivos
dos elementos constitutivos do movimento, com base
nos codigos de danca.

No Capitulo 4, os estudantes sdo convidados a criar, de
modo coletivo, uma intervencao artistica sob a forma
do flashmob, trabalhando colaborativamente e inves-
tigando juntos os aspectos expressivos do movimento.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a construcao de vocabula-
rios e repertorios proprios.

A apresentacao dos trabalhos de Angel Vianna e do
espetaculo Pequenices: minipeca viajante de danca no
Capitulo 3, bem como a secdo ZAZ, em que se propde
uma entrevista com pessoas da terceira idade sobre
danca, visam a ampliar a discussdo e a compreensao da
turma de que a danga é uma linguagem democratica e
pode estar presente no cotidiano de qualquer pessoa.
Ao final da unidade, na secao Criar e Refletir, os estu-
dantes sdo convidados a construir coletivamente um
vocabuldrio comum em danca, por meio da revisdo e da
reflexdo a respeito de seus processos de aprendizagem
nessa linguagem.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animacgoes, jogos eletronicos, gra-
vacoes em audio e video, fotografia, softwares etc.)
nos processos de criacao artistica.

Ao longo das experimentacdes que envolvem a inter-
ven¢do em espacgos propostas nesta unidade, os estu-
dantes sdo estimulados a pensar sobre os modos de
registra-las, mobilizando, para isso, ferramentas tec-
nolégicas (fotografias, videos etc.).
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UNIDADE 2 -
A DANCA ESTA
NO MUNDO

Abertura

Habilidade: (EF15AR08)
Atividades preparatorias

Professor, aimagem de abertura
da unidade refere-se a um mo-
mento do espetaculo de danca
itinerante Pontilhados, do Grupo
Experimental (PE), que ocorria
pelas ruas do centro de Recife
e convidava os espectadores a
caminhar a pé por alguns pon-
tos histoéricos. O publico usava
fones de ouvido para escutar
uma narracdo que realizava a
costura ficcional entre os diver-
sos momentos do espetaculo. Ao
longo da caminhada, os artistas
realizavam a coreografia sempre
em didlogo com o espa¢o em
que se encontravam inseridos.

Trechos do espetaculo podem
ser assistidos neste video dispo-
nivel no site do Itau Cultural:
<https://www.youtube.com/
watch?v=7jGINo6bxXo&ab_
channel=Ita%C3%BACultural>
(acesso em: 18 jul. 2021).

O Grupo Experimental existe
desde 1993 e é considerado um
importante coletivo de experi-
mentacdo e pesquisa em danca
contemporanea, tendo como
base de seu trabalho a integra-
¢do entre diversas linguagens.

Optou-se por destacar essa obra
porque ela pde em evidéncia a
presenca da danca em muitos
espacos da cidade, em didlogo
com cada um deles e seus temas.
Com base na obra, os estudan-
tes podem refletir sobre sua
relacdo com os espagos publi-
cos que conhecem e por onde
transitam, assim como sobre a
presenca (ou auséncia) da danca
nesses espagos.
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A danca esta no mundo

5 Cena do espetaculo Pontilhados,

do Grupo Experimental no

| Recife (PE). Fotografia de 2019.
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Orientacoes e comentarios

das atividades preparatorias

1. As pessoas da fotografia es-
Nesta unidade, veremos como a danga pode ser uma linguagem que nos tdo em uma praca aberta,

permite conhecer o mundo ao nosso redor de modo surpreendente. vestidas com roupas do dia

. . if . a dia. No entanto, pode-se
No espetaculo Pontilhados, do grupo de danca recifense Experimental, os observar_que realizam um

bailarinos convidam o publico a realizar uma caminhada por diversos espacos movimento coletivo, que se
histéricos da cidade do Recife. Ao longo do trajeto coletivo, havia algumas destaca na paisagem.

pausas em que os artistas dangavam nesses lugares, criando novos modos de . A intengd@o do grupo é criar
olhar as paisagens do cotidiano. oportunidade para o desen-

2. Professor, a intengdo € criar oportunidade para o volvimento do olhar sobre
Observe uma cena desse espetéculo. desenvolvimento do olhar sobre aspectos culturais, aspectos culturais, de forma
de forma a estabelecer novas relagdes com o espaco. ~
‘ a estabelecer novas relacdes

1. Descreva os principais elementos da cena:
com o espaco.

e Como as pessoas estdo vestidas? Que movimentos parecem realizar? o
P IPAS pessoas da fotografia estao em uma praca aberta e vestidas com . Chame a atencao dos estu-
(O, T NE RN Te¥ Al o upas do dia a dia. No entanto, pode-se observar gue elas realizam um dantes para festas que acon-
movimento coletivo, que se destaca na paisagem. (R
2. Qual é a intencdo do grupo !e !anga ao !azer pausas para dancar em tecem em espacos publicos,
. . - como quermesses e outros
determinados espacos da cidade? . .
tipos de feira.
3. Vocé ja dancou em algum espaco publico (rua, praga, calcada etc.)? Se sim, . Um dos objetivos dessa per-

qual foi a sensacdo de dancar nesse espago? gunta é chamar a atencéo da
turma para o fato de que exis-
tem diversas possibilidades
de criagdo em danga, sendo
uma delas dancar a partir da
auséncia de faixas musicais,
considerando os sons do am-
biente um estimulo sonoro
suficiente para o movimento.

4. Vocé prefere dangar com ou sem o acompanhamento de uma mdusica?

eI e [V=¥AResposta pessoal.

ROGERIO ALVES'

Professor, vocé pode introduzir os temas principais da unidade pedindo aos estudantes que
listem todos os espacos onde geralmente dancam: sua casa, seu quarto, a escola, festas,
ruas, parques etc. Faca na lousa uma lista com todos os espacos citados por eles. Pergunte a
turma se algum deles se surpreendeu com algum espago mencionado e por qué. Com isso,
convide os estudantes a refletir a respeito do fato de que muitos espagos, e ndo somente
espacos tradicionais, como teatros, palcos etc., séo aptos para a criagdo em danca.




Capitulo 3 - Em todo
lugar e para todos

Habilidade: (EF15AR08)
Introducao

Nesse capitulo, os estudantes
sdo convidados a reconhecer
a presenca da danga em varios
corpos e espagos. Para isso, ini-
ciamos a conversa levando-os a
refletir sobre as relacdes entre
danca e faixa etdria. Uma vez
compreendendo que ndo ha
idade certa para dancar, eles sdo
instigados a observar que a lin-
guagem da danca também nao
se limita a um espago. Passam,
assim, a conhecer espagos pu-
blicos nos quais se promovem,
devido a um habito social, en-
contros para se dancar. A partir
de entéo, a unidade dedica-se a
exploragdo do conceito de espa-
¢o publico em sua relagdo com
a arte, levando os estudantes a
reflexdo sobre os modos como
usam e preservam o espago es-
colar e sobre os espacos publicos
presentes em seu cotidiano. O
capitulo termina com uma pro-
posicao pratica em que a turma
experimenta dancar em alguma
praga préxima a escola.
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reunir pessoas de qualquer idade em

lagos coletivos e criativos.

MARTHA REICHEL REUS

semelhancgas entre elas.

Nao existe idade para dancar!

A danca é uma linguagem que pode
qualquer lugar, fazendo com que se criem

Veja as cenas de danga, ao lado e abaixo.

0 que é essa imagem?

1. Compare as duas fotografias. Escreva as principais diferencas e

Angel Vianna, coredgrafa e pesquisadora,
em apresentacdo do espetaculo Amanhs é
outro dia, dirigido por Norberto Presta no
Rio de Janeiro (RJ). Fotografia de 2017.

Cena do espetéculo Pequenices: minipeca
viajante de danca, com dire¢do de Fernanda
Bertoncello Boff (RS). Fotografia de 2017.

Pode-se destacar que a maior diferenca consiste na idade das pessoas que dangam. Na
primeira imagem, a bailarina Angel Vianna é uma mulher idosa, enquanto os dangarinos de

Pequenices: minipeca viajante de danca sao criancas. A semelhanca entre as imagens é o
fato de que todas essas pessoas estdo dangando.

MAURICIO MAIA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre Angel Vianna

A obra de Angel Vianna é fundamental para a
pesquisa em danca brasileira. Com o marido,
Klauss Vianna (1928-1992), Angel fundou a
Escola de Danca Klauss Vianna e desenvolveu
uma metodologia de danca com base nas sin-
gularidades dos corpos dos dangarinos. Além
disso, criou seu repertério de espetaculos,
muitas vezes dirigidos por Klauss. Em 1964, o
casal foi convidado a implementar o primeiro

curso de nivel superior de danca no Brasil, na
Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Nesse episédio da série Camarim em Cena,
produzida pelo Itau Cultural, ha uma entre-
vista com Angel Vianna, na qual ela reflete
sobre sua pratica, sua carreira e seu enten-
dimento da danca. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=6ejoGxtIKCE&ab_
channel=Ita%C3%BACultural> (acesso em:
18 jul. 2021).
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Promova a leitura silenciosa do texto e, a seguir, uma leitura oral compartilhada para promover a discussao
trecho a trecho e garantir a compreensao pelos estudantes.

Leia o texto a seguir.

Muitas vezes associamos a linguagem da danca @ imagem de pessoas jovens,
ageis e com a musculatura flexivel. Entretanto, basta olhar ao nosso redor e
lembrar de ocasides em que vimos pessoas de diversas idades, formas corporais e
limitagSes fisicas dangando para perceber que qualquer pessoa pode dangar.

Uma importante artista da danca brasileira é a coredgrafa e bailarina mineira
Angel Vianna (1928-). Junto com seu marido Klauss Vianna (1928-1992), Angel
foi responsével por criar uma escola em que os bailarinos aprendiam a dangar a
partir da percepgao de suas proprias condigdes corporais, respeitando seus limites
fisicos e as particularidades de seus corpos.

Provando que ndo existem barreiras para a danca, aos 88 anos de idade, a
bailarina estreou o espetaculo solo Amanh3 é outro dia, em que conta sua historia
na danga por meio de palavras e movimentos. O espetéculo foi muito elogiado
pelo publico, ndo apenas por apresentar a vasta experiéncia criativa de Angel
Vianna, mas também por mostrar que as pessoas que estdo na terceira idade
podem seguir trilhando suas carreiras artisticas.

Do mesmo modo que as pessoas idosas, também as criangas dangam! Basta
relembrar todas as suas experiéncias e criagbes em sua escola para comprovar
esse fato. O projeto de arte e educagdo Pequenices propde que as criangas
sejam consideradas protagonistas na criagdo em danga. Assim, para os artistas do
projeto, as criangas devem ser valorizadas como artistas, do mesmo modo que as
pessoas adultas. Para eles, criangas geram sempre conhecimentos novos e podem
transformar a prépria linguagem da danca.

O espetaculo Pequenices: minipeca viajante de danga é uma prova disso, pois
consiste em uma peca interativa voltada para o publico de criancas. Ao longo
dessa coreografia, 15 criancas do publico sdo convidadas para entrar em cena e
participar de diversos momentos coreogréficos que tém como objetivo criar uma
viagem coletiva em direcdo a algum lugar.

Como podemos ver por meio dos exemplos apresentados, desde que somos
pequenos até ficarmos velhos podemos experimentar criar na linguagem da danga.

1. Qual é a importancia da artista Angel Vianna para a danca brasileira?
1. A artista foi responsavel por criar uma escola em que os bailarinos aprendiam a dancgar a partir de

2. Como os autores do Projeto Pequenices consideram as criancas na danca?

3. Vocé danca junto com pessoas mais velhas do que vocé? Em que momentos?
Vocé também danca com pessoas mais novas? L préticas de autonomia. Além

disso, aos 88 anos, dangando

em um espetaculo, a artista

mostrou que pessoas idosas
podem ter carreiras artisticas.

Instigue o estudante a refletir sobre espagos como festas e até mesmo

a escola, quando eles dangam junto com o professor, por exemplo.

2. No Projeto Pequenices, as criancas sdo consideradas protagonistas na criacdo em danga,
valorizadas como artistas do mesmo modo que as pessoas adultas. Para os autores, criancas
geram conhecimentos novos e podem transformar a prépria linguagem da danca.

Sobre o projeto Pequenices

Professor, o projeto Pequenices nasceu em 2016 e dedica-se a pensar o protagonismo das
criancas em processos artisticos e educacionais, explorando as linguagens da danca, do tea-
tro e da cultura popular. No canal virtual do projeto (<https://www.youtube.com/channel/
UC0dPB1ssS2TmZstcjdUMCyA>), vocé poderd encontrar diversos recursos pedagoégicos para
trabalhar a linguagem da danca em sala de aula.

Nao existe idade para
dancar!

Habilidade: (EF15AR12)

O capitulo inicia-se destacando
o trabalho da artista brasileira
Angel Vianna (1928-), que, aos
88 anos, estreou um espetaculo
de danga, Amanha é outro dia,
em que rememora importan-
tes momentos de sua carreira.
Nosso objetivo é fazer com que
os estudantes reconhecam que
ndo ha idade certa para dancar,
além de apresentar a eles um
exemplo de processo de enve-
lhecimento no campo da arte e,
com isso, fazé-los respeitar e va-
lorizar a experiéncia dos idosos
também na danca.

O trabalho de Angel dialoga
com a pratica proposta na se-
¢do ZAZ, em que a turma deve
entrevistar pessoas idosas a
respeito de suas experiéncias e
familiaridades com a linguagem
da danca. Além de reconhecer
a presenca de idosos na danga,
os estudantes percebem que a
infancia e a juventude também
encontram lugar de cria¢do, ao
estudar o espetaculo Pequeni-
ces: minipeca viajante de dan-
¢a. Deve-se chamar a atencdo
da turma para o fato de, em
Pequenices: minipeca viajante
de danca, as criancas ndo serem
apenas convidadas a dancar,
mas também consideradas pro-
tagonistas e cocriadoras do tra-
balho. Observamos, portanto,
uma criacdo em dang¢a ndo so-
mente feita para criancas, mas
também por criangas. Partindo
de dois extremos etarios (a in-
fancia e a velhice), convidamos
os estudantes a reconhecer que
todas as pessoas podem dancar.
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ZAZ - Entrevista sobre
danca com pessoas
mais velhas

Habilidade: (EF15AR12)
Roteiro de aula

Objetivos: Refletir, por meio do
didlogo com uma pessoa mais
velha, sobre a propria experién-
cia em danga na escola, expan-
dindo o entendimento acerca
da linguagem e valorizando a
experiéncia dos idosos.

Duracao: 45 min
Materiais necessarios: Materiais
de escrita e registro.

Observagoes: A pratica envolve
duas etapas. A primeira, a en-
trevista, deve ser realizada fora
do periodo escolar. A segunda,
o compartilhamento dos resul-
tados entre os estudantes, deve
ser realizada em sala de aula. A
escolha do entrevistado é um
ponto importante. Instigue a
turma a conversar com familia-
res e também com professores
e outros funcionarios da escola,
de modo a propor um didlogo
sobre o tema com a comunidade
escolar.

Desenvolvimento: A primeira
etapa da pratica deve ser reali-
zada fora do ambiente escolar.
Oriente os estudantes sobre a
entrevista. Instrua-os a trans-
crevé-la, ou seja, a escrever as
perguntas e as respostas dos
entrevistados, atentando para
registrar o maior numero de
informacgdes possivel. Além do
Livro do Estudante, eles podem
levar algumas folhas de papel
sulfite, para o caso de as respos-
tas serem longas. Peca-lhes que,
se possivel, também registrem
a entrevista de outras formas
(por video, audio, fotografia
etc.). Para estimular a autono-
mia dos estudantes, proponha a
eles que elaborem mais pergun-
tas além das listadas no livro, de
acordo com seus interesses de
investigacao.

MP070
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Entrevista sobre danca com pessoas mais velhas

FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM

Vocé vai realizar uma entrevista sobre danca com uma pessoa com mais
de 60 anos. Vocé pode conversar com uma pessoa de sua familia ou outra
pessoa de sua convivéncia, como um funcionério da escola, por exemplo.

Para isso, siga este roteiro:
Respostas pessoais.
1. Nome, idade e o ano em que o entrevistado nasceu.

2. Quais eram os lugares onde o entrevistado ia para dancar quando
jovem? Que tipo de musica tocava nesses lugares e quais formas de
danca aconteciam 1a?

3. Que lugares o entrevistado frequenta hoje quando quer dancar?
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A segunda etapa consiste no compartilhamento dos resultados da entrevista e deve ser
realizada em sala de aula. Convide alguns estudantes a ler as entrevistas registradas. Com
o auxilio da turma, elabore um mapa na lousa, registrando os resultados mais recorrentes
e as diversas experiéncias dos entrevistados. Ao final dessa primeira avaliacdo, convide os
estudantes a refletir sobre as semelhancas e as diferencas entre o trabalho desenvolvido
em sala de aula e as experiéncias dos idosos entrevistados.

Avaliacao: Ao final da pratica, instigue-os a refletir a respeito de dois pontos: a pratica da
entrevista (suas dificuldades, surpresas, potencialidades etc.) e as relacdes existentes entre
a experiéncia dos entrevistados e o estudo de dancga desenvolvido nas aulas de Arte.




Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

4. Quais eram as musicas que mais tocavam nesses lugares?

5. Quais sdo os tipos de danca favoritos do entrevistado? Por qué?

6. Qual é aimportancia da danca na vida do entrevistado?

7. Crie uma pergunta complementar que vocé queira fazer para o entrevistado.

8. Apés realizar a entrevista, escreva as passagens que considerou mais
curiosas e interessantes.

Compartilhe em sala de aula as anotagbes produzidas e, com os colegas,
relacione as principais descobertas com o seu aprendizado em danga na escola.
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Dica

Professor, como meio de expan-
dir o repertoério dos estudantes,
aproveitando o fato de eles te-
rem sido convidados a realizar
uma pesquisa sobre danca com
pessoas da terceira idade, vocé
pode apresentar a eles videos
e imagens de outros bailarinos
mais velhos.

Algumas sugestoes sdo Mer-
ce Cunningham (1919-2009),
Kazuo Ohno (1906-2010), Pina
Bausch (1940-2009) — que tem
até mesmo pecas compostas
apenas de bailarinos idosos —
Marcelo Evelin (1962-) e Ismael
Ivo (1955-2021).
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A danca esta nas
pracas e nas ruas

Habilidade: (EF15AR08)

Propomos aos estudantes que
apreciem manifestacoes de dan-
¢a que se realizam em espacos
publicos, como ruas e pracas.
Para isso, apresentamos o tra-
dicional encontro semanal de
danca na Plaza de la Ciudadela,
no México. O exemplo mexica-
no pode ser vinculado a algum
outro da regido onde se locali-
za a escola e que também leva
pessoas a se encontrar para rea-
lizar alguma atividade comum
(danca, esporte, musica etc.) em
um espaco publico. Ele dialoga
diretamente com assuntos vistos
ao longo da Unidade 1, particu-
larmente com o teatro de rua
(Capitulo 2).

A relacao entre a arte
e arua

Deve-se observar o fato de a
presenca das linguagens artis-
ticas e, mais especificamente,
da danca nos espacos publicos
ndo ser novidade. Segundo re-
latam os pesquisadores Licko
Turle e Jussara Trindade em sua
pesquisa sobre as relagdes en-
tre a arte e a rua, proposi¢des
artisticas acontecem no espaco
publico ha muito tempo:

Desde o surgimento da nogao
de cidade, tanto no ocidente como
no oriente, a rua cumpre varias
fungdes sociais. Dentre elas, a de
comunicagao e interligagio entre
0s seus pontos concretos, fixos:
casas, prédios, calgadas, fontes,
jardins. Mas a rua também trans-
porta fluxos de ideias e ideologias,
seja no corpo de seus usuarios ou
nos simbolos, signos e sinais que
a constroem. Até a ascensao da
burguesia, que introduziu na Eu-
ropa a oposicao entre as esferas do
publico e do privado, exceto em
alguns momentos e por razoes
especificas para sua proibicio,
atividades artisticas eram realiza-
das livremente nas ruas, pragas,
adros, feiras e mercados. Ao lon-
go do tempo, porém, a crescente
valorizagao da vida privada e as
necessidades decorrentes desse
novo modo de vida propiciaram
que se estabelecesse uma concep-
¢do hegemonica sobre os servigos
privados como fundamentais a so-
ciedade em geral, além de serem
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A danca esta nas pracgas e nas ruas

Ha manifestagbes de danca que sao realizadas em espagos publicos como
ruas e pragas. Observe, na fotografia a seguir, um exemplo disso.

ANIA COLON/NOTIMEX/AFP

Pessoas dancando na Plaza de |la Ciudadela, na Cidade do México.
Fotografia de 2015.

0 que é essa imagem?

1. Como é o espaco onde essas pessoas estdo dancando?

E espaco publico;no caso, uma praga no centro da Cidade do México.

2. Escreva abaixo trés espacos publicos da regido ou do bairro onde
vocé vive:

Resposta pessoal.

5. Em algum desses espacos as pessoas se relinem para dancar? Se
sim, qual é esse espaco e que tipo de danca acontece 147

Resposta pessoal.
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considerados, a priori, [...] de menor qualidade (TURLE, Licko; TRINDADE, Jussara. Teatro(s)
de rua no Brasil: a luta pelo espago publico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2016. p. 16).

O que é essa imagem?
Orientacoes e comentarios das atividades

2. Professor, instigue o estudante a reconhecer e discernir quais sdo os espagos publicos
pelos quais ele transita. Um desses espacos é a propria escola.

3. Vocé pode fazer na lousa, junto com a turma, um registro dos espagos publicos que
existem na regido onde a escola esta situada, assim como os tipos de atividade que la
sdo realizados.
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Do mesmo modo que ndo existe idade certa para dancar, a danca também
pode ser realizada em espagos onde a principio ndo imaginamos que ela
poderia acontecer. Esses lugares sdo os espagos publicos.

Chamamos de espaco publico o lugar de uso coletivo, em que o acesso
é gratuito e que ndo tenha nenhum tipo de fim lucrativo. Alguns desses
espagos sao ruas, calgadas, pragas, parques, bibliotecas publicas, trilhas,
mirantes etc.

Em diversas cidades do mundo se danca em espagos publicos,
especialmente em parques e pragas. Um exemplo desse tipo de manifestagdo
sdo os encontros que ocorrem na Plaza de la Ciudadela no centro da Cidade
do México.

Ha mais de 20 anos, cerca de 200 pessoas se relinem semanalmente
na praga para dangar ao som de musicas com ritmos latinos tocadas por
bandas tradicionais. Além disso, também acontecem aulas de danga para
iniciantes, que sdo abertas a quem quiser participar. Essas aulas ndo séo
cobradas, e os professores aceitam doacdes voluntarias dos participantes —
afinal, o objetivo dessa tradicdo é que todo tipo de pessoa possa participar,
independentemente de seu poder aquisitivo.

A tradigdo de dangar na praga publica evidencia que a linguagem da
danga, além de divertir e fazer bem a satide, pode propiciar importantes
espagcos de sociabilizacdo e exercicio da cidadania.

* Lendo o texto, o que vocé ficou sabendo sobre a danca e os espacos
publicos? Faca um resumo:
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ZUM! - Dancando
no espaco publico:
a historia de Nelson
Triunfo

Habilidade: (EF15AR08)

Nessa secdo, focalizamos o tra-
balho do artista brasileiro Nel-
son Triunfo (1954-), considera-
do o pai do hip-hop nacional.
A trajetoria artistica de Triunfo
liga-se a ocupacdo de espacos
publicos por meio da danca e
a um intenso trabalho de agi-
tacdo cultural, uma vez que o
artista também é envolvido com
a discussao de politicas publicas.

Vinculada as dancas de rua, a
cultura hip-hop é um importan-
te fendmeno cultural a ser co-
nhecido pelos estudantes. Nasci-
da nas ruas do bairro periférico
do Bronx, nos Estados Unidos,
devido a necessidade de reso-
lu¢do de conflitos entre grupos
antagonicos, a cultura hip-hop
possui uma complexidade singu-
lar ao instaurar um cruzamento
entre diversas linguagens artis-
ticas. Tendo se desenvolvido e
se alastrado por diversas regides
do mundo, a cultura hip-hop e
suas manifestacdes na danca
(breaking, street dance, funk)
podem ser facilmente reconhe-
cidas pela turma, facilitando sua
compreensdao dos modos como
a danca pode estar presente no
espaco publico.

MPO074
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Dancando no espaco publico: a histdria
de Nelson Triunfo

S&o quatro as principais bases da cultura do hip-hop:

IMAGES

EMERIC FOHLEN/NURPHOTO/GETTY IMAGES

ANSHUMAN POYREKAR/HINDUSTAN Tl

DJing, aspecto musical em que um DJ cria B-boying, aspecto da danca fundamentado
batidas e sons para o rap. Tunis, Tunisia (2017). © nos movimentos e passos do breaking dance.
Mumbai, india (2013).

TOM VIEIRA FREITAS/FOTOARENA

MCing, aspecto do canto e da falaem que um  Writing, aspecto visual e plastico
MC improvisa, ou néo, o texto dito ou cantado  representado pela cultura dos grafiteiros.
em cima da batida. Sdo Paulo, SP (2016). Valencia, Espanha (2014).

O hip-hop é uma importante manifestagdo cultural surgida no Bronx,
bairro periférico da cidade de Nova York, nos Estados Unidos, e envolve
diversas expressGes, como moda, ritmos musicais (entre eles o rap e o
funk), danga (cujas formas mais conhecidas sdo o breaking e a improvisagdo
freestyle) e intervengdes visuais, em que o grafite é a manifestacéo principal.

A cultura do hip-hop é uma cultura de paz, ou seja, foi criada para transformar
espagos predominantemente violentos em espagos comunitarios de criagdo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sugestao de leitura
® BUZO, Alessandro. Hip-hop: dentro do movimento. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2010.

O livro contém diversas entrevistas do autor com artistas e participantes do movimento
hip-hop brasileiro, entre eles Nelson Triunfo, para reconstituir a histéria dessa cultura no
pais e compreender suas transformacdes e perspectivas futuras.
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ARQUIVO/FOLHAPRESS

Nelson Triunfo dangando em uma praga,
em S&o Paulo (SP). Fotografia de 1984.

Nelson Triunfo e outros dancarinos no centro
de Sao Paulo (SP). Fotografia de 1984.

O dancarino de breaking pernambucano Nelson Triunfo (1954-) é considerado
o pai do hip-hop nacional. Desde cedo, Triunfo incorporou aos elementos da
cultura hip-hop caracteristicas do frevo, do reggae, do maracatu e do forré.

Com sua cabeleira black-power, um importante simbolo da afirmagéo
da identidade negra, Nelson Triunfo ficou conhecido por realizar encontros
de danga em espacos publicos na cidade de Sao Paulo. Em vez de realizar
esses encontros em clubes fechados, ao dangar nas ruas, Triunfo pensava na
importancia de ocupar as ruas da cidade com arte. Na época em que Triunfo
comegou a realizar suas propostas artisticas, quase ndo havia a presenca de
artistas no espaco publico.

Os encontros eram realizados na frente de uma estagdo de metré de Séo
Paulo. A escolha do espaco foi estratégica: o fluxo de pessoas transitando ali
era intenso, permitindo ao artista aproveitar essa aglomeragao para divulgar a
cultura hip-hop.

Nelson Triunfo também foi um dos primeiros artistas a pensar o hip-hop como
meio de educagdo e transformacéo social. Para ele, essa cultura pode ser um
forte elemento de agregacgéo e educacdo dos jovens.

No ano de 2008, o artista recebeu o importante titulo da Ordem do Mérito
Cultural pelo Ministério da Cultura. Tal condecoragao |he foi dada por causa de
sua atuagdo em projetos sociais e em uma série de eventos, palestras e aulas
realizadas, formando diversos novos artistas por todo o pais.

Assista a reportagem realizada pelo programa Manos e Minas sobre a trajetéria de
Nelson Triunfo dancando no espaco publico. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
l watch?v=ha49In%k24s&ab_channel=ManoseMinas>. Acesso em: 1-abr. 2021.

AVANI STEIN/FOLHAPHESS/

.
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A arte faz pensar -
Preservar o espaco da
nossa escola

Habilidade: (EF15AR12)

Partindo da discussdo transver-
sal da unidade a respeito das
relagdes entre arte, cidadania
e espaco publico, estimulamos
os estudantes a refletir e a re-
conhecer a escola como um es-
paco publico. Propomos, além
disso, que a turma reflita sobre
o modo como a comunidade es-
colar vem preservando esse bem
comum. Para isso, apresentamos
o relato de experiéncia de uma
professora de uma escola publi-
ca do estado do Espirito Santo
que mobilizou a comunidade es-
colar para transformar e preser-
var a escola, com o objetivo de
mudar as perspectivas de ensino
e aprendizagem nela desenvol-
vidas, assim como a relacdo da
comunidade com o espag¢o da
escola. Leia o texto da reporta-
gem junto com os estudantes,
pedindo a eles que localizem e
sublinhem as principais infor-
macgdes para, posteriormente,
responderem as perguntas de
reflexdo sobre a leitura.

Essa secao propde uma impor-
tante discussdo a ser desen-
volvida em sala de aula com a
turma, mas também com seus
pares, professores e funciona-
rios: como os frequentadores da
escola vém lidando com o pa-
trimonio escolar. Muitas pesqui-
sas atribuem bons resultados de
ensino e aprendizagem com a
corresponsabilizacdo da comu-
nidade escolar pela preservacao
desse patriménio. No site Nova
Escola Gestdo, é possivel ter
acesso a relatorios e pistas para
desenvolver um trabalho nessa
direcdo de conservacdo patri-
monial na escola, disponivel
em: <https://gestaoescolar.org.
br> (acesso em: 18 jul. 2021).

MPO076
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JULIANA ROHSNER

A arte faz pensar

Preservar o espaco da nossa escola

Observe as imagens que apresentam diferentes momentos de uma sala de aula na
Escola Estadual Jones José do Nascimento, localizada no estado do Espirito Santo.

Antes e depois da acdo do projeto de revitalizagdo do espaco escolar Gestando sonhos,
alcancando metas: a gestdo humanizada em busca de resultados, proposta pela professora
Juliana Rohsner na Escola Estadual Jones José do Nascimento (ES). Fotografia da esquerda: 2016;
fotografia da direita: 2017.

Compare as duas imagens. As fotografias mostram a transformagédo que ocorreu
em uma escola a partir da iniciativa da professora Juliana Rohsner. Ela propds um
trabalho de revitalizagédo do espaco escolar — convidou estudantes, professores,
funcionarios e familiares a realizar agbes para dar nova vida ao espaco da escola,
que se encontrava deteriorado.

Leia abaixo um depoimento da professora em que ela conta mais sobre essa
experiéncia. Circule todas as palavras que vocé ndo conhece e pergunte o
significado delas ao professor.

PROJET@ REVITALIZA ESCOLA E AUMENTA INDICES DE
APRENDIZAGEM DEESTUDANTES

Iniciativa de gestdo escolar retine didlogo com a comunidade, trabalho
colaborativo e fortalecimento de parcerias para transformar escola

Assumi em 2016 a gestdo da Escola Estadual de Ensino Fundamental
e Médio Jones José do Nascimento, localizada no municipio de Serra
(ES), e, desde entao, vivi um turbilhdao de emogdes. A escola esta situada
no bairro Central Carapina, que apresenta alta vulnerabilidade social e
indices de violéncia que desafiam o poder publico.

Quando iniciei a gestao, a unidade era considerada uma das mais
violentas do estado e enfrentava problemas crénicos de indisciplina,

JULIANA ROHSNER
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vandalismo e baixa aprendizagem. Os primeiros seis meses foram
extremamente desafiadores: problemas de ordem financeira, pedagégica,
de infraestrutura, documental etc.

A escola era realmente um caos, a comunidade nao tinha respeito
pela instituicao, e nenhuma solucdo era suficientemente boa para resolver
os problemas elencados pelos familiares, estudantes e equipe escolar.

Foi, entdo, que nos reunimos com diversos grupos e Comegamos a
negociar alternativas. Foram muitos momentos de didlogo franco, dando
voz e vez a todos os atores da comunidade escolar.

Nova identidade

Realizamos uma série de atividades com a finalidade de revitalizar
a escola. Fizemos mutirdao de faxina e tiramos caminhoes de entulhos,
limpamos as paredes da escola e retiramos as grades que davam a
sensacado de que estdvamos em um presidio. Realizamos também
algumas obras e resolvemos problemas antigos, como a constante falta
de 4gua que atrapalhava o cumprimento dos dias letivos.

A partir de 2017, deixamos de ser conhecidos como a escola violenta
ou problematica, ganhando uma nova identidade. Para tornar o ambiente
mais acolhedor, os professores confeccionaram cartazes e murais e 0s
estudantes passaram a se sentir parte da instituicao e protagonistas do
processo de revitalizacao. [...]

Fortalecendo parcerias e atividades culturais

Além dessas agoes especificas, investimos tempo em atividades de
promocao da humanizag¢ao da comunidade, do aumento de perspectiva
de futuro, da valorizacao da vida e da promogao de uma cultura de paz.

Para isso, estimulamos atividades culturais e criamos o “Momento
papo reto”, uma conversa mensal para ouvir as demandas dos
estudantes. Instituimos também o projeto “Hora Cultural®, que promove
apresentacoes culturais das turmas, e fortalecemos o grémio estudantil.

Juliana Rohsner. Projeto revitaliza escola e aumenta indices de aprendizagem de estudantes.
Diversa: educagdo inclusiva na prdtica, 3 fev. 2020. Disponivel em: <https://diversa.org.br/relatos-de-
experiencia/projeto-revitaliza-escola-aumenta-indices-aprendizagem>. Acesso em: 1 abr. 2021.

Experimente em casa

Em sua casa, leia o texto com seus familiares e responda as perguntas a seguir.
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Experimente em casa

Orientacoes

A proposta, aqui, é que os es-
tudantes promovam a discussao
também com seus familiares, de
modo a engaja-los no pensa-
mento e na acdo sobre os pro-
cessos de preservacao do espaco
escolar. Professor, oriente-os a
ler integralmente o texto da
reportagem apresentada nas
paginas 46 e 47 junto com os
familiares e a conversar sobre
ele com base nas questdes.

ApOs a leitura do texto em casa,
instigue-os a compartilhar em
sala de aula as respostas obtidas
para que reflitam coletivamente
sobre o modo como a comuni-
dade a qual pertencem se rela-
ciona com o patrimonio escolar.
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1.

2.

3.

Quais eram os principais problemas que a professora percebeu em sua escola
antes de propor a revitalizagdo do espaco?

Quando a professora iniciou seu trabalho, a escola era considerada uma das mais violentas do

estado, enfrentando problemas como indisciplina, vandalismo e baixa aprendizagem.

Além disso, a escola enfrentava problemas de ordem financeira e de infraestrutura.

Cite trés atividades que foram realizadas para a revitalizagdo da escola.

Mutirao de faxina, resolugéo de problemas de falta de agua e estimulo a movimentos culturais.

Por que a professora escolheu investir em atividades culturais no processo de
revitalizacdo da escola?

Alguns de seus objetivos foram promover a humanizacao da comunidade, o aumento de perspectiva

de futuro dos estudantes, assim como a valorizagéo da vida e a promogéo de uma cultura de paz.

Com base na leitura do texto, e em relacdo ao espago de sua escola,
liste trés problemas que vocé identifica e trés sugestdes para a solugdo
desses problemas.

Resposta pessoal.

Ap6s ter respondido as perguntas, converse com seu professor e a turma
sobre as seguintes questdes:
e Como podemos preservar o espaco de nossa escola?

e Como cada membro da comunidade escolar (estudantes, professores,
funcionarios, familiares) vem colaborando para essa preservacdo?

* Que acdes podem ser realizadas por vocé e sua turma de modo a preservar
e valorizar ainda mais o espaco da escola?
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Orientacoes e comentarios das atividades

5. Apos o trabalho com o texto, instigue os estudantes a refletir sobre o modo como sua
comunidade se relaciona com o patriménio escolar. O objetivo dessa reflexao final é
que eles se reconhecam como corresponsaveis pelo espago publico de que usufruem e
percebam seus direitos e deveres em relacdo a ele. Além disso, vocé pode incentivar a
turma a propor novos modos de se relacionar com esse espaco, seja por meio de mutirdes
de revitalizacdo de algum espaco, seja por meio da realizacdo de atividades culturais.
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Vamosiexperimentar,

bangando na praca
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Vamos realizar uma pratica fora do espago da escola.

Essa pratica possui duas etapas:

Etapa 1 - Organizando uma sequéncia de movimentos

Relina-se com mais quatro colegas. Em grupo, criem uma sequéncia de
movimentos para experimentarem em um espaco fora da escola: uma praga,
um parque publico, um campo de futebol etc.

Essa sequéncia de movimentos deve ter:

a. um salto;

b. um movimento muito lento;

€. um movimento moderado;

d. um movimento rapido;

e. um movimento no plano alto, um no médio e um no baixo;
f. pelo menos um movimento coletivo.

Quando vocés tiverem decidido cada um desses movimentos, criem uma
sequéncia coreografica com eles e repitam-na algumas vezes para que todos
possam fixar a ordem.
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Vamos experimentar — Dancando na praca

Habilidades: (EF15AR10), (EF15AR11)

Roteiro de aula

Objetivos: Realizar experimenta¢des por meio da linguagem da danca em diferentes espa-
¢os, como espacos publicos ou fora da escola, para compreender as diferencas entre dancar

na escola e em outros espacos; e realizar diversos tipos de movimento nesses espacos para
expandir seu repertério corporal e seu trabalho de criagdo coletiva.

Duracao: 45 min

) Materiais necessarios: Roupas e
calcados confortaveis, protetor
solar e garrafas de agua.

Observagoes: Se for possivel,
realize a atividade em dois
dias. No primeiro, o ideal é que
os estudantes visitem o espago
escolhido para fazer um ma-
peamento das circunstancias
e dos objetos ali encontrados.
No segundo dia, eles devem
criar a sequéncia de movimen-
tos que realizardo. Comunique
com antecedéncia a dire¢do da
escola para que sejam tomadas
as devidas providéncias, como o
pedido de autorizacdo dos pais
ou responsaveis e a definicdo
do meio de transporte, para a
realizacdo de uma pratica fora
da escola. Se possivel, peca a
mais um ou dois professores ou
funcionarios que o auxiliem du-
rante a atividade.

Desenvolvimento: A atividade
tem duas etapas. Na primeira,
conduza o trabalho criativo de
cada grupo de modo que cada
sequéncia de movimentos con-
tenha os elementos listados:
um salto, um movimento muito
lento, um movimento modera-
do, um movimento rapido, um
movimento no plano alto, um
no médio e um no baixo, e pelo
menos um movimento coletivo.
O objetivo é que eles experimen-
tem uma variacdo maior do mo-
vimento, concatenando alguns
aprendizados que tiveram ao
longo dos anos anteriores.

Uma vez criadas as sequéncias
de movimentos, leve-os até o
local escolhido e proponha aos
grupos que adaptem a sequén-
cia criada ao espaco. Chame a
atencao dos estudantes para o
cuidado que devem ter tanto
em relagdo ao seu corpo quanto
ao dos colegas. Peca aos grupos
que escolham o lugar onde rea-
lizardo a coreografia e ensaiem
0os movimentos algumas vezes
antes de os apresentarem para
o restante da turma. Quando
todos os grupos tiverem apre-
sentado sua coreografia, voltem
a sala de aula para realizar a
avalia¢do final.
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Avaliacao: Ao final da pratica,

converse com a turma a respeito

das seguintes questoes:

® Quais sdo as principais dife-
rencas entre dancar na escola
e no espaco escolhido?

® Quais foram os maiores de-
safios de dancar no espaco
escolhido?

e Como as pessoas que frequen-
tavam o espaco escolhido rea-
giram as experimentacoes?

* O que mudou nos movimen-
tos criados na escola quando
desempenhados em outro
espaco?

® O calor, o impacto do chéao
(concreto ou grama), o vento e
outros elementos transforma-
ram os movimentos realizados?
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Etapa 2 - Dancando na praca

Nessa etapa, seu professor conduzird vocé e sua turma para um espago proximo
da escola. E importante que vocé e seu grupo respeitem as indicagdes do
professor ao longo de toda a pratica para que ninguém corra risco de se machucar.

Chegando a esse espago, vocé e seu grupo devem primeiro caminhar por
ele, de modo a perceber os elementos presentes nesse novo lugar: bancos,
arvores, espagos seguros, espagos com algum risco fisico ete.

Definam, junto com o professor, um lugar para realizar a sequéncia
coreografica do grupo.

Repitam a sequéncia algumas vezes, experimentando adaptar os movimentos
em relagdo ao novo espaco.

Ao fim da experimentagdo, assistam ao trabalho dos outros grupos e retornem
a escola.

Apos ter realizado a experiéncia, escreva aqui suas reflexdes, respondendo as

questdes a seguir.

1.

3.

Vocé acha que o lugar onde vocé e sua turma realizaram a sequéncia
coreogréfica estd bem conservado? Por qué?

Resposta pessoal.

Qual foi o momento mais divertido da pratica? Por qué?

Resposta pessoal.

Quais sdo as principais diferencas entre dancar no espaco da escola e dangar
no espaco onde realizaram a sequéncia coreogréfica?

Resposta pessoal.
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OrientacOes e comentarios das atividades

1. Instigue o estudante a relacionar essa pratica com a secdo “A arte faz pensar”, apresen-
tada nesse capitulo.

3. Chame a atencdo do estudante para fatores como clima (mais calor ou frio), impacto do
solo (concreto, grama, areia etc.), presenca dos equipamentos da praca (muretas, bancos,
postes etc.), presenca de transeuntes, que podem ter ou ndo curiosidade de assistir ao
improviso etc.
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A danca transforma o cotidiano

Carteiros que dancam

As fotografias a seguir mostram a intervencgéo artistica Dancga por Correio, do
grupo Zumb.boys. Vestindo roupas de carteiros e transitando pelo espago urbano,
os artistas do grupo propdem outro modo de nos relacionarmos com o espago
publico e também com a linguagem da danga.

SISSY EIKO/ZUMB.BOYS
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Grupo Zumb.boys apresentando a intervencdo artistica Danga por Correio em S&o Paulo (SP).
Fotografias de 2017 e 2015.

0 que é essa imagem?

2. Os carteiros das fotografias estao realizando
movimentos de danca que fogem dos movimentos
usuais que esperamos que um carteiro faca.

1. Qual é a funcéo dos carteiros em nossa sociedade? Uma das fungées dos
carteiros € a de realizar entregas de correspondéncias e produtos processados via Correios.

2. O que estdo fazendo os carteiros representados nas fotografias?

3. Vocé escreve ou ja escreveu cartas? Se sim, com qual frequéncia

e para quem? Resposta pessoal. Se possivel, investigue com a turma elementos
textuais presentes nas cartas trocadas entre pessoas conhecidas: cabegalho, uso da
primeira pessoa do singular, descri¢coes, confissdes, imagens etc.
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Sugestao de videos

e Grupo Zumb.boys. Canal de videos oficial. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
channel/UChIRGclzY3vu66allkhaRBA>. Acesso em: 18 jul. 2021.

No canal, ha videos de diversos espetaculos na integra, assim como de algumas das rea-
lizacbes da intervencdo Danca por Correio.

Capitulo 4 -
A danca transforma
o cotidiano

Habilidade: (EF15AR08)

Nesse capitulo, os estudantes
serdo apresentados a algumas
proposi¢des na linguagem da
danca que acontecem no espaco
publico e urbano, aglutinadas ao
redor do conceito de interven-
¢do artistica. Com isso, objetiva-
mos que reconhecam o carater
coletivo e social da danca, tanto
no sentido de sua organizacdo
produtiva (coletivos de artistas)
quanto no de sua inser¢do na so-
ciedade, instaurando espacos |U-
dicos, criativos e criticos em meio
ao cotidiano. Ao longo desse es-
tudo, os estudantes serdo convi-
dados a criar individual e cole-
tivamente proposicoes artisticas
para experimentar intervencdes
e transformacdes na sua relacao
com seus espacos cotidianos e
com seus colegas.

Elegemos abordar a interven-
¢do Danca por Correio do gru-
po Zumb.boys, pois tal proposta
evidencia a relagdo entre coti-
diano e danca. Vestindo roupas
de carteiros e transitando pelo
espaco urbano, os artistas do
grupo propdem outro modo de
nos relacionarmos com o espaco
publico e também com a lingua-
gem da danca. Por meio desse
exemplo, é importante chamar
a atencdo da turma para o tema
da democratizacdo da dancga,
defendido por diversos coleti-
vos e artistas contemporaneos
ao afirmarem, por meio de suas
propostas artisticas, que todas as
pessoas sdo capazes de dancar.

Atividade
complementar
Habilidade: (EF15AR08)
Roteiro de aula

Objetivos: Mapear e conhecer
grupos de danga locais para in-
vestigar como eles estruturam
suas criagoes e suas relagdes de
trabalho.

Duracao: 45 min
Materiais necessarios: Compu-
tadores ou notebooks com aces-

so a internet e material para es-
crita e registro da pesquisa.
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https://www.youtube.com/channel/UChlRGclzY3vu66aLlkhaRBA
https://www.youtube.com/channel/UChlRGclzY3vu66aLlkhaRBA

Desenvolvimento: Proponha a
turma que realize uma pesquisa
virtual em grupo a fim de co-
letar informacdes sobre grupos
de danca atuantes na regido
em que a escola esta situada.
Para isso, vocé pode fazer uma
selecdo prévia de cinco a sete
grupos a serem pesquisados.
Instrua os estudantes a regis-
trar, em grupos, as seguintes
informacdes:

a. nome do grupo de danca;

b. em que ano e por quem foi
fundado;

¢. quais sdo os principios do tra-
balho do grupo;

d. quais sdo os principais espe-
taculos do grupo;

e. onde o grupo atua (possui
sede ou estd vinculado a al-
gum equipamento cultural
publico?);

f. como o grupo consegue
financiamento para seu
trabalho.

Depois de coletadas essas infor-
macdes, peca a cada grupo que
realize uma breve apresentacao
oral contando os principais pon-
tos da investigac¢do.

Avaliacao: Apds a realizacdo da
pesquisa e do compartilhamen-
to de seus dados, proponha aos
estudantes que reflitam sobre as
semelhancas e diferencas entre
0s grupos pesquisados. Além
disso, é importante que reconhe-
¢am que o trabalho com a danca
é uma possibilidade de profissao
e exige formacdo profissionali-
zante, atuacdo e insercdo dentro
de um mercado de trabalho.
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Como vimos anteriormente, a danga também acontece nos espacos publicos.
Inclusive, diversos artistas criam suas obras de danga pensando em apresenta-las
nesses espacos.

Como vocé estudou em relagdo ao teatro de rua, dancar em espacos publicos
transforma o préprio planejamento da coreografia — o artista precisa se preparar
para uma série de imprevistos que possam surgir, como: “E se chover no dia da
apresentagao? E se estiver muito calor? Que horas had mais pessoas circulando no
espaco escolhido? E se alguém do publico quiser participar e entrar na danga?”.

O grupo Zumb.boys criou em 2012 a intervencdo Danga por Correio. Essa
intervengdo surgiu da vontade dos artistas de realizar uma obra em ruas e pragas,
convidando as pessoas que frequentam esses espacos para participar da criagdo
junto com eles.

Vestidos como carteiros (com bermudas azuis e camisetas amarelas), os
intérpretes do grupo saem as ruas para entregar cartas para as pessoas.
Entretanto, no conteldo dessas cartas existem algumas indicacdes coreograficas
para que sejam criadas sequéncias de movimentos. Com base nessas indicagdes,
os intérpretes do Zumb.boys comecam a dancar e convidam o publico a
participar da danga.

Na proposta do Zumb.boys existe a aproximagao entre o publico e os artistas,
produzindo experiéncias de criacdo coletivas e reflexdes a respeito da ocupacao
do espaco publico. O publico, em vez de assistir a coreografia, é convidado a ser
cocriador da danca que se realiza. A participagao do publico como criador é um fato
bastante comum em intervengdes artisticas que acontecem em espacos publicos.

Apos a leitura do texto, converse com os colegas sobre o que vocé entendeu

do contetido do Ultimo paragrafo.
Observe se os estudantes compreenderam que o paragrafo explicita a intengéo da performance do grupo:
mostrar que todas as pessoas sao capazes de dangar.
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Zumb.boys apresentam
Danca por Correio,
durante o Festival
Ribeirdo Estado da
Danca, em Ribeirao
Preto (SP), em 2017.
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ADRIANA MACUL

Os caminhos do dia a dia

Ao longo de um dia fazemos vérios trajetos. Um deles é o percurso de nossa
casa para a escola. Na escola, também realizamos diversos deslocamentos: em
dire¢do ao banheiro, ao patio, a um colega; caminhamos na sala de aula; nos
aproximamos do professor.

E se todas essas trajetdrias ficassem marcadas no chao, indicando nossos
deslocamentos no espago ao longo de um dia? Para experimentar responder
a essa pergunta, o Nucleo Triade, da capital paulista, criou uma agéo artistica
chamada Série Cartocoreogréfica. O nome vem da jungdo das palavras cartografia
(que é a ciéncia que permite a elaboragdo de mapas e representagdes graficas
dos espacos) e coreografia (que, como vimos anteriormente, é a organizagdo e a
composi¢do do movimento individual e coletivo).

Acdes performaéticas da Série Cartocoreogréfica, do Nucleo Triade.
Fotografia da esquerda: S&o Paulo (SP), em 2013; fotografia da direita: Bauru (SP), em 2014.

0 que é essa imagem?

1. Com que material vocé acha que foram feitas as formas geométricas
nesses espacos publicos?  Fitas adesivas.

2. O que vocé acha que essas marcagdes significam? Resposta pessoal.
Significam os trajetos, fluxos e objetos que estao presentes nesses espagos publicos.

5. Vocé consegue se lembrar do trajeto que faz de sua casa até a escola?

O que mais chama a sua atencdo quando vocé percorre esse trajeto?
Resposta pessoal.

MIRELLA MARINO

Os caminhos
do dia a dia

Habilidade: (EF15AR08)

Prosseguindo a discussao inicia-
da anteriormente, do encontro
da arte com o cotidiano, apre-
sentamos o trabalho do Nucleo
Triade (SP). Por meio de sua acao
performatica nas ruas da cida-
de, os artistas do nucleo visam
a chamar a atencao das pessoas
para os fluxos, os trajetos e a re-
lacdo que criam em seu dia a dia
com 0s espagos publicos. Nessa
direcdo, o trabalho tem como
um de seus objetivos principais
explicitar a presenca de diversos
corpos na cidade e suas relacdes
com o espaco urbano. Fazendo
uso de materiais comuns (fitas
adesivas e canetdes), o grupo
faz desenhos no espaco urbano,
de modo a tornar visivel os mo-
vimentos que ali tomam lugar.
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ZAZ - Marcando
nossos trajetos na sala
de aula

Habilidade: (EF15AR10)
Roteiro de aula

Objetivos: Reconhecer alguns
dos movimentos e deslocamen-
tos realizados na sala de aula,
de modo a expandir sua percep-
¢do a respeito deles e de sua re-
lagdo com o espago.

Duracao: 45 min

Materiais: Fitas adesivas facil-
mente retiraveis.

Desenvolvimento: Antes de co-
mecar a atividade, oriente os
estudantes sobre sua realiza-
¢do. Depois, peca-lhes que reti-
rem todos os tipos de material
que porventura esteja no chao
(mochila, lancheira, garrafa de
agua) e os deixe em um canto
especifico da sala.

Solicite a cada estudante que,
com a fita adesiva, marque um
trajeto que costuma fazer na
sala de aula. Para que os tra-
jetos ndo coincidam, sugira di-
ferentes regras para cada um:
marcar um caminho muito cur-
to, marcar o caminho mais lon-
go que faz, marcar o trajeto do
professor até ele etc. Instigue-os
a também marcar objetos e ou-
tros tipos de mobiliario presen-
tes na sala de aula, como esto-
jo, lousa, carteira de um amigo,
ventilador, interruptor etc. Ao
final do mapeamento, permita
que apreciem o trabalho coleti-
VO nas marcas criadas no espaco
escolar. Depois, com cuidado e
calma, solicite aos estudantes
que o auxiliem a retirar toda a
fita adesiva do espaco da sala,
jogando-a no lixo.

Avaliagao: Apods a realizagdo
da atividade, verifique se os
estudantes descobriram algo
novo sobre os usos do espaco
da sala de aula por meio da
evidenciacdo dos trajetos e
objetos que |a se encontram.
Além disso, instigue-os a per-
ceber os deslocamentos mais
e menos recorrentes na sala,
convidando-os a refletir sobre
0s motivos da presenca ou au-
séncia desses movimentos.
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Na Série Cartocoreogréfica, os artistas do grupo marcaram com fita adesiva
os trajetos das pessoas em um espago publico, com o objetivo de mapear o
movimento que ali acontecia. Além dos caminhos percorridos pelas pessoas, os
artistas também identificavam algumas a¢des que elas realizavam, como conversar,
jogar xadrez, falar ao telefone. Com as fitas, eles desenharam uma forma
geométrica que contornava o espaco onde essas agdes eram realizadas, e com
uma caneta de ponta grossa escreveram o que era feito ali.

Um dos objetivos desses artistas era convidar o publico a olhar para a cidade e
seus fluxos de movimento de um novo modo, percebendo como nossos corpos
ocupam e usam os espagos de diferentes formas.

Marcando nossos trajetos na sala.de aula

Inspirados na obra do Nucleo Triade, vamos realizar uma
cartocoreografia em nossa sala de aula. Cada integrante da turma
pode fazer uma intervengao no espaco utilizando fita crepe.

MARI HEFFNER

Vocé pode marcar:

* Um caminho que vocé costuma fazer na sala de aula. Nesse caso,
figue atento para marcar o inicio e o fim desse trajeto.

e Um espaco que tenha alguma fun¢do especifica. Nesse caso, fique
atento para criar uma forma que contorne todo esse espaco. Com o
auxilio de uma caneta de ponta grossa, vocé pode escrever para
gue serve esse espaco.

‘ Ao final da atividade, observe o espaco mapeado por todas as
pessoas da turma e reflita com os colegas:

® Quais sao os trajetos que mais se repetem? Por qué?

* Quais sdo as principais funcdes dos moveis e outros elementos que
estdo presentes em sua sala de aula?
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Técnicas da arte
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Intervencao artistica: como se faz um flashmob?
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Flashmob de pessoas dancando “Gangnam Style” em Nova Orleans, nos Estados Unidos.
Fotografia de 2013.

Intervencéo artistica é uma forma de criagdo que acontece em espacos
publicos, paisagens naturais, fabricas, metrd etc. Sua fungdo, a principio, nédo é
artistica. Em uma fabrica, cuja principal atividade é elaborar algum tipo de produto
a ser comercializado, uma intervencéo artistica altera a percepgéo daquele espago.

Vocé ja viu ou ouviu falar de flashmob (pronunciamos “fléshimob”)? Essa palavra
inglesa surgiu da juncao de dois termos: flash, que significa “algo rapido, veloz”, e
mob, que significa “multiddo”. Assim, o flashmob é um tipo de intervencao artistica.
Nesse tipo de criagdo, muitas pessoas se reinem para produzir uma agédo coletiva,
em geral uma coreografia.

MIKE COPPOLA/GETTY IMAGES

Técnicas da arte -
Intervencao artistica:
como se faz um
flashmob?

Habilidade: (EF15AR08)

Esta secao apresenta o conceito
e a técnica de intervengao artis-
tica. O conceito de intervencao
vem sendo trabalhado pelas lin-
guagens artisticas com grande
énfase desde a segunda metade
do século XX, nomeando propo-
sicdes realizadas normalmente
em espagos publicos, paisagens
naturais, fabricas, prédios ins-
titucionais etc. Em geral, toda
intervencao é caracterizada por
algum tipo de interferéncia em
determinado espaco, produ-
zindo alteracdes significativas
no lugar do ponto de vista da
arquitetura, das rela¢des esta-
belecidas entre as pessoas, dos
usos do espaco. No caso da in-
tervencao urbana, essas interfe-
réncias artisticas sdo realizadas
nos fluxos das cidades.

Para evidenciar alguns elemen-
tos que devem ser considerados
para o planejamento e a exe-
cucdo de uma intervencao ar-
tistica, elegemos tomar como
modelo a pratica do flashmob.
Pode ser interessante assistir
com a turma a realizac¢do de
diversos flashmobs em dife-
rentes localidades do mundo.
Uma rapida pesquisa por videos
em sites de busca pode leva-lo
a alguns desses registros. Com
base nesses videos, chame a
atencdo da turma para um
outro aspecto do flashmob: os
modos tecnoldgicos de registro
dessa performance. Gracas ao
registro feito por meio de ca-
meras (em geral, mais de uma),
drones, captadores de som etc.
é que podemos ter acesso a es-
sas acoes tdao efémeras.
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Quando menos se espera, uma musica comega a tocar e, aos Poucos,
pessoas que ja haviam combinado entre si a coreografia, comegam a
dancar, interferindo no cotidiano dos transeuntes. Um dos objetivos do
flashmob é criar um evento que surpreenda e altere o ritmo do dia a
dia. Além disso, para participar de um flashmob nao é necessario ser um
dancarino profissional: todos podem participar desse tipo de intervengao.

Para se criar uma intervencgéo artistica, é preciso que um coletivo de
pessoas defina alguns pontos importantes:

Onde?

E importante definir onde serd realizada a intervencio. Conhecer
o espaco é fundamental para a realizagdo do planejamento da
intervencdo: como ¢ o fluxo de movimentos das pessoas que ocupam
esse espago? Quais sdo os riscos? Ha areas cobertas, caso chova?
O lugar ¢ limpo? E barulhento? etc.

O que e por qué?

Deve-se decidir o que serd realizado. E uma coreografia? Como seréa
essa coreografia? A definicdo dessa criagdo, mesmo quando feita em um
espaco que ndo seja o escolhido para a intervengéo, deve ser pensada
para ser realizada nele. Além disso, devemos entender porque essa
intervengdo serd realizada. O que se quer causar no publico? Surpresa?
Alegria? Algum tipo de reflexdo?

Planejamento e ensaio

Uma intervencdo deve ser muito planejada, pois diversos imprevistos
podem acontecer. E preciso ensaiar bastante o que sera apresentado,
para que todos os participantes se sintam seguros com a proposta

Formas de registrara intervencao

Como a intervencao artistica é efémera, ou seja, possui uma duragdo
curta, os participantes podem pensar em modos de registrar esse
acontecimento artistico com o auxilio de ferramentas tecnolégicas. Os
tipos de registro podem gerar, inclusive, novas obras, como pequenos
filmes e fotografias.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Vamosiexperimentar,

i’lashmob na escola

Agora vocés realizardo um
flashmob coreografico em sua
escola. Para isso, organizem-se
em trés momentos.
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Flashmob realizado em
Cuba em 2010.

Planejamento

Nessa primeira etapa, com o auxilio do professor, a turma deve escolher
coletivamente como serd o flashmob. Para isso, vocés devem definir:

® Onde ele sera realizado?

® A que horas do dia ele seré realizado?

* Que tipo de sensagdo vocés desejam causar no publico que assistira ao
flahsmob?

Apbs a definicdo desses pontos, escolham uma musica para ser dangada por
todos os participantes.

Criacao da coreografia
Depois de definirem a musica do flashmob, vocés devem criar uma coreografia
composta de movimentos que podem ser realizados por todos os participantes.
Experimentem compor uma sequéncia coreogréfica que apresente:
* Movimentos no plano alto, médio e baixo.
* Deslocamentos para a direita, esquerda, frente, atras e diagonais.
* Movimentos rapidos, moderados e lentos.

Quando a coreografia for criada, vocés devem ensaia-la algumas vezes até que
todos tenham conseguido fixar a sequéncia.
Realizacao do flashmob

No espaco escolhido e na hora marcada, realizem o flashmob.

Ao final da intervencdo, converse com o publico que assistiu a ela para saber
como as pessoas se sentiram.
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Vamos experimentar — Flashmob na escola

Habilidades: (EF15AR10), (EF15AR11), (EF15AR26)
Roteiro de aula

Objetivos: Reconhecer alguns dos movimentos e deslocamentos realizados na sala de aula,
de modo a expandir sua percepcao a respeito deles e sua relagdo com o espaco.

Duracao: 2 aulas.

Materiais: Caixa de som portatil, roupas confortaveis, materiais para o registro da inter-
vencado (cameras de celular ou de outros equipamentos). )

) Observacées: E importante que
a intervencdo esteja acordada
com os funcionarios, a coorde-
nac¢do e a dire¢do da escola para
nado atrapalhar a rotina escolar.

Desenvolvimento:

Etapa 1: planejamento e ensaio
da coreografia — Liste na lousa
todos os pontos a serem defi-
nidos antes do flashmob e va
resolvendo cada aspecto junto
com a turma. O espaco onde o
flashmob sera realizado deve
ser amplo e de razoavel circula-
¢ao de pessoas. Podem-se esco-
lher o patio da escola na hora
do recreio ou 0 momento da sai-
da da escola, por exemplo. Apos
a definicdo ponto a ponto dos
objetivos do flashmob, deve-se
criar a coreografia. Oriente os
estudantes a escolher movimen-
tos simples e que possam ser
reproduzidos por todos eles.
Instigue-os a mobilizar seus co-
nhecimentos prévios propondo
que insiram na coreografia:

a. movimentos no plano alto,
médio e baixo;

b. deslocamentos para a direita,
para a esquerda, para a fren-
te, para tras e nas diagonais;

¢. movimentos rapidos, mode-
rados e lentos.

Etapa 2: realizacao do flashmob
- Retome com os estudantes
os movimentos da sequéncia
coreografica. Apdés o ultimo
ensaio, oriente-os a realizar o
flashmob no espaco e na hora
indicados.

Avaliacdo: Ao final da atividade,
converse com a turma com base
nas seguintes questdes:

1. Quais foram os momentos
mais desafiadores da criacao
e realiza¢do do flashmob?
Por qué?

2. Como foi criar coletivamente
uma intervencdo junto com
seus colegas?

3. Como vocé se sentiu ao rea-
lizar a intervenc¢ao?

4. Como o publico reagiu ao
flashmob?

5. Houve algum imprevisto ao
longo da realizacdo da inter-
vencao? Se sim, como a tur-
ma lidou coletivamente com
ele?
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Artes integradas

- Coletividade,
movimento e espaco:
Divisor, de Lygia Pape

Habilidade: (EF15AR08)

Nesta secdo, escolhemos apre-
sentar a integragdo entre as
linguagens artisticas por meio
da obra Divisor, de Lygia Pape
(1927-2004). A artista, com tra-
balhos multiplos na area da es-
cultura, pintura, cinema e per-
formance, integra o grupo de
artistas que, junto com Helio
Oiticica (1937-1980), se tornou
referéncia por suas obras par-
ticipativas. A arte participativa
engloba proposicdes artisticas
gue tém na relacdo com o pu-
blico seu eixo principal. Nessa
direcdo, Divisor s6 acontece
na presenca do publico, que,
ao vesti-lo, participa da obra ao
mesmo tempo que |lhe confere
existéncia.

MP088
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Coletividade, movimento e espaco: Divisor, de Lygia Pape

Para que seja realizada, a obra
Divisor, da artista visual Lygia Pape
(1927-2004), propde a participagdo do
publico. Nela, diversas pessoas podem,
coletivamente, "vestir” até os ombros
um grande tecido branco. Uma vez
dentro desse imenso tecido, as pessoas
se movimentam e caminham juntas,
formando um corpo Unico.

Observe a fotografia em que vemos
algumas pessoas participando da obra
Divisor, da artista visual Lygia Pape.

0 que é essa imagem?

Resposta pessoal.

SISV VP

® v

TYRONE SIU/REUTERS/FOTOARENA

Pessoas participam da obra Divisor, de Lygia
Pape, em Hong Kong. Fotografia de 2013.

3. O titulo da obra remete a sua ambiguidade, uma
vez que aproxima seus participantes ao mesmo

tempo que os divide nesses recortes que operam
como divisérias em que cada um pode participar.

O que une as pessoas nessa fotografia? As pessoas estao juntas dentro da obra
Divisor, movendo-se coletivamente por causa do tecido que as agrupa.

Qual parte do corpo dessas pessoas esta destacada na imagem?
A obra destaca o corpo dessas pessoas do pescogo para cima.

Essa obra se chama Divisor. Por que vocé acha que ela tem esse nome? —
Em quais momentos do seu dia a dia vocé faz atividades coletivas?

Quais sdo essas atividades? Resposta pessoal.

Ao criar Divisor, Lygia Pape tinha como objetivo propor uma obra que pudesse
ser realizada coletivamente e sem a necessidade de sua presenca para que
acontecesse. Assim, qualquer grupo de pessoas poderia experimentar a obra de
Lygia, bastando entrar dentro dela. Além disso, a estrutura de Divisor é bastante
simples, permitindo que qualquer pessoa possa repeti-la.

Participar de Divisor significa trabalhar coletivamente: as diversas cabegas que
aparecem através desse tecido branco devem negociar os seus movimentos em
relagdo aos movimentos dos outros participantes.

Assim, unindo aspectos da intervengdo artistica, da danga e das artes visuais,
o trabalho de Lygia Pape nos faz pensar sobre modos de criarmos coletivamente.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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) PROCESSO DE CRIAGAO

Recriando Divisor

TYRONE SIU/REUTERS/FOTOARENA

Agora, vamos recriar a obra Divisor, de Lygia Pape!

n Relna-se em um grupo de até 6 pessoas.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

a Consigam com seus familiares e amigos doacdes de tecidos brancos de
material leve (len¢dis, colchas, TNT etc.) e higienizado.

a Com o auxilio do professor, junte esses tecidos, formando uma sé peca.

Uma vez pregados os tecidos, fagam seis cortes de tamanho suficiente
para passar a cabega de vocés até o ombro, e de modo que os seis
componentes do grupo possam vestir a obra. Antes de cortar o tecido,
verifiquem se ha espaco para que vocés nao fiquem muito juntos quando
o vestirem.

Depois, vistam o tecido e tentem caminhar ao longo de um espago amplo
na escola.

experimentem dancar e se deslocar ainda vestidos com o tecido.

a Se possivel, pecam ao professor que toque algumas musicas e
\_

T —
Processo de criacao — Recriando o Divisor

Habilidade: (EF15AR11)
Roteiro de aula

Obijetivos: Recriar a obra Divisor, de Lygia Pape, no espag¢o da escola, de modo a experi-
menta-la coletivamente com os colegas, compreendendo na pratica o movimento como
relacdo coletiva.

Duracao: 45 min
Materiais: Lencois ou tecidos brancos feitos de algoddo ou outro material leve, cola para »

) tecido ou outro recurso para unir
tecidos, tesouras de pontas arre-
dondadas e caixas de som.

Observacoes: Organize previa-
mente um mutirdo de doacdes
com a turma, requisitando aos
familiares, professores e fun-
ciondrios da escola doacdes de
tecidos brancos de material leve
e higienizados.
Desenvolvimento: Proponha aos
estudantes que se reinam em
grupos de até seis integrantes.
Cada grupo deve reunir tecidos
para criar uma réplica da obra
Divisor. Auxilie-os na colagem
dos tecidos e na realizacdo dos
cortes por onde passarao a cabe-
¢a e 0 pescoco dos participantes.
Lembre-os de que o corte nao
deve ser maior do que a largu-
ra dos ombros deles. Deve-se
também permitir um intervalo
suficiente entre um corte e ou-
tro para que cada participante
tenha espaco para se movimen-
tar embaixo do tecido. Apds a
experimentacdo do Divisor em
pequenos grupos, caso Vocé en-
contre situacdo oportuna, pro-
ponha aos estudantes que unam
as partes isoladas do Divisor, de
modo a constituir um grande te-
cido com a turma toda.
Avaliacao: Ao final da pratica,
converse com os estudantes com
base nas seguintes questdes:

¢ Quais foram as sensa¢des de
vestir coletivamente a obra?

¢ \Jocés tiveram, em algum mo-
mento, a sensacdo de partici-
par de uma obra coletiva? Por
qué?

* Ao longo da experiéncia de
se movimentar coletivamen-
te vestindo o Divisor, houve
algum tipo de negociagdo
do movimento por parte dos
participantes? Como foi essa
negocia¢do?
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Criar e refletir

Avaliacao de processo

Criar

Essa se¢do visa fazer com que os
estudantes exercitem a escrita
e reflitam sobre os meios como
uma coreografia pode ser regis-
trada e comunicada, inspirados
pelo exemplo da obra Danca
por Correio. Chame a atencao
da turma para o potencial de
sintese da escrita (deve-se optar
por enunciados ndo muito lon-
gos), assim como para a clareza
dos termos utilizados.

MP090
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Criar

Agora ¢ a sua vez de criar!

Retome o exemplo do espetaculo Danga por Correio, do Zumb.boys, e utilize
o espago abaixo para escrever uma carta para um destinatario de quem vocé
goste muito.

* Nessa carta, vocé deve contar sobre os seus principais aprendizados ao longo
da unidade, dizendo como foi a coreografia coletiva criada por vocé e sua
turma para a realizagdo do flashmob.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Refletir

1. Em uma roda de conversa, conte o que aprendeu sobre os assuntos
estudados na unidade:

a. A presenca da danca na vida de pessoas de todas as idades.

b. As propostas artisticas de danca nos espacos publicos e o modo de as
pessoas se relacionarem com esses lugares.

c. As iniciativas para preservacao do espaco publico e escolar.
d. Os deslocamentos em diferentes espacos.
e. Aintervencdo artistica na escola.

2. Agora, reflita e responda as seguintes questdes:

a. Como a danca pode transformar o espaco publico?

Verifique se o estudante compreendeu as relagdes entre danga e espaco publico com base nos

exemplos apresentados. Caso vocé note que ele apresenta alguma dificuldade em responder a

essa questdo, retome os exemplos do grupo Zumb.boys, Nucleo Triade e o préprio conceito de

intervencgéo artistica.

b. O que é uma intervencao artistica?

Instigue o estudante a refletir sobre essa questdo com base no que aprendeu ao longo do capitulo

e em suas atividades praticas, como a realizagéo do flashmob na escola e as experiéncias de

dancar em um espago publico.

c. Quais sédo as principais dificuldades e oportunidades para se criar
coletivamente?

Resposta pessoal.

61

Refletir

Habilidade: (EF15AR12)

Professor, avalie nesta conversa
a aprendizagem dos estudan-
tes em relacdo aos conteudos
trabalhados na unidade, como:
a linguagem da danca e sua
presenca de diversas formas
no mundo e na vida de pessoas
de todas as idades; as propos-
tas artisticas em que a dancga
se insere nos espacos publicos,
proporcionando novos modos
de os transeuntes se relaciona-
rem com esses lugares; os cuida-
dos com o espaco da escola; os
modos de observar caminhos e
deslocamentos em sala de aula;
a experiéncia da danga como co-
letiva; e a intervencdo artistica
na escola.

Para a avaliacdo final dessa
unidade, faca com a turma
uma recapitulacdo de todos os
exemplos estudados e de todas
as praticas criadas.
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Conclusao

Nessa unidade, os estudantes foram instigados a refletir e a criar por meio das possiveis relacbes que
a linguagem da danca estabelece com o mundo ao redor. Para isso, foram inicialmente convidados
a reconhecer que ndo ha limites etarios para dancar, bem como a atentar para o fato de diversos
espagos poderem ser espacos de realizacdo da danca.

Com base no estudo das relagdes entre danca e espaco publico, visitando elementos da cultura
hip-hop, os estudantes puderam compreender que a danca pode também estabelecer um didlogo
cidaddo com a sociedade. Espera-se que, com os exemplos estudados e as experimentagoes praticas
realizadas ao longo da unidade, eles tenham aprofundado sua percep¢do da linguagem da danga
como uma pratica coletiva que dialoga diretamente com o entorno social.

Além disso, espera-se que eles tenham relacionado os elementos estudados com o préprio cotidiano,
ao manifestar interesse em cuidar e zelar pelo préprio corpo e pelo de seus colegas e a cuidar dos
espacos por onde transitam ao longo do dia e a se responsabilizar pela preservacao deles.

FICHAS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM SUGERIDAS
FICHA DE AUTOAVALIACAO - ESTUDANTE

Todos os itens devem ser previamente combinados e, posteriormente, discutidos com cada estudante.

Nome:

2° BIMESTRE - UNIDADE 2
FICHA DE AUTOAVALIAGCAO

Ano: Bimestre:

1. Os estudos com a linguagem da danca me fizeram compreender que as pessoas se expressam com os movimentos
do corpo.

D Todas

2. As atividades com danca mostraram a importancia da danca para os povos.

D Sim, para todos

3. As praticas de danca me fizeram conhecer melhor meu corpo.

C sim

4. As praticas de danca melhoraram meu relacionamento com as pessoas.

(Dsim

5. Participei e gostei de todas as praticas de danca.

(s

6. Enfrentei e superei situacdes de desafio com confianca.

DSim

7. Partilhei com meus familiares o que aprendi na escola sobre danca.

" lsim

8. Participei das rodas de conversa com minhas ideias e opinides e aceitei as que foram diferentes das minhas.

" sim

D Algumas O Nao
D Apenas para alguns

D Né&o

D Nao

D Nao D As vezes
D Néo

D N&o D As vezes
D N&o D As vezes
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FICHA DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

2° BIMESTRE

O registro na ficha de acompanhamento podera ser feito de acordo com a legenda a seguir.

A legenda indica o nivel de aprendizagem em relacdo ao desenvolvimento das habilidades da BNCC para o ano escolar:

D - habilidade desenvolvida satisfatoriamente

PD - habilidade em processo de desenvolvimento

ND - habilidade nao desenvolvida minimamente, ficando apenas no nivel de conhecimentos prévios

HABILIDADES
(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes da danca presentes em diferentes contextos, cultivando a
percepcdo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espaco (deslocamentos, planos, dire¢cées, caminhos etc.) e ritmos
de movimento (lento, moderado e rdpido) na construcdo do movimento dancgado.
(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos
estruturais, dinamicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos de danca.
(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como
fonte para a constru¢do de vocabularios e repertérios proprios.
(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletronicos, gravacdes em audio e
video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.
ESTUDANTES (EF15AR08) | (EF15AR10) | (EF15AR11) | (EF15AR12) | (EF15AR26)

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
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UNIDADE 3 - ONDE ESTAO AS ARTES VISUAIS?

Introducao a Unidade 3

Além de possuir um campo proprio de producao, pesquisa e difusao, situado particularmen-
te em instituicdes culturais e museus, a arte esta dispersa no mundo de diversas formas. Os
museus sdo espacos importantes para que as criangas aprendam em relacao direta com a
arte e identifiquem diferentes fun¢des produtivas e de preserva¢do do patrimonio artistico
e cultural; precisam, contudo, ser compreendidos também como um entre varios espacos
de fomento e difusdo da arte, assim como a internet, a cidade e a escola. Por isso, sdo
apresentados como um complemento a um trabalho prévio e posterior as visitas, que deve
ser realizado com base nos interesses e nas possibilidades da escola. Além dos museus, em
um caminho bastante diverso, as animagoes sdo destacadas como uma plataforma artistica.
Muito presentes no imagindrio estético infantil, as animacdes combinam técnicas artisti-
cas bidimensionais e tridimensionais e introduzem no repertério cultural das criancas as
mais distintas visualidades. Esse paralelo entre o mundo institucional da arte e a cultura
visual contemporanea é um modo de revelar as criangas como a arte pode ser acessada
por diferentes meios e estratégias. A tecnologia e as ferramentas digitais ampliam ainda
mais as possibilidades, exigindo dos museus novas ferramentas de acesso as cole¢des e
possibilitando as pessoas a producdo caseira de videos e animacdes, antes limitados ao
trabalho de profissionais do mercado audiovisual. Trata-se de grandes transformagdes no
universo artistico, que exigem novas abordagens educacionais.

Objetivos pedagégicos

e Conhecer algumas das principais nog¢des sobre os museus de arte, como os profissionais
que neles trabalham, a formacao das colecoes, a expografia e a arquitetura;

® Transpor aprendizados do museu para as aulas de Arte e para as experiéncias escolares;

e Conhecer técnicas de animacao bidimensionais e tridimensionais;

e Situar os desenhos animados no campo das artes visuais;

e Usar solucdes analdgicas e digitais para a producdo de pequenas animacdes;

¢ Associar o uso da tecnologia a producao e a difusdo da arte e do trabalho dos museus;

e Utilizar ferramentas tecnoldgicas como recurso para a pesquisa sobre arte na escola;

e Criar relagdes entre a arte musealizada e a producao cultural ndo musealizada de modo
mais amplo.

Competéncias especificas e como sdo trabalhadas

e Competéncia especifica 2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacao e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢oes particulares
de producao, na pratica de cada linguagem e nas suas articula¢oes.

No Capitulo 6, os desenhos animados sdo apresentados como um modo de aproximagao
entre distintas técnicas bidimensionais e tridimensionais das artes visuais, sendo um
suporte muito presente no imaginario estético infantil e privilegiado na cultura visual
televisiva, cinematografica e digital.

e Competéncia especifica 5. Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro,
pesquisa e criacao artistica.

Na introduc¢do da unidade, os estudantes entram em contato com um material educativo
de museu que funciona como um jogo virtual. No Capitulo 5, os estudantes sdo orientados
a realizar pesquisas em exposi¢cdes virtuais e acervos museolégicos digitalizados. Além
disso, no Capitulo 6, eles sdo orientados a produzir uma animacado em stop motion com
o uso de aplicativos de celular ou computador.



e Competéncia especifica 8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.

Na secdo Criar e Refletir, os estudantes sdo convidados a contar sobre os aprendizados
da unidade, a refletir sobre eles e a realizar uma autoavaliacdo. Além disso, ao longo
da unidade, diversas situagdes sdo avaliadas em rodas de conversa entre estudantes e
professor. Ademais, todas as se¢cdes Vamos experimentar e, em especial, as se¢dbes ZAZ
demandam da turma a criacdo de solugdes artisticas e o trabalho coletivo.

Habilidades e como sao trabalhadas

¢ (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e con-
temporaneas, cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio imagético.
A abertura da secdo utiliza um jogo digital com a estética da arte de rua pararevelar
como os museus tém criado novas estratégias para dialogar com as criangas e os jovens.
Além disso, a abertura do Capitulo 6 situa a relacdo entre arte e as técnicas de animacao
nas diversas secdes.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instala¢ao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas conven-
cionais e nao convencionais.

Na secdo ZAZ do Capitulo 6, os estudantes experimentam a técnica de animagdo com
flipbook. Na secdo Vamos experimentar do mesmo capitulo, eles fazem uma animacao
curta em stop motion.

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo individual, coletivo e co-
laborativo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

Na secdo ZAZ do Capitulo 5, os estudantes realizam uma busca de gravetos e pedras na
escola ou em suas redondezas para formar uma colecao que serd exposta. Ja na secao
Processo de criacdo, eles criardao uma curadoria de artista em um espaco inusitado da
escola.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

As secdes ZAZ, Vamos experimentar e Processo de criacdo envolvem situacdes individuais e
coletivas de criacdo e de reflexdo conjunta sobre a producao e as experiéncias de aprendiza-
gem dos estudantes. Na secao Pesquisa em arte do Capitulo 5, os estudantes realizam uma
pesquisa virtual, com o apoio dos familiares, que culmina em uma roda de conversa com
os colegas para falar sobre o procedimento de pesquisa realizado e as descobertas feitas.

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, gale-
rias, instituicoes, artistas, artesaos, curadores etc.).

O Capitulo 5 é dedicado a apresentar o trabalho feito nos museus e a fomentar pesqui-
sas sobre os espacos culturais. Além disso, a secdo Artes integradas dedica-se a traduzir
concepgoes curatoriais do universo museoldgico para a realidade escolar.

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢oes da musica em diversos con-
textos de circulacao, em especial, aqueles da vida cotidiana.

No boxe Dica da abertura do Capitulo 6, a sonorizacdo da animagao é trabalhada por
meio do making-of da animacéao brasileira O menino e o mundo (2013).
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UNIDADE 3 - ONDE
ESTAO AS ARTES
VISUAIS?

Abertura

Habilidades: (EF15AR01),
(EF15AR07)
Atividades preparatérias

Nesta unidade, serdo explora-
dos dois meios que conectam as
pessoas com a arte, mais espe-
cificamente as artes visuais: os
museus de arte e os desenhos
animados. Essa combinacao faz
um paralelo entre o mundo ins-
titucional da arte e a presenca
das técnicas artisticas na cultu-
ra visual, ou seja, em meios de
comunicacao como TV, cinema,
internet e jogos ou games. Toda
a unidade se dedica a promover
a reflexdo sobre os varios cami-
nhos de acesso as artes e sobre
as suas possiveis interfaces com
0 universo escolar.

O jogo da abertura da unida-
de foi criado por um museu de
arte para aproximar as criancas
da arte. Por meio do jogo e da
internet, outro elemento im-
portante para esta unidade é
introduzido: a tecnologia. Ela
estard presente em ambos os
capitulos, nos quais se sugere a
internet como canal para aces-
sar os contetdos produzidos
por museus do mundo todo e se
evidenciam os avancgos tecno-
l6gicos que tém transformado
a estética e os modos de fazer
desenhos animados.

MPO096
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Onde estao as
artes visuais?

'STREET

ART




Orientacoes e comentarios das
atividades preparatérias

1. Espera-se que os estudantes

S

As artes visuais estdo em todo lugar! Nas ruas, nas escolas, nas exposicoes de
arte, nos livros, na TV e até mesmo nos games e na internet!
Observe a imagem e responda:

1. Essa imagem se parece com algo que vocé ja tenha visto? FEITRETEE]l
2. O que o termo arte de rua faz vocé lembrar? TR ETE]
3. Com quais materiais vocé acha que a imagem foi feita? R ERCY Tl

4. Para vocé, o que a palavra START, no centro da imagem, significa?

Apesar de ser uma palavra de lingua inglesa, ela € muito comum nos jogos
de computador e videogame. Nesse contexto, ela quer dizer “iniciar”.

Essa imagem nos lembra da arte de rua, também
chamada de Street Art, que é uma expressdo em inglés
para a arte feita nos muros das cidades. Na arte de rua,
as cores sao muito vibrantes. As pinturas sdo feitas com
tinta spray colorida, para se destacar em meio a cidade.

Observe que, por meio desse jogo e da tecnologia, a
arte de rua chega longe!

Nesta unidade, vocé conhecera dois assuntos muito
diferentes entre si, mas que fazem as artes visuais
serem difundidas no mundo e estarem ao seu alcance.
Primeiro, vocé descobrird o que sdo os museus de
arte. Depois, vocé verd que a arte ndo estd apenas
nos museus, mas em muitos meios que fazem parte do
seu dia a dia, como os desenhos animados da TV e do
cinema.

Jogo de criagédo de arte
de rua na pagina Tate Kids,
site com atividades para
criangas do museu inglés
Tate Modern.

a associem a pinturas feitas
nos muros da cidade.

A imagem faz parte do ini-
cio de um jogo para criagdo
de arte do museu inglés Tate
Modern.

. Espera-se que eles associem

a arte com suportes urbanos
como paredes, muros, por-
toes e empenas (laterais) de
prédios.

. Caso os estudantes acessem

0jogo, vocé pode citar mate-
riais e até mesmo desdobrar
essa conversa em proposi¢oes
com os diversos materiais e
técnicas da arte apresenta-
dos por ele: pintura mural
com spray ou rolo de tinta,
lambe-lambe e sticker, que
sdo desenhos ou impressoes
em papéis colados nas pare-
des com cola a base de agua
e polvilho doce.

. Apesar de ser uma pala-

vra de lingua inglesa, ela é
muito comum nos jogos de
computador e videogame.
Neste contexto, ela quer di-
zer “iniciar”.




Capitulo 5 -
Museus: um
pedacinho da arte

Habilidade: (EF15AR07)
Introducao

Neste capitulo, as criangas se-
rdo introduzidas ao universo
dos museus de arte. Os temas
trabalhados sdo diversos: pro-
fissionais que trabalham nesse
campo, modos de expor uma
cole¢do de arte, o acesso digital
a acervos e exposicoes de arte.

Professor, leia todo o contelddo
destas paginas introdutoérias
junto com os estudantes e des-
taque que a arte e a cultura ndo
estdo apenas no museu: elas es-
td0 no mundo; os museus apre-
sentam apenas recortes da arte
e da cultura. Ao lidar com esse
tema ou mesmo ao visitar um
museu, o seu papel é transpor
esses recortes da arte para o
seu planejamento pedagdgico e
criar aproximagoes entre a leitu-
ra e o repertoério dos estudantes
e os conteudos do museu.

Ao trabalhar este capitulo,
transfira as questées do mu-
seu para a escola e pergunte-
-se: “De que modo a producao
das aulas de arte pode envolver
0 espaco da escola e alcancar
toda a comunidade escolar?”;
“Qual papel uma exposicdo
feita na escola pode exercer no
aprendizado das artes visuais
para a autoestima das criancas
e para o uso da arte como uma
ferramenta de integracdo da
comunidade escolar?”.

MP098
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Museus: um pedacinho da arte

As pessoas que n6s chamamos de “artistas” sdo aquelas que trabalham fazendo
arte nas diferentes linguagens, como artes visuais, teatro, danca, musica. Além dos
artistas, ha muitos outros profissionais que trabalham para que a arte chegue até
as pessoas. Existem, também, espagos onde esses profissionais se relinem para
estudar, preservar e expor as obras de arte. Observe a fotografia:

LEE JAFFE/GETTY IMAGES

Retrato de Jean-Michel
Basquiat ao lado de uma

| pintura mural em St. Moritz,
na Suica. Fotografia de 1983.

0 que é essa imagem?

1. O suporte de uma pintura pode ser uma tela, um papel, uma parede

e até o proéprio corpo. Sobre qual suporte o artista da fotografia
fez pintura” Embora o fundo lembre uma parede branca, o artista esta pintando um
mural sobre um tecido esticado na parede.

2. Quais figuras, formas ou linhas vocé observa nessa pintura?
A pintura tem tons de azul, lilas, vermelho, amarelo e preto. As linhas sdo em preto e branco.
Pode-se ver uma face, que lembra um esqueleto, e outras formas abstratas ao fundo.

Na imagem, vemos o jovem artista estadunidense Jean-Michel Basquiat ao
lado de uma pintura. Basquiat foi um artista que comegou a sua carreira fazendo
grafite ou arte de rua. O seu trabalho podia ser visto por qualquer pessoa,
porque estava exposto nas ruas da cidade. Por isso, aos poucos, suas pinturas
tornaram-se conhecidas.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O que é essa imagem?
Professor, indague os estudantes sobre o que é o grafite. Pergunte a eles se se lembram de

ter visto alguma imagem pintada nos muros da cidade. Explique que o grafite é uma forma
de arte de rua, tal como aquela apresentada na abertura da unidade.
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Trace um paralelo entre o tra-
balho dos educadores ou me-
diadores culturais dos museus

Com o tempo, em vez de pintar os muros, ele passou a pintar obras que podem e o do professor de Arte na
ser penduradas nas paredes, o que permite que sejam transportadas para as LY @ Ce & CIEEHIE 8 @

icBes de arte. Assi : rte n3 trabalho de professores e estu-
exposicdes de arte. Assim, comecou a mostrar a sua arte ndo apenas nas ruas, mas dantes quando escolhem quais

também em exposicdes nos museus de arte. desenhos serdo expostos nas pa-

Nos museus, suas obras passaram a ser estudadas e cuidadas por muitos redes ou nos murais da escola
profissionais das artes, cada um com uma misséo diferente. Entre eles: e de que EEE) SCIRREPHESOs.
Depois, trace um paralelo entre

o trabalho dos restauradores e
as aulas de Arte, nas quais é

1. Educadores: séo as pessoas responsaveis por estudar as obras, receber os
visitantes e conversar sobre as exposi¢des de arte.

2. Curadores: essa palavra vem de “cuidar”. Os curadores organizam as preciso-definin.como organizar
. ~ e guardar os trabalhos em pas-
exposi¢des de arte, escolhendo as obras que serdo expostas e o percurso

. - . tas para protegé-los. Conte a
que os visitantes fardo ao andar nas exposi¢des de arte. turma que os museus tém luz,

3. Restauradores: sdo as pessoas que garantem que as obras de arte sejam umidade e temperatura contro-

. . - ladas para garantir que as obras
preservadas para serem vistas por muitas geragdes. - para g d
ndo estraguem. Eles, em geral,

sdo frios, pois o calor danifica
o papel e a tinta. Nos museus,
ndo se pode tocar as obras nem
tirar fotografias com flash, pois
a gordura dos dedos estraga o
papel e o flash faz com que os
pigmentos da tinta oxidem e
percam a cor mais rapidamente.

Com obras de artistas do
passado e do presente, os
museus de arte fazem colecdes
de obras de arte. Cada museu
tem a sua prépria colegdo. Por
isso, cada visita a um museu é
uma experiéncia Unical

LUCIANA WHITAKER/PULSAR IMAGENS

Pergunte a turma o que o grupo
escolar estad fazendo na fotogra-
fia desta pagina. Comente que,
sentados, todos conseguem ver
as obras e dialogar por mais
tempo sobre o que é visto.

Grupo escolar em visita ao Museu

de Arte Contemporénea de Niterdi
(RJ) com o acompanhamento de uma
educadora. Fotografia de 2016.

Para se preparar para a propos-
ta da secdo ZAZ da pagina 67, os

1. Vocé ja visitou ou viu um museu? Escreva como foi essa experiéncia. estudantes precisam compreen-
der que os museus trabalham
Resposta pessoal. com coleg¢des especiais de arte

e de outros conteudos. Esse é
um tema sobre o qual eles,
provavelmente, ja tém algum
conhecimento, devido a recor-
réncia de museus em filmes com
temas histéricos ou que abor-
dam a zoologia, a arqueologia,
a astronomia etc. Por isso, eles
talvez citem dinossauros, murais
interativos e planetas. Ao discu-
tir o tema, ndo se limite a arte e
deixe que os estudantes soltem
a imaginacao.

2. O que vocé gostaria de encontrar em um museu? Resposta pessoal.

5. Se vocé pudesse criar um museu, o que colocaria nele? Resposta pessoal.

Orientacoes e comentarios das atividades

1. E possivel que os estudantes tenham visitado museus, ainda que virtuais, ou assistido a
filmes ou a programas de TV sobre eles. Peca a eles que escrevam quais colecbes havia
no museu visitado, como elas estavam organizadas, quem orientou a visitacdo e quais
sensacdes experimentaram ao apreciar as exposicoes.

2. Aprofunde a questdao por meio da conversa.

3. Aprofunde a questdo por meio da conversa e deixe que os estudantes imaginem livre-
mente as possibilidades.

MP099



Como é uma exposicao
de arte?

Os modos de expor as obras de
arte em um museu, ou expogra-
fia, influenciam radicalmente
a sua assimilacdo pelo publico.
Existem muitos tipos de expo-
grafia — ou seja, o desenho do
espaco e da disposicdo das obras
de uma exposi¢do — em museus,
e cada uma delas convida o corpo
do visitante a se relacionar com a
arte de um jeito. Cada expografia
dialoga com o tipo de colecdo e
com a histéria do museu. Intro-
duza essa discussao e prepare-se
para dar continuidade a ela nas
secOes Artes integradas e Proces-
so de criagdo, nas paginas 80 a 82.

Ao explorar o contetdo desta
pagina, explique aos estudantes
que a arquitetura esta relaciona-
da ao projeto e a construcdo de
um espaco feito para o nosso uso
e envolve desde a idealizacdo da
estrutura desse espaco e dos ma-
teriais de constru¢do que serdao
utilizados até a decoracéo, a ilu-
minacdo e o acabamento.

Sugestoes de sites

e ELECTRONIC Language Inter-
national Festival. Site oficial.
Disponivel em: <https:/file.
org.br/?lang=pt>. Acesso em:
4 abr. 2021.

Além de museus que utilizam
a tecnologia como modo de
apresentar as exposicdes e
promover interagdo com o
publico, alguns eventos se de-
dicam a fomentar a producao
de arte e tecnologia, como o
Festival Internacional de Lin-
guagem Eletronica (File).
GOOGLE Arts & Culture. Museu
de Arte Moderna Aloisio Maga-
Ihdes. Disponivel em: <https:/
artsandculture.google.com/
partner/mamam>. Acesso em:
4 abr. 2021.

Apesar de ter uma programa-
¢ao majoritaria de arte moder-
na e contemporanea, o Museu
de Arte Moderna Aloisio Ma-
galhdes (Mamam), de Recife,
foi instalado em um antigo
casardo do século XIX.

MUSEU Oscar Niemeyer. Site
oficial. Disponivel em: <https://
museuoscarniemeyer.org.br/
home>. Acesso em: 4 abr. 2021.

MP100
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Como é uma exposicao de arte?

Imagine-se caminhando em um — T ——— TR
museu no qual as obras de arte —— = 1=
parecem estar flutuando no ar. Esse - :
museu existe e estd no Brasil! Observe
a fotografia ao lado.

Cavaletes de vidro e concreto do
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP),
projetados pela arquiteta

Lina Bo Bardi. Fotografia de 2020.

0 que é essa imagem?
Elas estéo fixadas em um

1. Por que as obras parecem estar flutuando no ar? painel de vidro com base de
concreto. A transparéncia do vidro da a impressao de que as obras flutuam.

2. O que mantém de pé a estrutura em que as obras estdo apoiadas?
Grandes blocos de concreto no chdo; que com o seu peso sustentam a chapa de vidro.

3. O que sera que tem na parte de trés de cada uma dessas pinturas?
Dando a volta, é possivel ver a parte de tras das obras, mas também as legendas, que
apresentam informagdes, como nome do artista, data de nascimento e morte, nome da obra,
ano em que foi feita, materiais e, as vezes,; 0 ano em que ela entrou na cole¢do do museu.

Na fotografia, vemos algumas obras da cole¢do do Museu de Arte de Sao
Paulo Assis Chateaubriand (MASP) em exposicao. Elas sdo expostas todas em um
mesmo espago, em placas ou cavaletes de vidro com a base de concreto. Assim, o
visitante consegue ter uma visdo geral da exposicdo e, enquanto caminha entre as
obras, elas parecem flutuar no ar.

Esse é o jeito como o MASP apresenta a sua colegdo. Cada museu tem o seu
préprio modo de expor as obras, que depende também de como é a arquitetura
desse museu, que pode ser, por exemplo, um edificio antigo adaptado ou um
espaco especialmente construido para receber exposi¢des de arte.

1. Vocé ja visitou um museu ou outro espaco de cultura parecido com os citados?

Resposta pessoal.

L/
PAULA DIAS

2. Existem museus ou outros espacos de cultura na sua cidade ou regido que
vocé gostaria de visitar?

Resposta pessoal.

3. O que vocé espera encontrar nesses lugares?

Resposta pessoal.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba, foi projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer e,
por isso, tem a mesma linguagem arquitetdnica dos museus do Parque Ibirapuera, em
Sao Paulo, dos prédios da regido da Pampulha, em Belo Horizonte, do Museu de Arte
Contemporanea de Niterdi, no Rio de Janeiro, e do complexo arquitetdnico de Brasilia.

e SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA DO AMAZONAS. Centro Cultural
Palacio Rio Negro. Disponivel em: <https:/cultura.am.gov.br/portal/centro-cultural-palacio-rio-
negro>. Acesso em: 4 abr. 2021.

Conheca o Centro Cultural Palacio Rio Negro, situado em um edificio antigo de Manaus
que foi tombado como Patrimoénio Historico e Artistico do estado do Amazonas.
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Como fazer uma colecao

Ter uma colecdo é o que diferencia os museus de arte de outros
espacos culturais. Os museus tém colecbes proprias de arte, e a colegéo
de cada museu tem uma cara e uma identidade préprias.

Vocé sabe o que é uma colecdo? Uma colegdo é um conjunto de
objetos similares entre si que tem importancia para alguém. Guarda-se
cada item da colegdo com cuidado e, com o tempo, agregam-se novos
itens a ela. Desse modo, uma colecdo estd sempre crescendo. Ela pode
ser de qualquer coisa: figurinhas, papéis de carta, adesivos, brinquedos
antigos, botdes, cartas de baralho, insetos etc.

Que tal criar uma colegdo com os seus colegas de sala e fazer uma
exposicdo na escola?

Acompanhe o professor em uma caminhada a uma praca, parque ou
ao jardim da escola. L4, vocé poderé coletar itens que, entre outros,
podem ser:

® Folhas de diversos tamanhos, formas e cores.

e Gravetos.

* Pedras de diferentes tamanhos e pesos.

(AR

Depois de coletar esses materiais, pense em como eles podem ser
expostos. Para isso, vocé e os colegas podem usar vérias estratégias.
Uma delas é organizar as carteiras lado a lado, como se fossem

uma vitrine.

MARI HEFFNER

Em toda exposicdo, cada objeto precisa ser identificado, e um pouco
de sua histéria pode ser contada. Por isso, vocés precisarao criar
legendas com informagdes sobre cada item da colecédo. Nesse caso,

67

ZAZ - Como fazer uma
colecao

Habilidade: (EF15AR05)
Roteiro de aula

Objetivo: Aprender o que é uma
colecdo e realizar uma pequena
exposi¢ao.

Materiais: Materiais coletados
em um passeio a um parque,
praca ou jardim; carteiras; eti-
quetas adesivas de tamanho
grande (que podem ser subs-
tituidas por folhas de papel e
fita adesiva); cartolinas; canetas
esferograficas e hidrograficas.

Duracao: 3 etapas.

Observacgoes: A colecdo pode
ser feita de materiais que os
estudantes trouxerem de casa,
como brinquedos antigos, fo-
tografias de familiares ou gar-
rafas com mensagens secretas.
Professor, adapte a proposta a
sua realidade.

Desenvolvimento: Na primeira
etapa, organize a ida dos estu-
dantes a uma praca, a um par-
que ou ao jardim da escola. L3,
em roda, explique-lhes o que é
uma cole¢do e proponha a cria-
¢do de uma colecdo coletiva e a
realizacdo de uma exposicdo na
escola. Oriente-os a selecionar
pequenos objetos (gravetos, fo-
Ihas secas, pedras pequenas etc.),
um por estudante, que possam
ser levados para a sala de aula.

Na segunda etapa, na sala de
aula, converse com eles sobre
como a exposi¢do podera ser
feita. Use os recursos de que
dispuser: o mais simples deles
é expor os objetos sobre as car-
teiras enfileiradas. Diga aos es-
tudantes que, por se tratar de
objetos ordindérios, sera preciso
contar uma historia e apresentar
informacgdes sobre eles; por isso,
deverdo escrever uma legenda,
que sera posta abaixo ou ao lado
de cada objeto na exposicao.
Auxilie-os a escrevé-la e, depois,
atranscrevé-la, de forma legivel,
em uma etiqueta adesiva.

Na terceira etapa, organize-os
em pequenos grupos e entre-
gue-lhes canetas hidrograficas
para que produzam cartazes de
divulgacdo.
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Nos cartazes, deverdo desenhar
os objetos e escrever — com le-
tras grandes — o nome da expo-
sicdo, a data e o local da escola
onde ela acontecera; depois,
deverdo cola-los pela escola.
Na véspera da exposicdo, or-
ganizem as mesas, ponham em
ordem os objetos e colem as
etiquetas.

Avaliacdo: Avalie a articulagado
individual e coletiva dos estu-
dantes em cada etapa da ati-
vidade e a compreensao deles
sobre as etapas da elaboracao
da exposicdo de uma colecéo.
Trata-se de uma atividade de
imaginacéo, didlogo e colabo-
racdo; por isso, valorize a inte-
racdo e as iniciativas individuais
e coletivas para a solu¢do dos
problemas.

Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

essas informagdes deverao ser criadas por vocés. Alids, quanto mais

curiosas e imaginativas, mais interessante sera a exposicao. Escreva a
legenda em um pedaco de papel ou em uma etiqueta adesiva e fixe
ao lado do objeto na exposicao.

Para criar a legenda e contar a histéria do objeto de sua colegao,
escolha e marque quatro das informagdes a seguir que vocé gostaria
de colocar nela:

D O nome desse objeto.

D A idade aproximada desse objeto.
D Por quanto tempo ele existira.
D O material de que ele é feito.

D O uso que se faz desse objeto.
D De onde ele veio.

D Para onde ele vai (que transformacdo pode ocorrer nele com
o passar do tempo).

D Como ele deve ser guardado, preservado.

Agora, de acordo com as informacdes marcadas, escreva como ficara
o texto de sua legenda.

Depois de organizar os itens da colecdo e colocar as legendas,
combinem como ser3 feita a visitagdo a exposicdo. Vocés podem
criar um cartaz de divulgagéo, informando o nome da exposicdo, a
data e o local da escola em que ela acontecera.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Dica

® GOOGLE Arts & Culture. Guerra e Paz. Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/

exhibit/DQJi9IXSqG6hJA?hl=pt-br>. Acesso em: 4 abr. 2021.
Conheca a histéria dos murais Guerra e Paz, pintados por Portinari entre 1952 e 1956.

e MASP. Acervo. Disponivel em: <https://www.masp.org.br/acervo/busca#collections>. Acesso
em: 4 abr. 2021.

Digite “Portinari” para pesquisar as obras do artista no acervo digital do Masp. Professor,
destaque esse exemplo de busca em acervos digitais. Conte a turma que nos sites de museus
geralmente é possivel pesquisar imagens e informacdes sobre todas as obras das cole¢des.
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A arte faz pensar

Visitar um museu sem sair de casa

Ha museus nos mais diferentes lugares
do mundo. Muitos deles estdo em outros
paises, muito longe de nés. No entanto,
hé outros que estdo mais perto do que
imaginamos, espalhados em pequenas
cidades e em edificios inesperados...
Observe a fotografia ao lado.
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Fachada do Museu Casa de Portinari na cidade

de Brodowski (SP). Fotografia de 2017. B

0 que é essa imagem?

1. O que teria sido essa construcdo antes de se tornar um museu?
Uma casa — a moradia de uma familia.

2. O que vocé acha que tem na cole¢do desse museu? Resposta pessoal.

O Museu Casa de Portinari € um museu dedicado ao artista Candido Portinari
(1903-1962), um artista moderno brasileiro. Na fotografia, vemos a casa em que o
artista cresceu, na cidade de Brodowski, no interior do estado de Sao Paulo.

Experimente em casa

1. Vocé ja tinha pensado que o espaco de uma casa e os objetos que estao
dentro dela contam uma histdéria? Resposta pessoal.

* Com base nessa reflexdo, converse com alguém de sua familia e peca ajuda
para descobrir: a histéria da sua casa; os objetos guardados que séo tao
importantes para sua familia como uma obra de arte é para um museu; a
histéria por tras de um desses objetos.

2. Em uma folha avulsa de papel, escreva um texto sobre o que descobriu.
Ao ler a legenda, os estudantes podem deduzir que na casa ha objetos que pertenceram ao artista.

Para fazer uma visita virtual 3-D ao Museu Casa de Portinari, acesse este link:
<https://www.museucasadeportinari.org.br/TOUR-VIRTUAL>. Acesso em: 4 abr. 2021.

Experimente em casa

Habilidade: (EF15AR07)

O objetivo é que os estudantes articulem a experiéncia de aprendizado da arte com o
convivio familiar e com suas histérias de vida e o contexto em que vivem.

A arte faz pensar -
Visitar um museu sem
sair de casa

Habilidade: (EF15AR07)

Nesta secdo, os estudantes serdo
orientados a realizar uma visita
3-D a um museu brasileiro. Tra-
ta-se de um museu que existe
fisicamente, mas que possibilita
0 acesso remoto as imagens e
a algumas informacdes técni-
cas sobre elas por meio de uma
ferramenta 3-D.

O museu que aparece na foto-
grafia desta pagina é o Museu
Casa de Portinari, localizado
em Brodowski (SP). Construido
na casa onde o artista cresceu,
ele |lhe presta uma homena-
gem. Candido Portinari foi um
expoente do Modernismo bra-
sileiro e ficou conhecido por
criar representacdes dignas para
temas da cultura popular, traba-
Ihadores e pessoas racializadas
negras e indigenas. Sua obra
dialoga intimamente com a pin-
tura mural em voga na América
Latina no inicio do século XX,
com énfase na figuracdo como
um recurso didatico e narrativo.

O que é essa imagem?

1. Os estudantes, ao lerem a
legenda, devem associar a
arquitetura desse museu a
uma casa —a moradia de uma
familia.

Professor, promova uma con-
versa com base nas seguintes
perguntas:

Quais relagdes podemos
tracar entre os objetos
que alguém um dia ele-
geu como importantes
para um museu e aqueles
que elegemos como im-
portantes para guardar
em nossas casas?

Como atribuimos valor ou
criamos afeto por certos ti-
pos de objeto?

Que historias esses objetos
contam sobre nos?
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Pesquisa em arte -
Exposicoes e acervos
digitais

Habilidades: (EF15AR06),
(EF15AR07)

Como continuidade da secao
anterior, Experimente em casa,
nesta secdo, os estudantes serdo
convidados a realizar uma pes-
quisa mais aprofundada sobre o
acervo de um museu, por meio
da internet e com a ajuda dos
familiares. Leia o texto desta se-
¢do em voz alta junto com eles.

Para esta atividade, serd im-
portante que vocé faca uma
experiéncia prévia com a tur-
ma, respondendo as perguntas
propostas e exemplificando o
processo de pesquisa, utilizan-
do, para isso, uma proje¢dao em
sala de aula ou a sala de infor-
matica da escola.

Pesquisar tanto na internet como
na biblioteca ou sala de leitura
pode ser uma estratégia para
que os estudantes identifiquem
diferentes modos e ferramentas
para realizar pesquisas em Arte.
Dessa forma, eles experimentam
novas posturas de aprendiza-
gem. Professor, apresente a eles
alguns exemplos de catalogos de
arte da biblioteca ou da sala de
leitura da sua escola e crie opor-
tunidades para que se movam
com liberdade entre as opcdes
de livros nela disponiveis.

MP104
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Pesquisa em arte

Exposicoes e acervos digitais

Antigamente, era muito dificil conhecer a colecdo de um museu sem visita-lo.
Para isso, era necessério que os museus fizessem livros, catdlogos ou pranchas
com reprodugdes impressas das obras.

Hoje em dia, os museus tém sites proprios e perfis nas redes sociais. Em alguns
desses sites, é possivel ver as imagens das obras apresentadas lado a lado, como
em uma exposicao virtual de arte. Ao clicar em cada uma dessas imagens, a obra é
expandida e apresenta informagdes, como o nome da obra, do artista e 0 ano de
sua producao.

ASIL

REPRODUGAO/GOOGLE

RT AND CULTURI

Interface com obras
de colecao brasileira
 disponibilizada em
pagina virtual.

Com a ajuda dos seus familiares, vocé realizard uma pesquisa virtual sobre uma
exposicdo de arte.

Escolha abaixo uma entre as trés alternativas de institui¢des culturais do Brasil para
pesquisar. Depois, abra um navegador de internet e digite o link da opgéo escolhida.

a. Instituto Moreira Salles, na sede do Rio de Janeiro, com colecdes de
fotografia moderna e contemporéanea, além de uma ampla documentacao
nas areas de musica e literatura.

Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/partner/instituto-
moreira-salles?hl=pt-br>. Acesso em: 26 abr. 2021.

b. Inhotim, em Minas Gerais, considerado o maior museu a céu aberto do
mundo, com colecbes de arte contemporanea e de botanica.
Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/partner/inhotim>.
Acesso em: 26 abr. 2021.

€. Fundacao Iberé Camargo, em Porto Alegre, cujo nome homenageia esse
gravurista brasileiro.
Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/partner/
funda%C3%A7ao-ibere-camargo?hl=pt-BR>. Acesso em: 26 abr. 2021.
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Sugestao de site

® GOOGLE Arts & Culture. Disponivel em: <https://artsandculture.google.com>. Acesso em:
4 abr. 2021.

Nesta pagina, vocé podera acessar os mais diferentes tipos de museu do mundo inteiro. O
Livro do Estudante apresenta recomendacgdes de institui¢des culturais brasileiras que tém
exposicdes on-line e acervos nessa pagina. No entanto, fique a vontade para selecionar
outros exemplos que melhor dialoguem com outros temas que tenham sido trabalhados
na escola ou que melhor se adequem a experiéncia cultural da sua regiao.



https://artsandculture.google.com/partner/instituto-moreira-salles?hl=pt-br
https://artsandculture.google.com/partner/instituto-moreira-salles?hl=pt-br
https://artsandculture.google.com/partner/instituto-moreira-salles?hl=pt-br
https://artsandculture.google.com/partner/inhotim
https://artsandculture.google.com/partner/funda%C3%A7ao-ibere-camargo?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com/partner/funda%C3%A7ao-ibere-camargo?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com
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Em cada link, vocé encontraré informacdes sobre a instituicdo, exposicdes on-line,

uma selecdo de obras do acervo, uma galeria de imagens e a visita virtual 3-D.

Vocé devera focar sua pesquisa na selecdo de obras do acervo. Depois de

acessa-la, vocé podera clicar nas imagens, uma a uma, e buscar as informacgdes
sobre a obra. Navegue liviemente pelas suas escolhas. Depois que fizer muitas
descobertas, responda as perguntas abaixo:

1.

Qual das trés instituicdes indicadas vocé escolheu?

A D B D C D Resposta pessoal.

Quais obras da colegdo vocé escolheu? Escreva o nome de uma ou mais
obras e o nome do(s) artista(s).

Resposta pessoal.

Escolha uma das obras vistas, destacando o nome, o ano em que foi feita, o
artista que a criou e a técnica ou os materiais que ele usou.

Resposta pessoal.

Agora, comente o que chamou a sua atencdo nessa imagem.

Resposta pessoal.

Do que vocé mais gostou ao realizar essa pesquisa?

Resposta pessoal.

Depois de realizar a pesquisa, sente-se em roda com o professor e os colegas
e conversem sobre o que descobriram.

Al

Orientacoes e comentarios das
atividades

3. Professor, use o exemplo de
uma obra de arte reprodu-
zida no Livro do Estudante
para que a turma identifique
quais sdo as informacdes ba-
sicas da legenda de uma obra
de arte.

6. Professor, siga o roteiro de
perguntas abaixo para con-
duzir a conversa:

a.

b.

Do que vocés mais gosta-
ram ao fazer a pesquisa?

Quais dificuldades vocés
tiveram?

O que vocés aprenderam
ao realizar a pesquisa?

. Como vocé descreveria o

que é fazer uma pesquisa
na internet?

. Foi dificil memorizar as

informagdes e adapta-las
para responder as pergun-
tas por escrito no Livro do
Estudante?

Alguém usou o site para
ir mais longe e descobrir
outros museus do Brasil e
do mundo? Se sim, quais
museus?
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Vamos experimentar —
Roteiro de visita a um
espaco cultural

Habilidades: (EF15AR06),
(EF15AR07)
Roteiro de aula

Objetivo: Identificar as etapas
da visita a um museu ou espago
de cultura: planejamento, rea-
lizagdo, compartilhamento de
impressdes e desdobramentos
da aprendizagem apés a visita.

Materiais: Caderno para anota-
¢oes ou desenhos, lapis preto e
lapis colorido (que podera ser
compartilhado).

Observacgées: O principal foco
da atividade é a visitacdo a
uma instituicdo cultural. Ela foi
elaborada tendo em vista os
museus de arte, mas pode ser
adaptada para outros espacos
culturais, como casas historicas,
feiras populares de arte ou salas
de teatro e de danca. Avalie as
opg¢oes considerando a oferta
na sua regiao.

Desenvolvimento:

Prepare-se para a visita — Esco-
Iha um lugar e planeje a visita a
ele. Essa etapa exigird providén-
cias como: adequar a atividade
a agenda escolar; comunicar a
coordenagdo e a direcdo da escola
para que se providenciem a auto-
rizacdo dos pais ou responsaveis e
asolicitacdo de transporte; agen-
dar a visita ao local selecionado;
verificar se ha um profissional
responsavel por conduzir visitas
escolares no local ou se essa res-
ponsabilidade sera sua. Caso seja
possivel, alguns pais ou familiares
poderdo participar, contribuindo
com o seu trabalho; nesse caso,
precisardo receber orientacdes
especiais sobre como conduzir a
atividade. Ao preparar a visita,
pesquise a histéria do local, do
acervo ou da programacao ativa.
Verifique a programacao cultural
prevista para a data da visitagdo
e a possibilidade de acompanha-
mento por um mediador ou edu-
cador da instituicao.

Converse, entdo, com a turma so-
bre a visita, dando-lhe detalhes
como data, horario, local, mate-
riais a serem levados e a necessi-
dade de autorizacdo dos pais ou
responsaveis. Leia as perguntas
do Livro do Estudante e peca aos
estudantes que respondam as
questdes preparatorias.
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Vamosiexperimentar;

Roteiro de visita a um espaco cultural

Um museu é um espaco cultural
em que aprendemos de maneira
prazerosa. A visita ao museu pode ser
feita com os seus familiares, amigos e
com a escola.

Criancas em visita a um museu em
Londres, Reino Unido. Fotografia de 2019.

A visita a um museu ou a um espago cultural com a escola envolve varios
momentos. Em primeiro lugar, a preparagédo. Depois, a propria visita. Por dltimo, a
aplicagdo daquilo que foi aprendido no museu nas aulas de arte.

Vamos criar um roteiro para uma visita. ao museu ou a outro espago culturall

O professor vai indicar qual sera o local visitado e apresentar informagdes sobre
a instituicdo cultural.

Prepare-se para a visital
Leia e responda as perguntas abaixo:

1. Escreva o nome do espaco que sera visitado.

Resposta pessoal.

STUART C. WILSON/GETTY IMAGES

2. O que vocé sabe sobre a histéria desse lugar?

Resposta pessoal.

3. O que vocé espera encontrar por 14?

Resposta pessoal.

4. O que ha no caminho entre a escola e o lugar que seré visitado?

Resposta pessoal.

5. Ha algum destaque para obras de algum artista ou caracteristica do espaco
que visitardo a que vocé devera estar atento ao longo da visita? Se sim, qual é?

Resposta pessoal.
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Durante a visita — A visita pode envolver varias etapas: discutir os estimulos da cidade e da
paisagem que a turma vera no caminho entre a escola e o museu; integrar as suas propostas
as da instituicdo visitada ou criar uma proposta que oriente a visita¢do; destacar elementos da
colecdo, da paisagem ou da arquitetura que possam ser retomados posteriormente em sala de
aula. Ha também a possibilidade de realizar atividades artisticas durante a visita. Caso isso ndo
seja vidvel, considere propor praticas artisticas sobre a experiéncia depois da visita, na escola.

Depois de visitar o museu - Os estudantes deverao reler, coletivamente, as perguntas
preparatérias. Esse momento é estratégico para que vocé recolha informagdes de temas e
percepgoes que poderdo se desdobrar em novas atividades.
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Orientacoes e comentarios das
atividades

1. Professor, transmita essa in-

6. Que cuidados vocé devera tomar durante a visita para preservar o lugar e os
objetos em exposicao?

Resposta pessoal.

Durante a visita

E o momento de apreciar o espaco e as obras da instituigdo.

* Siga as orientacdes do professor ou do educador que indica o percurso
da visitacao.

e Fique atento as obras observadas, lendo as informagdes das legendas,
ouvindo as explicagdes e contribuindo, quando solicitado, com as suas
leituras e observacdes.

Depois de visitar o museu

1. Em uma roda de conversa na escola, conte como foi a visita realizada.

* O gue chamou a sua atencdo no trajeto feito entre a escola e a instituicdo
visitada?

e Como era o prédio do local visitado e a organizagdo interna dos espacos?
e O que achou mais interessante nessa visita?
2. Agora escreva.

a. O nome da obra ou a caracteristica do espaco visitado que mais chamou a
sua atencao.

Resposta pessoal.

b. Se o seu aprendizado nesse espaco teve relagdo com algo que vocé ja
havia estudado na escola.

Resposta pessoal.

c. O que vocé mudaria nesse lugar e por qué.

Resposta pessoal.

Compartilhe com os colegas suas respostas e ouca as deles. Vocé descobrird
detalhes que passaram despercebidos e notaré que cada pessoa tem uma
experiéncia singular ao visitar um espagco cultural ou um museu.
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Avaliacao: Avalie o engajamento em cada etapa, a elaboragdo das respostas as perguntas,
a postura e a participacao nas atividades propostas e a qualidade das reflexdes feitas pelos
estudantes em sala de aula apés a visita.

Professor, o roteiro de perguntas ajudara os estudantes a se preparar para a visita. Ele deve
ser respondido alguns dias antes dela. Com a ajuda dos familiares, eles poderdo pesquisar
na internet algumas informagdes prévias sobre o lugar que visitarao.

formacdo aos estudantes.

. Professor, compartilhe in-

formacdes prévias com os
estudantes.

. Aresposta depende da apre-

sentacdo da instituicdo aos
estudantes: colecdo de arte,
artefatos historicos etc.

. Professor, o objetivo da per-

gunta é que os estudantes
percebam que a experiéncia
do trajeto entre a escola e o
museu também é cultural.

. A resposta depende de pre-

paragao prévia que vocé fara.

. Esses cuidados dizem respeito

a educagdo patrimonial, isto
é, aquela que transcende as
informacgdes histoéricas e a lei-
tura subjetiva do patriménio
artistico e que diz respeito a
preservacao dos lugares e dos
objetos.
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Capitulo 6 - Arte
em movimento:
desenhos animados

Habilidades: (EF15AR01),
(EF15AR13)

Este capitulo faz uma introdu-
¢do ao universo das animagoes,
revelando aos estudantes seu
carater artistico. Por meio de di-
ferentes referéncias e técnicas,
eles serdo convidados a pensar
sobre o modo como essa lin-
guagem expande a percepcao
para visualidades e sonorida-
des. Trata-se de uma expansao
da compreensao sobre o que é
a arte e sobre sua presenca na
cultura visual e no imaginario
infantil contemporaneo.

A imagem reproduzida na aber-
tura deste capitulo é uma das
cenas do longa brasileiro O me-
nino e o mundo, de 2013. Ela
foi feita fundamentalmente
com técnicas de desenho e pin-
tura. Trata-se de uma técnica de
animacao 2D, ou seja, bidimen-
sional, que é feita a partir de
imagens desenhadas e pintadas
sobre papel.
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Arte em movimento:

desenhos animados

As animagdes estdo presentes em nosso dia a dia nos mais diversos meios,
como televisdo, cinema, games e aplicativos de celular. Elas ddo vida as imagens.

Veja a seguir a cena de um filme de animacéo.

Cena da animagéo longa-
-metragem brasileira
O menino e o mundo, 2013.

0 que é essa imagem?

Um cortejo de pessoas, que podem estar em um desfile de Carnaval.
1. O que parece estar acontecendo nessa cena?
Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes identifiquem um menino flutuando,
2. Quem sao os personagens dessa cena? sentado em uma bola, e
pessoas mascaradas, fantasiadas com roupas muito coloridas.

3. Com quais materiais vocé acha que foram feitas as cenas dessa

animagéo? Resposta pessoal. A imagem foi feita com manchas
de aquarela, lapis de cor e tratamento digital.

Essa imagem mostra uma cena do filme de animac¢do O menino e o mundo,
de 2013. Na histéria, o menino Cuca vai atras de seu pai, que partiu do vilarejo
em que eles viviam para trabalhar na cidade grande. Enquanto procura o pai, o
menino descobre um mundo imenso, cheio de desigualdades, mas também com
muita cor e beleza. Ele vivencia uma grande aventural

Quando assistimos a um desenho animado, temos naturalmente a sensacéo de
que a imagem se movimenta. Contudo, um desenho animado é uma sequéncia
de desenhos parados, que sao colocados um apds o outro. Exibidos muito
rapidamente, criam a ilusdo de que se mexem de verdade.

© ALE ABREU
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Estudos para
a animacgdo do
personagem
Cuca, do filme

N - / . i - i . O menino

e o mundo,
de 2013, de
autoria de
Alé Abreu.

Veja os estudos de movimento do personagem Cuca. Cada pequeno gesto
precisa ser estudado, para que, no quadro a quadro, tenhamos a sensagdo de que
0 personagem se movimenta.

Para fazer as imagens desse filme, os desenhistas usaram lapis de cor, aquarela,
tinta acrilica, canetinhas, canetas esferogréficas e outros materiais aplicados sobre
papel. Os desenhos foram digitalizados e, no computador, ganharam vida.

1. Agora que vocé sabe um pouco sobre como s3o feitas as animacdes, responda:

a. Qual é o seu desenho animado favorito?

Resposta pessoal.

b. Com que materiais vocé acha que ele foi feito?

Resposta pessoal.

c. Com que materiais vocé faria um desenho animado? Por qué?

Resposta pessoal.

Para a realizacdo das animacdes, é necessario o trabalho de diversos artistas.
E preciso muito trabalho para fazer um roteiro, o desenho dos personagens e dos
cenérios, a animagao das imagens em sequéncia, a musicalizagdo, a edicdo final
das cenas etc. Imagine quanto tempo é necessario para concluir um filme feito de
animacao!

* Assista ao trailer da animacdo O menino e o mundo. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=|7x80i_1GBo>. Acesso em: 6 abr. 2021.

* Na primeira parte do making of [por tras das cdmeras], veja como a animacéo foi feita com
lapis de cor, aquarela, tinta acrilica, canetas e canetinhas. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=tKwWkYL8aMs>. Acesso em: 6 abr. 2021.

» Na segunda parte, veja como s3o feitos os sons e as musicas da animac&o. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dWL40XjLhv0>. Acesso em: 6 abr. 2021.
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Dica

Antes de exibir o trailer dessa
animacado para os estudantes,
comente sua historia, para que
eles possam identificar os ele-
mentos visuais que situam o
garoto em meio a essa narrati-
va fantastica de descoberta de
novos mundos.

Ao exibir a primeira parte do
making of, comente com a tur-
ma as conversas entre os artistas,
discutindo quais materiais serdo
usados, como as imagens podem
ser melhoradas etc.

Na segunda parte do making of,
comente como é feita a cria¢do
de uma lingua prépria para a
animacao e como 0s sons sao
construidos a partir das imagens,
com efeitos criados com a voz de
atores, ou com instrumentos mu-
sicais e recursos sonoros artesa-
nais especificos.

Professor, os videos do making of
podem ser longos para esta fai-
xa etdria. Procure assisti-los com
antecedéncia e, se julgar neces-
sario, selecione alguns trechos
que melhor se adequem a di-
namica da sala de aula, para
evitar dispersoes.
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ZAZ - Flipbook ou
folioscopio

Habilidade: (EF15AR04)
Roteiro de aula

Objetivos: Produzir um flipbook
ou folioscopio; conhecer os fun-
damentos da animacao 2D.
Duracao: 2 etapas

Materiais: 5 folhas de papel sul-
fite para uso individual; grampo
de papel de metal do tipo borbo-
leta; régua de 30 cm ou tesoura
com pontas arredondadas; cane-
tas hidrograficas coloridas.

Observagdes: O grampo serve
para fixar a encaderna¢do. Ha
outros métodos, porém, que po-
dem ser testados, como usar um
furador e encadernar inserindo
nos furos um barbante e amarra-
-lo, ou mesmo um grampeador.
Outra possibilidade é desenhar
nas abas de um livro ou caderno.
Desenvolvimento: A ativida-
de deve ser realizada em duas
etapas. Na primeira, distribua
5 folhas de papel sulfite para
cada estudante, além de tesou-
ra e régua. Com o auxilio destas,
eles deverdo cortar as proprias
folhas até chegar a um bloco com
40 pedacos de papel no tamanho
A7 (aproximadamente 10,5 cm x
7,4 cm). Para isso, deverao pri-
meiro cortar ao meio cada papel
sulfite, depois ao meio as duas
metades dele e, novamente ao
meio, as quatro metades resul-
tantes. No total, cada estudan-
te terd 40 pedacos de papel.
Depois, devem juntar as folhas
em um bloco alinhado e fixar a
encadernacdo com o grampo. Na
segunda etapa, cada estudante
devera escolher um tema simples
para desenhar (ver animacao da
secdo Dica da pagina 77). Exem-
plos: bola caindo, boneco de pa-
lito, fases da lua.

O desenho deve ser feito com
caneta hidrografica préximo da
borda oposta ao grampo, para
que, ao folhear rapidamente
as paginas, ele fique visivel. A
cada pdagina, os estudantes de-
verdo realizar pequenas altera-
¢des no desenho, de modo que,
ao longo das 40 paginas, uma
transformacao notoéria aconteca
nele. Ao concluirem o desenho,
eles poderdo folhear as paginas
para ver como ficou a animacao
do flipbook.

MP110
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Flipbook ou folioscépio

Vamos produzir uma animagao,
usando os principios da animagao 2D.

RENE ARAUJO/FOTOARENA

Vocé criarad um flipbook ou
folioscépio, que é um caderno com
um desenho que muda aos poucos,
pagina por pagina, para produzir a
sensacao de movimento quando as
paginas sdo passadas rapidamente.

Imagem de flipbook ou folioscépio em
movimento.

Vocé vai precisar de:

e 5 folhas de papel sulfite ¢ Clipe metélico tipo borboleta
e Tesoura com pontas

arredondadas

® Régua
e Caneta hidrocor

Como fazer:

Com o auxilio da régua e da tesoura, vocé devera cortar 5 folhas de
papel sulfite em metades iguais, resultando em 10 folhas de tamanho
menor. Quando terminar e tiver todos 0s papéis do mesmo tamanho,
repita a operagéo e corte todos pela metade. |
Por fim, repita a operagédo pela ultima vez. :
Vocé teré 40 pequenas folhas de tamanho
igual.

Com o clipe metdlico tipo borboleta, fixe
as folhas, de modo a criar uma pequena
encadernacio.

Agora, é hora de escolher um tema para
animar. Faca um desenho simples, para ndo

. . N 3|

se cansar no meio do processo. A cada pagina, . |
n mudar um inho. L= Z

o desenho deve mudar um pouquinho e %/, |

‘ Ao concluir os desenhos, segure a lateral da
encadernagdo com uma das maos e passe as
paginas rapidamente com a outra mao.

Mostre o seu flipbook para os colegas e
confira também o que eles produziram!

IVAN COUTINHO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Avaliacao: Avalie o empenho na realizacdo das etapas e a cria¢do de solucbes graficas in-
teressantes para produzir a sensacdo de movimento. Os estudantes deverdo compreender
gue a animacao é uma sequéncia de imagens estaticas exibida em alta velocidade.

Dica

Professor, pesquise as técnicas de flipbooks para conduzir a atividade da secdo ZAZ. Se pos-
sivel, exiba este video aos estudantes para que vejam o que é um flipbook ou folioscépio:

e 8 EASY flipbooks you can make! Perkolator Press Flipbooks, 20 jan. 2019. Video (ca. 1 min).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=wEp3KprCkuk>. Acesso em: 6 abr. 2021.

No video, sdo folheados alguns flipbooks, mostrando a sequéncia animada criada por eles.



https://www.youtube.com/watch?v=wEp3KprCkuk

Reproducdo comentada das paginas do Livro do Estudante — Impresso

Stop motion na animacao A fuga das galinhas

As animagdes em stop motion sao feitas a partir de objetos reais, como
bonecos de massinha ou brinquedos. A graga dessa técnica é dar vida a
objetos inanimados! Veja a imagem
dos bonecos utilizados no filme de
animacao A fuga das galinhas.

AA FILM ARCHIVE /ALAMY/FOTOARENA

Cena do filme de
animacao A fuga das
galinhas (2000). Direcao
de Nick Park e Peter Lord. &

No filme A fuga das galinhas, um grupo de galinhas descobre que o seu
destino cruel é virar recheio de torta. Por isso, elas decidem criar um estratégia
para fugir da fazenda e salvar as suas vidas.

Para fazer o filme, mais de 180 pessoas trabalharam todos os dias durante
trés anos, sendo 80 delas desenhistas e animadores. Cada minuto do filme
levou uma semana para ser feito!

Para criar a sensacdo de movimento na animacgao, cada boneco de galinha
precisou ser reposicionado, com mudangas muito delicadas dos seus gestos
e expressoes faciais. Cada pequeno movimento foi fotografado. Depois,
essas fotografias foram computadorizadas e animadas para criar a sensagao
de movimento!

1. Vocé conhece outras animacdes em stop motion?

2. Que objetos do seu dia a dia vocé usaria para fazer uma animacéo
stop motion?

* Assista a animacao indiana, Tokri, em stop motion. Feita em 2017, com bonecos de argila,
conta uma histéria sobre vinculos afetivos, confianca e perdao entre pais e filhos. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=5qKYrajRNwo>. Acesso em: é abr. 2021.

* Existem até mesmo animacdes em stop motion feitas com frutas, legumes e verduras!
Conheca as animacdes Soup Opera (Opera da sopa). Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=mDGr-SagBZs>. Acesso em: 6 abr. 2021.

* Confira algumas dicas para produzir efeitos especiais nas animacdes stop motion: Disponivel

em: <https://www.youtube.com/watch?v=9sdZz2a_zPg>. Acesso em: 6 abr. 2021.

\_ J
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ZUM! - Stop motion
na animacao A fuga
das galinhas

Habilidade: (EF15AR01)
Professor, esta se¢do apresenta
a técnica do stop motion, que
pode ser traduzida como “mo-
vimento parado”. A técnica con-
siste em animar objetos reais,
como bonecos de massinha ou
de silicone. Para fazer a anima-
¢do, os objetos devem ser mo-
vidos lentamente até concluir a
cena. Cada pequeno movimen-
to é fotografado. Depois, as fo-
tografias sdo organizadas digi-
talmente em sequéncia, criando
a sensa¢ao de movimento.

Dica

Professor, o curta de animacao
Tokri foi feito com argila e mi-
niaturas de objetos. Ele esta dis-
ponivel integralmente on-line e
tem duracdo de 15 minutos.

Se sentir necessidade, utilize a
ferramenta de traducdo auto-
matica do YouTube para inserir
legendas em portugués.
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https://www.youtube.com/watch?v=5qKYrajRNwo
https://www.youtube.com/watch?v=mDGr-SagBZs
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Vamos experimentar!
— Criacao de animacgoes
stop motion

Habilidade: (EF15AR04)

Para realizar a atividade propos-
ta nesta secdo, selecione uma
opcao de aplicativo para produ-
zir stop motions, como Stop Mo-
tion Studio, PicPac Stop Motion
7, Time Lapse, Stop Motion - Lite
ou Stop Motion Studio Pro, to-
dos gratuitos e de facil utilizagcdo
no celular. H& também versdes
desses e de outros apps para uso
no computador.

Roteiro de aula

Objetivo: Produzir um video
com aspecto de stop motion uti-
lizando aplicativo de producdo
de videos.

Duracao: 2 etapas

Materiais: Camera de video,
preferencialmente de um celu-
lar com acesso a internet para
baixar o aplicativo; brinquedos,
bonecos de massinha, desenhos
recortados ou outros objetos
gue serdo animados no video.

Observacoes: A atividade deve
ser adaptada a ferramenta de
que a escola ou os estudantes
dispuserem. Caso haja neces-
sidade, ajuste o numero de
participantes de cada grupo
a quantidade de celulares ou
computadores disponiveis. Caso
€sses recursos nao possam ser
utilizados na escola, oriente os
estudantes a produzir os videos
individualmente ou em grupo,
em casa, com o auxilio de um
adulto e com acesso ao celular
de familiares.

Desenvolvimento: Na primeira
etapa, organize a turma em
trios. Cada trio devera elaborar
uma histéria a ser gravada e
animada com a técnica do stop
motion; para isso, escolherd um
ou mais objetos para compor a
animacao e planejara todos os
movimentos que serdo feitos
nela —do comeco, do meio e do
fim da narrativa — e o cenario
em que ela se passara.

Na segunda etapa, cada trio
devera fazer o download de
um aplicativo de producao de
videos em stop motion.

MP112
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Vamosiexperimentar;

Criacdao de animacoes stop motion

Agora é hora de vocé e seus colegas produzirem os seus préprios videos de
animagao! Vocés deverao utilizar aplicativos de celular ou computadores para
produzir uma animagao em stop motion.

Producéo de uma [
animacao em

stop motion &

em ambiente escolar.
Fotografia de 2019.

BERND SETTNIK/DPA-ZENTRALBILD/ALAMY/FOTOARENA

A primeira vista, fazer uma animagéo pode parecer muito desafiador! No entanto,
vocé percebera que as ferramentas e técnicas sao faceis e que a produgédo de um
video stop motion é, apesar de lenta, um processo muito divertido! Com poucos
objetos e um tanto de imaginagéo, vocé pode criar o que quiser!

Como vimos, uma animagdo em stop motion pode ser feita com varios
materiais. Uma opgdo é criar bonecos de massinha, que é um material de facil
modelagem. Outra opgdo é usar brinquedos e miniaturas!

MORGAN SPENCE

Reencenacdo de cena

do filme Titanic (1997) com
bonecos em miniatura animados
em stop motion. Animacao de
Morgan Space, em 2014.

Ha ainda a opcao de usar desenhos feitos em papel recortado, que
poderao ser apoiados sobre a mesa, e reposicionados aos poucos para serem
fotografados e animados.
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Os integrantes dos trios perceberdo que é preciso fazer a montagem do video foto por foto,
que é possivel aumentar e diminuir a velocidade de exibicdo, adicionar musica e texto e
aplicar filtros que alteram a coloracdo da imagem. Sugira que fixem a cdmera para melhorar
a qualidade da animacdo. A cada fotografia, devem ser feitas altera¢des muito pequenas
no objeto que estdo animando. Sugira que realizem alguns testes antes. Quando estiverem
familiarizados com a ferramenta, é hora de criar o video, foto por foto.
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YUVAL NATHAN AND GUY BEN-SHETRIT - ANIMATIONHOME STUDIOS

Cena de animacao realizada com a técnica stop motion por um estidio em Israel.

Para fazer uma animacdo em stop motion, vocé e seus colegas precisardo
de acesso a ferramentas digitais, que podem ser os computadores da sala.de
informatica da escola ou os celulares dos seus pais ou familiares.

O professor organizara a turma em grupos de trés ou mais pessoas,
dependendo da quantidade de computadores ou celulares a disposigdo da turma.
Para comecar a atividade, vocés deverao:

Escolher um ou mais materiais inanimados que ganharao vida por meio da
técnica stop motion.

Imaginar juntos uma cena para ser filmada. Essa cena deve representar um
acontecimento. Pode ser algo simples, sem exagero.

Definir um cenério onde a cena seréa gravada. E importante que a cadmera seja
fixada em um mesmo lugar para fazer as fotografias.

Para produzir a animag&o, baixe um aplicativo apropriado para fazer
animacdes em stop motion. Existem diversas opcdes, como o Stop Motion
Studio ou outro que seja gratuito e de facil utilizacdo. Vocés precisarao fazer
testes para aprender a usa-lo.

Depois que se familiarizarem com o aplicativo, é hora de fazer as fotografias.
Observem que o video sera constituido pelo conjunto de fotografias, uma
passada depois da outra, no tempo que vocés definirdo para essa passagem de
uma fotografia a outra.

Ao concluirem o video, vocés deverdo “exportar” o resultado final. Exportar é
fechar o video em um formato em que ndo mais sera possivel mexer nele. Depois
de exportado, o video pode ser enviado para os seus amigos e familiares!
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) O video pode ter até 20 segundos, o que ja representa um volume grande de fotografias

dispostas em sequéncia. Ao concluir a producdo das fotografias e a definicdo da velocidade
do video, eles poderdo anexar um arquivo de audio ou uma musica. Por fim, auxilie-os a
exportar o video final e a reunir todos os videos no mesmo celular ou computador, prefe-
rencialmente o seu.

Os videos poderao ser exibidos para a propria turma e compartilhados nas midias sociais
da escola ou com as familias, para provocar o didlogo delas com os estudantes sobre suas
experimentacdes e para que conhecam o trabalho realizado nas aulas de Arte.

Avaliacao: A avaliacdo deve le-
var em conta as limitacdes de
recursos de producdo audio-
visual dos estudantes. O mais
importante é que eles possam
experimentar uma ferramenta
de video e uma técnica de ani-
macao, mesmo que o resultado
seja curto e simples. Eles pode-
rdo ser avaliados pela sua dis-
posicdo e por suas contribuicdes
ao trabalho em grupo e pela
qualidade de experimentacao
e criagdo com os materiais que
decidiram animar.

Dica

Confira o projeto de animacao
em stop motion desenvolvido por
estudantes de uma escola publi-
ca em Sao Paulo. Disponivel em:
<https://educacao.sme.
prefeitura.sp.gov.br/projeto-
stopmotion-criando-um-
curtametragem-na-emef-
humberto-de-campos>. Acesso
em: 6 abr. 2021.

Professor, comente com a turma
que esses aplicativos tém mui-
tas ferramentas que podem ser
Uteis, entre elas:

e recursos para fazer fotografias
sequencialmente, uma depois
da outra;

e ferramentas para colocar um
audio gravado ou uma musica;

o filtros de cor para as imagens;

e recursos para acelerar e desa-
celerar a exibicdo das fotogra-
fias, para deixar o movimento
mais rapido ou lento. Quanto
mais fotografias couberem em
um Unico segundo, mais natu-
ral parecerd o movimento dos
objetos e mais realista serd o
video em stop motion.
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Artes integradas -
Curadoria de artista

Habilidades: (EF15AR05),
(EF15AR07)

Os museus podem ajudar vocé
e os estudantes a criar modos
mais interessantes de ocupar a
escola com a producédo das aulas
de Arte. Como vimos, a arte nao
estd apenas no museu, mas tam-
bém em muitos outros lugares,
como as escolas!

Uma exposicdo é um modo de
contar uma histéria por meio de
objetos e imagens, construindo
uma narrativa no espago, que
sera recebida de um modo ou
de outro, a depender de como
as pessoas transitam nesse espa-
¢o. Por exemplo, uma exposi¢cao
gue comeg¢a em uma ponta do
corredor e termina na outra ten-
de a contar uma histéria linear.
Ja uma exposicao que permite
que as pessoas circulem livre-
mente No espaco exigira que o
proprio publico construa o seu
percurso entre as obras, e isso
faz com que as leituras sejam
mais diversas e dinamicas. Por
fim, uma exposicdo em que as
obras sdo colocadas em cantos,
alturas e espagos improvaveis
exige que o publico estabeleca
novos modos de ocupar e circu-
lar pelo espaco com o seu cor-
po, o que aprofunda sua relacdo
com aquilo que vé e sente.

Nesta se¢do, utilize os exemplos
para agucar a imagina¢do dos
estudantes sobre como pode
ser feita uma exposicdo de arte.
Fundamentalmente, eles devem
ndo apenas pensar na relacao
entre o olhar e as imagens, mas
também na articulagdo entre a
producdo artistica, o corpo e o
espaco. Imagine como seria —
sem tocar nas obras — ver uma
exposicdo com o corpo inteiro?
Como um percurso expositivo
transforma a relag¢do entre os
corpos e o espaco? Uma expo-
sicdo deve ser vista de modo
solitario e silencioso ou pode
ser feita somente com ilhas de
fruicdo, criacdo e intera¢do?

MP114
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Artes integradas

Curadoria de artista

Como vimos no capitulo 5 desta unidade, o curador é aquele que escolhe
os trabalhos de arte que integrardo uma exposi¢do e que define como eles serdo
organizados no espaco.

Existem diferentes modos de fazer a curadoria de uma exposicdo de artes
visuais na escola. Podem-se fixar desenhos e pinturas na parede, imprimir
imagens e fazer revistinhas grampeadas ou montar uma vitrine com as carteiras
para expor pequenas esculturas.

Ha, também, varios modos menos tradicionais e mais inventivos: pinturas
em tecido podem ficar penduradas por fios no teto, como se fossem tapetes
voadores, para que as pessoas se deitem no chdo e olhem para cima para ver as
pinturas; fotografias podem ser projetadas na parede do patio, como se ele fosse
um grande cinema; pequenos desenhos podem ser encadernados e colocados
sobre um tatame de EVA, para que as pessoas se sentem e possam se demorar
olhando um a um.

Veja no exemplo ao lado
um modo inusitado de expor
esculturas.

Imagem da exposicdo
curada pelo artista
Antonio Ballester na
33% Bienal de Arte de
S50 Paulo, 2018.

0 que é essa imagem?

1. Descreva o que vocé vé na imagem. Observe como estdo organizadas

No espaco as pequenas esculturas de argila e a exposicdo ao fundo.
Resposta pessoal.
2. Que sensacdes as pequenas esculturas dispostas no chdo devem

provocar no visitante? Resposta pessoal.

5. Que relacdo as pinturas ao fundo tém com a paisagem verde?
As formas geométricas estdo presentes na natureza e as pinturas de arvores dialogam com as
arvores do parque ao fundo.
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Na imagem da pagina anterior, o artista organiza no chdo um imenso circulo
de cogumelos de argila, feito em parceria entre ele e as criancas de uma escola
de S&o Paulo. As pequenas esculturas serdo expostas no chdo, como se fossem
cogumelos de verdade, nascendo da terra. Ao fundo, vemos pinturas de formas
geométricas penduradas nas mais diversas alturas. Elas estdo penduradas nas
janelas. Ou seja, ao olhar para elas, também pode-se ver a paisagem ao fundo.

Algumas curadorias sdo especiais. Elas transformam o préprio projeto da
exposicdo em experiéncia artistica. Elas sdo chamadas de curadorias de artista.
Em uma curadoria de artista, o piblico ndo experimenta apenas o contato com as
obras de arte, mas também descobre outros jeitos de estar em uma exposicdo e
de se relacionar com a arte.

Veja outro exemplo de exposi¢do incomum.

[
Exposicdo de desenhos pendurados no teto. Londres, Reino Unido.
Fotografia de 2009.

Para fazer uma curadoria de artista na escola, é preciso pensar em novos jeitos
de ocupar o espaco escolar com a arte. Como vocé faria uma exposigéo criativa
de arte na sua escola? Como vocé faria uma curadoria de artista?
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Professor, para instigar os es-
tudantes a responder as duas
questdes propostas no fim da
secdo, vocé pode dar alguns
exemplos que despertem a ima-
ginacdo deles. Pergunte se pre-
feririam fazer uma exposicao:

¢ de pequenas esculturas de ce-
ramica nas mesas do refeitério
ou de esculturas gigantes no
centro da quadra poliesportiva;

de fotografias tdo pequenas
que precisam ser vistas com
um olho s6 ou de fotografias
coladas nos cantos mais secre-
tos da escola que as pessoas
precisem ser guiadas por um
mapa para encontra-las;

de faces de criaturas fantasti-
cas pintadas em pedras e espa-
Ihadas no jardim da escola ou
de pinturas feitas nas paginas
de livros descartados, distri-
buidos estrategicamente nas
prateleiras da biblioteca;

e de uma pintura mural do lado
de fora da escola ou de mo-
saicos coloridos e translucidos
feitos com papel celofane nas
janelas de vidro.

Algumas dessas sugestdes sdo
um convite para criar experién-
cias que ativem outros espacgos
da escola, além da sala de aula,
como a biblioteca, a quadra,
o jardim, a cantina ou refeité-
rio. Elas permitem também aos
estudantes desenvolver a sua
percep¢do sobre o espago es-
colar e o seu uso, o que pode
resultar em projetos artisticos
que impactam positivamente o
cotidiano de outros estudantes.
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Processo de criacao
— Uma curadoria de
artista na escola

Habilidade: (EF15AR06)
Roteiro de aula

Objetivos: Criar novas manei-
ras de expor a produc¢do das
aulas de Arte na prépria esco-
la; desenvolver a percepcao e
a criatividade na relacdo com
0 espago da escola.

Duracao: 50 min
Materiais: Lapis de cor, giz de
cera ou caneta hidrografica

para uso individual; papel sul-
fite A3.

Observacoes: Os estudantes de-
vem considerar que uma expo-
sicdo exige espaco para que as
pessoas circulem e um recuo su-
ficiente para que, independen-
temente da posicdo do corpo,
as pessoas possam ver as obras,
individual ou coletivamente. A
exposicdo ndo precisa contem-
plar trabalhos ja realizados nas
aulas de Arte: eles podem ela-
borar trabalhos especialmente
para a exposicao.

Desenvolvimento: O texto do
Livro do Estudante devera ser
lido com pausas para conversar e
orientar a recepcdo da proposta.
Depois, estimule os estudantes
a pensar em quais imagens ou
objetos poderiam ser expostos e
idealizar como seriam expostos.
Assim que as ideias estiverem
consolidadas, distribua a turma
o papel e os materiais de dese-
nho. Cada estudante desenhara
o proprio 