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A fotografia da capa apresenta o grafite de
Maick SeiLd em fachada de imovel de Porto
Alegre (RS), em 2014. Em Artes visuais, o
grafite é considerado uma manifestacao
artistica urbana ligada a contracultura, com
uma linguagem propria, que acaba interferindo
na paisagem da cidade. Surgiu na década de
1970, como forma de expresséo e permanece
cada vez mais vivo nas grandes cidades.




Caro(a) professor(a),

Ficamos felizes em oferecer esta colecado e contribuir com seu trabalho no componente
curricular Arte nas turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Sabemos que um livro
didatico pode ser uma ferramenta importante na construcao e no desenvolvimento de
um curriculo; sabemos também que o livro depende da mediacdo de um(a) professor(a)
comprometido(a) com sua docéncia. Partindo desse pressuposto, esta equipe de autoras
e autores, também professoras e professores, elaborou esta colecdo e, com ela, damos as
boas-vindas a vocé nessa jornada conjunta.

Preparamos este Manual do Professor com orientagdes gerais e especificas buscando
compartilhar um pouco do processo de construcédo da colecao, apresentando os fundamentos
e pressupostos de nossa proposta, assim como a organiza¢ao geral da obra com as quatro
linguagens - Artes visuais, Danca, MuUsica e Teatro — e a articulacao e o didlogo entre elas
em cada volume. A selecao de obras, artistas e contextos é fruto de uma tessitura conjunta
elaborada pelas autoras e pelos autores, e estd aberta a incorporacao de suas referéncias,
sobretudo das referéncias encontradas em seu entorno e no contexto de sua regiao.

Uma atencao especial é dada aos processos de avaliagao diagndstica, processual e
formativa, que trazem caracteristicas peculiares no contexto do ensino de Arte, aos Temas
Contemporaneos Transversais (TCT) e as habilidades e competéncias gerais e especificas da
Base Nacional Comum Curricular - BNCC. Indicamos também possibilidades de desdobra-
mentos interdisciplinares com outros componentes e areas de conhecimento e apresentamos
sugestoes de planos de desenvolvimento em que estao organizadas as quatro linguagens
propostas na colegéo.

Desejamos que este Manual seja util e possa contribuir com seu trabalho e com o ensino
de Arte, elementos necessarios para uma formacao cidada e democrética.

As autoras e os autores
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| - SOBRE A COLECAO

Esta colecdo de Arte é fruto de um trabalho coletivo empreendido por trés professoras e dois professores —
pesquisadores nas linguagens de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro, que formam o componente curricular Arte.

Para enfrentar os desafios de maior complexidade que se apresentam aos estudantes ao ingressarem nos
Anos Finais do Ensino Fundamental, quando passam de uma estrutura centrada em um professor generalista
para uma estrutura organizada em componentes curriculares com professores especialistas, esta cole¢do cuida
para que a transicdo aconteca de forma continua, tecendo relacdes do componente curricular Arte com as
vivéncias, os interesses e as praticas artisticas presentes no cotidiano dos estudantes, levando em consideracao
a passagem das culturas infantis para as culturas juvenis em diferentes contextos.

Dando continuidade aos processos expressivos e criativos com forte énfase na ludicidade vivenciados nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, o componente curricular Arte é apresentado como drea de conhecimento,
ampliando as experiéncias dos estudantes “com manifestacdes artisticas e culturais nacionais e internacionais,
de diferentes épocas e contextos’, como orienta a BNCC (BRASIL, 2018, p. 205).

» Formacao integral

Pensando na formacao integral dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental, elegemos temas
e conteudos que se articulam aos campos de conhecimento explorados na arte, propondo ao longo de cada
volume da colecdo um amplo repertério que pode servir de referéncia para que professores e professoras
desenvolvam seus curriculos diante dos contextos especificos de suas escolas e salas de aula e estabelecam
um paralelo com os Temas Contemporaneos Transversais (BRASIL, 2019) que dialogam diretamente com a
cultura juvenil, por meio de uma abordagem que desperte e estimule o senso critico e a reflexao, que cultive
a sensibilidade, o olhar para o outro e para o mundo, que acione, potencialize e aprimore os conhecimentos ja
adquiridos em um didlogo com outros componentes curriculares, como literatura, por exemplo (BRASIL, 2018,
p. 196), contribuindo com a formacéo integral nao sé de um estudante, mas de um cidaddo conscio de seu papel
na sociedade. Portanto, entendemos que o professor e a professora que fardo a mediacéo e a mobilizacdo dos
conhecimentos dos livros didaticos com os estudantes serao coautores e coautoras nesta caminhada.

O reconhecimento da Arte como campo eminentemente interdisciplinar junto a uma perspectiva de
educacao emancipadora foi 0 que nos orientou no projeto e na elaboracao desta colecao, que segue a Base
Nacional Comum Curricular quando propde despertar nos estudantes o interesse pelas linguagens artisticas
e estimular a pesquisa como modo de construir conhecimentos.

» Educacao inclusiva

Esta colecao de Arte defende que uma educacao formativa e integral em Arte seja inclusiva e integre es-
tudantes de todos os perfis socio-étnico-culturais, especialmente aqueles com deficiéncia ou dificuldades de
aprendizagem. Portanto, esta alinhada com a ideia de uma educacao artistica inclusiva, que se propde a “[...]
promover uma educacao voltada ao seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas suas
singularidades e diversidades. [...]". (BRASIL, 2018, p. 14).

Nessa perspectiva, por seu carater inclusivo, a Arte pode ser compreendida como um direito do estudante,
perspectiva pela qual se compreende que o seu ensino e a aprendizagem ndo s6 viabilizam como sustentam
um projeto educativo democratico que repudia toda e qualquer forma de discriminacdo, promovendo o
respeito e a celebracao da diversidade.

» Os adolescentes do Ensino Fundamental
e as tecnologias de informacao e comunicacao

Segundo o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) - Lei n. 8.069/90, a adolescéncia é definida
como a etapa transitéria entre a infancia e a vida adulta, mais especificamente como a fase compreen-
dida entre 12 e 18 anos. Estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental podem ser vistos, portanto,
como adolescentes.



VI

E inegavel que os adolescentes séo altamente impactados pelas novas tecnologias e midias sociais, que
influenciam seu padrao de comportamento, ditam novas ideologias e mudancas, modificam habitos cultu-
rais e afetam as relacées interpessoais. Pesquisas do Comité Gestor de Internet no Brasil vém mostrando que
uma boa parte dos usuarios de internet no pais é de jovens entre 10 e 24 anos, ou seja, toda a faixa etaria
da adolescéncia esta incluida nesse perfil. As pesquisas mais recentes (2022) mostram ainda que, durante o
periodo de isolamento social vivenciado em 2020 e 2021, o uso das tecnologias se ampliou, transformando
as interagdes sociais no processo de aprendizagem dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Todavia, é importante incorpora-las de modo socialmente responsavel, para que um uso sadio dessas
tecnologias seja propagado, além de uma postura critica e avaliativa diante dos conteddos que sao com-
partilhados diariamente nas mais diversas redes on-line. Nesse sentido, esta colecao se propde, por meio do
ensino e da aprendizagem de Arte, a instigar praticas pedagdgicas que mobilizem os estudantes a expor suas
referéncias e seus interesses para que, a partir deles, seja gerado um didlogo que acolha as necessidades de
um publico juvenil em mutacdo ao mesmo tempo que Ihe proporciona condicdes e ferramentas para que se
posicionem de maneira pensante, analitica, questionadora e também criativa diante dos dilemas e desafios
da sociedade contemporanea, engajando-se de modo mais consciente e informado, inclusive e sobretudo no
que diz respeito a relagdo com as novas tecnologias.

Esta é uma das geracoes que pode ser considerada inteiramente digital, e a Arte, como instrumento de
construcdo de repertério cultural, como gatilho de experiéncias tateis-sensoriais, como veiculo de um pen-
samento sensivel, empatico e libertario que preza pela coletividade, tem muito a contribuir para minimizar
os efeitos negativos das midias digitais, de modo que as tecnologias venham somar ao processo educativo,
formando cidadaos e cidadas proativos em seu presente e conscientes de suas contribuicbes para o futuro.

Il - BNCC: COMPETENCIAS GERAIS E ESPECIFICAS

O objetivo da BNCC ao definir as competéncias é reconhecer que uma das fun¢des primordiais da educacdo
é lutar pela afirmacao de valores que contribuam para a constru¢do de uma sociedade mais humana, justa e
gue preserve a natureza, instigando agdes que viabilizem a concretizacdo desses objetivos (BRASIL, 2018, p. 8).
Segundo a BNCC, “competéncia é definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho” (BRASIL, 2018, p. 8).

A colecao se alinha com a BNCC nas suas Competéncias Gerais e nas Competéncias Especificas de Lin-
guagens e do componente curricular Arte, atendendo aos dez itens previstos nas competéncias gerais, com
destaque para a terceira e a quarta competéncias, que remetem diretamente ao componente curricular Arte,
pois a terceira aponta para a necessidade de “valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producéo artistico-cultural” (BRASIL,
2018, p. 9). Por esta via, o documento e a estrutura da colecao asseguram ao estudante o direito de acesso
aos conhecimentos historicamente produzidos e em processo de producdo no campo alargado das Artes,
com suas quatro subdreas de conhecimento — Artes visuais, Dan¢a, Musica e Teatro —, pela valorizagao e pelo
estimulo a fruicao, assim como pela experimentacdo de praticas diversificadas.

A colecao também se alinha com a quarta competéncia para garantir o exercicio das diferentes lingua-
gens - verbal, corporal, visual, sonora e digital - explicitadas nesta competéncia, que faz mencéo as linguagens
artisticas, novamente reforcando a presenca do componente Arte no curriculo escolar, agora com énfase no
aspecto comunicacional para “se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo” (BRASIL, 2018, p. 9).

Além das duas competéncias gerais evidenciadas, as outras oito competéncias estdo contempladas
na colecao: pela adocdo de uma perspectiva da Arte como conhecimento que valoriza os saberes artisti-
cos construidos no seio das mais diversas culturas, estimulando a curiosidade e propondo o exercicio da
pesquisa como modo de acessar tais conhecimentos artisticos de forma criativa, pelo estimulo consciente
ao uso das tecnologias, contextualizando as tecnologias tradicionais lado a lado com as digitais; pela
ampliacdo de repertérios artisticos e culturais, estimulando possibilidades de argumentacao critica sobre
a prépria Arte e sobre os temas tratados nas obras, dando também visibilidade a outros campos profis-
sionais pouco conhecidos dos jovens estudantes; pela presenca de temas, obras e artistas que discutem
questdes relacionadas aos direitos humanos, a consciéncia socioambiental e ao consumo responsavel;
pelo estimulo ao autoconhecimento e ao exercicio da empatia proposto nos constantes didlogos entre
os pares e entre culturas; pelo reforco a autonomia, individual e coletiva, por meio de propostas varia-
das de préticas artisticas que se alinham com “principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios” (BRASIL, 2018, p. 10).



Com referéncia as Competéncias Especificas da area de Linguagens, o alinhamento da cole¢édo com os seis
itens elencados na BNCC se torna mais evidente, pois trabalhamos na elaboragao da cole¢do em consonancia
com eles, visando assegurar aos estudantes seus direitos a essas aprendizagens e ao seu desenvolvimento.
Especialmente com o quinto item, que se refere ao componente curricular Arte, e propoe:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2018, p. 65).

Essa quinta competéncia especifica de Linguagens para o Ensino Fundamental apresenta de forma con-
densada o que é desdobrado nas competéncias especificas do componente curricular Arte que orientam a
colecdo, conforme o quadro a seguir.

COMPETENCIAS GERAIS DA BASE NACIONAL COMUM

CURRICULAR

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE
LINGUAGENS PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

COMPETENCIAS ESPECIFICAS
DE ARTE PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e
explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construcdo de uma sociedade justa, democrética e inclusiva.
Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria
das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexdo, a analise critica, a
imaginacéo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipdteses, formular e resolver problemas e criar solugoes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.
Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de préticas diversificadas
da produgéo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao

e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informagoes, produzir conhecimentos,
resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se
de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as
relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas
ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informagées confiaveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e
decis6es comuns que respeitem e promovam os direitos humanos,
a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito
local, regional e global, com posicionamento ético em relacao ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar
comelas.

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagéo

da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,

flexibilidade, resiliéncia e determinagéo, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios.

Compreender as linguagens como
construcdo humana, histérica, social

e cultural, de natureza dinamica,
reconhecendo-as e valorizando-as
como formas de significagao da
realidade e expressdo de subjetividades
e identidades sociais e culturais.
Conhecer e explorar diversas praticas

de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos

da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participacdo na vida social e colaborar
para a construgao de uma sociedade mais
justa, democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens - verbal
(oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital -,
para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao didlogo, a resolugao de
conflitos e a cooperacao.

Utilizar diferentes linguagens para
defender pontos de vista que respeitem o
outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional

e global, atuando criticamente frente a
questdes do mundo contemporaneo.
Desenvolver o senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural

da humanidade, bem como participar

de praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da produgdo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

Compreender e utilizar tecnologias
digitais de informacao e comunicacdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo

as escolares), para se comunicar por

meio das diferentes linguagens e midias,
produzir conhecimentos, resolver
problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos.

Explorar, conhecer, fruir e analisar
criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno
social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de
diversas sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a arte como
um fendmeno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

Compreender as relacdes entre as
linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacéo e
comunicacdo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condi¢bes particulares
de produgao, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagoes.
Pesquisar e conhecer distintas matrizes
estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas
que constituem a identidade brasileira -,
sua tradicao e manifestagoes
contemporaneas, reelaborando-as nas
criacbes em Arte.

Experienciar a ludicidade, a percepcéo,

a expressividade e a imaginacéo,
ressignificando espacos da escola e de
fora dela no &mbito da Arte.

Mobilizar recursos tecnolégicos como
formas de registro, pesquisa e criagao
artistica.

Estabelecer relacdes entre arte, midia,
mercado e consumo, compreendendo,
de forma critica e problematizadora,
modos de producéo e de circulacdo da
arte na sociedade.

Problematizar questées politicas,

sociais, economicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de
exercicios, produgobes, intervencoes e
apresentacdes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica,

a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patriménio artistico
nacional e internacional, material e
imaterial, com suas histérias e diferentes
visdes de mundo.

VII



Vil

Il - FUNDAMENTOS TEORICOS

Os fundamentos que orientam esta colecdo de Arte respeitam a complexidade de um campo de conheci-
mento composto de quatro linguagens especificas: Artes visuais, Danga, MuUsica e Teatro, que sao garantidas
em suas integridades e especificidades e postas em didlogos e associacdes entre si pela abordagem de temas
contemporaneos e também pela exploracao de modalidades artisticas hibridas, como o cinema, a performance,
as artes circenses, entre outras linguagens.

» Arte como area de conhecimento

O ensino de Arte tem uma histdria peculiar no contexto da histéria da educagéo no Brasil. Diferentemente
de outras disciplinas, a Arte s6 passa a ser reconhecida como area de conhecimento com a abrangéncia das
quatro linguagens - Artes visuais, Danca, Musica e Teatro — na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1996.
E esta a configuracio que temos hoje, e é importante saber como chegamos até aqui, pois o termo “area de
conhecimento” carrega entendimentos conceituais e representacdes hierarquicas das quatro linguagens que
remontam as suas origens histéricas no campo educativo.

As academias e os conservatorios que chegaram ao Brasil no século XIX trazendo modelos de ensino e
concepcoes estéticas europeias balizavam as disciplinas escolares por meio da formagao do professorado
para tal ensino. As disciplinas de Desenho e Musica, por exemplo, compunham os curriculos escolares desde o
século XIX até meados do século XX. Ambas as disciplinas garantiam aos estudantes o acesso a conhecimentos
basicos norteados por um saber-fazer pragmatico com o objetivo de instrumentalizar a mao e o olho, no caso
do Desenho, e a voz e o ouvido, no caso da Mdusica.

A Academia de Belas Artes defendia a ideia de que a habilidade de desenhar era um conhecimento basico
para se adentrar no campo das artes pldsticas. Desenhar usando técnicas e instrumentos adequados também
preparava os estudantes para a racionalidade exigida pela industrializacao que o pais buscava. Do Conservato-
rio de Musica vinha a ideia de que era necessério ter acesso a um conhecimento elementar dessa linguagem
para sé entao se adentrar na apreciagdo musical. Além disso, o canto coral era uma estratégia explorada para
ajudar na organizacdo da disciplina escolar em geral e também para celebrar datas comemorativas com suas
apresentacoes.

As praticas teatrais foram introduzidas no ambito escolar desde o periodo da colonizacao pelos jesuitas,
que contribuiram para moldar nosso sistema educacional. A representacdo teatral era usada como ferramenta
para estudar episédios histdricos e textos literarios, por exemplo, e também para divulgar resultados de pro-
cessos de ensino em apresentacdes de final de ano. A danga, por sua vez, entra na escola inicialmente por se
caracterizar como exercicio fisico, sobretudo de controle motor, e se faz presente, desde a primeira metade do
século XX, como pratica na disciplina de Educacdo Fisica. No entanto, o maior destaque da danc¢a no contexto
escolarforam, e ainda sao, as apresentagoes grupais em festas e datas comemorativas, sobretudo as relativas as
dancas das culturas populares. Percebemos, portanto, que o teatro e a danca entram na escola fora de contextos
disciplinares proprios que lhes garantam status de linguagem e conhecimento, servindo sempre a outros fins.

E importante também perceber neste breve apontamento sobre a presenca das linguagens artisticas no
contexto escolar quanto elas estao associadas as datas comemorativas e festividades. Ndo que essa relagdo -
da arte com festa e comemoracdo - seja uma questao problematica, pois é proprio da arte se fazer presente
e constituir momentos comemorativos e de celebracdo. No entanto, embora sejam veiculos de expressao de
sentimentos e ideias em comemoracdes e na vida de um modo geral, as linguagens artisticas também precisam
ser reconhecidas, valorizadas e trabalhadas como campos de conhecimento.

Vamos voltar um pouco na histéria do ensino de Arte para compreender melhor a questao, pois é justamente
aideia de arte como instrumento de expressdo individual e coletiva que vem alterar de forma significativa as
praticas escolares. Vém do campo da Arte o reconhecimento e a valorizacao da expressao do sujeito, isto &, o
autor, o pintor, o dancarino, a musicista, a atriz, que passam a reivindicar a parcela de autoria frente a rigidez
dos modelos, das normas e das copias das tradi¢des académicas. Os artistas também comecam a se interessar
por outras formas de producoes artisticas que carregam fortes elementos expressivos, como os desenhos e as
pinturas dos povos ditos primitivos, das pessoas consideradas loucas e das criangas, mas que ainda nao sao
reconhecidas como arte pelas instituicdes tradicionais. Esse movimento surge no final do século XIX e adentra
a primeira metade do século XX.

O olhar do artista para a expressao da crianca encontra o olhar do pesquisador do campo da Educacéo e,
sobretudo, do campo da Psicologia, que se firmava como novo campo de conhecimento e buscava compreender
os processos de aprendizagem. Sdo realizadas pesquisas sobre o desenvolvimento das expressdes humanas,
especialmente as expressoes verbais e pictdricas, e sobre os processos de criacao, entre outros tantos temas.



Sao estudos que vao fundamentar as grandes mudancas ocorridas no campo da educagao no século XX, como
as pesquisas de Jean Piaget e de Lev Vygotsky.

As mudancas no campo da educacdo modificam os objetivos e as finalidades do ensino, antes centrados no
conhecimento, e passam a se centrar no sujeito que aprende e no processo de aprendizagem. A escola passa
a dar visibilidade as produgoes dos estudantes, oferecendo espaco e condi¢des para que eles se expressem.

Foi nesse contexto que, aqui no Brasil, artistas, educadores e outros profissionais interessados se uniram
para viabilizar uma experiéncia de educacdo através da arte e, assim, criaram o Movimento Escolinhas de Arte
(MEA), que buscava garantir a presenca das quatro linguagens artisticas no contexto escolar. Criado no Rio
de Janeiro, o MEA se expandiu entre as décadas de 1950, 1960 e 1970 por grande parte do territério nacional,
oferecendo cursos de formacéo de arte-educadores e estimulando a multiplicagcdo da experiéncia geradora da
Escolinha de Arte em territdrio nacional. Nessa experiéncia do MEA, a expressao gréfica e plastica, a expressao
corporal e dramatica, assim como a expressao musical eram exercidas em suas especificidades e em relagdes
integradoras. Foi uma experiéncia de educac¢do nao formal que se transformou em um movimento e influenciou
a educacao formal, resultando na criacao do campo conceitual da arte/educacéo brasileira.

Em parte como consequéncia desse movimento, a Educacéo Artistica foi incluida como atividade curricular
obrigatéria na educacgao basica brasileira com a Lein. 5692/71.

A obrigatoriedade, no entanto, veio sem um planejamento prévio e em um momento de ampla expansao
das redes publicas de ensino, fazendo com que o espaco da Educacéo Artistica nas escolas fosse ocupado por
professores sem formacao especifica no campo da Arte. A partir de 1977, foram criados cursos de licenciatura
em Educacdo Artistica em varias universidades para suprir a demanda, e os professores e arte-educadores
passaram a se organizar em associacdes a partir da década de 1980 para tentar qualificar esse ensino. A questao
mais dificil de enfrentar era a exigéncia de que os professores deveriam trabalhar as quatro linguagens, inde-
pendentemente de suas formacdes especificas: é o conhecido problema da polivaléncia no campo do ensino
de Arte, que tem sido pesquisado, estudado e debatido em varios ambitos, inclusive no da pés-graduacao,
pois 0 movimento associativo foi reforcado pela abertura de linhas de pesquisa sobre ensino de Arte em boa
parte dos programas de pds-graduagao em Arte.

A 4rea de Arte passou a ser reconhecida como disciplina obrigatéria na Lei de Diretrizes e Bases de 1996,
e um dos grandes marcos para se chegar a esse reconhecimento foi a qualificagdo epistemolégica do campo
de conhecimento por meio da sistematizacdo da Abordagem Triangular.

Se no periodo modernista o ensino de Arte deu um salto qualitativo ao reconhecer a arte como expres-
sao, na pés-modernidade o entendimento da arte como cultura amplia as potencialidades e o alcance desse
ensino em ramificacdes mais horizontais. Metaforicamente, podemos dizer que a arte desce do pedestal no
qual as instituicdes historicamente a colocaram e adentra 0 mundo comum, o mundo onde estamos todos
inseridos. A“elevacdo” da arte foi um recurso criado pela prépria cultura para dar a ela um status diferenciado;
no entanto, essa operagao causou um distanciamento com suas préticas de reveréncia.

A mudanca de perspectiva incide diretamente no modo como podemos organizar o ensino de Arte
ampliando o escopo da disciplina, que pode transitar entre diferentes ambitos de producéo, abrangendo
tanto as producdes do que se considera “alta” cultura quanto as do que se considera “baixa” cultura; ou
propor relagdes entre as artes ditas eruditas e as ditas populares. O conhecimento pode se organizar em
redes de relacdes e de pertencimentos sem necessariamente precisar seguir hierarquias cronolégicas ou
se fechar em movimentos artisticos. Para efetivar tais mudancas, a Abordagem Triangular nos serve de apoio
com seu constructo teérico-metodoloégico.

» A Abordagem Triangular

Optamos por ancorar a fundamentacéo teérica e metodoldgica da colecdo de Arte na Abordagem Trian-
gular, pelas amplas possibilidades de se adentrar no pensamento artistico e de se propiciar experiéncias
estéticas que este constructo flexivel pode proporcionar. O entendimento da arte como expressdo e como
cultura esta na base da sistematizacdo das dimensdes de leitura, contextualizacdo e producdo e se alinha
com as necessidades contemporaneas de entrelacar os conhecimentos de forma transversal e interdisciplinar,
propondo situagdes de aprendizagem nas quais os estudantes exercam o pensamento artistico e vivenciem
experiéncias significativas com as artes.

Na nossa interpretacao da Abordagem Triangular, entendemos que as trés dimensdes - leitura, contex-
tualizacdo e producéo - se alinham com as seis dimensdes sugeridas pela BNCC para o componente curricular
Arte - criacao, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexao -, que podem ser compreendidas como desdobra-
mentos articuladores das trés primeiras.
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Em primeiro lugar, é necessario explicar que a op¢do por nomear o ato de fruir ou apreciar como “leitura”
vem de um entendimento alargado de leitura, pressupondo uma relacdo que se constréi entre o leitor, com
seus recursos de compreensao do mundo, e o objeto, com seus elementos formais e suas relagdes vincadas
no mundo. Falamos de leitura como processo, como leitura de mundo, conceito que remete ao ideério de
Paulo Freire, ao principio de leitura como interpretacao cultural. Esse é um sentido também assumido
por Ana Mae Barbosa, sistematizadora da Abordagem Triangular, que explica: “Dai a énfase na leitura: leitura
de palavras, gestos, agdes, imagens, necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nés mesmos e do
mundo em que vivemos” (BARBOSA, 1998, p. 35). De acordo com esse entendimento, propomos que a leitura
seja critica e reflexiva e que adentre a fruicao de forma que a estesia seja contemplada.

Intrinsecamente relacionada a essa ideia de leitura estd a de contextualizacdo, visto que “contextualizar
é estabelecer relagoes’, como afirma também Ana Mae Barbosa no mesmo texto citado anteriormente, indi-
cando ainda que a contextualizacdo “é a porta aberta para a interdisciplinaridade” (BARBOSA, 1998, p. 38). As
relagdes necessarias para se entender e situar as producdes artisticas no tempo e no espago nos quais foram
produzidas vao depender do contexto das produgées em foco, do contexto dos leitores e do contexto em
que as leituras estao sendo produzidas. Ou seja, sdo vérias camadas de contexto que se movimentam no ato
de contextualizacdo, e elas podem vir de diferentes ambitos de conhecimento: do histérico, do social, do
antropoldgico, do geografico, do ecoldgico, entre outros tantos que podem se abrir interdisciplinarmente.
Contextualizar, entdo, ndo se resume a situar a obra na histéria da arte e o artista no pantedo das instituicoes
com suas narrativas emblematicas. Esse aspecto da contextualizacdo faz parte de um processo mais amplo,
que depende de outras varidveis circunstanciais, como os movimentos de investigagées empreendidos pe-
los envolvidos - professores e estudantes — na tentativa de compreender e situar como determinada obra
ou producao responde ao contexto em que se insere e/ou o revela, ou como responde as necessidades do
contexto no qual estamos inseridos. Portanto, a critica e a reflexao animam o processo de contextualizacao.

Sobre a producédo, também precisamos esclarecer que optamos por ampliar o sentido do saber-fazer,
que remete a habilidades técnicas de uso de instrumentos, ou a habilidades de dominio do corpo, da voz, da
expressdo, para uma ideia de producao que envolve, além desses dominios especificos, a producdo de sen-
tidos para aqueles que produzem, em nosso caso os estudantes. Abre-se também a ideia de producao como
elaboracdo de conhecimentos, como mobilizacoes reflexivas sobre as agdes, para se chegar a ter consciéncia
de que se passou por uma experiéncia, tomando aqui o sentido de experiéncia estética de John Dewey
(2010). Segundo esse filésofo, para se ter uma experiéncia de aprendizagem, uma experiéncia significativa que
resulte na transformacao do sujeito da experiéncia, é necessario refletir sobre o processo, tomar consciéncia
das relacdes estabelecidas nele, e, no caso das experiéncias no campo artistico, o pensador ainda reforca a
necessidade de se passar por experiéncias semelhantes as dos produtores do campo, para se aproximar do
pensamento artistico. Assim podemos garantir que a criacdo e a expressao sejam reflexivas e criticas, possibi-
litando transformacdes nos nossos estudantes.

E importante perceber que a articulacao das trés dimensées - leitura, contextualizacio e producéo — nao
pressupde uma sequéncia ou hierarquia entre elas, mas uma interdependéncia em que a contextualizagdo
pode ser entendida como o fio que tece as relacdes. E o que pode ser percebido ao longo de cada capitulo dos
volumes desta colegao, com as leituras das obras, as sugestdes de experimentacao, de pesquisa e de reflexao,
assim como as propostas de criacao tecidas pelas contextualizacdes.

» Interdisciplinaridade e transversalidade

A Arte como area de conhecimento é um campo que se abre para didlogos com outros campos, sobretudo
guando questdes emergentes na contemporaneidade séo trabalhadas por artistas, produtores, professores e
pesquisadores, como as questdes socioambientais, os impactos tecnoldgicos, a vida coletiva em grandes centros
urbanos, entre outras questdes que precisam de diferentes pontos de vista para serem compreendidas em sua
abrangéncia e para que possam suscitar solu¢des com criatividade e inventividade. Na sociedade atual, precisamos
cada vez mais exercitar com os estudantes pensamentos articulados que possam gerar atitude interdisciplinar, o
que pressupde estimulo a curiosidade e a pesquisa, com abertura para a descoberta de novos conhecimentos e o
desejo de enriquecer-se com novos enfoques, viabilizando a busca de solugdes para problemas complexos.

A organizacdo desta colecdo de Arte a partir de um curriculo integrado, organizado por temas abrangentes
que se desdobram nos capitulos na forma de questdes pertinentes ao universo dos jovens estudantes, é uma
proposta que se alinha a perspectiva interdisciplinar em seu desenvolvimento e aos temas contemporaneos
que perpassam a sociedade e a vida dos estudantes.

Em toda a colecéo, ha exemplos de obras e producdes artisticas que, em suas configuragdes materiais e
simbdlicas, contaram com conhecimentos de outras dreas para se efetivarem. A leitura dessas producdes abre



compreensdes sobre modos de operar interdisciplinarmente no campo das Artes. Por outro lado, ha convites
em varias secoes do livro para se buscar o didlogo com professores de outros componentes curriculares para
a realizagdo de pesquisas e experimentacoes interdisciplinares.

A abrangéncia tematica que se desenvolve ao longo da cole¢ao permite também que a maior parte dos
quinze Temas Contemporaneos Transversais - TCT — perpassem as atividades, provocando reflexdes e incitando
0 pensamento critico em busca de caminhos para a solucao de problemas presentes na vida cotidiana dos
estudantes e para se pensar em uma sociedade mais justa e viavel.

Eimportante estar atento as orientacdes que acompanham este volume do professor, em que os autores
apontam vertentes interdisciplinares e temas transversais para desdobramentos de processos de ensino e
aprendizagem, otimizando e ampliando os curriculos.

» Artes visuais

as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-prima, tornam possivel a
visualizacdo de quem somos, onde estamos e como sentimos” (2002, p. 17-18),
articulando claramente questdes de leitura, contextualizacdo e producédo na
busca de entendimento de si e do mundo. Para além da triangulacao, o elemento
que se destaca como matéria-prima fundamental do ensino de Artes visuais
na contemporaneidade é a imagem.

Retomando as ideias de Ana Mae Barbosa, podemos dizer que “dentre /

A jad mencionada valorizagao da expressao ocorrida no contexto modernista
do século XX fez com que a ideia de “belas artes” - vigente no século XIX - se
tornasse insuficiente para delimitar a linguagem, dando lugar a nomenclatura de
“artes plasticas’, cuja possibilidade de exercer a arte pela arte, ou simplesmente
ando obrigatoriedade de representacdo da realidade, possibilitou a exploracao
e a pesquisa da plasticidade dos materiais, bem como de outras modalidades
artisticas por parte de artistas e nao artistas.

No entanto, no decorrer do préprio século XX, o desenvolvimento artistico

e tecnoldgico no cenario das artes se expandiu ainda mais, abrangendo modali-
dades antes ndo reconhecidas como arte, como no caso da fotografia (ja oriunda
do século XIX) e de outras formas de expressao visual, como o video e a performance, e, mais recentemente,
as possibilidades de producdo de imagens em suportes eletronicos e digitais, deixando a nomenclatura“artes
plasticas” pouco adequada para um campo que se abre para além da plasticidade dos materiais.

Portanto, a nomenclatura“artes visuais” torna-se mais apropriada ao contexto de uma linguagem que lida
com visualidades na contemporaneidade e faz da imagem - estatica ou em movimento — uma sintese e um
elemento que atravessa de forma transdisciplinar praticamente todo o curriculo escolar. Com base nesse enten-
dimento, em sintonia com a Abordagem Triangular, a presenca daimagem passa a ser elemento fundamental
no ensino das Artes visuais, tendo claro o pressuposto de que é muito importante exercitar as habilidades de
leitura e producdo de imagens na contemporaneidade, e para isso é preciso conhecer a producao imagética
de diferentes épocas e matrizes culturais, especialmente as que constituem a formacao do estudante brasileiro,
como as indigenas, as africanas e as europeias.

A escolha das obras e das propostas de experimentacao e de producdo apresentadas nesta colecdo de
Arte busca contemplar uma ampla gama de expressoes artisticas: das producodes tradicionais as contem-
poraneas, de obras consagradas encontradas em museus e galerias as manifestacdes culturais presentes
no ambiente em que vivem os estudantes, como a escola, as ruas, ambientes urbanos e naturais. Dando
voz aos estudantes, estimulando o compartilhamento de experiéncias, valorizando suas referéncias pré-
vias e incentivando sua autonomia como pesquisadores, pretendemos prepara-los para ler criticamente a
producdo visual que os cerca.

» Danca

Que o corpo possa encontrar uma poética propria na sua textura, nas suas flutuagdes e nos seus apoios
¢é um aspecto que diz respeito a propria invengdo da dan¢a contemporéanea. Inventar uma linguagem, de
facto, ja ndo significa manipular um material preexistente, mas criar esse mesmo material, justificando
artisticamente a sua génese e comprometendo nesse empreendimento o sujeito, a0 mesmo tempo produtor
e leitor da sua propria matéria (LOUPPE, 2012, p. 64).
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A danca como linguagem faz parte hoje das diretrizes curriculares no campo da Arte, porém se apresenta,
em muitas escolas, ainda distante de uma perspectiva poética e contemporanea. Aos poucos, no entanto,
essa perspectiva tem se ampliado, e a circulagdo de contetidos e os modos de apresenta-los aos estudantes
vém sendo disseminados entre os professores da drea de Arte por meio das pesquisas de algumas artistas-
-educadoras, como Isabel Marques, Lenira Rengel, Licia Matos, entre muitas outras. Todas as professoras
citadas debrucam-se sobre os assuntos relacionados aos modos de desenvolver processos de contextualizacao,
leitura e producao em danca no contexto escolar. Nessa jornada, muitos avancos tém sido conquistados com
0 aumento de professores licenciados em Danca, capacitados para assumir seus postos como professores do
componente curricular Arte.

Mas como e o que estudar da danca no contexto escolar? Sugerimos comecar com o estudo do corpo.
A linguagem da danca colabora para a compreensdo do corpo como um sistema complexo e indivisivel, no
qual atuam em conjunto pensamento, sentimento, expressao e a percepcao de si mesmo. Esse entendimento
corporal é o que fundamenta as criagdes dos artistas da danga desde o inicio do século XX, incluindo as pro-
posicoes de Rudolf Laban, nas quais se pauta a caracterizacdo da linguagem da danca na BNCC:

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento
do corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias
sensiveis implicados no movimento dangado. Os processos de investigacdo e
produgcio artistica de danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo,
discutindo e significando relagdes entre corporeidade e producao estética
(BRASIL, 2018, p. 195).

Os objetos de conhecimento dessa linguagem - corpo, espaco e tempo -
sao base para a compreensao dos fatores de movimento. Ao longo dos Anos
Finais do Ensino Fundamental, o estudante vai explorar as relagdes entre estes
elementos - corpo, espaco e tempo -a cada ano, tendo um deles como tema
de fundo para o estudo da danga. No ultimo ano, o estudante é convidado a
compor suas dancas integrando o estudo anterior. Desse modo, poderd exercitar

e aprofundar as possibilidades de lidar com esses conteldos, reorganizando os
/ conhecimentos prévios sobre eles. Para tal empreitada, entendemos que a leitura
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das obras, as atividades e as propostas de reflexao oferecem oportunidades para
que o estudante experimente 0 movimento.

Com o objetivo de estimular o estudante em suas exploracoes, sdo apresentados artistas da danca de dife-
rentes épocas, em cujas obras encontra-se ampla diversidade com relagdo aos contextos, modos de producéo
e pessoas que dancam. Por meio dessa articulagdo, pretendemos mostrar quanto a danca ja esta presente
na vida do estudante e colabora para a sua formacao. Abordamos, assim, a danca como possibilidade de o
individuo se relacionar com o0 mundo e com outras pessoas.

As dimensdes do conhecimento, que se dardao por meio da pratica investigativa, vao ocorrer de forma
concomitante e cabera ao professor direcionar o foco a uma e a outra, durante as praticas, as conversas e
as reflexdes, ajudando o estudante a compreender como ele articula seus conhecimentos. Contamos com
a disposicao do professor para experimentar e criar, apresentando e vivenciando a linguagem da danca
COMO UM jogo cujas pegas — corpo, espaco e tempo — podem ser combinadas de tantos modos quanto a
imaginacao puder criar.

» Midsica

A musica é inerente a vida humana em qualquer povo, cultura ou local do mundo, apesar da sensacao
de distanciamento que a légica da especializacdo e fragmentacdo de saberes pode gerar em relagao as
préticas musicais. Partindo dessa premissa, um dos papéis da presenca de praticas musicais na escola é
justamente fortalecer a relacdo com essa musicalidade que ja faz parte da vida de qualquer pessoa e que,
sendo reconhecida e nutrida, pode se ampliar enquanto relagao consciente e criativa de cada individuo
com o mundo ao seu redor. No cultivo da musicalidade, a escuta, bem como diferentes formas de experi-
mentagao, compreensao, producao sonoro-musical e o estimulo a curiosidade tém papéis fundamentais.
Determinante nesse processo é o contato com as diversidades nele envolvidas: diversidade de fontes
e materiais sonoros; diversidade de estilos musicais; diversidade de caminhos de aprendizado musical;
diversidade de concepcdes e modos de entender e significar o que chamamos “musica’, que se estrutura
diferentemente nas culturas de diferentes povos. Tudo isso, portanto, estd em sintonia com a intencdo de
propiciar amplas leituras do mundo.



mentar os estudos apresentados na colecao com base
em propostas de educadores musicais contemporaneos,
como Teca Alencar de Brito, Murray Schafer, Violeta Gainza,
Marisa Fonterrada, bem como em referéncias da area de
Etnomusicologia, que ajudam a estabelecer aproximacgdes
com nogOes musicais de outras culturas, como as de alguns
povos indigenas brasileiros.

Considerando todos esses elementos, tentamos ali- /

A abordagem da linguagem musical nesta colecao, por-
tanto, esta pautada em sua importancia na formacao dos
individuos em interagao uns com os outros e com o meio onde
vivem, reconhecendo que:

O ser humano interage com sons, siléncios e com a
musica em sintonia com seu modo de perceber, pensar,
sentir, conhecer [...], enfim, em consonancia com sua

maneira de ser e estar no mundo. Como uma das manifes-
tagdes da consciéncia, a realizagdo musical - jogo de sistemas sonoros simbdlicos - reafirma a condi¢ao
de integracdo entre o ser humano e o ambiente, bem como entre a natureza e a cultura (BRITO, 2012).

Sendo assim, estimulamos o desenvolvimento de saberes musicais, considerando cada individuo como
protagonista na sua trajetoria de aprendizado e com potencial para participar de maneira critica e ativa na
constante construcao da nossa sociedade. Convidamos cada professor e estudante a transformar as informa-
¢oes e propostas presentes nas paginas deste livro em ac¢des, producdes, conhecimentos e, enfim, experiéncias
musicais enriquecedoras.

» Teatro

Teatro é a capacidade dos seres humanos de se observa-

RENATA UTSUNOMIYA

rem a si mesmos em a¢do. Os humanos sdo capazes de se

ver no ato de ver, capazes de pensar as suas emogdes e de /
se emocionar com seus pensamentos. Podem se ver aqui
e se imaginar adiante, podem se ver como sdo agora e de
se imaginar como serdo amanha (BOAL, 2011, p. XIV).

Repete-se frequentemente que o teatro é a arte do en-
contro e tem como um de seus fundamentos o principio da
alteridade. Nesse sentido, a linguagem teatral abre diante de
nés a possibilidade do exercicio da empatia em sala de aula.
O reconhecimento e o entendimento do lugar do outro, assim
como de sua histoéria, cultura e crencas particulares, expande
um espaco de convivio pautado no respeito as diferencas,
propiciando aos estudantes um sentido singular em relacao
ao que lhes pode ser comum. Nao é por acaso que o estudo
da linguagem teatral geralmente ¢ iniciado pelos exercicios

de brincar de ser outro e dos jogos de regra. E pelo contato
direto com as possibilidades da ficcdo que o teatro convoca o engajamento da imaginacéo, do jogo e da
sensibilidade do estudante.

O autoconhecimento - individual e coletivo - é uma das consequéncias do trabalho com esta linguagem.
Chamamos a atencao para o fato de que o teatro sempre parte de um corpo que ja esta ali e se exercita em
conexao com suas possibilidades, interesses tematicos, emocdes e disponibilidade para o jogo. O teatro ainda
possibilita que o estudante se debruce sobre as praticas do jogo teatral e do improviso, movimentos criativos
que exigem dele uma afinacdo de sua percepcao sensorial, reconhecimento de seus processos interiores, assim
como um trabalho de exploracéo e exposicao de seu corpo e de seus modos de expressdo. O aspecto ludico
da linguagem também deve ser frequentemente relembrado, pois esse processo de explora¢do do individuo
e do grupo deve acontecer em uma atmosfera sauddvel e respeitosa, alimentada tanto pela ingenuidade
presente na brincadeira quanto pelo rigor do estudo.

CACA BERNARDES/BRUTA FLOR FILMES
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A linguagem teatral presente nesta colecdo de arte explora a leitura de obras teatrais, performéticas e
circenses como um modo de guiar o estudante pela histéria do teatro e pela diversidade de suas praticas. Para
isso, sdo apresentadas obras, artistas e grupos que exploram ou exploraram essa linguagem em diferentes
momentos histéricos e em geografias diversas. Esse leque variado possibilita a investigacao e experimentac¢do
de diferentes fun¢des que compdem o amplo espectro criativo da linguagem teatral, tais como a atuacao, a
encenacao, a dramaturgia, a cenografia, a iluminacdo, o figurino e a sonoplastia. Ressaltamos, ainda, o acen-
tuado potencial critico da arte teatral, justamente por seu aspecto frequentemente dialdgico: por ser a arte
do encontro, o teatro vem sendo, historicamente, uma linguagem que apresenta pontos de vista e ideologias
entrando em embate e disputa. Dessa maneira, podemos compreender o teatro como uma linguagem que
nos possibilita o exercicio de diversas dimensdes do conhecimento - criacao, estesia, critica, expressdo etc. -
de modo ltdico, empatico e critico.

IV - ORGANIZACAO GERAL DA OBRA

» Um curriculo integrado

A colecéo estd organizada em eixos tematicos que integram questdes do campo da arte com o universo
de interesse dos jovens estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Os temas se articulam com base
em questoes mobilizadoras que propéem didlogos entre os estudantes, os conhecimentos das linguagens
artisticas e a contemporaneidade. A abrangéncia das questdes e 0 modo como sao tratadas permitem des-
dobramentos interdisciplinares inclusive com os Temas Contemporaneos Transversais.

Esse modo de organizagao se inspira no que Michael Parsons (2005) qualifica como um curriculo integrado.
Ao analisar as peculiaridades do componente curricular Arte, que prescinde de uma progressao de conheci-
mentos preestabelecidos ao longo do ciclo escolar, o autor sugere que devemos aproveitar o caréter flexivel e
aberto do campo de conhecimento, “pois a Arte ja constitui, em si, um curriculo integrado e pode destacar-se
no curriculo escolar como forma de pensamento e de comunicacao” (PARSONS, 2005, p. 309). E importante
destacar que esse curriculo integrado se assenta na perspectiva de uma educacao inclusiva, propondo praticas
pedagdgicas diversificadas que podem contemplar estudantes com suas diferencas e singularidades, com suas
deficiéncias ou dificuldades de aprendizagem. E inerente as diferentes linguagens artisticas a possibilidade
de explorar percepgoes e expressdes corporais sensoriais pouco acessadas pelas dinamicas escolares, e essa
diversificacdo colabora para uma educacao voltada tanto para as necessidades especificas de cada estudante
guanto para experiéncias que geram reconhecimento das diferencas e empatia coletiva.

Na escolha dos eixos tematicos que orientam cada volume da colecéo, consideramos questdes sociais,
psicologicas e epistemoldgicas envolvidas no contexto dos estudantes do Ensino Fundamental e do compo-
nente curricular Arte de forma a propiciar fundamentos para Projetos de Vida.

Para o volume do 6° ano, o tema que orienta a elaboracdo dos capitulos centra-se em uma das mais im-
portantes questdes da adolescéncia, a questdo dos processos identitarios nos quais os jovens estdo inseridos
durante a sua formagdo como sujeitos autdbnomos e socialmente engajados em redes afetivas e coletividades
por afinidades.

Partindo do universo do estudante, provocamos reflexdes sobre o reconhecimento da presenca das artes
na vida de cada um e sobre como o componente curricular Arte se apresenta como conhecimento. A pergunta
norteadora é assim formulada: Onde esta a arte na vida? Os processos identitarios dos estudantes se articulam
com a identificacdo das artes em sua vida, situando os territérios de suas quatro linguagens como conhecimento.

No volume do 7° ano, o tema abre-se para o entorno, para as paisagens que nos cercam, com suas diver-
sidades materiais, simbdlicas e culturais. Para o jovem estudante que se aventura em conhecer e explorar o
mundo, a pergunta norteadora é assim formulada: Como as artes leem, representam e interagem com as
paisagens? Considerando de forma ampla o conceito de paisagem - como lugar onde a arte acontece —, o
volume explora recursos e técnicas nas quatro linguagens que permitem a leitura, a representacdo e a interagao
com uma gama diversa de paisagens, explorando também um conceito alargado de interven¢do no mundo.

No volume do 8° ano, o tema aborda uma questdao complexa e extremamente relevante no campo das
artes e da vida: as camadas simbdlicas inerentes as producdes artisticas: o intangivel, o que ndo esta na matéria,
mas que se apresenta na forma como as producodes se articulam, se relacionam e nos situam no mundo social
e cultural. A pergunta norteadora é assim formulada: Como as artes se relacionam com o sagrado, com as
religides, com as tradi¢bes, com a ancestralidade? Para os jovens estudantes abrem-se perspectivas para
a compreensdo dos sentidos da vida em diferentes culturas, ajudando-os a construir relagdes significativas e
de pertencimento com seus patriménios e com os legados das geragdes que os antecederam.



No volume do 9° ano, o tema se volta para a transformacao da vida coletiva por meio das artes e as
transformacoes das artes por sua relacdo com o mundo. A questao norteadora é a seguinte: Como as artes
transformam as realidades e sao transformadas nesta relacao? Para compreender a funcado das artes
nos meios sociais, culturais e politicos na contemporaneidade, os jovens estudantes precisam conhecer e
compreender como essas produgdes vém participando das transformacdes ocorridas ao longo da historia,
realcando o carater de alguns movimentos artisticos e, sobretudo, de a¢des coletivas.

Em cada volume da colecdo, o tema gerador é abordado por meio de capitulos especificos de cada uma
das quatro linguagens do componente curricular Arte, nos quais as questoes relativas a cada linguagem sao
trabalhadas em suas especificidades com exemplos, e 0s conceitos, as técnicas e os procedimentos que as
caracterizam sdo apresentados e explorados.

No capitulo de abertura e no capitulo final de cada volume, o tema é sempre tratado a partir das quatro
linguagens, quando os estudantes sao convidados a adentrar no universo das questdes e a concluir os percursos
tracados ao longo do ano. Ao apresentar o tema pelas quatro linguagens, abrem-se possibilidades para que
eles identifiguem e reconhecam de que modo cada uma das linguagens lida com a questao norteadora; para
o professor abre-se a possibilidade de construir o seu curriculo tendo como referéncia suas experiéncias, a de
seus estudantes e as condi¢oes que se oferecem em seu contexto.

Hé ainda, em cada volume, dois capitulos que estabelecem um didlogo entre duas linguagens no qual se
exploram as modalidades hibridas e os pontos de integracdo entre elas, o que na BNCC de Arte se identifica
como Artes integradas.

Capitulos Linguagens M
1 Artes visuais, Danga, Musica e Teatro Onde esta a arte na vida?
2 Musica Escutando a vida
3 Danca Viver e dangar
4 Danca e Musica Improvisacao: experimentando corpo e som
5 Teatro Brincar de ser
6 Artes visuais O que vejo quando me vejo
7 Artes visuais e Teatro Intervengdes no mundo
8 Artes visuais, Danga, Musica e Teatro Arte e juventude
i : Linguagens Titulos
1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Olugar da arte
2 Artes visuais Paisagem construida
3 Musica Como a musica interage com a paisagem?
4 Artes visuais e Musica Arte e natureza
5 Danca Coreografia e espaco
6 Teatro Espaco cénico: entre o real e o imaginario
7 Danca e Teatro O corpo no espago, 0 espago No Ccorpo
8 Artes visuais, Danga, Musica e Teatro Paisagens em sons e imagens

///n

XV



B\

XVI

Capitulos Linguagens Titulos
1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro A arte e o mundo imaterial
2 Artes visuais A arte e o sagrado
3 Musica O imaterial na musica
4 Artes visuais e Musica Mitologias e arte
5 Danca Tradicdo e aprendizado
6 Teatro Oralidade, meméria e invengao
7 Danca e Teatro Tornar-se outro: corpo e transfiguragao
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Festas e celebracoes

Capitulos Linguagens

1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Arte e vida coletiva
2 Artes visuais e Danga Transformacgoes individuais, reflexos no coletivo
3 Danca Dancar e pensar a sociedade
4 Artes visuais Arte que difunde ideais
Coletividades que transformam: o teatro de
5 Teatro
grupo
6 Musica Musica e vida em transformacao
- Entre a industria cultural ransformaca
7 Masica e Teatro t.ea dustria cultural e a transformagao
social
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Praticas para estar juntos

Com essa estrutura, buscamos garantir a presenca e a integridade das linguagens e realcar possiveis didlogos
entre elas. A nossa proposta € que professores e estudantes possam transitar com autonomia por esse roteiro,
criando seus curriculos com base nos interesses e nas necessidades de cada sala de aula, de cada escola, de cada
contexto especifico. E importante reforcar que nio estamos propondo uma volta a polivaléncia. Afirmamos o
compromisso com as atuais legislacdes que regem o ensino de Arte, com o territorio das quatro linguagens, mas
também estamos atentos aos transitos e movimentos que o préprio campo de conhecimento vem produzindo
ao borrar em alguns pontos essas fronteiras em processos de integracao ou nas modalidades hibridas.

» A estrutura da colecao

Esta colecao é composta de quatro Livros do Estudante impressos, com os respectivos Manuais do Profes-
sor. Os livros contam com audios que poderéo ser acessados tanto pelo estudante como pelo professor para
aprimorar o estudo de Musica e Danca.

Os Livros do Estudante estao divididos em oito capitulos.

Cada capitulo é composto de secdes fixas e flutuantes que se articulam no desenvolvimento do tema e das
linguagens para, inicialmente, acionar conhecimentos prévios e, em seguida, apresentar novos conhecimentos
e mobilizar situagdes de aprendizagem que levem os estudantes a leituras, produgdes e contextualizacdes
significativas com as artes.



Secoes fixas

® ABERTURA: Nas duas paginas iniciais, uma imagem e um texto introduzem o assunto do capitulo.
As primeiras questdes convidam o estudante a acionar seus conhecimentos prévios e a refletir e
discutir sobre os temas que serdo trabalhados nas paginas seguintes, e demonstram como eles
podem estar relacionados & vida de cada um. E uma oportunidade de fazer uma avaliacdo diag-
néstica dos conhecimentos e experiéncias prévias que o grupo ja traz sobre a questdo norteadora
e, também, verificar o interesse pelo tema.

Aimagem que abre cada capitulo foi cuidadosamente escolhida para provocar reacdes e ativar as
experiéncias vividas; sdo imagens de obras, de produgodes artisticas, ou fotografias de registro de
acodes. O exercicio da leitura e fruicao ja comeca na abertura.

Sempre ha questdes que remetem as imagens e uma contextualizagao introdutéria no texto de
abertura. Nas orientagdes especificas do Manual do Professor vocé podera encontrar outras refe-
réncias sobre a obra/o espetaculo ou o/a artista que podem auxiliar na ampliacdo da leitura.

® SOBREVOO: Esta é a secao mais extensa do capitulo. Nela, o estudante vai conhecer e explorar, por
meio de imagens e textos, diversas obras de arte e producdes artisticas e culturais de diferentes
épocas e lugares que tém relacao com o assunto do capitulo e o tema do livro. O objetivo é ampliar
seu repertdrio com exemplos que dialogam e se relacionam com a linguagem ou as linguagens em
foco. Nasimagens e nos textos, os processos de leitura e a contextualizagdo séo ativados por questoes
variadas. Ao longo do Sobrevoo, ha secdes flutuantes (Foco na Histéria, Para experimentar,
Para pesquisar) que instigam o estudante a experimentar, pesquisar, refletir e debater sobre dife-
rentes praticas artisticas e assuntos apresentados cuja finalidade é instalar processos de producédo
de conhecimento de forma articulada com as leituras e contextualiza¢oes.

Vocé pode aproveitar as sugestoes e ampliagcdes oferecidas no Manual do Professor, sobretudo as que
aprofundam leituras de obras e acdes artisticas que acontecem no tempo e no espaco, como a danca,
o teatro e a performance. A oportunidade de escutar as musicas e assistirem parte ou na integra aos
espetaculos apresentados nas Sugestodes de sites, no final do livro, enriquecera suas experiéncias e
também as dos estudantes. E uma maneira de contornar as dificuldades de acesso e de circulacéo,
propiciando o transito entre as producdes artisticas apresentadas em diferentes cidades, regides,
paises e até continentes e o contexto local dos estudantes.

® FOCOEM....Como o titulo sugere, nesta secao o estudante vai conhecer de forma mais aprofundada
um artista, um grupo ou algum movimento artistico apresentado previamente na Abertura ou
no Sobrevoo do capitulo. O objetivo é exercitar uma leitura e contextualizacdo mais articulada,
aprofundando a tematica em estudo.

® FOCO NO CONHECIMENTO: Apresenta diferentes formas de expressao, conceitos, técnicas e
procedimentos artisticos que fornecerdo subsidios para o desenvolvimento das propostas apre-
sentadas na secao seguinte, Processos de criacao. O objetivo é destacar de forma sistematica
os conhecimentos especificos que estdo sendo mobilizados das linguagens abordadas em cada
capitulo.

® PROCESSOS DE CRIACAO: Apresenta orientacdes para o desenvolvimento de atividades préticas,
individuais ou em grupo, que envolvem pesquisa e experimentacdo relacionadas as linguagens
tratadas no capitulo. Ha propostas de atividades também ao longo do capitulo, na secdo flutuante
Para experimentar, que preparam os estudantes para essa producdo mais elaborada. Os Proces-
sos de criagcao também podem resultar em uma producao a ser compartilhada com a comunidade
escolar.

® PARA REFLETIR: Ao final de cada secdo do capitulo, sdo apresentadas questdes para reflexao e
troca de ideias sobre o conteudo explorado, cujo objetivo é garantir que a reflexao esteja presente
em cada passo do processo, de modo que o estudante perceba o que foi mobilizado e como esse
conhecimento pode se agregar aos conhecimentos preexistentes.

® ORGANIZANDO AS IDEIAS: Nesta secao final, o conteudo tratado ao longo do capitulo é retoma-
do de forma sucinta, e algumas questdes sdo propostas para que o estudante reflita sobre o seu
aprendizado e seu percurso pelo capitulo.
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Secoes flutuantes

® FOCO NAHISTORIA: Esta secio apresenta um texto curto para estimular e reforcar o processo de contextua-
lizacdo histérica de algum tema artistico explorado no capitulo. Em alguns casos, o contetido apresentado
nesta secao pode indicar desdobramentos interdisciplinares.

® PARAEXPERIMENTAR: Nesta secao sao propostas atividades, individuais e em grupo, de experimentacao e
criacao, motivadas por praticas e produgdes artisticas e culturais exploradas no capitulo. Sdo atividades que
auxiliam a aplicagao dos conhecimentos e o aproveitamento dos espacos da sala de aula, da escola e dos
arredores, convidando os estudantes a desviar os olhos do livro e explorar o corpo, a voz, 0s movimentos,
as expressoes e sua capacidade de observacgao e percepcao.

® PARA PESQUISAR: Nesta secao sao propostas sugestdes de pesquisas também relacionadas ao tema do livro
e motivadas por praticas e producdes artisticas e culturais exploradas no capitulo. As pesquisas podem ser
realizadas em sala de aula, em diferentes ambientes da escola ou até mesmo fora dela, em saidas a campo,
com entrevistas ou consultas em meio virtual ou em livros e periédicos. O desenvolvimento da pratica de
pesquisa é fundamental para se instalar o gosto pelo conhecimento, para estimular as inter-relagbes entre
diferentes saberes, projetando-se como uma oportunidade de exercer préticas interdisciplinares trespas-
sadas por temas contemporaneos.

Boxes

® TERMOS TECNICOS: Apresenta explicacdes de conceitos e definicdes de termos do campo da Arte. Op-
tamos por usar este recurso apenas quando um conceito é necessario para a compreensao da leitura ou
contextualizacdo da obra em foco e ainda nao foi tratado na colecao.

® SUGESTOES DE AMPLIAGCAO: Apresenta sugestdes de livros, filmes e dudios. Importante destacar que no
campo da Arte, com suas linguagens presenciais, estas referéncias sao fundamentais para romper os ciclos
de distanciamentos e aproximar experiéncias.

® AUDIOS: Vocé e os estudantes terdo acesso a sugestdes de audios que complementam a aprendizagem
de Mdsica e Danca.



V - CORRESPONDENCIA DO CONTEUDO COM 0S OBJETOS
DE CONHECIMENTO E AS HABILIDADES DA BNCC

UNIDADES OBJETOS DE
HABILIDADES
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)

Capitulo 1 Artes Contextos e (EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes

O lugar da visuais praticas visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros

arte e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
préticas artistico-visuais e cultivar a percepcdo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

Materialidades (EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacao
praticas e encenacao da danca, reconhecendo e apreciando composi¢des de danca de
artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.

Processos de (EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacao

criacdo e criagdo do movimento como fonte para a construcdo de vocabulérios e
repertdrios proprios.

Musica Contextos e (EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e

praticas equipamentos culturais de circulagdo da musica e do conhecimento musical.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,

w contextualizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a

A capacidade de apreciacdo da estética musical.

w

E Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica

ol linguagem (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoloégicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas
diversas de composicao/criacdo, execucdo e apreciagdo musicais.

Teatro Contextos e (EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros
praticas e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criacdo,

producao, divulgacdo, circulacdo e organizacdo da atuacdo profissional
em teatro.
(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e no espa¢o de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da (EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo

linguagem dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminacédo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Processos de (EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos

criacao para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
integradas | praticas vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Processos de (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes

criacdo processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas
e culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
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12 BIMESTRE

2° BIMESTRE

CAPITULOS

Capitulo 1

O lugar da
arte

Capitulo 2

Paisagem
construida

Capitulo 3

Como a
musica
interage com
a paisagem?

UNIDADES

OBJETOS DE

TEMATICAS CONHECIMENTO

(BNCC)

Artes
integradas

Artes
visuais

Artes
integradas

‘ Musica

(BNCC)

Patrimonio
cultural

Arte e tecnologia

Contextos e
praticas

Elementos da
linguagem

Materialidades

Processos de

criacao

Contextos e
praticas

HABILIDADES
(BNCC)

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcao de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar préticas e
repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros

e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais e cultivar a percepcdo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais,
contextualizando-os no tempo e no espaco.

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto,
linha, forma, direcao, cor, tom, escala, dimensao, espago, movimento etc.)
na apreciacao de diferentes produgdes artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo
e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas,
repertdrios imagéticos e processos de criagao nas suas produgdes visuais.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da
vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Matrizes estéticas
e culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio
cultural

Contextos e
praticas

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcao de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacao musical,

usos e fungdes da musica em seus contextos de producao e circulagao,
relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circulagdo da musica e do conhecimento
musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética musical.
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Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica

linguagem (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, can¢bes e praticas
diversas de composicao/criacdo, execucdo e apreciacdo musicais.

Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas
de composicao/criacdo, execucdo e apreciacdo musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagoes, composi¢oes, arranjos,

criagcdo jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais ou nao
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da

praticas vida social, cultural, politica, histérica, economica, estética e ética.

Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial,

cultural de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcdo de vocabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Contextos e (EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes

praticas visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a-ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais e cultivar a percepc¢ao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais,
contextualizando-os no tempo e no espaco.

(EF69AR03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovisuais (cinema, animacoes, videos etc.),
gréficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc.

Elementos da (EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto,

linguagem linha, forma, direcao, cor, tom, escala, dimensao, espaco, movimento etc.)
na apreciacao de diferentes produgdes artisticas.

Materialidades (EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Processos de (EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com

criagao base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo

e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas,
repertdrios imagéticos e processos de criacdo nas suas producoes visuais.
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UNIDADES OBJETOS DE

p < HABILIDADES
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)
Capitulo 4 Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical,
Arte e praticas usos e fungdes da musica em seus contextos de producao e circulagao,
natureza relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e géneros musicais.
Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica
linguagem (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas
diversas de composicdo/criagao, execucdo e apreciagao musicais.
Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas

de composicdo/criacdo, execucdo e apreciacao musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

w Notacdo e registro | (EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical
= musical (notagdo musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da
HEJ musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro
= em audio e audiovisual.
ol B
N Processos de (EF69AR23) Explorar e criarimprovisagdes, composicdes, arranjos,
criacao jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletronicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da
integradas | praticas vidasocial, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.
Processos de (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos teméticos, as relagdes
criacao processuais entre diversas linguagens artisticas.
Patriménio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
cultural culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de
vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.
Arte e tecnologia | (EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e
repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
Capitulo 5 Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacao
Coreografia ‘ praticas e encenacao da danca, reconhecendo e apreciando composicdes de danca de
‘ e espaco artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.
TElementos da (EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e
linguagem do movimento dangado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das
formas da danga em sua histéria tradicional e contemporanea.
| (EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo,
peso, fluéncia e espaco) como elementos que, combinados, geram as
= ‘ acoes corporais e 0 movimento dancado.
| E |
‘ i Processos de (EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacao
= criagao e criagdo do movimento como fonte para a construcao de vocabularios e
g repertoérios proprios.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminacao, cendrio, trilha sonora etc.) e espacos (convencionais e ndo
convencionais) para composi¢ao cénica e apresentagao coreografica.

Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
integradas | praticas vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Arte e tecnologia | (EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar préticas e
repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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3°BIMESTRE

4° BIMESTRE

UNIDADES

OBJETOS DE

CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO

Capitulo 6
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cénico: entre
orealeo
imaginario

Capitulo 7
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espaco, o
espago ho
corpo

(BNCC)

Teatro

Danca

Teatro

\
Artes
integradas

(BNCC)

Contextos e
praticas

Elementos da
linguagem

Processos de
criagdo

Contextos e
praticas

Elementos da
linguagem

HABILIDADES
(BNCC)

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criacdo,
producao, divulgacao, circulacdo e organizacao da atuacéo profissional
em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e no espago de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao
dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminacéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos
para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungoes teatrais e
discutir os limites e desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construcdes corporais e
vocais de maneira imaginativa na improvisacao teatral e no jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvisacdes e acontecimentos cénicos com base
em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos
etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cendrio,
iluminagao e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacao
e encenacao da danga, reconhecendo e apreciando composicdes de danga de
artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e
do movimento dangado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das
formas da danca em sua histodria tradicional e contemporanea.

(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo,
peso, fluéncia e espaco) como elementos que, combinados, geram as
| agbes corporais e o movimento dancado.

Processos de
criacdo

Contextos e
praticas

Processos de
criacao

Contextos e
praticas
Processos de
criagdo

Matrizes estéticas
e culturais

Patrimoénio
cultural

Arte e tecnologia

! (EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacao
e criacao do movimento como fonte para a construcao de vocabulérios e
repertorios proprios.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminacao, cenério, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e ndo
convencionais) para composi¢ao cénica e apresentagao coreografica.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e no espago de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética teatral.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos
para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e
discutir os limites e desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producao
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de
vocabulério e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar préticas e
repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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XXIV

4° BIMESTRE

CAPITULOS

Capitulo 8

Paisagens
emsons e
imagens

UNIDADES OBJETOS DE
TEMATICAS CONHECIMENTO

(BNCCQ) (BNCC)
Artes Contextos e
visuais praticas

Materialidades

Processos de
criacdo

Danca Processos de
criacao

Musica Contextos e
praticas

Materialidades

Processos de
criacao

Teatro Elementos da
linguagem

Processos de
criacdo

Artes Contextos e
integradas | praticas

Processos de
criacao

Matrizes estéticas
e culturais

Arte e tecnologia

HABILIDADES
(BNCC)

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros

e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
préticas artistico-visuais e cultivar a percepg¢do, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais,
contextualizando-os no tempo e no espaco.

(EF69AR03) Analisar situacdes nas quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovisuais (cinema, animagoes, videos etc.),
gréficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc.

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo
e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢oes tematicas,
repertdrios imagéticos e processos de criacdo nas suas produgdes visuais.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminacgao, cendrio, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e nao
convencionais) para composicdo cénica e apresentagao coreogréfica.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circulagdo da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas
de composicao/criacdo, execucdo e apreciacdo musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR23) Explorar e criar improvisacoes, composicoes, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais ou néo
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao
dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminacéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base
em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos
etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario,
iluminacao e sonoplastia e considerando a relacdo com o espectador.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos teméticos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producao
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagbes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar préticas e
repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.



VI - PLANOS DE DESENVOLVIMENTO

De acordo com os fundamentos tedricos e a abordagem metodoldgica que orientam a cole¢ao e, sobre-
tudo, levando em consideracao as formacoes especificas das professoras e dos professores de Arte, sugerimos
planos de desenvolvimento bimestrais, trimestrais e semestrais tendo como eixo organizador as linguagens
de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro.

No tépico anterior, apresentamos quadros contendo as correspondéncias dos contetidos presentes em
cada capitulo com os objetos de conhecimento e as habilidades evidenciadas na BNCC. Vale a pena ressaltar
que, além das quatro linguagens, os capitulos também abordam objetos de conhecimento e habilidades das
Artes Integradas, como sinaliza a BNCC para os Anos Finais do Ensino Fundamental.

Conforme foi explicitado no topico sobre a organizacdo geral da obra, a colecdo tem como inspiracao um
curriculo integrado, com eixos teméticos em cada volume e capitulos que abordam cada uma das linguagens
deforma aprofundada e o didlogo entre elas. Os capitulos sdo abrangentes e trazem sugestdes de pesquisa
e de atividades para serem realizadas em sala de aula e como tarefa de casa; propdem atividades individuais e
coletivas; convidam os estudantes a refletir sobre suas experiéncias, compartilhando com colegas e profes-
sores suas criacdes e aprendizagens; sugerem didlogos e conversas com outros campos de conhecimento,
estimulando acdes interdisciplinares e transversais. O Manual do Professor traz ainda outras possibilidades
de ampliacdo dos conhecimentos de cada capitulo, inclusive com atividades complementares as que sao
apresentadas no Livro do Estudante.

Os planos descritos a seguir sdo sugestdes de percurso para que vocé possa desenvolver o seu curriculo,
tendo como referéncia a sua linguagem de formacéo e/ou as linguagens com as quais tenha mais familiaridade
para acionar com os estudantes. Os planos bimestrais foram estruturados de modo detalhado e, a seguir, séo
apresentadas também sugestdes resumidas de planos trimestrais e semestrais, que, igualmente, poderao

/s

servir de referéncia e ser adaptados a sua realidade.

ARTES VISUAIS

Planos de desenvolvimento bimestrais

DS DA LINGUAGEM

Artes visuais

1° bimestre

Capitulo 1

Identificagao de referéncias estéticas visuais no cotidiano do estudante;
Ampliacao de repertdrio visual em arte contemporanea; Apresentacdo de artistas
brasileiros; Conceito de arte naif e técnica de mosaico; Apropriacao de objetos
cotidianos para produgéo de objetos artisticos; Arte e ilusao de 6tica.

2° bimestre

Capitulo 6

Reconhecimento da arte rupestre como autorrepresentacdo; Ampliacdo de
repertério visual com temdtica do autorretrato, conhecendo representacdes

de artistas barrocos, modernos e contemporaneos, nacionais e internacionais;
Conceito de autorretrato e reconhecimento de multiplas formas de se
autorrepresentar (de modo realista, estilizado, por meio de objetos ou partes do
corpo além do rosto, etc.); Reflexdes sobre o uso de técnicas contemporaneas de
manipulacdo de imagens; Aprofundamento na obra da fotégrafa Vivian Maier;
Panorama sobre a histéria da fotografia; Conhecimento de aspectos técnicos

de fotografia; Exercicios praticos de enquadramento e composi¢ao fotogréfica;
Experimentac¢des de producao de autorretratos; Pesquisa sobre arte, ciéncia e
tecnologia.

32 bimestre

Capitulo 7

Ampliacdo de repertdrio visual em arte contemporanea nacional e internacional;
Relacdes entre elementos das Artes visuais e vida; Integracao entre Artes visuais
e Teatro; Aprofundamento nas obras de Hélio Oiticica e Flavio de Carvalho;
Conceito de performance; Exercicios praticos de performance e registro.

4° bimestre

Capitulo 8

Ampliacao de repertdrio visual em fotografia; A juventude como protagonista
na producao artistica; A fotografia como meio para expressar a ideia de
pertencimento a um local; Exercicio pratico de fotografia.
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MUSICA CONTEUDOS DA LINGUAGEM

12 bimestre | Capitulo 1 | Ampliacdo de repertério musical: nacional, internacional e musica contemporanea.
Relagdes entre musica e meio ambiente: composicdes inspiradas em aspectos do
meio ambiente; composicdes que envolvem sons ambientais; transito de repertérios e
culturas musicais por diferentes regides do pais e do mundo. Conceituagdo de acustica.
Ampliacdo de conhecimentos sobre histéria da musica popular brasileira. Interacao da
musica com outras linguagens artisticas. Processo de criacdo de um diario de bordo e
de um acervo digital.

2° bimestre | Capitulo 3 | Relagdes entre musica e meio ambiente: instalagdo sonora acionada por elementos naturais e
artificiais; criacdo e construcdo de instrumentos musicais (apreciacao de conteudo e exercicio
de experimentacao). Aspectos histdricos sobre construcao de instrumentos na antiguidade e
atualmente. Representacdo de elementos ambientais em composicdo instrumental e em letra
de cancao; género musical baido. Exercicios de representacdo sonoro-musical de elementos
ambientais. Cantos indigenas (Maxakali). Referéncias sobre Etnomusicologia (ciéncia).
Conceito indigena de “povos-espiritos”. Conceituagdo de elementos da musica: melodia
e harmonia. Conceituacdo de propriedades do som: timbre e densidade. Conceituagao
de pizzicato (uma técnica usada para tocar instrumentos de corda) e de paisagem sonora.
Ampliacéo de repertdrio de musica brasileira e estrangeira.

Musica

32bimestre | Capitulo4 | Relagdes entre musica e meio ambiente: instalagdes sonoras acionadas por
elementos naturais e artificiais em interacdo. Ampliagao de repertério musical: musica
contemporanea. Biografia de um musico contemporaneo. Criagao e construcéo de
instrumentos musicais. Criacdo de intervencgao artistica. Interacdo entre Musica e Artes
visuais.

4° bimestre | Capitulo8 | Interagdo da musica com outras linguagens artisticas. Apresentacdo da linguagem
audiovisual. Musica no cinema: ruidos/sons; dialogos; musicas. Papel do musico ou da
musicista na producao cinematografica. Conceituagao de trilha sonora. Exercicio de
escuta de trilhas sonoras alteradas.

DANCA CONTEUDOS DA LINGUAGEM

1°bimestre | Capitulo1 | Apresentacdo e reflexdo sobre lugares ndo convencionais de realizagdo de espetaculos de
artes cénicas. Apresenta-se uma possibilidade de criar danca relacionando os elementos
arquiteténicos aos elementos da linguagem na ocupagao de um lugar nao convencional
por meio de uma obra de Lia Robatto. Apresentacdo dos conceitos: coreografia, espaco
cénico, estudo do corpo na relacdo com o lugar, e o espaco que ocupa. Processo de
criagao de um didrio de bordo e de um acervo digital.

2°bimestre | Capitulo 5 | Ampliagao do repertério para apreciagao de obras de danca. Apresentacdo de diversas
(parte 1) maneiras de criar danca e de se relacionar com o lugar onde os espetaculos vao acontecer.
Conceitos introduzidos: coreografia, espaco, dimensdes espaciais e trajetorias. Podem-se
visualizar as transformacdes pelas quais passaram as ideias do que é uma coreografia
e de onde é que se pode dancar desde que o balé foi inventado por meio das obras
apresentadas neste capitulo. Apresenta-se a composi¢do mais costumeira, com os
dancarinos no palco italiano fazendo movimentos e utilizando sapatilhas e chegando a
videodanga, um modo de compor cuja obra final relaciona elementos do video e da danca
‘ culminando em uma obra hibrida.
‘ 32 bimestre | Capitulo5 | Aprofundamento nas obras de Merce Cunningham, coredgrafo que pesquisa
Danca (parte 2) dispositivos tecnolégicos que determinam o movimento dos seus bailarinos,
criando novas respostas motoras e novas interagdes com o corpo e o lugar onde se
danca. Apresentacgado de obras que problematizam o que o senso comum acredita
que seja danca. Todas as obras vao apresentar modos diversos de estabelecer
relagcdes com o lugar que os dancarinos ocupam e para onde as pecas foram
criadas. Propostas praticas: podem ser realizadas apds a apreciacao das obras ou
intercalando apreciacao e pratica. O conjunto de propostas leva a criacao de um
exercicio coreografico cujo tema é a interagcdo com o lugar: sejam as caracteristicas
arquitetonicas e/ou sonoras, sejam as relacdes entre as pessoas que habitam esse
lugar, sejam as relagdes entre os estudantes (intérpretes-criadores) do exercicio
coreografico com as dimensdes do espaco que ocupam.

4°bimestre | Capitulo7 | Proposta de Artes integradas entre teatro e danga por meio do estudo do conceito de
danca-teatro. Ampliagao de repertdrio para apreciacao de obras de danca. Aprofundamento
da relagao entre corpo e espaco. Contetdos de danc¢a desenvolvidos: percep¢ao do
equilibrio e desequilibrio corporal, percepcéo do espaco, dramaturgia nas linguagens da
danca e do teatro. Foco nas obras da artista alema Pina Bausch. Exercicio de criagdo de
dramaturgias corporal e espacial.
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TEATRO CONTEUDOS DA LINGUAGEM

1°bimestre | Capitulo 1 | Identificagdo da presenca da linguagem do Teatro no cotidiano do estudante; Reflexdes sobre a relacdo entre
teatro e imaginacdo; Ampliacao do repertdrio em relagédo a artistas e obras.

2°bimestre | Capitulo 5 | Identificacdo da presenca da linguagem no cotidiano do estudante; Ampliacdo do repertério em relagdo a
artistas e obras; Estabelecimento da diferenca entre brincadeira e jogo de regra; Experimentagdes criativas
coletivas a partir da linguagem; Estudo tedrico e pratico do conceito de teatro de animacéo; Praticas de criacdo
de narrativas improvisadas; Reconhecimento de elementos que configuram o patrimonio artistico nacional;

Teatro Apresentacdo do conceito de jogos teatrais.
32bimestre | Capitulo 7 | Ampliacao de repertério visual em arte contemporanea nacional e internacional; Rela¢des entre elementos do
teatro e vida; Integracao entre Artes visuais e Teatro; Aprofundamento nas obras de Hélio Oiticica e Flavio de
Carvalho; Conceito de performance; Exercicios praticos de performance e registro.
4° bimestre | Capitulo 8 | Conexdes entre as artes da cena e a juventude; Apresentacdo da linguagem circense; Criagao coletiva de
numeros circenses; Convite a criagdo de trabalhos artisticos integrados.
ARTES VISUAIS DANCA MUSICA TRO
19 trimestre Capitulo 1e Capitulo 1 e Capitulo 1 e SRR ©
o ] i —_ —_ i
Capitulo 2 (até a p. 32) Capitulo 5 (parte 1-atéap.81) | Capitulo 3 (até p. 46 - Para experimentar) g:’;}'tgz 6~ (parte 1 - a partir
2 trimestre Capitulo 2 (a partirdap.33)e | Capitulo 5 (parte 2-a partirda  |Capitulo 3 (a partir da p. 47 - Foco na Capitulo 6 - (parte 2 - a partir da
Capitulo 4 (até a p. 61)) p.82) Historia) p. 105)
. Capitulo 4 (a partir da p. 62) e ., i i .,
32 trimestre , Capitulo 7 Capitulo 4 e Capitulo 8 Capitulo 7
Capitulo 8

Plano semestral

ARTES VISUAIS DANCA . MUSICA TEATRO
. Capitulo 1 e Capitulo 1e
1°semestre |Capitulo 1 e Capitulo 2 Capitulo 1 e Capitulo 3
© itu itu i - - i
p p Capitulo 5 (parte 1 - até a p. 81) P Capltulc’) 6 - (parte 1 —a partir da
(até a p. 54) p. 94 até 104)

Capitulo 5 (parte 2 - a partir da p. | Cap. 3 (@ partir da p. 55), Capitulo 6 - (parte 2 - a partir da

2° semestre |Capitulo 4 e Capitulo 8 82atéofinal) e Capitulo4 e p.105)e
Capitulo 7 Capitulo 8 Capitulo 7

VII - AVALIACAO

A colecdo incorpora uma concepcdo de avaliagdes diagndstica, processual e formativa que tem em vista as caracteristicas do
proprio campo de conhecimento, o qual compreende a progressdao das aprendizagens nao “de forma linear, rigida ou cumulativa
com relagao a cada linguagem ou objeto de conhecimento, mas propde um movimento no qual cada nova experiéncia se relaciona
com as anteriores e as posteriores na aprendizagem de Arte” (BRASIL, 2018, p. 197). A estrutura e o desenvolvimento de cada capitulo
inclui estratégias de avaliacdo para o estudante e para o professor.

Na Abertura de cada capitulo, o estudante é estimulado a refletir sobre o que ja conhece do assunto apresentado com base na
leitura de imagens e nas perguntas. Neste momento, o professor tem condi¢des de realizar uma avaliagao diagnéstica com sua turma
para adequar a exploracdo das sequéncias de conhecimentos e atividades propostas.

Ao final de todas as se¢oes dos capitulos, o estudante encontra questdes que o estimulam a rever o que foi aprendido, a refletir
sobre o modo como aprendeu e a trocar suas experiéncias de aprendizagem com o grupo. Sao exercicios de autoavaliag¢do processual
que se configuram como formativa. As trocas de experiéncias entre colegas sugeridas nesses momentos sdo exercicios de elaboragao,
argumentacao e sintese e também contribuem para o exercicio da escuta, do respeito as diferencas e da sociabilidade de um modo
geral. Para o professor, torna-se um importante momento de avaliag¢ao processual do grupo e de cada estudante em particular, no
qual é possivel verificar o andamento dos processos de aprendizagem, estimulando também as praticas de trocas de experiéncias e
o convivio democrético.

A secao que fecha os capitulos, Organizando as ideias, foi pensada para funcionar como um momento de avaliagao final, em que
os estudantes refletem sobre todas as experiéncias de aprendizagem vivenciadas ao longo do percurso. Eum momento importante para
retomar e pontuar questdes, avaliando com a turma os resultados das experiéncias. O que mais importa no contexto do componente
curricular Arte é identificar e mapear o modo como eles exercitam o pensamento artistico e relacionam esses conhecimentos com os
seus conhecimentos prévios e de outros campos.

Como instrumento de avaliacdo também processual e formativa, propomos a ado¢do de um Diario de bordo que acompanhe o
estudante ao longo do ano escolar. Seu uso é pessoal e tem a funcdo de atuar como um suporte para registrar os processos de pesquisa
e anotar descobertas e novos interesses. Pode ser compartilhado com os colegas e com o professor quando necessario, e seu uso deve
ser estimulado para dar sentido a sua funcao de instrumento de autoavaliagao.

Lembramos ainda ao professor a importancia da escuta das falas, dos gestos, dos sons e de todas as formas de expressdo dos estu-
dantes, pois essa atencdo no campo da Arte é fundamental.
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» Avaliacao diagnéstica - 72 ano

Este volume tem como eixo organizador o espaco e as paisagens onde as artes acontecem e a respectiva
questao orientadora: Como as artes leem, representam e interagem com as paisagens?

Nossa proposta é no sentido de que o movimento dos estudantes na investigacao sobre as artes se amplie
para além do entorno pessoal em direcdo ao ambiente natural, social e cultural. Trata-se de uma importante
transicdo de perspectiva que acompanha o préprio desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos jovens
adolescentes.

Para o livro do 72ano, partimos do pressuposto de que os estudantes ja reconhecem os elementos basicos
das quatro linguagens, tratadas no volume do 62 ano. Portanto, uma avaliacdo diagndstica pode ser iniciada
com uma conversa sobre as distintas linguagens — Artes visuais, Danga, MUsica e Teatro — e os possiveis dia-
logos entre elas — as Artes integradas, retomando, inclusive, as praticas de criagao individuais e coletivas que
mais impactaram a turma no ano anterior e oferecendo subsidios sobre as preferéncias e habilidades mais
desenvolvidas.

A seguir, sdo apontadas algumas consideracdes para a organizacdo de avaliagdes diagndsticas tendo
como base quatro linguagens.

Neste segundo volume da colecdo, a linguagem Artes visuais estd presente nos capitulos 1 e 8 com as
demais linguagens do componente Arte; no capitulo 4, integra-se a linguagem da Musica e é aprofundada
no capitulo 2. Considerando-se que o tema geral do livro é a presenca e o poder transformador da Arte nos
cenarios da vida - seja ele natural ou ndo -, é pertinente que a avaliagao diagnéstica investigue se o estu-
dante tem a capacidade de perceber a arte em seu entorno. Vocé pode solicitar ao estudante que registre,
por intermédio da oralidade ou da escrita, os locais onde ele visualiza a arte em contextos nao institucionais,
isto é, fora de museus, galerias ou centros culturais. Mais do que apontar caminhos, essa reflexao pode ser
entendida como um estimulo para o olhar, para que o estudante busque tomar consciéncia do ambiente onde
vive e entender de quais elementos artisticos se constitui. Esse olhar sensivel para as artes visuais norteara os
capitulos 1 e 4, especialmente nos trabalhos que se relacionam com a natureza. No capitulo 2, cujo foco é a
paisagem, a avaliacdo diagnéstica deve identificar com quais conhecimentos ligados ao universo da arquitetura
o estudante ja teve contato e como ele compreende a formagao e organizagao de sua cidade e de seu bairro.
Neste capitulo, o processo de leitura critica de imagens, ja trabalhado no livro do 62 ano, contemplara também
aspectos técnicos de composicéo. E importante cultivar nos estudantes uma postura investigativa e curiosa
diante dasimagens, e serd possivel avaliar essa postura ja nas primeiras leituras de imagens sugeridas no livro.
Caso note inseguranca ou resisténcia na participagdo de alguns estudantes, avalie sua prépria conducdo do
exercicio de mediacéo, refletindo sobre como a abordagem pode ser melhorada para assegurar um ambiente
acolhedor em que todas e todos tenham voz. Diversas atividades praticas do capitulo 2 concentram-se na
técnica do desenho, algo que costuma ser corriqueiro na primeira infancia, mas que, muitas vezes, vai sendo
pouco estimulado a medida que as criangas ingressam no Ensino Fundamental. Por isso, proponha uma
avaliacao diagndstica que possa revelar como o estudante se relaciona com o desenho hoje e como se rela-
cionava quando era crianga, partindo do seguinte questionamento: ele se sente seguro em desenhar? Gosta
de se expressar por meio dessa técnica? Como foi a histéria dele com o desenho? Como os desenhos estavam
presentes em sua infancia? A avaliacdo pode ser feita em um relato escrito ou no formato de um dossié, em
que o estudante soma a esse material a apresentacdo de seus desenhos anteriormente produzidos. Desse
modo, vocé terd condig¢des de avaliar como conduzir as propostas do livro, podendo fazer uso desses relatos
de experiéncias sempre que possivel.

Aabordagem da linguagem musical - desenvolvida especialmente no capitulo 3, mas também nos capitulos
1,4 e 8 — estd alinhada a pergunta geral deste segundo volume da colecéo, colocando em evidéncia possibili-
dades de interacdao da Musica com diferentes paisagens, seja pela representacao, seja pela leitura e significacdo
de elementos das quais sdo compostas, seja pela intera¢do ou intervencao nos lugares onde a musica acontece,
seja pela exploragdo sonora e criagdo musical a partir de elementos materiais. Nessa direcao, destacam-se as
propriedades sonoras timbre e densidade; o conceito de acustica, de paisagem sonora e ecologia acustica
(Schafer,1991); as diferentes formas de producdo musical: instalagdo sonora, criacdo de instrumentos musicais,
composicao musical inspirada em paisagens, musica indigena, som e musica no cinema. Essa variedade de
exemplos remete a diferentes instrumentos, recursos e estilos musicais e, consequentemente, a diversidade de
individuos, ambientes, grupos sociais e culturas. A relacdo com a linguagem musical amplia-se também com
base na apresentacdo das no¢des de melodia e harmonia e no exercicio de criagdo de um instrumento musical.
Dando continuidade a investiga¢des iniciadas no volume anterior acerca das musicas presentes na vida de cada
estudante, uma avaliacao diagndstica pode agora voltar-se aos lugares e materialidades relacionados a essas
musicas: que instrumentos estdo sendo tocados? De que regides do pais ou do mundo sdo essas musicas que
os estudantes trazem como referéncia? Essas musicas retratam algum aspecto das paisagens desses lugares?
Como é a cultura desses lugares? Que sonoridades - naturais e artificiais — estdo presentes? De que maneira
cada estudante estd ou ndo atento a esses elementos relacionados a cada obra ou repertério musical? Eles
tocam algum instrumento musical? Essa investigacao pode ser feita em rodas de conversa com toda a turma;



em um questiondrio diagnostico; no compartilhamento de fotografias referentes a lugares onde cada um ja
viveu ou em praticas musicais vivenciadas. Esse tipo de investigacao pode ser feito também com base em cada
novo conceito, antes de apresentd-lo. Com base nessa avaliacdo diagnéstica vocé poderd identificar experién-
cias e conhecimentos prévios dos estudantes relacionados com os diferentes assuntos abordados no livro,
o que pode apontar caminhos para aproximac¢des com novos conceitos apresentados ou praticas sugeridas.

Neste volume, a linguagem da Dancga estd presente nos capitulos 1 e 8, integrada as demais linguagens do
componente Arte, une-se a linguagem de Teatro no capitulo 7 e é trabalhada mais profundamente no capitulo
5. Ao longo de todo este volume, vamos nos debrucar sobre a dedicacao dos bailarinos/dancarinos voltada
para o lugar onde dancam e como as caracteristicas fisicas desse lugar vao fazer parte da criagdo artistica. Sera
importante perceber como essas caracteristicas de onde se danca véo interferir nos aspectos de pesquisa de
movimento e de organizacao do corpo da pessoa que danc¢a. Também serdo apresentadas neste livro as relagdes
da danc¢a com dispositivos tecnoldgicos. Para isso, nesta avaliacao diagnéstica, sugerimos que se evidencie se
o estudante tem a capacidade de perceber as caracteristicas do lugar que habita e percorre no cotidiano. Vocé
pode propor ao estudante a criacdo de um mapa do caminho de casa para a escola, ou que ele descreva esse
caminho. Podem ser sugeridas outras propostas, como a confeccdo de um mapa sensorial incluindo as cores
ou as situacdes que ele observa ao longo do trajeto, ou ainda os sons e os movimentos que ele percebe nesse
caminho de casa para a escola. Com essa avaliacdo diagndstica buscamos identificar no estudante a habilidade
de atencao para os lugares que habita e percorre, a0 mesmo tempo que procuramos despertar essa habilidade,
que talvez nao tenha sido solicitada anteriormente. Todas as propostas organizadas para a linguagem da danca
em todos os capitulos do livro visam a criagdo do movimento relacionada com um aspecto do lugar, para que
sejam mais evidentes as dire¢des na frente, atrds, do lado direito, do lado esquerdo, em cima, embaixo, envolvendo
direcdes mais complexas como a percepcao do movimento dos carros (pelos sons que produzem), do movimento
do vento, incluindo os desenhos e as formas arquitetonicas dos lugares onde vivem ou frequentam no dia a dia.
Nessa avaliacdo diagndstica serd necessario identificar os interesses dos estudantes pelos temas abordados, uma
vez que cada um terd a oportunidade de se aprofundar naquilo que deseja, e também estar atento aqueles que
tém dificuldade com a linguagem da danca propriamente dita, criando momentos de acolhimento para que
todos se sintam confortdveis para experimentar novas propostas de composicao, individuais e em grupo, a fim
de aprofundar a linguagem da danca.

Sugerimos também propostas praticas, realizadas com todos os estudantes juntos, com movimentos
coreogréficos simples que anunciem a necessidade de estabelecer relacdo entre as pessoas e o lugar. Por
exemplo, uma caminhada para a formacdo de figuras geométricas (circulo, quadrado) ou letras, como | e H.
Uma outra possibilidade é se mover segundo a escuta dos sons do ambiente. Estes sdo exemplos de onde
vocé podera partir para identificar e ajudar a promover as habilidades desenvolvidas ao longo do livro do
7°ano na linguagem da Danca.

Em relacédo a linguagem teatral, trabalhada com maior profundidade nos capitulos 1, 6, 7 e 8 deste volu-
me, a avaliacdo diagnéstica deve verificar se 0 estudante identificou e reconheceu, ao longo do ano anterior,
alguns elementos que configuram essa linguagem, tais como: jogo, imaginacéo e criagao coletiva. O Teatro,
neste volume, é apresentado a partir da sua fundamental relacdo com os espacos. Nessa direcdo, o estudante
é convidado a reconhecer a ideia de espago cénico por meio da apresentacao de diversos artistas e obras que
configuram o espaco de maneiras diversas em suas criacdes. Assim, o estudante poderd ampliar sua visao do
teatro como uma arte que pode acontecer tanto em espacos tradicionais quanto nas ruas, em intervencoes
urbanas, no campo etc. O trabalho de avaliagao diagnéstica para que o estudante inicie o aprendizado no
capitulo 6 pode ser introduzido com a seguinte questao: vocé ja teve a experiéncia de assistir a algum espe-
taculo teatral em um espaco tradicional? E em um espaco ndo convencional? Caso ele ndo tenha tido essa
experiéncia com o teatro profissional, encaminhe de forma que ele possa relembrar as aulas de Arte e refletir
sobre a influéncia do espaco na criacao, tanto o espaco do publico que assiste como o dos atores ocupando a
cena. Como serdo exploradas as relacdes entre os artistas e o espaco urbano, serd possivel também instigar o
estudante a refletir sobre como a arte esta presente nas paisagens de seu cotidiano e em sua cidade, tal como
foi explorado ao longo dos capitulos anteriores da colecdo. O processo de criacdo do capitulo 6 apresenta uma
atividade de montagem cénica que tem como base uma dramaturgia. O trabalho de avaliagao diagnéstica
pode checar se aturma conhece esse modo de estruturacdo de texto dialdgico, usando rubricas e suprimindo,
muitas vezes, as vozes de um narrador. Caso o estudante demonstre dificuldade em compreender a estrutura
desse tipo de texto, é importante pedir o auxilio do professor de Lingua Portuguesa para expandir, em suas
aulas, as formas e singularidades desse modo de escrita que configura a dramaturgia.

E, parafinalizar, é importante enfatizar novamente que o primeiro capitulo deste livro do 72ano foi pensado
justamente para facilitar uma avaliacdo diagndstica do professor no inicio do ano letivo, ao mesmo tempo que
convida os estudantes a perceber a presenca das quatro linguagens no entorno natural e cultural.

Bom trabalho!
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Apresentacao

Caro(a) estudante,

Bem-vindo(a) a esta jornada que se inicia no estudo das linguagens artisticas.
Para comecar é preciso dizer que a arte ndo é uma linguagem que apenas
poucos podem entender ou que sé existe ou acontece em locais especificos:
ela esta presente na vida de todos nos, inserida em nosso cotidiano das formas
mais variadas. E, embora tenhamos escolhido apresentar nesta obra alguns
artistas e determinadas manifestagdes culturais, também convidamos vocé a
trazer para a sala de aula as referéncias artisticas que certamente vocé ja possui.

As quatro linguagens artisticas em foco na colecédo sdo as artes visuais, a danca,
a musica e o teatro. Apresentaremos diferentes aspectos de todas elas em
cada um dos volumes. Assim, dos oito capitulos que compdem cada livro, ha
um voltado para cada linguagem. No primeiro e no ultimo capitulo, as quatro
linguagens dialogam sobre um mesmo tema. E, além desses, ha ainda dois
capitulos que abordam o encontro entre duas linguagens, ou apresentam
outras modalidades artisticas, como o cinema e a performance.

Em todos os capitulos vocé conhecera artistas, obras de arte, episédios
histéricos, manifestacdes culturais e sera incentivado(a) a desenvolver em
grupo ou individualmente experimentagdes artisticas. Também sdo propostas
atividades de pesquisa para que vocé possa, aos poucos, expandirseu repertério
em relacdo ao mundo da arte.

Os autores




Conhecga seu livro

A sua colecédo de Arte é composta de quatro volumes, com oito capitulos cada um.
Os capitulos apresentam as seguintes se¢oes:

ABERTURA

As duas péginas da abertura introduzem o 1
tema do capitulo. As imagens e as questdes
convidam vocé a acessar seus conhecimentos e
a refletir e discutir sobre o que sera trabalhado

O lugar da arte
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Desenho é linha

Vamos nos aprofundar sgora em

FOCO EM...

Vocé vai conhecer mais sobre um artista, um grupo ou algum
movimento artistico apresentado previamente no capitulo.
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! Processos de criagdo -! Organizando as ideias
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—=a PARA EXPERIMENTAR
Convida vocé a realizar atividades de experimentacao e
criagao, individuais e em grupo, relacionadas com praticas
e producdes artisticas e culturais exploradas no capitulo.
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—= PARA PESQUISAR
Sugestdes de pesquisas relacionadas as praticas e produgoes

R m——— artisticas e culturais exploradas no capitulo complementam seu
estudo. As pesquisas podem ser realizadas em sala de aula, em

diferentes ambientes da escola ou fora dela.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “O lugar da arte”,
relaciona-se as Unidades tematicas

da

BNCC: Artes visuais; Danca; Mu-

sica; Teatro; Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curricu-

lar

Arte, os contetidos trabalhados

neste capitulo buscam levar os es-
tudantes a:

o

10

Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espagos, para re-
conhecer a arte como um feno-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

. Compreender as relagdes en-

tre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macao e comunicacdo, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condigdes particulares de pro-
ducdo, na pratica de cada lin-
guagem e nas suas articulagoes.
Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira -, sua tradicao e manifesta-
¢des contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criacdes em Arte.

. Experienciar a ludicidade, a

percepgao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.

. Desenvolver a autonomia, a criti-

ca, aautoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

. Analisar e valorizar o patrimo-

nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.

CAPITULO

PANORAMIC Sea Happening [Concerto maritimo panoramico, em tradugao livre]. Direcao: Tadeusz Kantor. Lazy, Polonia, 1967.
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Sobre Tadeusz Kantor

Pintura, cenografia, encenacéo e cria¢do de happenings e performances: essas foram as atividades artisticas
do polonés Tadeusz Kantor. Ele fundou, em 1955, na regido da Cracdvia, a companhia Teatro Cricot 2. Esse
coletivo de artistas criaria futuramente o Teatro Zero, o Teatro Happening e o Teatro da Morte. Suas pecas
apresentam amigos e familiares como atores/artistas. E comum a presenca de muitos bonecos em cena.
Kantor sempre estava visivel para o publico, regendo a execucao das pecas em todos os dias de apresen-
tagao, como um maestro.
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(O lugar da arte

No primeiro livro desta cole¢do, vocé refletiu sobre como a
arte estd mais préxima de sua vida do que imaginava. Conheceu
obras e artistas que criaram e criam arte ao seu redor e, nas cria-
¢Oes artisticas que desenvolveu com a turma, descobriu que a
arte também estd presente dentro de vocé.

Comecaremos a trajetdria deste novo ano com as perguntas:
Qual é o lugar da arte? Quais sdo os espagos onde a arte geralmente
acontece e onde ela pode acontecer? Como a arte interfere nas pai-
sagens do mundo e como é influenciada por esses espagos?

Observe a imagem do happening do artista Tadeusz Kantor (1915-
-1990), da abertura do capitulo. Vocé diria que se trata de um espetacu-
lo de musica, de danca ou de teatro? Quais elementos das linguagens
artisticas vocé identifica na cena?

Como a agao do artista em relagcdo ao mar pode mudar a maneira como
pensamos e vivenciamos esse espaco? De que forma uma paisagem
pode se tornar um local para a arte?

Neste capitulo, convidamos vocé a realizar um passeio
por diversos lugares nos quais a arte também se manifesta.
Transitaremos pelos centros de grandes cidades e também por
suas periferias, assim como pelas regies interioranas de alguns
paises, e veremos, inclusive, como a arte pode estar presente em
locais inusitados, como a superficie de rios e até mesmo no fundo
do mar.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 Vocé ja foi a algum espaco artistico convencional, como um teatro, um museu, uma casa
de shows, um sambddromo, um centro cultural etc.? Como foi a experiéncia?

2 Quais foram os lugares mais inusitados em que vocé presenciou ou realizou alguma
manifestacao artistica?

1

Sobre as atividades: Para refletir

Na atividade 1, explore a visdo dos estudantes sobre os espacos que consideram mais e menos convencio-
nais para a apresentacao de atividades artisticas. Com base na experiéncia deles, liste no quadro os espacos
citados por eles em ambas as categorias, buscando localizar nos espacos referéncias que eles tém em comum.

Atividade complementar

Experimente criar com a turma uma acdo semelhante ao Concerto maritimo panoramico de T. Kantor.
Escolha um espaco amplo onde o0 som se propague e organize cadeiras para a plateia. Alterne a funcdo de
regente para que os estudantes se sensibilizem com os sons que escutardo conforme regem “a orquestra”.

Este capitulo introduz o tema
do livro do 7° ano: “Como as artes
leem, representam e interagem
com as paisagens?”. Para aproxi-
mar o estudante, apresentaremos
alguns exemplos nacionais e in-
ternacionais de maneira breve e
panoramica. O conceito de paisa-
gem serd explorado em diferentes
contextos (urbano e rural, campo e
litoral, centro e periferia etc.). Além
disso, os estudantes serdo incenti-
vados a refletir sobre os lugares
onde a arte se manifesta. A inten-
¢dodestelivro é levar o estudante a
explorar, conhecer e experienciar a
materialidade presente nos modos
de se fazer arte. Assim, o mundo
material, suas formas, lugares, pai-
sagens, arquiteturas, objetos, ins-
trumentos etc. serdo protagonistas
do estudo ao longo de todo o ano.

Orientacoes

Incentive os estudantes a pensar
como poderiam identificar e usar o
potencial do espaco e da paisagem
em suas criacdes artisticas: pode
ser como palco, como instrumen-
to de producao, como cendrio ou
de outras formas que aimaginacao
possibilitar.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serao dadas “Respostas
pessoais”.
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Esta secao oferece uma introdu-
¢do aos diversos locais e contextos
em que a arte se apresenta e se
manifesta.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Musica;
Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Materiali-
dades; Elementos da linguagem;
Processos de criacdo; Matrizes
estéticas e culturais; Patrimoénio
cultural; Arte e tecnologia.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes vi-
suais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e es-
trangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e cultu-
rais, de modo a ampliar a experiéncia
com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais e cultivar a percepcao,
oimagindrio, a capacidade de simbo-
lizar e o repertério imagético.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expresséo
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacéo, video, fo-
tografia, performance etc.).

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacao e encenacao da
danga, reconhecendo e apreciando
composicdes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR12) Investigar e ex-
perimentar procedimentos
de improvisacao e criagdo do
movimento como fonte para a
construcao de vocabulérios e
repertdrios proprios.

(EF69AR17) Explorar e analisar,
criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circula-
¢ao da musica e do conhecimento
musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apre-
ciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estran-
geiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e gé-
neros musicais.

Continua
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SOBREVOO

Arte e espacos

Intervencao urbana criada por José Resende que integrou o projeto Arte/Cidade - Zona Leste, em Séo Paulo (SP), em 2002,
com vagoes de trem inclinados para o alto.

Em nossa rotina, é comum passarmos pelos mesmos lugares
duas ou mais vezes por dia, virios dias por semana, e vermos as
mesmas fachadas, os mesmos cruzamentos, as mesmas arvores e
até cruzarmos com as mesmas pessoas.

12
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco, de
modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, can¢des e praticas diversas de
composicao/criagcao, execucao e apreciacao musicais.

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas,
investigando os modos de criagdo, producéo, divulgacéo, circulagdo e organizacao da atuacao profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no espaco de
modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.

Continua




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Faca no caderno.
Qual é o trajeto que vocé costuma percorrer com mais frequén-
cia? Vocé percebe alteragdes na paisagem que vé cotidianamente?
Quiais?

Imagine que vocé passa todos os dias por uma importante
avenida que acompanha uma linha férrea em uma grande cidade
e, certo dia, vocé repara que essa paisagem estd como na imagem
da pagina anterior. Esse foi um trabalho executado em 2002 pelo
artista contemporaneo José Resende (1945-) para um evento fo-
cado em intervencdes urbanas. : Intervencéo urbana
José Resende é escultor e trabalha com materiais como | Acdoartistica realizada
couro, feltro, gesso, vidro, madeira, granito, borracha e, espe em espaos de convivio
) uro, 8 ’ ’ 8 T » €Sp social, principalmente
cialmente, metal. Ele também é conhecido por suas obras de espacos publicos.
dimensées monumentais, incluindo as que sdo feitas para os es- | O objetivo de uma

. . intervencdo urbana
pag¢os convencionais de arte. ntervens
é estimular novas

maneiras de perceber
Como vocé acha que as pessoas, de modo geral, se relacionam coma | as relacoes sociais e

. . . . avida em comum no
paisagem pela qual transitam cotidianamente? Sera que todos os que espaco urbano
passavam pela avenida perceberam a presenca dessa grande interven-
¢ao artistica na linha férrea?

Quais sdo as suas sensacdes ao observar a imagem dessa intervengdo
urbana? E possivel imaginar o impacto que essa obra teve sobre as pes-
soas que passavam por ali?

Quem passou e reparou no lugar onde a intervencido estava
instalada provavelmente ficou intrigado e curioso a respeito do
que poderia ter acontecido com aqueles vagdes de trem. Muitas
pessoas que notaram a presenca da obra nio tinham nenhuma
outra informacio além do que os seus olhos viam. A obra fazia
parte de uma mostra chamada Arte/Cidade - Zona Leste, que
teve sua quarta edi¢do realizada na cidade de Sao Paulo em 2002.
Com diversas propostas de interven¢io em espagos publicos da
megalépole, o evento queria provocar os cidadios, estimulando
a reflexdo e chamando a aten¢io para questdes proprias do am-
biente urbano.

o Que provocacdes vocé percebe nessa obra? O que mudaria se ela es-
tivesse exposta em um local mais convencional, como uma galeria ou
um museu?

6 O que ha de escultural nessa intervencdo artistica?
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Continuagao

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢cdo dos acontecimentos cénicos (figurinos,
aderecos, cendrio, iluminacao e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para o acontecimento teatral, em
didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

Continua

Continuacao

(EF69AR33) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da pro-
ducao artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as di-
versas categorizacoes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcao de vo-
cabuldrio e repertdrio relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular
diferentes tecnologias e recursos di-
gitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar préticas e re-
pertdrios artisticos, de modo reflexi-
Vo, ético e responsavel.

Sobre as atividades

1. Os estudantes poderao refletir
sobre as relagdes com o meio
cultural onde vivem, contem-
plando a habilidade (EF69AR31)
da BNCC.

2. Incentive os estudantes a refletir
sobre o modo como a arte pode
provocar ou alterar o ritmo de
vida na cidade onde vivem.

3. Convide os estudantes a se co-
locarem no lugar do outro, em
um exercicio de imaginacao.

4. Essaobra serelacionacomavida
das pessoas, e analisa-la contem-
pla as habilidades (EF69AR01) e
(EF69AR31) da BNCC.

5. Considere a escultura uma obra
tridimensional e a pintura uma
representacao bidimensional,
contemplando a habilidade
(EF69AR05) da BNCC. Incenti-
ve a turma a perceber caracte-
risticas mescladas de diferentes
modalidades artisticas, como a
escultura e a pintura.
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Sobre o Teatro
da Vertigem

Esse grupo de teatro, criado em
1992, é dirigido por Antdnio Araujo
(1966-). Sua pesquisa esta centrada
na montagem de espetdculos em
didlogo direto com espagos nao
convencionais. Entre as obras mais
conhecidas estdo a Trilogia biblica,
composta dos espetaculos O pa-
raiso perdido (realizado dentro de
uma igreja), O livro de J6 (realizado
dentro de um hospital), Apocalip-
se 1,11 (realizado dentro de uma
prisdo) e Bom Retiro 958 metros
(realizado ao longo das ruas do
bairro paulistano do Bom Retiro).
A proposta de investigar os modos
de criacao e producao do espeta-
culo BR-3 contempla a habilidade
(EF69AR24) da BNCC.

Sugestao para o professor

Conheca mais sobre o processo do
espetaculo BR-3 no livro:

FERNANDES, Silvia; AUDIO, Ro-
berto. BR-3 Teatro da Vertigem.
Sao Paulo: Perspectiva; Edusp, 2006.

14

BR-3. Dramaturgia:
Bernardo Carvalho.
Interpretagao: grupo Teatro

da Vertigem. Sao Paulo (SP),

2005. Atores dentro de um
barco no rio Tieté durante
ensaio do espetaculo.
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O palco é orio

Nosso olhar fica tio acostumado com o que vemos todo dia
que s vezes é preciso, por exemplo, que trens sejam suspensos
para que possamos prestar atencio as paisagens cotidianas. No
entanto, ha lugares a que nosso olhar nio presta aten¢io por-
que nio costumam estar abertos a visitacdo e que sé consegui-
mos ver mais de perto quando se tornam palco de algum evento.
Esse é o caso do espetdculo BR-3, do grupo Teatro da Vertigem,
que convidou os espectadores a subir em um barco para assistir
a uma peca sobre as dguas e as margens do rio Tieté, conhecido
por ser muito poluido.

@ voce ja assistiu a alguma peca de teatro ao ar livre assim como a
peca BR-3?

Os integrantes desse grupo tracaram uma histéria que com-
punha um didlogo entre trés “Brasis” diferentes: o bairro perifé-
rico paulistano Brasilandia; Brasilia, a capital federal do pais; e a
cidade periférica Brasileia, localizada no sul do estado do Acre.

Quiais relagdes vocé imagina que poderia haver entre esses trés locais
do Brasil?

CAIO GUATELLI/FOLHAPRESS
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Sobre as atividades

6. Vocé pode apresentarimagens de outros grupos que compdem suas obras teatrais com base no didlogo
com espacos publicos. No capitulo 6 deste livro sdo apresentados alguns casos. Pode-se também aludir
aos trabalhos dos grupos XIX (Sao Paulo), Rimni Protokoll (Alemanha), La Maldita Vanidad (Colombia) e

Mapa Teatro (Colémbia).

7. Se possivel, utilize um mapa do pais para apontar as distancias entre os trés locais visitados pelo Tea-
tro da Vertigem. Chame a atencédo da turma para a distancia regional entre esses pontos geograficos,
assim como sua especificidade simbolica - trata-se de um atrito entre as ideias de centro, periferia e

margem/fronteira.
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Segundo o dramaturgo do espeticulo, Bernardo Carvalho
(1960-), a proposta da montagem era criar um trajeto que iria da
paisagem central A paisagem periférica, voltando para o centro e
encerrando-se na periferia novamente. A peca conta a histéria de
trés geragbes de uma mesma familia entre o fim dos anos 1950,
isto é, desde a construcio da capital Brasilia, até a década de 1990,
momento em que essa familia se desagrega, dividindo-se entre o
bairro de Brasildndia e o municipio de Brasileia.

Nas apresenta¢des em Sao Paulo (SP), todo o espetaculo acon-
tecia no rio Tieté. Os espectadores tinham a possibilidade
de assistir as cenas sentados em um barco de trés andares, das
margens do rio ou em outros barcos que cruzavam as dguas.
Alguns atores eram vistos muito de perto, como no caso de uma
atriz que ficava o tempo todo no mesmo barco que os especta-
dores, e outros muito de longe, como nas cenas que aconteciam
em outros barcos e em constru¢des ao redor do rio. As quatro
décadas que a histéria percorre eram demarcadas por projecdes
feitas nas margens e nas dguas do rio.

A proposta do grupo torna a prépria cidade o palco do seu
teatro.

BR-3. Dramaturgia: Bernardo Carvalho. Interpretacdo: grupo Teatro da Vertigem. Sao Paulo (SP), 2005. Alguns trechos eram

: Dramaturgo

Autor de pegas de
teatro ou o profissional
responsavel pela
organizagao do texto
de um espetaculo, a
partir de improvisos e
propostas realizadas
anteriormente durante
0s ensaios.

encenados dentro de um barco, enquanto o publico acompanhava a peca em outra embarcacéo.
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Atividade complementar

Com base nasimagens e no contetido apresentado sobre o espetaculo BR-3, pode-se propor uma ativida-
deinterdisciplinar integrando os componentes curriculares Arte, Ciéncias, Geografia e Histéria para o estudo
de algum espaco vitimado pela poluicdo que esteja préximo ao estudante. Aproveite a oportunidade para
trabalhar o TCT Meio Ambiente — Educacdo ambiental. Pode-se organizar uma pesquisa sobre as causas
histéricas e geograficas da agdo humana danosa, compreender quais elementos quimicos estdo implicados

no processo de poluicdo ou ainda propor alguma modalidade de intervencdo artistica nesse espaco.

Orientacoes

Como modo de seguir explo-
rando e analisando o trabalho do
Teatro da Vertigem em relacéo ao
tema do capitulo, pode-se expor
ao estudante que o trabalho desse
grupo dialoga com uma tendéncia
de exploracao espacial que, em
arte, é chamada de sitio especifico
(ou site specific), contemplando a
habilidade (EF69AR26) da BNCC.
Esse tipo de experimentacéo ar-
tistica lida com um espaco consi-
derando seus elementos arquite-
toénicos, naturais e, muitas vezes,
sua funcdo social (espacos insti-
tucionais, como escolas, igrejas,
prisdes etc.). Assim, os elementos
da cena estabelecem um didlogo
com conteldos preexistentes no
espaco escolhido, tal como no caso
da prisao e do hospital em outros
espetdculos do Teatro da Vertigem.
Essa nocao dessitio especifico trans-
borda para outras linguagens, e foi
formalizada inicialmente por artis-
tas de artes visuais. De qualquer
modo, os trabalhos que se organi-
zam dessa forma sdo realizados em
espacos alternativos, ou seja, fora
de instituicdes como galerias, mu-
seus, palcos, edificios teatrais etc.
No teatro, entende-se esse tipo de
opgao espacial como um modo de
pensar a desconstrucdo do espaco
cénico em didlogo com experimen-
tagoes artisticas.

Sugestao para o professor

O Programa Teatro e Circunstan-
cia, do canal SESCTV, apresentou o
trabalho dos grupos Teatro da Ver-
tigem (SP) e Teatro Autonomo (RJ),
a partir da ideia de desconstrucao
do espaco cénico.

Disponivel em: https://www.you
tube.com/watch?v=LAHe1_qD_Lo.
Acesso em: 24 jan. 2022.
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Sobre Lia Robatto

Dancarina, coredgrafa e pro-
fessora nascida na cidade de Sao
Paulo e atuante no estado da Bahia
desde adécada de 1960. Foialunae
depois professora e diretora da Es-
cola de Danca da Universidade Fe-
deral da Bahia (UFBA). De 1965 até
1981 dirigiu o Grupo Experimental
de Danca, para o qual criou dancas
para o palco, dancas ambientais e
filmes. Lia Robatto participou da
implantacdo do curso técnico em
danca da Funceb (BA). Coreografou
para o Balé do Teatro Castro Alves
(BTC) e para o Balé da Cidade de
Séo Paulo (BCSP). A apreciacao e
analise do espetaculo de Lia Ro-
batto desenvolvida nesta pagina,
principalmente na atividade 8, con-
templa as habilidades (EF69AR09),
(EF69AR12) e (EF69AR31) da BNCC.

Sugestoes para o professor

Vocé pode fazer o download
gratuito do livreto: Figuras da
Danca: Lia Robatto, publicado pela
Sdo Paulo Companhia de Danca.
Disponivel em: http://18.219.77.141/
wp-content/uploads/2020/03/
lia_robatto.pdf. Acesso em: 3 maio
2022.

Assista a entrevista “Figu-
ras da danc¢a”, com Lia Ro-
batto. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=x
J2xelk3NpA. Acesso em: 3 maio 2022.

Assista também ao video “Perfil
— Lia Robatto”. Disponivel em: ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=
X9c2ehnPWUO. Acesso em: 3 maio
2022.
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AO pé do caboclo. Direcéo:
Lia Robatto. Salvador (BA),
1977. Intérpretes ocupando
o Monumento aos heroéis

do Dois de Julho, durante
apresentacdo do espetaculo.

: Dois de Julho

Comemoracéao civica
com grande participagdo
popular que relembra
anualmente a
independéncia do
estado da Bahia, ocorrida
em 2 de julho de 1823.

A data marca a derrota
dos representantes do
governo portugués,

que, mesmo apos a
independéncia oficial

do Brasil,em 1822,
continuavam a dominar
algumas regides.

Caboclo

Nas comemoracoes

do Dois de Julho, é a
figura do indigena, que
representa a forca da
participacdo popular na
vitoria republicana nas
lutas pela consolidacao
da republica no Brasil.
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Coreografia para a cidade

Artistas da dan¢a também buscam se relacionar com as paisa-
gens de suas cidades para se aproximar das pessoas que as habi-
tam e provocar outros modos de olhar e perceber os lugares.

Se uma pega de danca ou teatro envolvesse um monumento de sua ci-
dade, quais histdrias poderiam ser contadas? Que situagdes poderiam
se tornar dancgas? Como seriam essas dancgas?

Na década de 1970, a bailarina, coredgrafa e professora de
danca Lia Robatto (1940-) renovou a cena da danca no Brasil ao
desenvolver seus trabalhos em ambientes diferentes do palco tra-
dicional. Em 1977, seu espeticulo Ao pé do caboclo surpreen-
deu as pessoas que passavam pelos arredores do Largo do Campo
Grande, em Salvador (BA).

A artista organizou dois cortejos que sairam de lugares dife-
rentes e, ao som da Banda dos Fuzileiros Navais, percorreram as
ruas préximas ao Largo até chegarem ao Monumento aos Her6is
do Dois de Julho.

Cada intérprete elaborou seus movimentos e personagem
com base na sua identificacio individual com o caboclo e outras
figuras histéricas do Dois de Julho. A partir disso, Lia Robatto
organizou a coreografia. O espetdculo foi um modo de promover
uma reflexio sobre um fato histérico e, também, de se relacionar
com a arquitetura de um lugar que nio foi originalmente conce-
bido com esse propésito, mas onde uma manifestacio artistica
como a danca pode acontecer.

SILVIO ROBATTO — FUNDAGAO PEDRO CALMON.
CENTRO DE MEMORIA DA BAHIA, SALVADOR

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre a atividade

8. Convide os estudantes a refletir sobre o lugar onde esta o monumento, sobre a histdria a qual ele se re-
fere e como se deu sua construcéo. Considere o lugar onde ele foi construido, como as pessoas ocupam
esse lugar e as situagdes que acontecem préximo a ele. Com base nisso, vocé pode sugerir a turma que
escreva historias ou possiveis roteiros de acdo que possam ser encenados. Se for possivel, em acordo
com a direcdo da escola e com a autorizacao dos responsdveis, leve os estudantes para atuar ao redor
do monumento. Se isso acontecer, proponha uma reflexao sobre as relacdes entre o espaco e as acoes
executadas que foram percebidas por eles.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Arte em migracao

Dangar ou atuar em espacos no convencionais amplia nosso
modo de entender e nos relacionar com o lugar onde uma obra de
arte é instalada. A paisagem e a arquitetura podem ser geradoras
de obras de arte e podem ser parte da razio de elas existirem.

Em relagdo ao lugar onde a arte acontece, vale ressaltar que
algumas manifestacbes artisticas nascem em um determinado
local e, com o tempo, alcancam publicos de outras regides. Um
exemplo disso é a trajetéria das bandas de pifanos do Nordeste
brasileiro.

Vocé conhece alguma dessas bandas? E as musicas tocadas por elas?

Banda de Pifanos de Caruaru durante apresentacao em Sao Paulo (SP), em 2021.

Asbandas de pifanos surgiram no Sertdo nordestino na década
de 1920, quando tocavam em procissdes, feiras, batizados, enter-
ros e festas das cidades. Suas criacdes musicais estio intimamente
relacionadas a essa regido. Os instrumentos geralmente utilizados
pelos integrantes das bandas sdo a pequena flauta chamada de
pifano ou pife, que é tocada pelo artista no centro da fotografia; a
caixa ou o tarol, do lado esquerdo do pife; a zabumba, que estéd na
extrema direita; e os pratos de metal. Da década de 1970 em dian-
te, essas bandas se tornaram conhecidas nacionalmente. Veja um
pouco mais da histéria de uma delas na sec¢io a seguir.

RENATA UTSUNOMIYA

: Pifano ou pife

Flauta pequena feita
geralmente com duas
espécies de bambu,
ataquara e a taboca.
Possui sete furos, um
para soprar e seis para
a manipulacdo dos
dedos e emissdo das
notas. Pode ter de

30 a 50 centimetros.
O tamanho do
instrumento tem
relagdo com a altura
das notas produzidas:
o0 som dos menores

é mais agudo e o

som dos maiores

é mais grave.
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ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Sugestao para o estudante

Se possivel, assista com os estudantes ao programa Ensaio, da TV Cultura. Disponivel em: https://m.you

tube.com/watch?v=MMOUWcAmMxVQ. Acesso em: 3 maio 2022.

Nesse programa, Sebastido Biano conta histdrias de sua infancia no sertao, toca com outros musicos e
fala sobre a composicdo de algumas musicas, inclusive sobre “Pipoca moderna”, que é citada na pagina 18.
Nesse programa, é possivel perceber ainda mais as relagdes entre sua atividade musical e as paisagens nas
quais elas aconteciam, além de ampliar a contextualizagao sobre o artista e o estilo musical em questéo,

prevista nas habilidades (EF69AR18) e (EF69AR19) da BNCC.

Sobre pifano ou pife

Relembre os estudantes de que
altura, nesse caso, ndo se refere a
volume, mas sim ao fato de o som
ser mais grave ou mais agudo (con-
ceitos apresentados no capitulo 4
do livro do 62 ano), dando continui-
dade ao estudo de elementos cons-
titutivos da musica, de acordo com
a habilidade (EF69AR20) da BNCC.

Sugestao para o professor

Vocé pode ver mais sobre ca-
racteristicas musicais das ban-
das de pifanos, bem como
contextualizagdes historicas e
geograficas, em:

VELHA, Cristina E. Significacdes
sociais, culturais e simbélicas na
trajetdria da Banda de Pifanos de
Caruaru e a problemética histérica
do estudo da cultura de tradicao
oral no Brasil (1924-2006). 2008.
Dissertacao (Mestrado em Histo-
ria Social) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Uni-
versidade de Sao Paulo, Sao Paulo
(SP), 2008. Disponivel em: http://
portal.iphan.gov.br/uploads/
ckfinder/arquivos/De%20Zabumba
%20de%20seu%20Manuel%20
a%20Banda%20de%20P%C3%A
Dfanos%20de%20Caruaru.pdf.
Acesso em: 3 maio 2022.
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Orientacoes:
Foco na Historia

Esta secdo visa estimular re-
flexdes sobre possiveis maneiras
como elementos artistico-cultu-
rais podem transitar no espaco,
atingindo diferentes publicos,
superando distancias geogréfi-
cas ou temporais. Essa é também
uma maneira de trabalhar o TCT
Multiculturalismo - Educacao
para valorizacao do multicultu-
ralismo nas matrizes historicas e
culturais brasileiras, previsto na
BNCC. O foco na Banda de Pifanos
de Caruaru também reconhece o
papel dos musicos no desenvolvi-
mento de formas, géneros ou esti-
los musicais, conforme a habilidade
(EF69AR18) da BNCC, aprimorando
a capacidade de apreciagao musi-
cal dos estudantes, conforme a ha-
bilidade (EF69AR19). Nesta secdo,
procurou-se mostrar que um tipo
de musica pode nascer em um con-
texto regional e, por meio de inte-
ragdes culturais e mobilidade pelo
espaco geografico, extrapolar es-
sas fronteiras, contemplando dessa
forma a habilidade (EF69AR17) da
BNCC.

No processo de interagdo de um
trabalho musical com diferentes
paisagens e contextos culturais, as
criagdes musicais podem ganhar
também novas versdes, com a uti-
lizagdo de novos instrumentos em
suas interpretagdes, ou a criacao de
uma letra para melodias que antes
eram apenas instrumentais, como é
0 caso damusica “Pipoca moderna”
em suas diferentes gravacoes.

A gravacao que tornou essa musica
conhecida nacionalmente foi a do
album Expresso 2222, que o cantor
e compositor baiano Gilberto Gil
gravou em 1972, com participacao
da Banda de Pifanos de Caruaru. Em
1975, outro musico baiano, Caetano
Veloso, fez uma letra para a musica,
gravada no disco Joia. Vale conferir
com a turma essas duas gravagoes,
disponiveis em: https://www.
youtube.com/watch?v=tidY5nZBy1Y
e https://www.youtube.com/
watch?v=YRYxYAI724k. Acesso em:
30jun. 2022.
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Foco na Historia

Banda de Pifanos de Caruaru

Por volta de 1924, no povoado de Olho d’Agua do Chicéo (AL), como era chamado na
época, o agricultor Manoel Clarindo Biano percebeu que seus filhos Benedito e Sebastiao,
assim como outras criangas da regido, brincavam com caules de plantas da vegetacdo
local, como pé de jerimum, de mamoeiro e de carrapateira, soprando-os e fazendo sons,
como se fossem apitos.

Ele e sua esposa, Maria Pastora da Conceicdo, estimularam as brincadeiras musicais das
criangas, que mais tarde passaram a tocar pifes encomendados pelo pai. Com o tempo,
isso resultou na formacgao do grupo Zabumba de Seu Manoel, no qual os meninos to-
cavam pifanos, seu Manoel, a zabumba, e um outro parente, os pratos. Eles tocavam de
ouvido e, muitas vezes, os elementos do ambiente no qual viviam eram a inspiracao. Nas
palavras de Sebastido Biano:

“Para fazer as musicas naquela época, eu fazia assim, através de canto de pdssaro, carreira
de um animal, que dava aquele compasso, certo, ai eu esperava a musica. Briga de animal
também. Tem os carneiros, quando briga por causa de ovelha, eu fiz essa musica, inspirei
ela... Briga do cachorro com a onga, foi o cachorro acuando a onga [...]"

BIANO, Sebastiao. In: VELHA, Cristina E. Significa¢es sociais, culturais e simbélicas na trajetéria da Banda de Pifanos

de Caruaru e a problematica histérica do estudo da cultura de tradicdo oral no Brasil (1924-2006). 2008. Dissertagio
(Mestrado em Histéria Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sio Paulo, Sao Paulo (SP), 2008.

Assim como muitas familias que saiam
das regides sertanejas mais atingidas pela
seca em busca de terras mais férteis, a fami-
lia Biano também pegou a estrada rumo a
Juazeiro do Norte (CE). Nessa peregrinacao,
eles se apresentaram em municipios rurais,
onde se dedicavam também a agricultura,
para sua subsisténcia. Na década de 1950,
fixaram-se em Caruaru (PE), e o contexto
urbano passou a fazer parte de seu reper-
torio. Eles tocavam em lojas, recepgoes
municipais, bares e restaurantes, e adota-
ram um novo nome: Banda de Pifanos de
Caruaru. Nessa época, os meios de comu-
nicacdo passaram a difundir suas musicas,
e, na década de 1960, uma delas, a “Pipoca
moderna’, foi gravada por musicos renoma-
dos. Diversos compositores brasileiros de
musica instrumental foram influenciados
pela banda, o que levou essa arte do am-
bito local para o ambito nacional.

JUNIOR KABOCLO

Sebastido Biano segurando pifano em fotografia tirada
em Séo Paulo (SP), 2021.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade complementar

Solicite aos estudantes que facam uma pesquisa na internet de diferentes versdes da musica “Pipoca
moderna” e proponha que facam comparacées entre elas, contemplando a habilidade (EF69AR20) da
BNCC. Vocé pode perguntar aos estudantes: “Em alguma das versdes a musica é cantada, com letra?”; “Que
diferentes instrumentos é possivel perceber entre uma gravacéo e outra?”.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Teatro-tapete

JEAN-PIERRE MULLER/AFP

HAMLET. Adaptacéo e
direcdo: Peter Brook.
Dramaturgia: William
Shakespeare. Paris, 2000.
Atores encenam sobre um
tapete no Théatre des Bouffes
du Nord, em Paris (Franca).

Observe a imagem. Qual seria a sua proposta para uma apresentacao
teatral realizada apenas com um tapete em cena?

Assim como qualquer espaco pode se tornar um local de ma-  : Encenador
nifestacdo musical, o mesmo acontece com a arte teatral. E o que Responsavel pela
propdem o encenador teatral inglés Peter Brook (1925-2022) | organizacéo dos
e atores de diversas nacionalidades do Centro Internacional de | €lémentosdacena

X (texto, atores, jogo
Pesquisa Teatral. teatral, cenarios, luz,
No inicio da década de 1970, os artistas que faziam parte des- | figurino etc.), com o
se centro de pesquisa decidiram viajar e improvisar espetdculos | fimde garantirunidade
. e coerénciaaum
gratuitos para espectadores que nada soubessem sobre eles ou )
- - - - : \ espetéculo teatral.
suas pecas. A intencio era realizar a¢Oes teatrais em espagos dife-
rentes do palco de um edificio teatral, ao qual a maior parte deles
estava acostumada.

Para viajar e se apresentar em lugares distintos, o palco preci-
sava ser facilmente transportavel. Entdo, ao chegar a um povoado
ou a um vilarejo, os artistas reuniam os espectadores em um es-
paco publico e estendiam um tapete, sobre o qual apresentavam
as suas cenas. A essas improvisagdes eles deram o nome de carpet
shows, isto é, espetaculos do tapete.

Apés essas experiéncias, o tapete passou a ser um elemento
estrutural do trabalho de Peter Brook. Segundo ele, por ser um
objeto mével, o tapete permite que o espa¢o assuma a forma de
qualquer paisagem ou local e, ainda, consegue envolver a imagi-
nacido do espectador.
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Sobre a atividade

10.Incentive os estudantes a refletir sobre o uso do tapete, que, na proposta de Peter Brook, era também
um modo de romper com a ideia generalizada de que teatro € algo que se faz sempre em um palco e
dentro de um edificio teatral. Nesse sentido, o tapete abria um espaco simbolico para a experimenta-
¢do dos atores e para a leitura do publico. Esse debate sobre os elementos envolvidos na instauragao
dos acontecimentos cénicos contempla a habilidade (EF69AR26) da BNCC.

Sobre o Centro
Internacional de
Pesquisa Teatral

Criado em 1970, por Peter Brook e
Micheline Rozan, o CIPT é um espa-
¢o multicultural de pesquisa teatral
que tem como sede o teatro Bouf-
fes du Nord, em Paris. Ao longo de
seus primeiros trés anos de existén-
Cia, os atores, dancarinos, musicos
e outros performers do Centro via-
jaram por varios paises do mundo
pesquisando fundamentos da arte
teatral e histérias comuns a vdrios
povos.

Sobre Peter Brook

Os escritos de Peter Brook sobre
o Teatro tém a caracteristica, no
geral, de apresentar importan-
tes questoes dessa linguagem de
modo simples e proveniente da
experiéncia concreta do diretor.
Sobre o significado do tapete no
trabalho do encenador, Brook de-
clarou:

“Desde o inicio 0 nosso tapete
era o desconhecido. Ele tornou-se
a expressao mais simples e direta
da diferenca entre o teatro e a vida
cotidiana. Uma vez sobre o tapete,
eram instantaneamente necessa-
rias uma nova intensidade, uma
nova concentra¢do, uma nova
liberdade. Os atores tornavam-se
cada vez mais vividamente cons-
cientes desse desafio que sempre
se repetia. No momento em que
davam o primeiro passo em di-
recao ao tapete, eles aceitavam a
responsabilidade que se estenderia
durante todo o periodo em que es-
tivessem nessa zona especial”.

BROOK, Peter. Fios do tempo:
memdrias. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2000. p. 97.
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Orientacoes

No espetaculo A princesa das
estrelas, apresentado nestas duas
péginas, e também em outros do
ciclo Patria, os sons e os elementos
visuais produzidos pelos artistas
integram-se a elementos naturais
(visuais, sonoros, climaticos e ta-
teis), evocando interagdes entre arte
e paisagem e relacdes processuais
entre diversas linguagens artisti-
cas, contemplando a habilidade
(EF69AR32) da BNCC. Além disso,
apresenta-se aqui um pouco do
trabalho e pensamento musical do
artista canadense Murray Schafer,
que propde novas maneiras de pen-
sar musica e a integracdo dela com
outras linguagens, contemplando
a habilidade (EF69AR18) da BNCC.

Sobre a atividade

11.Por meio desse questionamen-
to, pretende-se trazer a tona
reflexdes sobre a intencao e a
acdo dos artistas a fim de esta-
belecer umaintegracao dos ele-
mentos naturais com aqueles
produzidos por eles, tornando
esse conjunto parte da mesma
obra. As reflexdes podem ser
também incentivadas com ou-
tras perguntas, como: “As mon-
tanhas ao fundo fazem parte da
obra?”; “E a mata e o lago, por si
sOs sao elementos artisticos?”.
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Arte no ambiente natural

THE PRINCESS of the Stars [A princesa das estrelas, em traducao livre]. Concepg¢ao: Murray Schafer.
Lago Two Jack, Banff, Canad4, 1985.

: Patria

Ciclo, proposto por
Murray Schafer, de doze
grandes produgdes
que redinem indmeras
linguagens artisticas,
envolvendo musicos,
diretores e atores de
teatro, dancarinos,
cendgrafos, entre
outros profissionais.
Os episodios foram
concebidos para
serem realizados em
diferentes ambientes:
um lago, uma feira ao
ar livre, uma mina de
carvao abandonada,
um teatro, um museu,
entre outros. Eles
contam a trajetoria
do personagem

Lobo, auxiliado pela
Princesa das estrelas,
em uma jornada de
desenvolvimento
espiritual, na qual

passam por varias vidas.
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Observe a imagem. Entre os elementos presentes na cena, o que vocé
considera artistico?

O compositor canadense Murray Schafer (1933-2021),
criador de A princesa das estrelas (1985), convida-nos a per-
ceber que uma obra de arte pode estar integrada ao lugar em
que acontece. Em muitos de seus trabalhos, ele destaca a im-
portancia da escuta e dos sons em geral para os seres vivos e
aponta a necessidade de desenvolver mais cuidado, harmonia
e equilibrio com o ambiente sonoro, que tem ficado cada vez
mais poluido.

A apresentacio registrada na imagem faz parte de um ciclo de
doze eventos artisticos chamado Patria, que comecou a ser ela-
borado em 1966. Um desses eventos é o episédio A princesa das
estrelas, realizado em um grande lago cercado por mata. O publi-
co se dispunha as margens do lago e os atores, os bailarinos e os
cendrios eram vistos em diversas canoas, como a do Inimigo de
Trés Chifres, retratada na imagem da pagina seguinte. Enquanto
isso, os musicos — cantores, percussionistas e sopristas (que to-
cam instrumentos de sopro) — tocavam do interior da floresta,
de modo que a musica se misturava com os sons da mata. Como
o0 evento se iniciava pouco antes de o Sol nascer, integravam-se
também a musica inicial os cantos matinais dos passaros que ha-
bitam a regido.

CRIATIVIDADE DE BANFF

ED ELLIS — ACERVO DO CENTRO DE ARTES E

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

SEAN HAGERMAN

Essa obra artistica esta fortemente integrada a paisagem natural
e 3 aciistica do ambiente, que, nesse caso, é muito importante para
a execugao e a percep¢io dos acontecimentos sonoro-musicais.

Os acontecimentos naturais, como o nascer do Sol, a chuva,
a neblina etc., sdo incorporados a obra e tornam-se parte dela,
atuando como referéncia para a execucdo cénica. Como as con-
di¢des ambientais nem sempre sdo previsiveis e podem variar de
uma apresentacio para outra, os profissionais envolvidos devem
estar prontos para adaptar os elementos cénicos, o que torna cada
apresentacdo Unica. A acustica também pode variar: por exem-
plo, com chuva, os sons e as condi¢des de escuta serdo diferentes
daqueles de um dia de sol. Assim, os acontecimentos ambientais
sdo tratados como parte da obra artistica, com especial destaque
a paisagem sonora.

O Inimigo de Trés Chifres, um dos personagens de A princesa das estrelas.
Ele foi construido por participantes de uma oficina na Haliburton School of The Arts, em
Ontario (Canada), em 1997.

Se houvesse uma apresentacao que envolvesse diferentes linguagens ar-
tisticas na sua regido, onde ela poderia ser realizada? Que elementos e

: Acustica

Qualidade de um
ambiente quanto a
propagacéao dos sons.
Designa também

o campo da Fisica,
ciéncia que estuda

as ondas sonoras e
sua interagao com os
diferentes materiais

e espacos. Vocé ja
reparou que ha locais
em que 0s sons se
propagam de forma
mais “seca”, breve,

e outros em que ha
mais reverberagao e
até mesmo eco? Por
exemplo, dentro de
uma casa vazia, se
vocé bater palmas ou
cantar, vai perceber
que o som é diferente
de um espaco cheio de
moveis ou pessoas.
Ou dentro de um
banheiro fechado,
onde as paredes estao
mais proximas e sao
azulejadas, o som
também soard de
modo diferente do que
é escutado em uma
salaampla ou em um
quintal aberto.

acontecimentos naturais poderiam ser incorporados a ela? WSS TeT VR e lo Nolcil\

Até o momento, vimos obras artisticas em trilhos de trem, em
um rio poluido, ao redor de um monumento, em um lago e em
uma floresta. Sdo exemplos diversos de como os artistas buscam
desafios nio apenas para expor as obras, mas também para tor-
nar o ambiente um elemento da composigio.
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Sugestoes para o professor

Pode-se conhecer mais sobre a trajetdria e as propostas de Murray Schafer em:

FONTERRADA, Marisa T. O. O lobo no labirinto: uma incursao a obra de Murray Schafer. Sdo Paulo: Editora

Unesp, 2004.

SCHAFER, Murray. A afinagdo do mundo: uma exploracao pioneira pela histdria passada e pelo atual
estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. Traducdo de Marisa T. Fon-

terrada. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1997.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Traducao de Marisa T. O. Fonterrada, Magda R. G. Silva e Maria

Lucia Pascoal. Sao Paulo: Editora Unesp, 1991.

Orientacoes

Com base na descricao da obra
A princesa das estrelas, vocé pode
relembrar também os conceitos
de ruido e poluicao sonora — apre-
sentados no capitulo 2 do livro do
6° ano -, associando, nesse caso,
o estudo musical a promocgdo
da consciéncia socioambiental.
Se julgar pertinente, vocé pode
adiantar o conceito de paisagem
sonora, apresentado no capitulo
3 deste livro.

Sobre a atividade

12.Essa atividade estimula a per-
cep¢ao e a imaginagao para
ressignificar espacos da es-
cola e de fora dela no ambi-
to da Arte.

Em didlogo com o contetdo do
conceitona lateral e contemplando
a habilidade (EF69AR20) da BNCC,
explique a turma que, no caso de
uma apresentacao artistica ao ar
livre, a acustica é muito diferente
daquela de ambientes construidos
especialmente para essa finalidade,
como as salas de teatro ou casas de
show. Portanto, incentive os estu-
dantes a considerar se a acUstica do
ambiente pensado seria favoravel a
apresentacao imaginada.

Apds a abordagem sobre o con-
ceito de acustica, introduza o TCT
Ciéncia e Tecnologia, chamando
a atengado para o fato de que esse
assunto estd vinculado a area da
ciéncia chamada de Fisica e define
também uma vertente da enge-
nharia, a Engenharia Acustica, que
se ramifica em diferentes especia-
lidades, como Acustica Ambiental,
Acustica Musical, Acustica Arquite-
tonica, Acustica submarina, entre
outras.
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Atividade complementar

Organize a turma em quatro gru-
pos e convide-os a pesquisar outras
referéncias artisticas que aconte-
cem em locais ndo convencionais,
de acordo com a linguagem artis-
tica escolhida: Artes visuais, Danca,
Mdusica ou Teatro.

Oriente-os a:

Buscar ages artisticas em perié-
dicos de publicacdo virtual ou
impressa (jornais e revistas), ci-
tando as fontes.

Considerar produgdes artisticas
que foram realizadas fora de mu-
seus, centros culturais, teatros e
casas de shows.

Compartilhar em sala de aula os
resultados da pesquisa apontan-
do o artista, o local e a data em
que a acao foirealizada, a descri-
¢do da producéo artistica e suas
particularidades.

O objetivo da atividade é a am-
pliagdo de repertério sobre diferen-
tes locais onde é possivel encontrar
producoes artisticas, de modo au-
tobnomo e critico, explorando as
relagdes processuais entre diversas
linguagens artisticas, conforme a
habilidade (EF69AR32) da BNCC.

Orientacoes

O site institucional do projeto,
citado na pdgina 146, ressalta o
quanto a criacdo do museu pode
ter contribuido para diminuir a vi-
sitacao dos turistas nos recifes de
corais. No entanto, a prépria ins-
talacdo do museu pode interferir
na vida marinha, especialmente
se também teve o intuito de atrair
publico visitante. Existem uma flora
e uma fauna nesse ecossistema que
foram inevitavelmente afetadas
por pecas que nao estavam origi-
nalmente ali.

Problematize com os estudantes
quanto a acao humana pode in-
terferir em um ambiente natural,
positiva ou negativamente, enca-
minhando-os para a atividade Para
pesquisar.
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O mar como espaco da arte

TAYLOR, Jason deCaires. The Silent Evolution [A evolucao silenciosa, em tradugao livre]. 2009. Esculturas em cimento.
Museu Subaquatico de Arte, Cancun, México. Fotografia de 2010.
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Observe aimagem. Onde é comum encontrar esculturas? Vocé ja tinha
visto esculturas semelhantes a essas?

As suas respostas a essas perguntas seriam diferentes se vocé
soubesse que as esculturas que fazem parte dessa obra estdo no
fundo do mar? Isto é, em um lugar onde, normalmente, nio ha
esculturas nem pessoas?

Essa imagem é mais um exemplo de como a arte pode acon-
tecer em ambientes inusitados. Ela mostra o primeiro Museu
Subaquatico de Arte (Musa), que fica na Ilha das Mulheres, em
Cancun, no México, e foi inaugurado em 2009. Um dos autores do
projeto desse museu foi o artista britanico Jason deCaires Taylor
(1974-), que, além de escultor, é mergulhador, fotégrafo subaqua-
tico e ativista ambiental.

O Musa foi concebido com uma finalidade especifica: a regido
onde se encontra recebe um numero muito alto de turistas que
querem visitar os recifes de corais, e a instalagio do museu surgiu
para oferecer um roteiro de visita¢io alternativo e, com isso, ten-
tar diminuir o fluxo de visitantes nos corais, o que poderia danifi-
car o ecossistema local.

O fato de as esculturas estarem fixadas no fundo do oceano pro-
voca um resultado visual que se transforma com o passar do tempo,
pois elas foram construidas de forma a possibilitar que sejam colo-
nizadas pela fauna e pela flora marinhas que transitam por elas.

MUSEO SUBACUATICO DE ARTE, MEXICO

PHOTOSHOT/EASYPIX BRASIL © JASON DECAIRES TAYLOR/AUTVIS, BRASIL, 2022 —

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Para pesquisar (p. 23)

Esta atividade contempla o TCT Meio Ambiente — Educacdo ambiental, incentivando uma analise critica
e aprofundada dos principios conceituais que nortearam a producao do Musa, tal qual sugere a habilidade
(EF69AR07), e relacionando a producdo artistica a outras dimensdes da vida com a habilidade (EF69AR31)
da BNCC. Assim, também estimulamos a autonomia de pensamento requerida pela competéncia 8 da BNCC.

Considere ampliar a atividade em parceria com o professor de Ciéncias, elegendo juntos um video do-
cumentario sobre vida marinha, de modo que seja possivel refletir tanto sobre as questdes ambientais
como sobre os resultados estéticos audiovisuais da obra, levando em consideracao esse importante género

cinematografico.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

a) TAYLOR, Jason
deCaires. Man on Fire
[Homem pegando fogo,
em traducao livre]. 2009.
Escultura em cimento.
Museu Subaqudtico de
Arte, Cancun, México.
Fotografia de 2017.

BRASIL, 2022 - MUSEO SUBACUATICO DE ARTE, MEXICO

b) TAYLOR, Jason
deCaires. The Silent
Evolution [A evolucdo
silenciosa, em tradugéo
livre]. 2009. Esculturas
em cimento (detalhe).
Museu Subaquatico de
Arte, Cancuin, México.
Fotografia de 2018.

AUTVIS, BRASIL, 2022 - MUSEO SUBACUATICO DE ARTE, MEXICO

RABEA HIRSCHFELD/SHUTTERSTOCK © JASON DECAIRES TAYLOR/
KROFOTO/SHUTTERSTOCK © JASON DECAIRES TAYLOR/AUTVIS,

Em sua opinido, além das esculturas, o que mais pode ser observado ou
vivenciado em uma visita ao museu subaquatico que possa se equipa-
rar a uma visita a um espaco de arte convencional?

Para pesquisar ||||| B0 oD

Ac¢oes humanas e o impacto no ambiente

O Musa resultou de uma acgao planejada do ser humano no fundo do mar, que pode ter
impactos positivos ou negativos nesse ambiente. Faca uma lista de quais poderiam ser
esses impactos, considerando resultados a curto, médio e longo prazo. Junte-se aos colegas
e, com a ajuda do professor, construam uma lista coletiva no quadro, anotando as respostas
individuais. Por fim, conversem sobre possiveis solu¢des que possam diminuir os impactos
negativos e aumentar os positivos.

\_

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 O que mudaria nas obras apresentadas neste capitulo caso elas fossem exibidas em
espagos convencionais de arte, como teatros, casas de show ou galerias de arte?

2 Em que locais ndo convencionais da cidade ou do entorno vocé instalaria suas obras
artisticas se tivesse oportunidade? Por qué?

3 Vocé, de alguma maneira, altera a paisagem onde esta inserido? Como e por qué?
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Continuagao

onde elas tém lugar reiteram ou
ressignificam os contetdos das
préprias obras.

. Com base nas atividades de es-

tudo realizadas pelos estudan-
tes nos lugares proximos a sua
comunidade, convide-os aima-
ginar quais intervengoes artis-
ticas contribuiram para pensar
esses espacos a partir dos te-
mas que cada lugar evoca.
Proponha aos estudantes que
pensem sua relacdo de corres-
ponsabilidade com os espacos
que os circundam. Convide-os a
refletir desde sua atuacao sobre
questdes ecoldgicas e de susten-
tabilidade até modos como seu
corpo interfere na circulagdo em
alguns espacos sociais.

Cabe lembrar que 0 modo como
nos relacionamos com os espa-
¢os sociais também pode ser de-
terminante para a construcéo de
uma cultura de paz, ou seja, para
0 convivio sauddvel e harmonioso
entre os diferentes individuos que
compartilham esses espacos. Isso
vale tanto para espacos domésti-
cos compartilhados por uma fa-
milia como para espagos publicos
de uma cidade.

Sobre a atividade

Sobre a atividade (p. 22)

13.Na arte contemporanea, as esculturas podem estar em qualquer parte.

Conhecer e fruir produgdes artisticas em contextos diferenciados permite a ampliacdo do repertério do es-
tudante e o cultivo da percepcdo, do imagindrio e da capacidade de simbolizar, contemplando a habilidade
(EF69AR01) da BNCC.

Sobre as atividades: Para refletir

1. Convoque o estudante a refletir sobre a pertinéncia do espago em didlogo com os conteudos das obras artisti-
cas. O fato de as obras estarem deslocadas de seus contextos usuais de producdo néo é ocasional: os espagos

Continua

14.Questdes como o tempo de ob-

servacdo de cada peca, a possi-
bilidade de circular para ver a es-
cultura de todos os angulos pos-
siveis, a integracdo da obra com
0 espaco onde estd exposta sao
aspectos a serem explorados na
observacdo de uma escultura.
No caso do museu subaquatico,
0 ambiente interfere na percep-
¢ao da obra.

Aproveite a discussédo para refle-
tir sobre o descarte inadequado
de residuos no mar e sobre o
acumulo de matéria organica e
transformacao das esculturas no
fundo do oceano. Pergunte: “e se
essa area ndo fosse preservada,
0 que mais seria encontrado nes-
se museu aquatico?”. Essa discus-
sdo pode ser realizada conjunta-
mente com o professor de Cién-
cias, contemplando o TCT Meio
Ambiente - Educacdo ambien-
tal, uma vez que trabalha essas
questdes, e também Educacao
para o consumo, relacionando a
acdo humana com o descarte de
lixo nos oceanos.
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Nesta secao se propde o uso
de dois instrumentos de apren-
dizagem que acompanharédo os
estudantes ao longo do ano, au-
xiliando-os na organiza¢ao dos
contetidos trabalhados.

Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

Orientac6es

Incentive os estudantes a uti-
lizar seus diarios de bordo cons-
tantemente, tanto em sala de aula
quanto em casa. Lembre-os de que
a forma de registro de seus pensa-
mentos, reflexdes e pesquisas € li-
vre: no didrio de bordo eles podem
fazer desenhos, recortes, colagens,
anotagdes; escrever poemas, letras
de musica etc.

Ao longo deste ano, incentive-os
a estar atentos as paisagens pelas
quais transitam cotidianamente. O
registro fotografico pode ser um
bom comeco para exercitar essa
atencao. Se possivel, também in-
centive a turma a gravar os sons
dessas paisagens, a recolher mate-
riais presentes nesse espaco e até
mesmo arealizar agdes artisticas de
intervencdo. Estimule a coleta de
todos esses registros.

O objetivo dessa atividade é
desenvolver uma postura inves-
tigativa nos estudantes, para que
percebam, autonomamente, a arte
presente em seu entorno, bem
como a integracdo entre as lingua-
gens, contemplando a habilidade
(EF69AR32) da BNCC.

24

Processos de criagao

Apresentamos a vocé duas propostas que vio acompanha-lo ao
longo de todo este ano. A primeira é individual e a segunda envolve
toda a turma.

1 Diéario de bordo

Que tal criar um diario de bordo?

Nele, vocé podera organizar suas ideias, es-
crever suas reflexdes e seus pensamentos, re-
gistrar suas pesquisas, realizar suas criagdes
artisticas e tudo o mais que considerar opor-

tuno para expandir seu aprendizado.
O diério é pessoal e ndo se configu-
ra como um instrumento de avaliacio.
Entretanto, deve ser utilizado constan-

temente por vocé.

Ele também pode ser compartilha-
do com os colegas e com o professor
para que a turma possa expandir

o aprendizado de modo coletivo.

Esteja sempre com seu didrio a mio
nas aulas de Arte.

2 Acervo digital

Com o auxilio do professor, que tal construir uma plataforma di-
gital coletiva?

Dessa forma, a turma poder4 dispor de um espago virtual para com-
partilhar imagens, videos, grava¢des em dudio e outros materiais de
registro das atividades desenvolvidas ao longo do ano.

Como o assunto deste ano é a arte no mundo, em suas paisagens
e espacos, a criacio dessa plataforma pode ser alimentada também
por imagens produzidas por meio de um exercicio de observagido
das paisagens por onde cada integrante da turma vive e transita
cotidianamente.

O responsavel por organizar as imagens e por controlar o acesso
a essa plataforma é o professor. Portanto, procure sempre manter
um didlogo vivo com ele para que a plataforma siga crescendo e se
expandindo.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Observacao

Como os estudantes ainda ndo tém a idade minima permitida para o uso de redes sociais e de compar-

tilhamento de arquivos, vocé devera realizar a mediacao entre o material coletado e a plataforma criada.

Para organizar o seu trabalho, experimente manter prazos constantes para a entrega dos materiais. Antes
de transferir os arquivos para a plataforma, realize, com a turma, uma triagem do que deve ser coletado.
Incentive os estudantes a adotar critérios para a curadoria das imagens e sons, mantendo no acervo ape-
nas o que for mais significativo. Com a facilidade atual de acesso a recursos tecnolégicos, é comum que
haja um excesso de material; portanto, se for o caso, estabeleca limites de quantidade a cada vez que for

alimentar a plataforma.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Organizando as ideias

JUNIOR KABOCLO

CRIATIVIDADE DE BANFF

EUSTACHY KOSSAKOWSKI — © ANKA PTASZKOWSKA. OS NEGATIVOS
PERTENCEM AO MUSEU DE ARTE MODERNA DE VARSOVIA

ED ELLIS — ACERVO DO CENTRO DE ARTES E
PHOTOSHOT/EASYPIX BRASIL © JASON DECAIRES TAYLOR/AUTVIS,
BRASIL, 2022 - MUSEO SUBACUATICO DE ARTE, MEXICO

Neste capitulo, vocé conheceu artistas e obras para quem e para as
quais o lugar onde se apresentam se torna o tema ou o motivo de sua
producio.

Para concluir, converse com os colegas e com o professor sobre suas
reflexdes a respeito das obras que conheceu e compartilhe suas respostas
para as seguintes questdes. Faga no caderno.

1 Revise alguns exemplos do Sobrevoo. Quais relagdes vocé pode estabele-
cer entre 0s espacos e as obras apresentadas?

2 Com base no percurso tracado por vocé ao longo deste capitulo,
qual seria sua resposta agora a pergunta feita no inicio: Qual é o lugar
da arte?

3 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gosta-
ria de continuar aprofundando?
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Sobre as atividades

1. Convide os estudantes a imaginar relagdes — possiveis ou ndo — entre as diferentes acoes artisti-
cas apresentadas no Sobrevoo. Vocé pode partir de provocacées como: “Que tipo de apresen-
tacdo musical poderia acontecer no fundo do mar?”; “Como um bailarino ou uma bailarina po-
deria explorar uma linha férrea?”; “Que tipo de encenacdo vocé imaginaria em uma floresta?”;
“Quais produgdes visuais poderiam ser apresentadas sobre as dguas de um rio?”".

2. Ao retomar a pergunta feita no inicio do capitulo, pretendemos que os estudantes percebam se houve
mudancas em sua forma de compreender a arte. Relembre os locais de apresentacdo de cada um dos
exemplos citados.

Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em foco

hesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.

Orientacoes

Este é o momento de fazer um ba-
lanco do que foi visto ao longo do
capitulo. O objetivo das questdes
apresentadas nesta secdo é eluci-
dar para a turma os conhecimentos
adquiridos nesse percurso. E um
momento coletivo de trocas e de re-
flexdo sobre as experiéncias vividas.
Cuide para que a intervencao de
cada um seja acolhida e valorizada,
para que se sintam a vontade em ex-
pressar suas percepgodes e reflexdes
e evitar ou erradicar qualquer tipo
de constrangimento ou bullying.

E sempre importante chamar a
atencdo dos estudantes para os
conhecimentos obtidos ao longo
de cada capitulo. Além das ques-
toes apresentadas nesta secao,
vocé pode perguntar-lhes tam-
bém: “Quais artistas e obras foram
conhecidos pela primeira vez?”;
“Quais conceitos foram desco-
bertos?”; “Quais novas ideias sur-
giram?”; “Quais novos horizontes
se abriram?”. Além disso, é impor-
tante alertar os estudantes para o
fato de que, a partir do momento
em que se interessarem por de-
terminado artista, obra, conceito,
técnica, eles podem prosseguir
sua investigacao a respeito desses
novos objetos cotidianamente e
continuamente, sem a necessida-
de de relaciona-los diretamente
com a disciplina escolar.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Paisagem construi-
da”, relaciona-se as Unidades tema-
ticas da BNCC: Artes visuais; Artes
integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalhados
neste capitulo buscam levar os estu-
dantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
ducdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos in-
digenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a ar-
te como um fendmeno cultural,
histérico, social e sensivel a dife-
rentes contextos e dialogar com
as diversidades.

2. Compreender as relagdes en-
tre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macdo e comunicacdo, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicdes particulares de pro-
ducao, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulagdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas
que constituem a identidade
brasileira -, sua tradicao e ma-
nifestacdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criacdes
em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolvera autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimoé-
nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.
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CAPITULO

GUIGNARD, Alberto da Veiga. Paisagem imaginante. 1955. Oleo sobre madeira, 96,5 cm x 80 cm. Colegéo particular.
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ALBERTO DA VEIGA GUIGNARD - COLEGAO PARTICULAR

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre Alberto da Veiga Guignard

Nasceu em 1896, no Rio de Janeiro. Iniciou os estudos de Arte na Europa, onde viveu por muitos anos. De volta
ao Brasil, em 1944, mudou-se para Minas Gerais, onde registrou em suas pinturas as paisagens e as montanhas
das cidades historicas.

Sugestao para o estudante

Assista com os estudantes a alguns trechos do programa De la pra cd, da TV Brasil, sobre Guignard.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pzf_zP8LRtc-. Acesso em: 3 maio 2022. Trata-se de um
documentério sobre o artista com dura¢do de 25 minutos, aproximadamente.




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o

(Paisagem construida

O que o titulo do capitulo sugere para vocé? Algo nele chama a sua
atencdo? As paisagens podem ser construidas?

Quando falamos em “pintura de paisagem’, quais imagens vém a sua
mente?

Observe a pintura da abertura do capitulo. Quais elementos presentes
nessa obra vocé relaciona com a sua ideia de pintura de paisagem?

Essa pintura é de autoria do artista plastico brasileiro Alberto
da Veiga Guignard (1896-1962); nela, realidade e fantasia pare-
cem se integrar A paisagem, e até o limite entre céu e terra parece
estar diluido.

Mesmo que a pintura tenha sido inspirada nas paisagens de
Minas Gerais, o artista representa no quadro a sua percepg¢io
imagindaria da paisagem. Guignard organiza os elementos da pin-
tura de forma a despertar em quem a observa uma visio que pode
remeter a um sonho ou uma fantasia.

Nas péginas seguintes, vocé vai descobrir e experimentar di-
ferentes formas de representar as paisagens. Incentivamos vocé
a expandir os seus horizontes e a conhecer também artistas que
alteraram ou construiram paisagens com seus projetos arquite-
tonicos.

Ao longo do capitulo, vocé serd convidado a refletir sobre
como vé as paisagens ao seu redor e se relaciona com elas.

1 Como é a paisagem do local onde vocé vive? Vocé a conhece bem?

2 Vocé mudaria algo nessa paisagem? O qué? Por qué?

Faca no caderno.

Orientacoes: Para refletir

partir das seguintes questoes:
« E uma paisagem de natureza ou uma paisagem urbana?

Se é de natureza: como vocé percebe a acdo humana nesse ambiente?
Se é urbana: como vocé percebe a natureza inserida nesse ambiente?
Quais cores vocé vé nessa paisagem?

Quais formas vocé percebe?

Incentive os estudantes a descrever as paisagens de onde vivem, detalhando suas particularidades. Vocé pode

Continua

Continuacao

- Ha algum elemento que se des-
taca?

» Como é o céu dessa paisagem?

Este capitulo aborda o tema
paisagem. Ao trazer referéncias
de paisagens naturais e também
construidas pela acdo humana,
esperamos que os estudantes
percebam que podem transfor-
mar o entorno onde vivem e sejam
estimulados a olhar, reconhecer,
perceber e se conectar com o am-
biente que frequentam.

Com algumas técnicas utilizadas
por artistas para representar as pai-
sagens, propomos exercicios prati-
cos de experimentacdo inspirados
nesses exemplos, para que eles se
motivem, superando assim o mito
de “nao sei desenhar”, que costuma
surgira medida que eles crescem.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serao dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre as atividades

1. Essasquestdes visam investigar
o entendimento do conceito de
paisagem que os estudantes ja
possuem, comumente associa-
do a representac¢do da nature-
za, tal como a vemos. O intuito
é ampliar ou problematizar esse
repertorio prévio, estimulando-
-os a refletir sobre o modo como
a representacdo da natureza é
uma construcao do artista.

2. Epossivel que os estudantes se
recordem tanto de pinturas co-
nhecidas como de um quadro
que viram na parede da sala de
um familiar ou amigo.

3. Convide os estudantes a analisar
a imagem com atencdo. Solici-
te a eles que localizem os ele-
mentos da pintura. A imagem
representa uma paisagem sem
linha do horizonte definida, que
é uma caracteristica recorrente
em pinturas de paisagem tradi-
cionais. Para ampliar a discus-
sdo, vocé pode mostrar a turma
uma fotografia da paisagem de
Ouro Preto (MG) - fonte de ins-
piragao para diversas pinturas
de Guignard —, cuja paisagem
é conhecida pela presenca de
inimeras igrejas em topos de
montanhas.

27



Nesta secdo, construimos um
percurso sobre as multiplas for-
mas de se representar a paisagem
em diversas modalidades de artes
visuais.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem; Materialidades; Pro-
cessos de criacdo; Matrizes estéticas
e culturais.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69ARO1) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais,de modoaam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgéo, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-o0s no tempo e no espaco.

(EF69AR04) Analisar os elementos
constitutivos das artes visuais (ponto,
linha, forma, direcao, cor, tom, escala,
dimensao, espago, movimento etc.)
na apreciacao de diferentes produ-
¢Oes artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, foto-
grafia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposicoes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
producdes visuais.

Continua
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SOBREVOO

: Género de pintura

No século XVII, a
Academia Real de
Pintura e Escultura

da Franca, que

era a principal
instituicao artistica

da época, dividiu a
producao artistica

em cinco categorias
(géneros) autbnomas,
relacionadas aos
temas pintados e
ordenadas pelo grau
de importancia na
sociedade europeia
daquele tempo: a
pintura histérica

(que tratava dos
grandes temas:
histéricos, miticos e
religiosos); o retrato
(em geral reservado

as autoridades e aos
endinheirados); a
pintura “de género”
(que apresentava cenas
cotidianas); a paisagem;
e a natureza-morta (que
apresentava objetos

e seres inanimados,
como flores e frutos).
Desde a metade do
século XIX, as divisoes
entre os géneros foram
se tornando menos
rigidas, porque os
artistas modernos

e contemporaneos
exploram novas formas
de produzir arte, que
nao se encaixam em
tais categorias.
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A paisagem
Faca no caderno.

o Descreva a Ultima paisagem que vocé observou ou fotografou.

No campo da Arte, a paisagem é um género de pintura
tradicionalmente reproduzido entre os artistas visuais. Na arte
europeia, até o século XVII, a paisagem servia de cendrio para
retratos e cenas religiosas ou histéricas. Mais tarde, ganhou
destaque, tornando-se ela mesma o tema central de pinturas.
Na arte moderna, destacou-se também a pintura de paisagem
urbana.

Atualmente, as diversas maneiras de representar uma paisa-
gem, além da pintura, incluem o video, a fotografia, o desenho e
a gravura, entre outros.

A pintura de paisagem como registro de um lugar

POST, Frans. Vista da Sé de Olinda (detalhe). 1662. Oleo sobre tela, 107,5 cm x 172,5 cm.
Museu Nacional dos Paises Baixos, Amsterda, Paises Baixos.

FRANS POST - MUSEU NACIONAL DOS PAISES BAIXOS, AMSTERDA, PAISES BAIXOS

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Observe a pintura de Post. O que se vé na cena? Descreva as cores que
vocé identifica (incluindo seus tons). Identifique os detalhes presentes
no quadro, incluindo pessoas, animais e vegetacdo. A pintura se parece
com uma cena real? Por qué?

Ao observar uma pintura, tente perceber linhas horizontais,
verticais e diagonais imagindrias no quadro, pois isso ajuda a
compreender como ele esta organizado. Fayga Ostrower (1920-
-2001), uma importante pesquisadora sobre composi¢io na
arte, apontou que: “a horizontal é percebida, antes de mais
nada, como posi¢do deitada, dando ideia de sono, repouso,
morte, calma...”.

Fonte: OSTROWER, Fayga Perla. Universos da arte. Rio de Janeiro: Campus, 1991. p. 38.

As linhas verticais também indicam algo estdvel, mas que
estd em pé, enquanto linhas diagonais e curvas sugerem mo-
vimento.

Aponte as linhas imagindrias na pintura de Frans Post. H& elementos
no quadro que comprovam ou que invalidam as afirmacdes do texto
sobre as linhas? Quais?

Essa e muitas outras pinturas fazem parte de uma série de
registros feitos por uma expedi¢ido de artistas e cientistas es-
trangeiros que vieram ao Brasil em 1637, convidados pelo conde
Mauricio de Nassau (1604-1679), com o objetivo de documentar
avida no Brasil holandeés.

Como nio existia fotografia nessa época, a pintura, o dese-
nho, a gravura e a literatura eram os recursos utilizados para do-
cumentar o que era visto e vivido aqui. Na expedicio que veio ao
Brasil, Frans Post tinha a funcio de registrar o mais fielmente
possivel o que via.

Frans Post chegou ao Brasil em 1637, aos 24 anos, e permane-
ceu até 1644, quando regressou para a Holanda. Repare na data
em que foi pintado o quadro. Quando ele o produziu, em 1662,
n3o estava mais em terras brasileiras ja havia muito tempo; suas
pinturas eram feitas com base em desenhos, esbocos e na memoé-
ria que ele guardava de seus dias por aqui.

o As informacoes do texto fazem vocé repensar sua resposta a questao
da atividade 2: A pintura se parece com uma cena real?

: Tom

Variacdo ou gradacao
de uma cor. Os tons de
uma cor podem variar
em intensidade (do mais
claro ao mais escuro)
enarelagdo com as
outras cores. Assim, ha
muitos tons de cinza:
do mais claro, proximo
do branco, ao mais
escuro, préximo do
preto. J& o azul, por
exemplo, pode ser
marinho (mais escuro

e préximo do violeta)
ou turquesa (mais claro e
préximo do verde). O uso
de tons diversos serve
para criar efeitos de
volume e profundidade,
ou seja, gerar uma iluséo:
para que um objeto
representado em uma
tela pareca real.

Brasil holandés

No século XVII, o

Brasil foi invadido

pelos holandeses,

em busca de agticar e
visando expandir seu
territorio. Em 1630

eles conseguiram
invadir Pernambuco e
dominar grande parte
do litoral brasileiro. Para
comandar esse territério
invadido, foi enviado
para o Brasil o conde
Mauricio de Nassau,
que governou toda a
regido que ia de Sergipe
ao Maranhao, entre
1637 e 1644.Em 1654,
os holandeses foram
expulsos do Brasil por
portugueses e ingleses.

Esboco

Primeiros tracos que
apresentam a ideia geral
de um projeto ou de
uma obra, e que depois
sera aprimorado.
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Orientagbes

Destacamos imagens de paisagens representadas por artistas, mas contamos com sua parceria para levar

para a sala de aula representacdes das paisagens proprias de sua regido.

As mediacOes propostas no texto e nas questoes exploram a andlise da materialidade das obras e dos ele-
mentos da linguagem que as constituem, contemplando as habilidades (EF69AR04) e (EF69AR05) da BNCC.

Sobre as atividades

18

.

Incentive os estudantes a refle-
tir sobre o tempo que dedica-
ram a essa acao, onde ocorreu
e em que circunstancia. Foi ob-
servando dajanela de casa, em
um trajeto cotidiano, em um
passeio ou em uma viagem?

. Oriente-os a perceber os planos

da pintura e como os elemen-
tos diminuem de tamanho, em
perspectiva:

Avegetacao e os animais na parte
inferior do quadro.

A cenado casarao principal e as
pessoas proximasa ele.

As demais casas e outro grupo
de pessoas.

As colinas e o rio.

Essa escala é o que provoca a
ilusdo de profundidade. Analise
os multiplos tons reproduzidos
e aincidéncia de luz represen-
tada na imagem.

. A pintura sugere duas linhas de

forcaimagindrias: uma linha ho-
rizontal, delimitando o céu, e
outra vertical, demarcada pe-
las drvores na lateral esquerda.
Adicionam-se a elas linhas dia-
gonais e sinuosas de menor pe-
50, que delimitam os planos da
pintura:a mata, que se apresen-
ta em primeiro plano; as cons-
trugoes e o vale, em segundo; e
as colinas e o rio, ao fundo. Essa
analise sugere que as diretrizes
propostas por Fayga Ostrower
se aplicam a essa pintura. Vocé
pode solicitar aos estudantes
que utilizem papel vegetal so-
bre as imagens para tracar suas
linhas de forca.

. Evidencie o carater documental

da pintura de Frans Post. Traga
exemplos de artistas viajantes
que integraram expedicoes ar-
tisticas pelo Brasil, como Albert
Eckhout (1610-1666), Johann
Moritz Rugendas (1802-1858)
e Jean-Baptiste Debret (1768-
-1848). Ao analisar essas ima-
gens, é fundamental conside-
rar o fato de que eram artistas
estrangeiros que pintavam de
acordo com as expectativas de
quem encomendava tais obras
€ que, portanto, nao correspon-
diam necessariamente a realida-
de da natureza ou da sociedade
encontradas no Brasil.
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Orientacoes:
Para experimentar

E importante que os estudantes
possam circular por uma drea da es-
colapararealizara atividade. Se possi-
vel —e seforseguro —, essa atividade
pode ser feita também no entorno
da escola, desde que vocé obtenha
autorizacao dos responsaveis pelos
estudantes e da direcao da escola.
0 objetivo principal dessa atividade
édesenvolver o olhar e pesquisar o
melhor angulo de enquadramento
das paisagens, mas, se achar perti-
nente, amplie a proposta pedindo
aos estudantes que representem as
paisagens escolhidas por meio da
pintura, que tanto pode ser realista
quanto estilizada, desde que desta-
quem os planos, as linhas de forca
e as principais cores.

Atividade complementar

Para contemplar os estudantes
com deficiéncia visual, sugerimos
formar pequenos grupos para fa-
zer coletivamente uma versao tridi-
mensional de uma paisagem, simi-
lar a uma maquete — que possa ser
tocada. A paisagem pode ser tanto
a de Frans Post como outra de sua
escolha. Paraisso, é possivel utilizar
primeiramente um papel vegetal
para demarcar os planos contidos
na pintura. Cada plano é formado
pelo contorno da paisagem a que
se refere e pela base da pintura;
assim, eles vdo se sobrepondo e
criando um volume. Ao tocar essa
versdo tridimensional, serd possivel
perceber como a profundidade se
apresenta na pintura.
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Exercitar o olhar
Que tal buscar paisagens ao seu redor e exercitar o olhar como um pintor?

1 Vocé vai precisar de uma folha de papel-cartdo tamanho A4, um lapis, uma régua e
uma tesoura escolar.

2 Faca uma margem de trés centimetros nas laterais e nas partes superior e inferior do
papel e recorte o retangulo que se formara. Desse modo, vocé terd uma “janela’, como
a moldura de um quadro.

3 Use essa moldura para escolher uma paisagem. Reflita sobre o que vocé gostaria de
enquadrar. Ao escolher uma paisagem, experimente observa-la de pontos e distancias
diferentes, verificando qual seria o melhor angulo para representa-la em uma pintura.

4 Apds a caminhada e a escolha, apresente para a turma a paisagem, os angulos e os
enquadramentos que vocé escolheu.

Um modo particular desrepresentar a paisagem

Observe a pintura. Quais sao as cores utilizadas pelo artista? Repare
nas pessoas representadas. O que podem estar fazendo? Qual é a esca-
la humana em relagao a natureza?

a Que sensacdes essa pintura provoca em vocé? Como
parece ser o clima nesse local?

Em algumas culturas orientais tradicionais, o en-
tendimento da natureza e a interacio com ela aconte-
cem de um modo particular, o que se reflete na maneira
como as paisagens sdo percebidas e representadas. Os
pintores buscam se integrar ao espirito da natureza
para entdo representd-la, ou seja, a relacdo humana
com a natureza se d4 por meio da espiritualidade. Eles
desenvolvem a habilidade de retratar suas paisagens
com os elementos que consideram importantes, como
rochas e pinheiros, e os dispdem na pintura seguindo as
normas estabelecidas por sua cultura visual. A maneira
de ver e a maneira de representar o que se vé, portanto,
obedecem a convengdes culturais tradicionais.

MA YUAN - MUSEU DO PALACIO NACIONAL, TAIPE, TAIWAN

Como vocé representa uma paisagem? Como represen-
ta as arvores? E as casas?

MA YUAN. Paisagem ao luar. c. 1200. Rolo suspenso, pintura em seda,
149,7 cm x 78,2 cm. Museu do Palacio Nacional, Taipé, Taiwan.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades

5e 6. As cores utilizadas pelo artista seguem um mesmo tom, sem grandes variagées. Tanto as cores
como os tons podem sugerir a hora do dia em que a paisagem foi observada. A figura humana esta peque-
na diante da natureza grandiosa, e isso pode sugerir uma reflexdo sobre a forca da natureza. Procure iden-
tificar quanto o uso das cores e das formas influencia as sensa¢des que a pintura pode provocar.
7. Converse com a turma sobre o padrao de desenhar paisagens que é geralmente aprendido na infancia (por
exemplo, o caule da drvore é marrom, a copa é verde e arredondada tal como uma laranjeira, o céu é azul-cla-
ro, e assim por diante): “Esse modo de desenhar pode ser desconstruido?”; “Quais outras formas de desenhar
a paisagem (casas, arvores, céu, mar etc.) sao possiveis?”; “Como tornar essa representacao pessoal?”.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Ma Yiian (c. 1160-1225) viveu no periodo da dinastia Song, que durou de 960 a 1279.

Ele se tornou uma referéncia na pintura de paisagem e influenciou muitos artistas dessa

época. Uma das marcas de sua pintura é concentrar muitos elementos em um dos lados
do quadro, deixando o outro lado com menos elementos e aparéncia mais leve. Outro

aspecto que também se destaca nessa pintura é a orienta¢io vertical.

E possivel visualizar linhas horizontais, verticais e diagonais organizando o quadro de Ma Yiian?
Quais outras linhas imagindrias estdo presentes? Lembrando das definicdes de linhas de Fayga

Ostrower, podemos dizer que essa pintura tem “movimento”?

Linhas que desenham a paisagem

Observe a imagem. O que vocé vé nesse dese-
nho? Que tipo de paisagem é essa? Como pa-
rece estar o clima na cena? Que elementos da
imagem conduzem a essas respostas?

O desenho do artista brasileiro Oswaldo
Goeldi (1895-1961) nos ajuda a entender
como é possivel representar uma paisagem
por meio de linhas, de um modo mais simpli-
ficado do que em uma pintura elaborada ou
em uma fotografia, registrando apenas as in-
formagoes essenciais do ambiente ou da cena.

Na obra, Goeldi desenha uma paisagem urbana, ao mesmo tem-
po que registra um fenémeno natural: a ventania. Nio é possivel
distinguir quem é a pessoa, o que estd se passando através das ja-
nelas ou como é essa rua, porque ele se preocupou em representar
apenas o essencial, dando destaque as janelas e ao guarda-chuva.
Repare como cada trago da imagem parece ter sido feito com rapi-
dez e intensamente, até mesmo os tracos que delineiam o prédio.
Desse modo, as linhas do desenho conseguem expressar o clima
do ambiente. Essa forma de representar uma imagem, valorizando
o0 gesto e o sentimento do artista, sdo possibilidades do que, em
Artes Visuais, é chamado de Expressionismo.

Além de desenhos, Goeldi também produziu muitas xilo-
gravuras, cuja técnica tem relacdo proxima com o desenho, uma
vez que, em ambos os casos, a imagem é trabalhada com linhas.
As 4reas com sombra, por exemplo, podem ser obtidas com um
condensado de pontos ou por concentra¢do ou cruzamentos de
linhas — chamadas hachuras - criando diferentes texturas.

ZVERKOVA/
SHUTTERSTOCK

Exemplos de hachuras.

GOELDI, Oswaldo. [Sem titulo]. c. 1945. Desenho, carvao
sobre papel, 32 cm x 48 cm.

: Xilogravura

Técnica de impressao
que tem como matriz
uma placa de madeira.
A imagem é gravada na
placa com instrumentos
afiados (chamados de
goivas) que retiram

as linhas do desenho,
formando sulcos. Uma
fina camada de tinta

é passada sobre ela,
porém onde existem
sulcos, a tinta ndo
penetra. A impressao

é feita sobrepondo
papel ou tecido sobre
amadeira entintada e
fazendo pressao com
uma prensa propria
para isso, ou outro
instrumento para que
a tinta fique registrada,
como em um carimbo.
Na xilogravura, a
imagem sai invertida
em relacdo a matriz.
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OSWALDO GOELDI - PROJETO GOELDI

Sobre as imagens

Vocé pode conduzir a mediagdo daimagem propondo uma leitura comparativa entre a pintura de Ma Yian,
da pagina 30, e a de Frans Post, da pagina 28. Essa comparacao pode ajudar a compreender — em relacdo a
obra de Ma Yiian - o efeito provocado pelo fato de um dos lados do quadro ter mais elementos do que o

outro, o que é bem diferente da organizacao dos elementos realizada por Frans Post.

Analisar e perceber os elementos constituintes das pinturas contribuem para o desenvolvimento da

habilidade (EF69AR04) da BNCC.

Sobre a atividade

8. Encontramos um eixo vertical
forte na lateral esquerda daima-
gem, definida pela encosta ro-
chosa. Mas a composi¢ao com
as arvores e rochas do primeiro
plano se organiza horizontal e
sinuosamente na parte inferior
do quadro, fazendo com que
o olho percorra a imagem co-
mo um todo. O ponto de luz no
centro da pintura também traz
equilibrio para a composicao.

9. Conduza a mediagao da obra,
considerando a analise formal,
identificando com os estudan-
tes que a pessoa com o guarda-
-chuva estd em primeiro plano,
assim como o edificio que esta
mais escuro na lateral direita
do desenho. Ha um indicio de
perspectiva, representada su-
tilmente pelas linhas diagonais
que delineiam a rua, o que nos
leva a perceber que a constru-
¢do central estd no segundo pla-
no daimagem.

Neste momento é fundamental
desconstruir a ideia de que um
bom desenho deve ser verossimil
e, portanto, de que poucos artis-
tas sdo capazes de se expressar
utilizando essa técnica. Eviden-
cie no didlogo que uma imagem
pode ser representada por linhas
principais — sem detalhamento -
e que o traco do desenhista tam-
bém é um meio de expressao.
Para conhecer mais sobre
Oswaldo Goeldi, acesse o site
do Projeto Goeldi, disponivel
em: http://oswaldogoeldi.org.
br/index.html. Acesso em: 20
abr. 2022.

Atividade complementar

Para compreender essa simpli-
ficacdo na pratica, o estudante
desenhard um objeto que esteja
carregando: chave, 6culos, casa-
co etc. Serdo feitos trés desenhos
do mesmo objeto: o primeiro com
detalhes, o segundo retirando os
detalhes e o ultimo, se possivel,
apenas com uma linha. Ao final da
atividade, analise com a turma as
trés produgdes e conversem sobre
os desafios de cada etapa. Essa
atividade contempla a habilidade
(EF69AR05) da BNCC.
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Atividade complementar

Até este momento, buscamos,
por meio das comparagdes entre
as obras de Frans Post, Ma Yian
e Oswaldo Goeldi, incentivar a
pesquisa e a analise de diferentes
estilos visuais, contextualizando-os
no tempo e no espaco, conforme
a habilidade (EF69AR02) da BNCC.
Sugerimos agora expandir os estu-
dos para produgdes de outros artis-
tas brasileiros, de épocas e estilos
diferentes.

Organize a turma em grupos.
Cada equipe podera escolher al-
gum destes artistas para pesqui-
sar: Antonio Parreiras (1860-1937);
Benedito Calixto (1853-1927);
Henry Vitor (1939-); José Antdnio
da Silva (1909-1996); José Pancetti
(1902-1958); Patricia Leite (1955-);
Paulo Pasta (1959-).

Apos terem visto um panorama
da producéo do artista, escolherao
uma pintura a ser analisada com
base nas sequintes diretrizes:

« Por que escolheram essa pintura
para analisar?

» O que esta representado na pai-
sagem?

» O que mais chamou a sua aten-
¢ao?

- Como os elementos se organizam
na composi¢cdo? H4 uma linha do
horizonte? Existem planos na pin-
tura? Como a cena esta distribui-
da pela tela? Ha linhas de forca
imaginarias?

- Quais cores e tons podem ser

percebidos nela?

Suas cores e formas poderiam ser

encontradas em um cenario real?

Para concluir, solicite aos estu-

dantes que compartilhem as anali-

ses em sala de aula e reflitam sobre
as particularidades de cada obra.

Orientagées:
Para experimentar

Dando prosseguimento a ativi-
dade iniciada na secao Para ex-
perimentar: “Exercitar o olhar”, da
pagina 30, esta proposta, “Paisa-
gem na janela”, traz novos proce-
dimentos praticos relativos ao tema
paisagem, contemplando as habi-
lidades (EF69AR06) e (EF69AR07)
da BNCC.
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Além do desenho e da xilogra-
vura, a linha também est4 presente
em outras formas de comunicagio.
Quando escrevemos, por exemplo, as
letras e as palavras sdo compostas de
uma linha. Vocé provavelmente j4 re-
parou na diversidade de tracos na ca-
ligrafia dos colegas. Cada pessoa tem
uma letra diferente, assim como cada
pessoa tem um traco diferente para
desenhar. Enquanto um tem um tra-
¢o continuo e forte, outro desenha a
linha com pequenos tragos e hd ainda
aquele que faz alinha com suavidade,
entre outras possibilidades.

FABIO COLOMBINI

Exemplo de calcogravura L
(matriz em metal) feita em E o seu trago, vocé ja observou como é?

uma grafica localizada em
Juazeiro do Norte (CE), em

Janeiro de 2020 Para experimentar

Paisagem na janela

Que tal desenhar a paisagem que
vocé vé com mais frequéncia: a da
janela da sua casa?

1 Vocé vai precisar de
um envelope plastico
transparente (usado em
pasta catalogo), fita-crepe
e caneta permanente.

2 Corte o envelope para abri-
-lo. Vocé usard apenas uma
face dele.

3 Escolha uma janela de vidro da
sua casa - e a paisagem — e cole
o plastico aberto sobre a janela
com a fita-crepe.

4 Com a caneta permanente, desenhe no plastico a paisagem
que vocé estd observando. Cuidado para ndo ultrapassar os
limites do plastico.

5 Em grupo, conversem sobre a experiéncia. Qual é a diferenca
entre desenhar uma paisagem olhando diretamente para ela
e desenhar com base na memoria?
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Sobre a atividade

10. Sugira aos estudantes que busquem desenhos feitos em seus didrios de bordo para incentivé-los a to-
mar consciéncia do tipo de traco que possuem. Outra opcéo é utilizar os desenhos de sintese da ativi-
dade complementar sugerida na pagina anterior. Se possivel, proponha que facam uma exposicao com
ao menos um desenho de cada estudante e analisem a diversidade de tragos existentes na turma. Evite
comparacdes que atribuam valor de beleza entre as produgoes.
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Arquitetura: paisagem organizada

Vamos conhecer agora como algumas paisagens sdo construi-
das com base em projetos de profissionais da arquitetura, do
urbanismo e do paisagismo.

Vocé ja deve ter ouvido falar de um importante arquiteto bra-
sileiro, referéncia no mundo todo: Oscar Niemeyer (1907-2012).

Vocé conhece algum projeto de Oscar Niemeyer?

Entre os projetos executados por esse arquiteto e sua equipe
estdo o Memorial da América Latina, o edificio Copan e os pavi-
lhées do Parque do Ibirapuera, em Sio Paulo (SP); o Museu de
Arte Moderna, em Niteréi (RJ); o Sambédromo no Rio de Janeiro
(RJ); o complexo da Pampulha, em Belo Horizonte (MG); e os
paldcios do Governo em Brasilia (DF).

Observe o esbogo de Niemeyer para o projeto da Catedral de Brasilia e
o resultado do projeto concretizado na pagina seguinte. Como a linha
esta representada em cada uma das imagens? E como sdo as formas
em ambos os casos?

© NIEMEYER, OSCAR/AUTVIS, BRASIL, 2022 - FUNDACAO OSCAR NIEMEYER, BRASILIA

NIEMEYER, Oscar. Croqui da Catedral de Brasilia. c. 1960. Fundagao Oscar
Niemeyer, Brasilia (DF).

Niemeyer tinha um estilo muito peculiar de elaborar os seus
projetos e uma de suas grandes marcas era o uso de concreto ar-
mado com formas arredondadas e linhas curvas. Esse foi um re-
curso muito usado nos edificios que ele projetou, como a Catedral
de Brasilia (Catedral Metropolitana Nossa Senhora Aparecida),
que comecou a ser erguida em 1959.

: Arquitetura

Técnica de projecéo de
ambientes e edificios
que une aspectos da
engenharia - uma vez
que envolve célculos

e planejamentos para
garantir a funcionalidade
dos espacos — e das artes
visuais, considerando a
organizagdo espacial e

o impacto estético dos
projetos.

Urbanismo

Estudo sobre o
planejamento das
cidades. O urbanista
pesquisa as relacdes
entre o ser humano

e 0 ambiente em que
ele vive, para, assim,
planejar cidades
melhores e mais
eficientes.
Paisagismo

Estudo que visa

a construcao de
ambientes em que
haja equilibrio entre

a natureza e o meio
urbano. O paisagista
precisa conhecer
aspectos geogréficos,
boténicos, hidrograficos
e ecoldgicos para
elaborar projetos que,
preferencialmente,
valorizem e preservem
as espécies nativas das
regides onde atua.
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Sobre a atividade

12. Ao observar os esbocos de Niemeyer, peca aos estudantes que se atentem para a simplicidade de linhas
nos desenhos e para como eles vao se tornando mais complexos. Dando andamento ao estudo das li-
nhas, contemplando a habilidade (EF69AR04) da BNCC, incentive-os a perceber os desenhos constitui-
dos de linhas mais delicadas e outros de linhas mais vigorosas. Esses desenhos mostram o processo de
criacdo em arquitetura: esbogos das ideias; desenho técnico; e, por fim, a concretizacdo com a constru-
¢do do projeto.

Sobre Oscar Niemeyer

Nascido no Rio de Janeiro em
1907, também foi nessa cidade
que Niemeyer cresceu e cursou
Arquitetura na Escola de Belas
Artes. No final do curso, comegou
a frequentar o escritério do arqui-
teto e urbanista Lucio Costa, com
quem faria muitas parcerias no
futuro. Niemeyer também desen-
volveu projetos com o importante
arquiteto franco-suico Le Corbusier
(1887-1965).

Em 1940, a convite de Juscelino
Kubitschek, entao prefeito de Belo
Horizonte (MG), Niemeyer projetou
o Conjunto Moderno da Pampulha
em parceria com o paisagista Bur-
le Marx, com quem faria diversos
trabalhos posteriormente, incluin-
do os projetos da construcao de
Brasilia.

Sua carreira também se desen-
volveu internacionalmente, espe-
cialmente em seus anos de exilio
na Europa durante o periodo da
ditadura militar no Brasil. Além dos
projetos criados por Niemeyer para
locais em diversas cidades brasilei-
ras, ha obras desenhadas porele na
Franca, na Italia, na Inglaterra, na
Argélia, nos Estados Unidos, entre
outros paises.
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Sobre a iluminacao
na arquitetura

A iluminacdo tem um pa-
pel importante na arquitetura.
A luz delimita ambientes e cria a
atmosfera projetada pelo arquite-
to. No caso da arquitetura religiosa,
a iluminacdo pode influenciar na
maneira como os frequentadores
se relacionam com o espaco, como
se portam e como se sentem no
ambiente.

Atividade complementar

Atualmente, muitos arquitetos
tém se preocupado com a susten-
tabilidade em seus projetos; por-
tanto, tentam aproveitar o maximo
de luz natural nas construgées.

Sugira aos estudantes que vi-
sitem, em pequenos grupos e
acompanhados por um responsa-
vel, alguns edificios como escolas,
instituicoes culturais, museus,
shoppings e facam anotacoes a
respeito das seguintes questoes:

« Como a luz natural entra no edi-
ficio? Descreva os artificios utili-
zados (uso de janelas, paredes de
vidro, elementos vazados, clara-
boias etc.).

- Como aluzartificial foi planejada?

A luz artificial é necessaria mes-

mo durante o dia? Vocé teria al-

guma sugestdo para o melhor
aproveitamento da luz natural
nessa construcao?

Posteriormente, em sala de aula,

peca a eles que relatem e conver-

sem sobre as descobertas com essa
pesquisa.

Sugestao para o professor

Para conhecer mais sobre a vida e
aobrade Oscar Niemeyer, visite o site
da Fundagao Oscar Niemeyer. Dispo-
nivel em: http://www.niemeyer.org.
br. Acesso em: 3 maio 2022.

Sobre as atividades

13. Ha interpretagdes que associam
a forma da catedral com uma
Coroa ou CoOmo maos em pre-
e, ou seja, para cada pessoa,
essa forma pode remeter a al-
go subjetivo. Na busca de valo-
rizar a subjetividade e também
adiversidade de leituras, sugira
aos estudantes fazerem a pro-
pria leitura.

Continua
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Observe a seguir a imagem da catedral. Se vocé ja ndo soubesse a funcdo desse edificio, vocé o
identificaria como um templo religioso? Sua forma faz lembrar algo? Em que ele se assemelha a
outras construcdes religiosas que vocé conhece e em que difere delas?

Catedral de Brasilia, no Distrito Federal. Fotografia de 2020.

Quando idealizou o projeto para essa igreja, o arquiteto optou
por uma constru¢do modernista em formato redondo, o que per-
mite que ela seja vista sempre da mesma maneira, independente-
mente do ponto de vista do qual for observada.

Entre os pilares que sustentam a catedral, Niemeyer utilizou
vidro, para que a luz do sol pudesse entrar no prédio.

A iluminacio, seja natural, seja artificial, deve ser um ponto
de atencio desde o inicio da concepc¢io de um projeto arquite-
tonico, pois ela é parte integrante dele. Pense nos templos que
vocé conhece, especialmente na forma como a iluminac¢io natu-
ral se propaga dentro do espaco. Essa também é uma maneira de
relacionar a arquitetura com a paisagem.

Se possivel, fotografe as igrejas e os templos de sua regido. Com o au-
xilio do professor, adicione essas imagens ao acervo digital. Observe
as fotografias coletadas pela turma e converse com os colegas e com o
professor sobre como essas construgdes estdo integradas a paisagem.
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Continuacao

14. Com base no exemplo de Niemeyer, o foco do estudo estd exclusivamente nos elementos arquiteto-
nicos e artisticos, e ndo nos religiosos. Portanto, estimule os estudantes a pesquisar por edificios de
funcao religiosa, independentemente de suas crencas. A proposta pode se concentrar em fotografias
externas dos edificios, mas, se considerar viavel obter registros internos — que possam ampliar a nogao
da arquitetura do local —, oriente os estudantes sobre a necessidade de terem autorizacdo do respon-
savel pelo prédio para acessa-lo.
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Arquitetura religiosa

As crencas religiosas motivaram muitas
construcdes arquitetonicas nas mais diversas
culturas, como ocorreu em Lalibela, na Etidpia. No
final do século Xl, iniciou-se ali a construcdo de
onze templos esculpidos em blocos monoliticos
abaixo do nivel do solo, como pode ser observado
na fotografia. Todo o entorno das igrejas é cercado
por valas, corredores e passagens, que precisaram
de um sistema de drenagem devido a essa
arquitetura atipica.

No Peru, esta situado o Santuario Histérico de
Machu Picchu, que, além do aspecto religioso,
foi uma cidade construida por representantes da
civilizagdo inca em uma montanha a mais de
2400 metros acima do nivel do mar. A construgao
é do século XV, mas foi abandonada um século
depois por causa da conquista espanhola. Machu
Picchu ficou perdida por um longo tempo, sendo
redescoberta no século XX. A organizacdo da
cidade separava a parte residencial da agricola
e contava com centro religioso, cerimonial e
astrondmico. E tudo era integrado a natureza com
o relevo caracteristico das montanhas.

No Brasil, hd o Santuario do Bom Jesus de
Matosinhos, na cidade de Congonhas (MG),
construido no século XVIII, no estilo barroco.
Além da igreja central, o complexo possui um
patio com doze esculturas em pedra-sabao
feitas pelo mestre Aleijadinho (1730-1814) e seis
capelas, que trazem outro conjunto escultérico,
em madeira, representando a Paixdo de Cristo.

(Y PARA REFLETIR

com o professor.

Como vocé também constroi a sua paisagem?

Foco na Historia

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e

1 Qual paisagem vocé considera natural e qual foi construida em seu entorno?

JOHN GRUMMITT/SHUTTERSTOCK

Igreja de Sao Jorge, Lalibela, Etidpia.
Fotografia de 2019.

GROUP/GETTY IMAGES
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Santuario Histérico de Machu Picchu, Peru.
Fotografia de 2019.

LUCIANO ARANTES/SHUTTERSTOCK

Santuario do Bom Jesus de Matosinhos,
em Congonhas (MG). Fotografia de 2021.

Faca no caderno.
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Orientacoes: Foco na Historia

A apresentacdo de construcdes arquitetdnicas com funcdo religiosa possibilita trabalhar diversos conteu-
dos relacionados ao patrimonio cultural, bem como os aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo

artistica, contemplando as habilidades (EF69ARO01), (EF69AR33) e (EF69AR34) da BNCC.

Atividade complementar

Para ampliar o trabalho com a
se¢ao Foco na Histéria, proponha
aos estudantes que facam uma
pesquisa sobre construcdes de
locais sagrados que se tornaram
referéncias artisticas. Eles deverdo
analisar as edificacoes e responder
as seguintes questdes:

« Ondeficaa construcao e qual é

a data de sua fundagao?

Existe algum padrao arquitetoni-

€O nessa construcao que possibi-

lita reconhecé-la como um espa-

co religioso?

Como essa construgao se integra

a paisagem natural e/ou urbana

de seu entorno?

Quais elementos artisticos po-

dem ser percebidos nessa cons-

trucao (arquitetura, elementos

decorativos, pinturas e escultu-

ras, tapecaria etc.)?

Os estudantes podem pesquisar

livremente ou vocé pode direcio-

nar a pesquisa com base nas se-

guintes sugestoes:

Catedral de Sao Basilio, Russia.

Mesquita Azul, Turquia.

Mesquita Nasir al-Mulk, Ira.

Templo Angkor Wat, Camboja.

Templo da Sagrada Familia, Es-

panha.

Caso prefira, adapte as questoes e

proponha uma pesquisa sobre edi-

ficagoes de espacos culturais brasi-

leiros, como:

« Centro Dragao do Mar de Arte e

Cultura (CE).

Instituto Inhotim (MG).

Instituto Ricardo Brennand (PE).

+ Museu de Arte Contemporanea
de Niterdi (MAC) (RJ).

« Museu de Arte de Sao Paulo Assis

Chateaubriand (Masp) (SP).

+ Museu Oscar Niemeyer (MON)

(PR).

Inclua outros espacos culturais de
sua regiao.
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Esta secao traz mais elementos
para a discussdo sobre paisagens
criadas pela acdo humana.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criacdo; Patrimonio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69ARO1) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgao, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contex-
tualizando-o0s no tempo e no es-
paco.

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criacdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR31) Relacionar as préti-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econ6mica, estética
e ética.

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcéo de vo-
cabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.
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Foco em...

Brasilia: paisagem planejada

Como seria planejar uma cidade desde o inicio? Pensar nas edifica¢ées, na rela-
¢30 com a natureza, nas moradias, no transporte das pessoas, nos pontos de comér-
cio e locais de trabalho, no lazer etc.? Diversos aspectos precisam ser considerados
para se chegar ao resultado de uma paisagem pensada e planejada pelo homem.

Assim nasceu o projeto arquiteténico de Brasilia, por meio de um concurso para
escolher o melhor planejamento urbanistico para abrigar a sede do Governo brasileiro.

Ja existia um plano havia muito tempo para transferir a capital do Rio de Janeiro
para a regido Centro-Oeste, visando potencializar o desenvolvimento na regido cen-
tral do pais.

No entanto, esse plano comecou a se concretizar apenas em 1956, quando o
entdo presidente Juscelino Kubitschek (1902-1976) lancou o Concurso Nacional do
Plano Piloto da Nova Capital do Brasil, que teve a participa¢do de mais de 20 candi-
datos. O arquiteto e urbanista Licio Costa (1902-1998) foi o vencedor. Comecava
entdo o periodo de construcdo da cidade, que levaria quatro anos para ficar pronta e
contava com Oscar Niemeyer como arquiteto responsavel por uma série de edificios
e com Burle Marx (1909-1994) como responsével pelo paisagismo. Em 21 de abril
de 1960, foi inaugurada a nova capital brasileira.

Para pesquisar ""l Faga no caderno.

Capitais brasileiras

Brasilia (DF) é a terceira cidade a

abrigar a sede do Governo do Brasil.

Antes disso, tiveram essa funcao a

cidade de Salvador (BA) (de 1549

a 1763) e o Rio de Janeiro (RJ) (de

1763 a 1960). Salvador

Brasilia
Converse com o professor de

Histdria sobre o assunto e responda
as seguintes perguntas.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

1 Quais patriménios artisticos Rio de Janeiro
foram construidos em cada uma
dessas cidades?

2 Que elementos predominam na
paisagem de cada uma delas?

\_
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Orientacées

Complementando as reflexdes sobre a arquitetura de Brasilia, é importante trazer a luz que as visdes
sobre esse projeto ndo sdo unanimes. Embora haja grande valoriza¢do do projeto, que foi reconhecido
como Patriménio Cultural da Humanidade, tombado pela Organizacdo das Na¢des Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura (Unesco), também ha criticas quanto a sua funcionalidade e, especialmente, em rela-
¢do a segregacao socioespacial da cidade. A populacao de baixa renda ndo foi contemplada pelo projeto,
ficando a margem da cidade planejada desde a época de sua construcao. Problematize com os estudantes
o0 surgimento das periferias em Brasilia e relacione com a forma como tem ocorrido o crescimento e de-
senvolvimento urbano de sua cidade.
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LUCIO COSTA - CENTRO PORTUGUES DE ARQUITECTURA, LISBOA

Projeto original de Lucio Costa apresentado no Concurso Nacional do Plano Piloto da Nova Capital do Brasil, em 1957.

Faca no caderno.

Observe a imagem. Que forma vocé identifica no desenho?

Analisando o projeto, como vocé imagina que seria o funcionamento dessa cidade? Onde a
natureza e o ambiente urbano parecem se integrar?

A imagem é do plano piloto de Brasilia, apresentado por Lucio Costa.

O projeto mostra como a cidade deveria se organizar e como se integraria a
natureza. Ele conta com dreas de moradia, compostas de prédios baixos, organi-
zados em blocos e com vaos no térreo, 0 que permite a convivéncia e a circula-
cdo de pessoas. A administracio publica concentra-se nos prédios monumentais
projetados por Niemeyer, como o Palacio do Planalto, a Praca dos Trés Poderes, o
Congresso Nacional, a Esplanada dos Ministérios e o Supremo Tribunal Federal.
Em outro setor se localizam os servigos necessdrios para a cidade funcionar,
como rodovidria, bancos, comércios, escritérios, consultérios, hotéis, teatros
etc. E, espalhadas pela cidade, ficam as 4reas verdes reservadas ao lazer e & pre-
servacdo ambiental.
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Sobre as atividades

1. Odesenho do projeto da cidade de Brasilia ¢ comumente associado a forma de um avido, de um passa-
ro ou de uma libélula. Antes de compartilhar essas informacdes, sugira aos estudantes que observem a
imagem e digam o que a forma desse projeto os faz lembrar.

2. 0 objetivo néo é ler o mapa tal e qual suas funcdes no projeto original. E um exercicio — que pode até
ser subjetivo — para que a turma comece a entender o que é uma planificacdo. Cada estudante pode
indicar o que acha que é prédio, o que é 4gua, onde estdo os locais de deslocamento e de convivéncia.

Sobre Burle Marx

Um importante parceiro de pro-
jetos de Oscar Niemeyer e de Lucio
Costa foi o artista Roberto Burle
Marx (1909-1994). Conhecido por
seu trabalho como paisagista, ele
estudou Belas Artes e explorou di-
versas formas de expressdo em sua
trajetoria artistica (pintura, escultu-
ra, gravura, tapecaria etc.).

Filho de alemé&es, nasceu em Séo
Paulo, mas cresceu no Rio de Janei-
ro,onde, desde crianga, jd mostrava
interesse pela botanica.

Burle Marx também morou em
Pernambuco, onde pesquisou plan-
tas tradicionais do Brasil. Seu inte-
resse pela flora brasileira também o
tornou um estudioso no assunto e
um colecionador de espécies.

Unindo sua formacéo artistica
com a botanica, ele compunha
seus projetos paisagisticos como se
fossem pinturas: usava o material
e as espécies de plantas - nativas
do Brasil — para explorar formas,
texturas e dreas de cores.

Assim como Niemeyer, Burle
Marx explorava as formas curvas
em seus projetos, que, em geral, se
integravam ou dialogavam com o
cendrio natural onde estavam in-
seridos.

E de Burle Marx o projeto de pai-
sagismo do Eixo Monumental do
Plano Piloto de Brasilia.

Apresente o artista e alguns de
seus projetos aos estudantes, re-
fletindo sobre 0 modo como Bur-
le Marx construiu paisagens com
base em elementos naturais.
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Sobre a atividade

3. Solicite aos estudantes que ana-
lisem a fotografia e localizem o
que se refere ao projeto original
e 0 que surgiu posteriormente.

Orientagoes:
Para experimentar

Verifique com o professor de
Geografia a possibilidade de um
projeto conjunto para essa ativida-
de. Oriente os estudantes a pensar
em solugdes criativas e a expressar
suas ideias por meio de desenho,
pintura ou projetos tridimensio-
nais, como maquetes.

Analise os projetos e considere
a possibilidade de levar o material
para a prefeitura como forma de
contribuicdo e participagao popu-
lar. Procure se informar se hd essa
possibilidade em sua cidade.

Atividade complementar

Sugerimos uma pesquisa sobre
imagens feitas pelos fotdgrafos Tho-
maz Farkas (1924-2011), Peter Scheier
(1908-1979) e Marcel Gautherot
(1910-1996), que documentaram o
processo de construcao de Brasilia.
Além da arquitetura, ha registros
artisticos que compdem o projeto
e fotografias dos trabalhadores e
dos locais onde eles viviam. Va-
lorizar o patriménio cultural con-
templa as habilidades (EF69AR01)
e (EF69AR34) da BNCC.

Recomendamos consultar o site
do Instituto Moreira Salles para a
pesquisa desses registros fotogra-
ficos. Disponivel em: https://ims.
com.br/. Acesso em: 3 maio 2022.

Einteressante destacar as escalas
dos elementos fotografados, como
as construcoes em relacao ao am-
biente natural e os homens em re-
lacdo as construgoes. Para ampliar
essa pesquisa, incentive a turma a
conhecer o surgimento da prdpria
cidade.
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Esta imagem foi registrada por satélite em 2022 e mostra como o projeto se
materializou.

Como parece ter sido o crescimento da cidade?

GOOGLE EARTH

Imagem de satélite
da cidade de Brasilia
(DF), captada em 8 de
fevereiro de 2022.

Planejando uma cidade ideal

O que vocé considera importante em uma cidade? Se pudesse transformar a sua
cidade, considerando as fun¢des de um urbanista, o que vocé proporia?

1 Em pequenos grupos, escolham um desafio urbanistico de sua cidade
(mobilidade, acessibilidade, moradia ou outro).

2 Facam um esboco em papel com uma proposta de solucdo para esse desafio.

3 Vocés podem usar a linguagem escrita como complemento, mas insiram também
um desenho do projeto, indicando as alteragdes na planta ou no mapa da cidade.

4 Compartilhem com a turma os problemas identificados e as solucoes
apresentadas.

5 (ada grupo pode dar ideias para aprimorar os projetos uns dos outros.

6 Se mais de um grupo apontou o mesmo problema, comparem as solugdes
sugeridas.

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 O que vocé conhece sobre o processo de formagao de sua cidade?

2 Como é a organizacdo dela atualmente? Ha regides de lazer, de comércio, de
moradia? Como é a mobilidade?

3 Como a cidade se integra com a natureza?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Vocé e os estudantes podem trazer histérias dos familiares contando como era a cidade em outras épo-
cas. Essa cidade foi planejada? Como eram as construc¢des no passado? O que mudou com o tempo?

2. Além das referéncias que os estudantes trazem de seus bairros, incentive-os a pesquisar sobre o assun-
to, analisando sites institucionais da prefeitura, de secretarias oficiais e os jornais locais.

3. Conversem sobre a percepcao que os estudantes tém a respeito dessa questdao e busquem também na
internetimagens da cidade captadas por satélites, que ddao uma dimensao da distribuicao de éreas ver-
des, rios e lagos da regiao.
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Foco no conhecimento

Desenho é linha

Vamos nos aprofundar agora em
uma das técnicas artisticas apresentadas
ao longo deste capitulo: o desenho.
O desenho é uma ideia representada
por linhas, que podem ser retas, curvas,
fortes, suaves, continuas, tracejadas, re-
cortadas, sobrepostas etc. As formas que
essas linhas delineiam constitui o dese-
nho, que também pode ter cor e textura,
ou seja, as formas podem ser preenchi-
das por outras linhas, assim como vocé
pode ver no desenho de Vincent van
Gogh (1853-1890). VAN GOGH, Vincent. Six pines near the enclosure
Ele pode ser feito A mio livre com l4- waII][Ssse;s ginh?iros E)e_rto da cerca, em tradugéo livre].
. N . B . Carvao e lapis sobre papel, 25 cm x 32,5 cm.
pis, caneta, carvao, pena, giz e até com Colecéo particular.
pincel, usando ou ndo instrumentos téc-
nicos (régua, compasso, esquadro etc.), ou digitalmente
(usando o computador como ferramenta). Qualquer ob-
jeto que permita fazer uma linha pode ser usado para de-
senhar, como um pedaco de galho para desenhar na terra
ou areia. Além disso, desenhos também podem se formar
no espago, como em uma danca, quando podemos enxer-
gar linhas.
O desenho ndo é usado sé no campo da arte. Desenhos
sdo também amplamente utilizados em dreas como a da
ciéncia, para documentar espécies de animais e plantas;
na inddstria, para projetar produtos antes de iniciar sua
fabricacdo; no cinema, para indicar os quadros a serem
filmados, entre muitas outras funcdes.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

VICENT VAN GOGH - COLEGAO PARTICULAR

1 Vocé mantém a pratica do desenho em seu cotidiano? Como?

2 Se nao mantém, em que momento vocé deixou de desenhar? Por qué?
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Orientacoes: Para refletir

0 desenho é muito praticado na infancia e, em razao da maneira como a maioria dos curriculos escolares
ainda é organizada, gradualmente vai sendo substituido por modos de comunicagéo que podem ser consi-
derados mais racionais, como a escrita. O desenho parece perder espaco na vida adulta, mas basta pensar na
comunicacao visual para perceber que ele continua presente e faz parte da vida contemporanea. Os simbolos
(desenhos que sintetizam uma ideia ou representam algo) funcionam como uma espécie de comunica¢do
(quase) universal. Os mapas também sempre fizeram e continuam a fazer uso dessa modalidade artistica.
Liste com os estudantes os locais onde eles encontram o desenho em suas vidas.

Esta secao aborda a expressao
artistica do desenho.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objeto de conhecimento

Materialidades.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fo-
tografia, performance etc.).

Atividade complementar

Para ampliar os estudos sobre
desenho, vale a pena ampliar o re-
pertério visual da turma, apresen-
tando outros artistas que tenham
explorado essa forma de expressao
artistica.

Listamos aqui alguns artistas
de diversas épocas, estilos e ori-
gens que fazem uso de técnicas e
material diversos que se mantém
tradicionalmente no suporte bidi-
mensional; outros exploram linhas
no espaco. Pesquise imagens para
compor uma aula ou sugira como
pesquisa para os estudantes: Alber-
to da Veiga Guignard (1896-1962);
Albrecht Diirer (1471-1528); Anita
Malfatti (1889-1964); Di Cavalcanti
(1897-1976); Djanira (1914-1979);
Edith Derdyk (1955-); M. C. Escher
(1898-1972); Filippo Brunelleschi
(1377-1446); Flavio de Carvalho
(1899-1973); lole de Freitas (1945-);
José Leonilson (1957-1993); Lasar
Segall (1891-1957); Leonardo da Vinci
(1452-1519); Michelangelo Buonarroti
(1475-1564); Mira Schendel (1919-
-1988); Pablo Picasso (1881-1973); Pau-
lo Climachauska (1962-); Rembrandt
(1606-1669); Roy Lichtenstein
(1923-1997); Sandra Cinto (1968-);
Waltercio Caldas (1946-); Will Eisner
(1917-2005).
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Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposi¢ées
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
producdes visuais.

Orientac6es

E importante incentivar os estu-
dantes a desenhar diversas vezes
a mesma paisagem, buscando in-
vestigar o proprio traco e alguns
diferentes pontos de vista. Para
deixa-los mais confortaveis em tro-
car os resultados dessa experiéncia,
realize também as atividades e ex-
ponha seus desenhos para a turma.

Orientacoes: Para refletir

O desenho, como modalidade
artistica, envolve ndo apenas uma
dimenséo criativa — valorizada
no desenho de cardter artistico —,
mas também a questdo da pratica.
0 desenho é acessivel a qualquer
pessoa, independentemente do
desejo e/ou da escolha de ser ar-
tista. Isso é fundamental para des-
mistificar aideia do desenho como
um “dom” ou um “talento”. Essa
reflexao é importante para desen-
volver uma avaliagdo reflexiva com
os estudantes sobre a experiéncia
do desenho.
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Processos de criacao

Desenhar requer certo grau de planejamento e observagio na

hora de representar uma ideia por meio de linhas. Convidamos
VoCé a exercitar seu traco com esta proposta, que tem como tema
a paisagem que é observada.

1

L PARA REFLETIR

Para dar sequéncia a pratica ja iniciada nas atividades anteriores,
vocé vai precisar do seu diario de bordo ou de algumas folhas de
papel e um lapis de grafite, de preferéncia 4B ou 6B, mais apropria-
dos para desenhar.

Retome a paisagem que vocé tinha escolhido com a sua moldura
(na atividade Para experimentar - Exercitar o olhar) e o desenho
que fez no envelope transparente (na atividade Para experimen-
tar - Paisagem na janela). Caso nédo tenha realizado as atividades
anteriores, escolha uma paisagem para ser representada aqui.

Observe a paisagem e faca alguns esbogos dela. Esses desenhos
sao sb seus, entdo arrisque-se, faca e refaca, busque formas dife-
rentes de desenhar e de olhar.

Escolha o caminho que for mais confortavel para vocé: pode ser
uma imagem mais detalhada ou mais simplificada. Vocé pode
focar apenas nas partes principais da paisagem ou até inserir
algum elemento que imaginou e que nao esta l4. E o seu ponto
de vista.

Para concluir, escolha um ou mais desenhos para compartilhar
com os colegas. Se possivel, digitalize-o(s) com o auxilio do pro-
fessor e adicione-o(s) ao acervo digital da turma.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Como foi a experiéncia de desenhar?

2 Quais foram as expectativas em relacdo as dificuldades e
facilidades de realizar a atividade?

3 Ter desenhado uma paisagem fez vocé perceber elementos
novos na paisagem escolhida? Quais?
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Atividade complementar

Alguns artistas costumam fazer um desenho preliminar antes de iniciar uma pintura. Ao longo do capitulo,
tratamos de algumas questdes técnicas como composicao, sombra, luz, cor e tons. Por isso, proponha aos

estudantes a criacdo de uma pintura utilizando o seguinte material:
- Papel canson de gramatura 180 g ou tela para pintura no tamanho A3.

- Tinta acrilica nas cores magenta, ciano, amarela, preta e branca (outras cores podem ser obtidas com a
mistura delas).

Continua
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Organizando as ideias

ALBERTO DA VEIGA GUIGNARD - COLEGAO PARTICULAR
MA YUAN - MUSEU DO PALACIO NACIONAL, TAIPE, TAIWAN

Neste capitulo, a paisagem foi abordada sob o ponto de vista
de quem a representa e de quem a constré6i. Vimos exemplos de
paisagens artisticas com desenhos e pinturas, e outros mais
funcionais, como os projetos arquiteténicos. Vocé também foi
convidado a pensar nas paisagens ao seu redor.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe
suas respostas com os colegas e com o professor.

Fagano caderno.

1 Quais formas de representar a paisagem mais chamaram a sua
atencao? Por qué?

2 O que foi vivenciado neste capitulo fez vocé pensar no modo como
registra as paisagens quando viaja ou mesmo no seu dia a dia? De
que maneira? O que mudou em sua prética?

3 De que forma vocé se relaciona com a pratica do desenho ao che-
gar ao final deste capitulo?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé
gostaria de continuar aprofundando?
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Continuagao

« Pincéis de trés tamanhos diferentes para a pintura de grandes e pequenas areas e também dos detalhes,
sendo dois pincéis menores no formato redondo e outro maior no formato achatado.

Oriente os estudantes na execucao do trabalho passo a passo, comecando pelo desenho. Eles deverao
tracar suavemente as principais linhas no papel ou na tela. Em seguida, pintarao primeiramente o fundo
da imagem. Depois, passardo para a pintura dos primeiros planos, aguardando que cada cor seque antes
de iniciar uma nova cor. Por fim, pintardo os detalhes da paisagem.

Organize uma exposi¢do apresentando os trabalhos de pintura, desenho e esbo¢os da mesma paisagem
feitos pela turma.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepcéo, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertério imagético.

Orientacoes

Converta este momento de reto-
mada de conteddos em uma opor-
tunidade de vivenciar um exercicio
de curadoria, no qual os estudantes
poderdo pensar em como agrupa-
riam suas producdes de modo a
criar uma exposicao.

Reveja com a turma todas as pai-
sagens que foram registradas ao
longo deste capitulo, analisem essa
producéo e identifiqguem quais de-
las seguiram um mesmo padrédo de
composicao: agrupe as que manti-
veram a linha do horizonte delimi-
tada ou as que desconstruiram essa
ideia; as que exploraram as texturas
da paisagem e as que deram des-
taque para as cores; as que traba-
Iharam com paisagens urbanas; e as
que evidenciaram a natureza.

Trazendo a vista todo esse pa-
norama, os estudantes poderdo
responder as questdes das ativi-
dades de modo mais consciente e
aprofundado.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Como a musica
interage com a paisagem?”, desta-
ca a Unidade tematica da BNCC:
Musica.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetdos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um fené-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.
Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais -
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira -, sua tradicdo e manifesta-
¢des contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criacdes em Arte.
4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.
8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

5
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Vista de cima da instalacdo clinamen v2,
de Céleste Boursier-Mougenot.

BOURSIER-MOUGENQOT, Céleste. clinamen v2. 2017. Instalacdo com porcelana, bomba-d'dgua, aquecedor
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de dgua e dgua, dimensodes variadas, exposta na Bienal de Arte Contemporanea de Lyon, em Lyon, Franca.

REMI BERTRAND © BOURSIER-MOUGENOT, CELESTE/AUTVIS, BRASIL, 2022.
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Sobre aimagem

Estabelecendo conexdo com o capitulo anterior, iniciamos com aimagem da obra clinamen v2, que pde em
didlogo Artes visuais e Musica. Aimagem mostra um detalhe da obra. Sua apreciagdo pode ser complementada
com imagens em video presentes na entrevista, em inglés, com o criador da obra, Céleste Boursier-Mougenot.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=522juZn30Dw. Acesso em: 3 maio 2022.
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Como a musica interage
com a paisagem?

Observe a instalacdo que aparece nas fotografias de abertura do capitulo e
imagine os sons que os objetos podem fazer. Como sdo esses sons?

No capitulo anterior, vocé viu como artistas visuais se relacio-
nam com diferentes paisagens. Continuando nosso percurso, co-
mecamos aqui olhando para uma obra do musico e artista visual
francés Céleste Boursier-Mougenot (1961-), com a qual ele interfe-
re sonoramente no espago.

Nessa instala¢io, vasilhas de porcelana escolhidas por suas qua-
lidades sonoras boiam em uma piscina circular equipada com uma

bomba interna que gera uma leve correnteza e um sistema de aque- N

cimento da dgua que melhora a repercussio do som das vasilhas.
As vasilhas vio se movendo na 4gua e batendo umas nas outras,
produzindo diferentes sons, que vio compondo, de modo aleatério
e imprevisivel, a muisica que preenche o ambiente.

O que determina o ritmo da musica produzida na obra? Quais elementos
naturais e quais artificiais contribuem para a interacdo da musica.com o
ambiente nessa instalacao?

Faga no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com
os colegas e com o professor.

1 Além do que viu nesta abertura de capitulo, quais outras interagdes
entre musica e paisagens vocé consegue imaginar?

2 Relembre, com seus colegas, como sao os sons dos ambientes em
que vivem. Vocés sao apenas ouvintes ou interagem com esses
sons? De que maneira?
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Justificativa

Neste capitulo, apresentamos possibilidades de interacdo da musica com diferentes paisagens: pela leitura
e significacdo de elementos que as compdem; pela utilizacao direta ou pela representagao desses elementos.
Abordamos exemplos de a¢des e obras musicais diversas entre si: instalacao sonora, criacdo de instrumentos
musicais, composicao instrumental, cangdo popular e musica indigena. O que justifica que estejam juntas é que
todas apresentam alguma possibilidade de interagdo musical com paisagens.

Considerando a percepcao, leitura e significacdo musicais de elementos sonoros de ambientes e paisagens,
veremos conceitos que nomeiam propriedades sonoras: timbre e densidade, contribuindo para o desenvolvi-
mento da habilidade (EF69AR20) da BNCC.

Orientac6es

Proponha aos estudantes a leitu-
ra da imagem, dando espaco para
interpretacdes objetivas e subjeti-
vas. Com o apoio das perguntas,
estabeleca relagbes com o tema
do capitulo.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre as atividades

1. e 2. Asrespostas dependem das
referéncias prévias e das impres-
sOes de cada estudante. O mais im-
portante é estimular a imaginacéo
musical de cada um. Destaque os
elementos da obra clinamen v2 -
citados no texto — que estabelecem
relagdes entre a musica e o ambien-
te. Quanto ao ritmo da musica pro-
duzida, é possivel comentar que,
em parte, ele é imprevisivel, pois
depende do choque das vasilhas
se movendo na dgua e também é
induzido pela bomba interna que
Cria correntes na agua.

Orientacoes: Para refletir

As questdes desta secao tém a
intencao de levantar os conheci-
mentos prévios dos estudantes e,
a0 mesmo tempo, estimular aima-
ginacdo e a percepcdo das intera-
¢des entre a musica e diferentes
paisagens. Também pretendem
estimular em cada um a viséo de
si mesmos como seres ativos e
determinantes nessas interagdes.
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Nesta secdo sao apresentados
exemplos de atividades e obras
musicais que fazem a interacao da
musica com ambientes e paisagens.

Unidade tematica
da BNCC

Musica.

Objetos de
conhecimento

Contextos e praticas; Elementos da
linguagem; Materialidades; Proces-
sos de criacao.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciagdo musi-
cal, usos e funcdes da musica em
seus contextos de producdo e cir-
culacdo, relacionando as praticas
musicais as diferentes dimensdes
davida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, cri-
ticamente, diferentes meios e equi-
pamentos culturais de circulacdo da
musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar
o papel de musicos e grupos de musi-
cabrasileiros e estrangeiros que con-
tribuiram para o desenvolvimento de
formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciacéo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melo-
dia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangoes e préticas
diversas de composicdo/criacéo,
execucao e apreciacao musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em pra-

SOBREVOO

Musica e paisagens: interagoes

ACERVO BARBARA SMETAK

: Paisagem sonora

Conjunto de sons de
um ambiente. Refere-
-se aos sons naturais,
aos sons artificiais, aos
ruidos ou as musicas

Esse conceito comecou
a ser utilizado no
contexto musical na
década de 1960 por
Murray Schafer (1933-
-2021), compositor

e tedrico musical
canadense.

Vina, instrumento criado
por Walter Smetak. Altura:
1,45 m. Fotografia de 2008.

presentes no ambiente.

Neste Sobrevoo, vocé conhecera mais
possibilidades de atividades musicais por
meio das quais diferentes artistas intera-
gem com o ambiente ao seu redor: produ-
zindo instrumentos musicais e esculturas
sonoras mediante o uso criativo de mate-
riais, representando paisagens musicalmente
ou interagindo com elementos da natureza.
Essas maneiras diversas de interagir com as
paisagens podem estar associadas aos mais
variados tipos de musica, como vocé podera
constatar nos exemplos desta secio.

Comecaremos explorando a possibili-
dade de utilizar e moldar materiais do am-
biente para inventar sonoridades e, assim,
interferir na paisagem sonora. Vocé ja
pensou na musica como uma possibilidade
de manipular e moldar sons?

O instrumento da fotografia foi criado
por Anton Walter Smetak (1913-1984), vio-
loncelista, escultor e compositor suico que
morou no Brasil durante os ultimos trinta
anos de sua vida, boa parte deles no estado
da Bahia. Ele se dedicou a moldar materiais
e sons e fabricou mais de cem instrumentos

musicais.
Faga no caderno.

OVocé conhece algum dos materiais que o
artista usou para montar esse instrumento?
Ja tinha visto algum deles em outros instru-
mentos musicais?

9 Como vocé imagina que esse instrumento
seja tocado?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ticas de composicéo/criacéo, execu- 44

¢do e apreciacao musical, reconhe-

cendo timbres e caracteristicas de

instrumentos musicais diversos. Gef
Sobre a atividade

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisa¢des, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.
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1. E possivel que algum estudante reconheca as cabacas, também utilizadas nos berimbaus de capoeira,
que sao bastante conhecidos e foram vistos quando abordamos a obra de Nana Vasconcelos. Outros
elementos que podem chamar a atencdo sao os botées embutidos na cabaca inferior, que lembram bo-
tdes de guitarras elétricas, e o0 arco, que também é utilizado para tocar instrumentos de cordas, como
violino, violoncelo e contrabaixo acustico.
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Na verdade, ele oferece varias possibilidades sonoras: uma
delas é tocar suas cordas com o arco, semelhante ao modo como
se toca um violino, ou ainda em pizzicato. Simultaneamente, po-
de-se também tocar os dois sininhos localizados na parte de trds
com um anel de metal.

O nome do instrumento é vina e se assemelha ao instrumen-
to indiano da imagem a seguir, que, em portugués, também se
chama vina. Essa semelhanca nio é mera coincidéncia, uma vez
que Smetak se inspirava em concep¢des misticas de diferentes
culturas, entre elas a indiana, para elaborar suas cria¢ées.

A vina indiana é um instrumento antigo e, no passado, era
muito popular na India. Um dos mitos mais antigos daquela re-
gido conta que ela era o instrumento tocado por Saraswati, uma
deusa associada a aprendizagem, & musica e as artes de modo
geral. A partir dele, desenvolveram-se outros instrumentos que
si0 mais populares atualmente na India, alguns deles bastante
conhecidos internacionalmente, como o sitar.

: Pizzicato

Palavra em italiano que significa "beliscado”. E uma das técnicas usadas para tocar
instrumentos de corda. Em instrumentos como violino, violoncelo e contrabaixo
acustico, consiste em tocar diretamente com o dedo em vez de usar o arco,
pingando e movendo a corda. Isso resulta em uma sonoridade de aspecto mais
abafado, bem diferente de quando se toca com o arco. No violdo, a técnica de
pizzicato também inclui um leve abafamento das cordas, usando a parte lateral da

palma que esta junto ao corpo do violdo, ou tocando bem de leve com os dedos
que pressionam as cordas no brago do instrumento.

Este instrumento indiano é chamado vina. Comprimento: 1,20 m. Fotografia de 2014.
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Sobre o sitar

O instrumento indiano sitar é ocasionalmente chamado de citara. Porém, a rigor, citara é o nome de um
outro instrumento, de origem europeia, constituido por cordas esticadas sobre uma caixa de ressonancia.
O sitar tem um braco no qual as cordas, que vdo além da caixa de ressonancia, podem ser pressionadas
para alterar o som. Ele se parece mais com o alatde (instrumento comum na Europa medieval), porém com
mais cordas e afinacao bem diferente. Para demonstrar tais diferencas e semelhancas, é possivel encontrar

imagens dos instrumentos na internet buscando por seus nomes.

Orientacoes

Ampliamos aqui o que foi visto
no capitulo 2 do 6° ano sobre a
diversidade de tipos e qualidades
de sons e instrumentos musicais,
complementando com os dudios
e contemplando a habilidade
(EF69AR21) da BNCC. De modo ge-
ral, diversos 4udios — incluindo-se
os referentes a contetidos de outros
capitulos — podem ser utilizados a
fim de analisar os diferentes sons e
instrumentos presentes. Neste ca-
pitulo, isso é particularmente enfo-
cado nos audios que demonstram
o som de instrumentos especificos
e estdo relacionados ao contetido
da secdo Foco no conhecimento.

Sugestao para o professor

Se possivel, encontre e mostre a
turma gravacoes do instrumento
vina, de Smetak. E possivel encon-
trar algumas gravacoes on-line.
Procure pela musica intitulada
“Mantran”, na qual é utilizado esse
instrumento.
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Sobre a secao
Para experimentar

Atividades de experimentacdo
sonora e manipulagao de mate-
riais para a producdo de sons e
instrumentos possibilitam a in-
vestigacao e o conhecimento de
timbres — conforme a habilidade
(EF69AR20) da BNCC - e de carac-
teristicas de instrumentos musicais
diversos — contemplando a habili-
dade (EF69AR21). Essas atividades
também trazem referéncias para
quem, em algum momento, queira
aprender a tocar ou a construir ins-
trumentos musicais mais comple-
xos. Com o instrumento construido,
serd possivel explorar e analisar
outros elementos constitutivos da
musica (como altura, intensidade
e ritmo) e utilizd-lo em atividades
de sonoplastia de cenas teatrais ou
arranjos musicais.

Orientagoes:
Para experimentar

Planeje previamente esta ati-
vidade, a fim de reservar tempo
e espago para que os estudantes
possam providenciar os materiais
necessarios para a etapa de con-
feccdo. Como a construcao desse
instrumento é simples, a atividade
pode ser conduzida passo a passo
com toda a turma. O ideal é que o
tubo utilizado nao seja muito gros-
S0, para que seja possivel prender
nele a boca do baldo.

A técnica de sopro mencionada
no item ¢ é também usada para
tocar outro instrumento: a zam-
ponha, também conhecida como
flauta de Pa. Essaembocadura tam-
bém pode ser usada para fazer sons
com garrafas.

Fique atento as diferencas entre
os estudantes no que se refere a
aptidao ou agilidade para realizar
atividades manuais. Oriente-os a
lidar com as diferencas, de modo
que aqueles que tenham mais faci-
lidade ajudem os que tenham difi-
culdade. Assim, é estimulado entre
eles o espirito de companheirismo
e solidariedade, fundamental para
o fortalecimento de uma cultura
de paz, que pode ser continua-
mente alimentada em todas as
atividades coletivas desenvolvidas
ao longo do ano.
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Fabricando um instrumento

Vocé ja fabricou um instrumento musical? Alguns sdo muito
simples, como o chocalho, que pode ser feito apenas
colocando-se graos de feijao, milho ou arroz em

um potinho vazio de iogurte e tampando-o ou
colando dois desses potinhos cheios de graos.
Nesses casos, ndo é necessario seguir explicacdo
nenhuma, ndo é mesmo?

Estique a boca do baldo e prenda-a
no tubo de PVC. Em seguida, passe
a fita-crepe ao redor do tubo, para
vedar e evitar que o baldo se solte
quando manipulado.

O instrumento que vamos fazer aqui usa dgua
para variar seus sons. Ele pode ser chamado de
flauta-d'agua.

Vocé vai precisar dos seguintes materiais:
* um pedaco de tubo de PVC com aproximadamente 20 centimetros de comprimento
* um baldo inflavel
- fita-crepe

* agua

Coloque agua pela extremidade aberta do
tubo até que o baldo esteja preenchido.

Faca alguns testes com seu instrumento - a
quantidade de 4gua utilizada definira se o som
serd mais agudo ou mais grave.

Para tocar, é necessario um tipo especifico de
embocadura, ou seja, a posicdo da boca no momento de
soprar. Repare, na imagem, que a borda do tubo deve
estar encostada na base do labio inferior. Experimente, ja
com dgua dentro do baldo, até acertar o jeito de soprar.

E possivel obter algumas variacées no som do

instrumento. Experimente esticar e encolher o
baldo ou aperta-lo e solta-lo enquanto sopra o
tubo. Que variagdes vocé percebe quando faz

esses movimentos? Crie musica com elas!

ILUSTRAGOES: FELIX REINERS /ARQUIVO DA EDITORA

46

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade complementar

Outra atividade de exploracao sonora simples e interessante de ser feita utiliza garrafas e 4gua. Nela se
integra a exploracao de variagdo de alturas com copos, sugerida no capitulo 2 do livro do 6° ano.
« Providenciem algumas garrafas de plastico ou vidro.
- Experimentem o som de cada uma soprando em sua boca do mesmo modo que na flauta-d'agua.
- Experimentem variar o som colocando dgua: quanto mais dgua, mais agudo.
« Afinem cada uma em uma altura diferente e experimentem tocé-las juntas.
« Conversem sobre os resultados sonoros.
Guarde as garrafas/os instrumentos. Vocé poderd usé-las adiante em outras atividades.
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Foco na Historia

0ssos de animais, como a da imagem a seguir.

Fotografia de 2009.

Também ja foram encontrados tambores de
argila, nos quais, pode-se deduzir, se prendiam
peles de animais, possivelmente semelhantes
aos da fotografia.

Datando de periodos de 3 a 4 mil anos atras, os
primeiros instrumentos feitos de chifres de animais
ou de metal foram encontrados em escavacbes
realizadas no norte do continente europeu. Alguns
instrumentos antigos aos poucos foram deixando
de ser usados; outros, por estarem vinculados a
praticas culturais fortemente relacionadas com
a ancestralidade, ou por terem sonoridades
especificas, dificilmente substituiveis por outros
instrumentos ou materiais, sdo utilizados até hoje.

tambores construidos a partir da escavagao de um

PIERRE AZEVEDO

danca e musica.

Flauta 6ssea de aproximadamente 42 mil anos encontrada no sitio
arqueolégico de Geissenklosterle, Alemanha. Comprimento: 12,6 cm.

Fabricacao de instrumentos e ancestralidade

Desde a Pré-Historia os seres humanos utilizam materiais provenientes da natureza
para criar instrumentos musicais. Pesquisas cientificas registram instrumentos
fabricados ha mais de 10 mil anos. Os mais antigos encontrados sao flautas feitas de

UNIVERSIDADE DE
TUBINGEN, ALEMANHA

Tambores de argila feitos em uma oficina
de arqueologia experimental, em Portugal,
em 2010, a partir de modelos pré-histéricos.
Alturas: 24 cm (A) e 16 cm (B) . Diametros:
18 cm (A) e 26,5 cm (B).

Entre os instrumentos que continuam sendo amplamente usados estao os

tronco de arvore. Eles sao

originarios de regides da Africa e da China. Um exemplo é o ndungu, oriundo do
territério onde hoje fica a Republica de Angola, na Africa. Mede pouco mais de 1 metro
e é utilizado em diferentes contextos, desde cerimonias religiosas a atividades
ladicas, impulsionando o ritmo das musicas que fazem parte desses eventos.

No Brasil, tambores com esse tipo de fabricacdo também estao presentes em
praticas musicais. Podemos citar, por exemplo, o tambor curimbd, que em sua
fabricacdo tradicional tem igualmente como base
um tronco escavado, como os da fotografia. Ele é

um dos instrumentos usados para tocar o Carimbd,
manifestacao cultural do estado do Para que envolve

Tambores curimbé do Carimbé de Maiandeua da vila de Fortalezinha,
arquipélago de Maiandeua, Maracana (PA). Alturas: 90 cm (A) e 85 cm (B).
Diametros: 42 cm (A) e 40 cm (B). Fotografia de 2015.

IMAGENS GENTILMENTE CEDIDAS POR ANIMUSIC — PORTUGAL
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Atividade complementar

Ao final da secao Foco na Historia, é citado o género de musica e danga paraense chamado carimbé.
Proponha aos estudantes uma pesquisa, em livros, artigos disponiveis on-line, podcasts, videos, sites ou blogs,
para que identifiquem, analisem e contextualizem esse género, de acordo com a habilidade (EF69AR19)
da BNCC. Fornecemos algumas perguntas norteadoras para a pesquisa:

- Como é o ritmo e que instrumentos musicais sao utilizados no carimb@?

« Que outros aspectos musicais é possivel descrever?
+ Quais sdo as caracteristicas da danca no carimbd?

Continua

Continuacao

- Vocés conhecem outras manifes-
tacoes semelhantes? Quais?

Se a pesquisa resultar em mate-
riais sonoros ou audiovisuais, vocé
podera promover a apreciacao
deles.

Sobre a secéo
Foco na Historia

Nesta secdo, sdo apresentados
modos de construcao de instru-
mentos que remetem a relagao
entre musica e paisagens e a co-
nhecimentos ancestrais. Refletir
sobre modos antigos de fabricacdo
de instrumentos, que guardam se-
melhangas com producées atuais
em diferentes locais do mundo, in-
clusive no Brasil, contempla o TCT
Multiculturalismo - Educacao
para valorizacao do multicultu-
ralismo nas matrizes histéricas
e culturais brasileiras. Contem-
plando a habilidade (EF69AR16)
da BNCC, com base no contetdo
desta secdo, procura-se analisar
usos e fungdes da musica associa-
dos a diferentes dimensées da vida,
evocados a partir de instrumentos
relacionados a contextos, técnicas
ou paisagens antigas, das quais se
podem perceber reflexos em pra-
ticas atuais.

Isso remete também a pesquisas
arqueoldgicas com contextos cul-
turais e paisagens em diferentes
locais e periodos da histoéria.

Sugestdes para o professor

Algumas referéncias para conhe-
cer mais sobre construcdo de ins-
trumentos e brinquedos sonoros:

ADELSIN. Barangandao arco-iris:
36 brinquedos inventados por me-
ninos. Belo Horizonte: Adelsin, 1997.

AKOSCHKY, Judith. Cotidiafonos:
instrumentos sonoros realizados
com objetos do cotidiano. Buenos
Aires: Ricordi, 1988.

TATIT, Ana; MACHADO, Maria S.
Jogos e brinquedos com sucatas e
outros materiais. In: TATIT, A.; MA-
CHADO, M. S. 300 propostas de
artes visuais. Sao Paulo: Loyola,
2003. p. 226-267.
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Orientacoes

Nesta pagina héd conteddos que
podem levar a diversas pesquisas
de aprofundamento relacionadas a
linguagem musical: os conceitos de
melodia e harmonia; o compositor
brasileiro Heitor Villa-Lobos; os ins-
trumentos que compdem uma or-
questra; entre outros temas. Sugira
consultas em sites, blogs, podcasts
ou, caso haja uma orquestra na ci-
dade, entrevistas com o maestro e
0s musicos. Assim, os estudantes
poderdo ampliar as nogoes e prati-
cas de pesquisa, incentivadas desde
o primeiro livro da colecao.

Observacao

A variedade de instrumen-
tos apresentados neste capi-
tulo possibilita apresentar a
Organologia, ciéncia que estuda
e classifica os tipos de instrumen-
to. A classificacdo mais utilizada
internacionalmente nomeia cinco
categorias principais:

Idiofones: o som é produzido
diretamente no corpo do instru-
mento, pela percussao, friccao,
raspagem ou agitamento, sem a
mediacéo de cordas ou membranas.

Aerofones: som produzido pela
vibracdo do ar ou mediante sua
passagem por arestas ou palhetas.

Membranofones: som produzido
pela vibragdo de uma membrana ou
pele tensionada.

Cordofones: som produzido
mediante vibracdo de cordas ten-
sionadas.

Eletrofones: utilizam corrente
elétrica para producdo ou amplia-
¢do de seus sons.

Explique essas categorias e soli-
cite aos estudantes que analisem e
classifiqguem os instrumentos apre-
sentados neste capitulo. (Respostas:
flauta-d'agua, flauta 6ssea, clarinete
e trompete sao aerofones; vina in-
diana é um cordofone; tambores de
argila, curimbd, triangulo, zabumba,
matraca, cajon e gongué sao idiofo-
nes; avina de Smetak é um misto de
cordofone e idiofone.)

Essa andlise contempla o TCT
Ciéncia e Tecnologia, uma vez
que apresenta esse campo de es-
tudo cientifico (Organologia musi-
cal) dialogando diretamente com
a area de Musica; o procedimento
de classificacao, nesse caso dos
instrumentos musicais, € um dos
componentes da area cientifica.
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: Melodia e harmonia

A melodia é a parte
de uma musica que,
em geral, fica mais
facilmente registrada
em nossa memoria;

é a sequéncia de
notas que se destaca
quando cantada

ou tocada em um
instrumento melddico.
Harmonia é a palavra
que usamos para nos
referir as notas tocadas
simultaneamente ao
longo de uma musica,
e que conduzem o
discurso realizado
pela melodia. Para
exemplificar tudo
isso, imagine uma
musica cantada e

Nesse caso, a melodia
éoquesecanta, e

a harmonia inclui o
acompanhamento feito
ao violao, guando soam
varias notas ao mesmo
tempo.
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acompanhada ao violao.

Representando elementos da paisagem

Villa-Lobos regendo a Orquestra da Radio Gazeta, em Sao Paulo (SP). Fotografia de 1957.

Outro modo de relacionar-se musicalmente com uma paisa-
gem é produzindo uma musica inspirada em algum lugar, algum
tipo de ambiente ou fenémeno da natureza. Vocé conhece algu-
ma musica parecida? Vejamos dois exemplos: uma musica ins-
trumental e uma cancio.

O primeiro exemplo é uma composigdo instrumental do maestro
e compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Ele buscou
novas sonoridades em suas musicas feitas para orquestra. Nessa
busca, fez adaptacdes em instrumentos musicais ja existentes e,
também, composicdes inspiradas em paisagens sonoras brasileiras.

“O trenzinho do caipira” é a quarta parte da composicio
Bachiana brasileira n° 2, que compde a série de nove compo-
sicoes intitulada Bachianas brasileiras, uma das obras mais
conhecidas do artista. Nela, os sons e ritmos da orquestra es-
tdo organizados de modo a remeter aos sons de um trem se
locomovendo pelo interior do Brasil. Entre esses sons, os ins-
trumentos de percussio representam e enfatizam os ruidos e
o movimento de uma locomotiva de trem; outros, de sopro,
remetem a seus apitos, enquanto a melodia e a harmonia,
envolventes, nos levam junto nesse passeio musical.

AACERVO MUSEU VILLA-LOBOS, RIO DE JANEIRO

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre “0 trenzinho do caipira”

Anos apds sua composicao, o poeta Ferreira Gullar (1930-2016) fez uma letra para “O trenzinho do caipira”,
dando-lhe uma versdo como cancao.

Sugestao para o professor

SOUZA, Marcus V. de. Trenzinho do caipira: o musical e o poético se cruzam. Repositorio de Trabalhos
Publicos NEAD-UFSJ, Séo Joao Del-Rei, 2010, p. 1-10. Disponivel em: https://ufsj.edu.br/portal2-repositorio/
File/vertentes/Vertentes_36/marcus_vinicius.pdf. Acesso em: 25 jan. 2022.
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Passeio de trem

1 Busque nainternet duas versées diferentes da musica “O trenzinho do caipira”.

Escute-as com atencao.

2 Apéds a escuta, converse a respeito do que ouviu com os colegas e com o professor e

responda as questdes a seguir.

a) Que descri¢cdes vocé consegue fazer dessa musica e dos sons que fazem parte de sua

composicao?

b) Que diferencas vocé identificou entre as gravacdes que ouviu?

3 Na sequéncia, experimente simular com toda a turma um passeio de trem sonoro.
Utilizem o que tiverem disponivel (sons corporais, objetos, instrumentos musicais etc.).
Que paisagens serao vistas pela janela desse trem? Como podemos representa-las

sonoramente?

Leia agora a letra da cancdo “A volta da asa-branca”. Apos a leitura, compartilhe suas impressdes

com os colegas e com o professor.

A volta da asa-branca

Jé faz trés noites

Que pro norte relampeia

A asa-branca

Ouvindo o ronco do trovdo
Jé bateu asas

E voltou pro meu sertao
Aj, ai eu vou me embora
Vou cuidar da prantagao

A seca fez eu desertar da minha terra
Mas felizmente Deus agora se alembrou
De mandar chuva

Pra esse sertao sofredor

Sertiao das muié séria

Dos homes trabaiador

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Rios correndo

As cachoeira tio zoando
Terra moiada

Mato verde, que riqueza
E a asa-branca

A tarde canta, que beleza
A, ai, o povo alegre
Mais alegre a natureza

Sentindo a chuva

Eu me arrescordo de Rosinha
A linda flor do meu sertao
pernambucano

E se a safra ndo atrapaid meus
pranos

Que que ha, 6 seu vigdrio
Vou casar no fim do ano

Avolta da asa-branca. Intérprete: Luiz Gonzaga. Compositores: Zé Dantas e Luiz Gonzaga.
In: 50 anos de chao. Intérprete: Luiz Gonzaga. [S. 1.]: RCA/BMG, 1996.3 CDs. CD 1, faixa 13.
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Sugestao para o estudante

Concerto da Orquestra Sinfonica Juvenil Carioca (RJ) tocando, com a participacao de um coral, a musica “O
trenzinho do caipira”.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DqW7JVGIPVI. Acesso em: 25 jan. 2022.
Sobre a secao Para experimentar

A atividade de escuta, apreciacdo e comparacao entre duas versdes de uma mesma musica trabalha com
os elementos constitutivos da musica; explora e analisa fontes e materiais sonoros, reconhecendo timbres
Continua

Continuacao

de instrumentos musicais di-
versos; e estimula a imaginacdo
sonoro-musical e a expressdo
de ideias musicais de maneira
individual, coletiva e colabora-
tiva, contemplando as habilida-
des (EF69AR20), (EF69AR21) e
(EF69AR23) da BNCC.

Orientacdes:
Para experimentar

1. Sugestoes:
Interpretacdo do instrumen-
tista carioca Egberto Gismon-
ti. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=MnT-
m36D8tg0. Acesso em: 3 maio
2022.
Versdao do grupo Uakti na
qual os musicos usam instru-
mentos criados por eles, com
timbres diversificados, atri-
buindo aspectos inovado-
res para a composicdo. Dis-
ponivel em: https://www.you
tube.com/watch?v=f_J4A7R-
Ng2g. Acesso em: 3 maio 2022.
2a.Peca aos estudantes que ougam
mais de uma vez cada gravacéao,
chamando a atencdo para dife-
rentes aspectos: “Que instru-
mentos tocam a melodia princi-
pal?”; “Quais parecem imitar os
barulhos de um trem?”; “A mu-
sica sugere imagens ou aconte-
cimentos?”.

3. Relna instrumentos e objetos
sonoros. Além dos sons do trem,
incentive-os a imaginar paisa-
gens por onde o trem passard e
a criar modos de reproduzi-las
sonoramente. Lembre-os de
que podem usar também sons
corporais. Inspirados nas gra-
vacgoes ouvidas e partindo das
ideias dos estudantes, ajude-os
aorganizar a composicao. Vocé
pode sugerir ritmos que condu-
zam a execucao sonora; dina-
micas (partes mais fortes, par-
tes mais fracas); variacoes de
andamento (mais lento, mais
rapido); momentos para o sur-
gimento ou encerramento de
um som; modos de finalizar.
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Sobre as atividades

4. Ela se refere a regido Nordeste
(Sertao pernambucano). Os com-
positores utilizaram intencional-
mente na letra alguns modos re-
gionais de falar a lingua portu-
guesa. A referéncia a aspectos
ambientais caracteristicos des-
sa regiao do Brasil contempla o
TCT Meio ambiente - Educacéo
ambiental, e pode ser amplia-
da com atividades interdisci-
plinares que dialoguem com a
area de Ciéncias da Natureza e
com o componente curricular
Geografia, da drea de Ciéncias
Humanas, incentivando a pes-
quisa sobre as caracteristicas,
diferencas e semelhancas en-

tre as diversas regides do pais.
5. Caracteristicas fisicas: “Rios
correndo”, “As cachoeira tao
zoando”, “Terra moiada”, “Ma-
to verde”. Fendmenos da natu-
reza: “relampeia”, “trovao”, “seca”,
“chuva”. Passaro e canto: “E a

asa-branca/ A tarde canta [...]".

Sobre a asa-branca

A asa-branca é a maior espécie
de pombos existente no Brasil. E
uma ave migratdria que sobrevoa o
pais desde o Nordeste até a regido
Sul. Foi citada em letras de can¢des
que mencionam os habitantes do
Sertao que também migram na
épocadas secas em busca de locais
menos aridos.

Orientacoes: Para pesquisar

Esta proposta de pesquisa con-
templa a habilidade (EF69AR19) da
BNCC.
¢. Como fonte de pesquisa refe-

rente a essa questdo, escute
com os estudantes o dudio de
padrées ritmicos bésicos do
baido com os instrumentos za-
bumba e triangulo. Esses instru-
mentos, junto com pifanos ou
sanfona, compdem a formacdo
instrumental basica de diversos
ritmos caracteristicos da regiao
Nordeste do Brasil, como baiao,
xote e marcha junina.

Pergunte aos estudantes se ja
viram ou tocaram esses instru-
mentos. O tridngulo, de metal, é
tocado com uma baqueta de mes-
mo material. Geralmente é apoia-
do no dedo indicador, que, junto
com outros dedos da mesma mao,

Continua
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: Género musical

Categoria de
classificacdo de

tipos diferentes de
musica, considerando
aspectos como padroes
ritmicos e melddicos;
instrumentos musicais
utilizados; contexto
histérico e geografico
(época e local de

Alguns exemplos de
géneros musicais
diferentes sdo: baido,
bolero, choro, funk,
maracatu, moda de
viola, rap, rock'n'roll,
samba, sertanejo,
trance e techno.

Ce

Ritmo de
baiao

50

producao), entre outros.

ARQUIVO CB/D.A PRESS

O musico Luiz Gonzaga,
conhecido como Gonzagéo,
cantando e tocando
sanfona em um show

na década de 1980.

A que regido do Brasil a letra da cancédo “A volta da asa-branca” se
refere?

A letra cita caracteristicas fisicas da paisagem, de fenémenos da natu-
reza, de uma ave comum nessa regido na época de chuvas e também
do canto desse pdssaro. Varias delas fazem referéncia a aspectos sono-
ros do ambiente. Vocé consegue identificar essas citagées? Comente
com os colegas.

Essa can¢io nasceu de uma parceria entre Zé Dantas (1921-1962),
médico e letrista da cidade de Carnaiba (PE), e Luiz Gonzaga
(1912-1989), musico nascido na cidade de Exu, no Sertéo per-
nambucano, e considerado um dos grandes mestres da musica
popular brasileira.

Em sua trajetoéria artistica, Luiz Gonzaga transitou entre as pai-
sagens do Nordeste e do Sudeste do Brasil e foi um dos pioneiros na
disseminag¢do da muisica nordestina pelas outras regiées do pais.

Para pesquisar |

Género musical baiao

I Faca no caderno.

Entre os elementos culturais de origens nordestinas que Luiz Gonzaga
popularizou, esta o género musical conhecido como baido.

Faca uma pesquisa em livros e na internet sobre esse género musical e
compartilhe suas respostas com os colegas e com o professor.
a) Onde ele surgiu?
b) Quais sdo os instrumentos musicais mais utilizados para toca-lo?
¢) Como é o ritmo basico do baido?

d) Que musicas sao exemplos desse género?

\_

Escute demonstracdes de padrdes ritmicos de baido com triangulo e
zabumba.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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permite variar o timbre, ao segurar e abafar a vibragdo do metal, ou solté-lo deixando-o vibrar. Com a baqueta,
toca-se geralmente na parte interna do triangulo. Se possivel, providencie um tridngulo para levar a aula.

A zabumba - que pode ser vista a extrema direita da imagem da pagina 17 no capitulo 1 - é um tipo de tambor
que possibilita tocar em duas membranas, uma na parte de cima e outra na parte inferior do instrumento. Na
superior, que produz som mais grave, toca-se com uma baqueta estofada chamada de macaneta. Na inferior, com
outra mais fina, uma espécie de vareta chamada de bacalhau. Com base no dudio, tentem reproduzir o ritmo com
instrumentos ou objetos sonoros que tenham disponiveis, ou com sons corporais.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Cantos indigenas

Vocé ja ouviu alguma musica indigena? Se ndo, como imagina que ela seja?

As musicas indigenas também permitem ampliar nossa visdo sobre as possibilidades
de relacdo da arte com as paisagens. Os diversos povos indigenas, em geral, desenvolve-
ram um modo de vida integrado com os ambientes das regiées em que habitam, usando
0 que necessitam para viver e interagindo respeitosamente com a natureza. Tudo isso se
reflete também nas musicas que eles produzem.

Vocé vai conhecer um exemplo de musica dos indigenas Tikmu’'un, também chama-
dos de Maxakali. Eles vivem hoje em pequenas terras indigenas localizadas no nordeste
do estado de Minas Gerais, préximo da divisa com o estado da Bahia, em uma popula-
¢do de cerca de 2076 individuos (informacdo de 2014). Os Maxakali possuem um vasto
repertério de cantos relacionados a muitas das espécies de animais e outros elementos
presentes na regido, que podemos considerar um importantissimo registro, uma fonte
de conhecimento a partir da qual cada nova gera¢do pode aprender.

Observe esta imagem. Que animais, paisagens ou objetos vocé identifica nela?

ZE ANTONINHO MAXAKALI

llustracdo de Zé Antoninho Maxakali em que séo retratadas vérias espécies de animais e outros elementos com seu nome na
lingua maxakali. In: TUGNY, Rosangela P. et al. Cantos e histérias do gaviao-espirito. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2009.
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Sugestoes para o professor

As palavras na tabela estdo na lingua maxakali. Se possivel, ouca com os estudantes alguns dos cantos pre-
sentes no DVD que acompanha o livro:

TUGNY, Rosangela (org.). Cantos dos povos Morcego e Hemex-espiritos. Belo Horizonte: Fale/UFMG: Lite-
raterras, 2013.

A tabela podera entdo ser usada para tentar identificar tais palavras nos cantos escutados.
Para aprofundamento sobre os cantos, vocé pode consultar os seguintes livros:

TUGNY, Rosangela P. et al. Cantos e histérias do morcego-espirito e do hemex. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2009.

Continua
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TUGNY, Rosangela P. Escuta e po-
der na estética Tikm{i'in-Maxakali.
Rio de Janeiro: Museu do indio, 2011.

TUGNY, Rosangela P. Cantos
Tikm'tin: para abrir o mundo. Belo

Horizonte: Editora da UFMG, 2013.

Sobre as atividades

7. Aintencdo é investigar as re-
feréncias que os estudantes ja
possuem sobre musicas indi-
genas e, entdo, amplia-las com
base no contetido apresentado
a sequir. Comente que as mu-
sicas desses povos geralmen-
te estdo relacionadas com seu
modo de compreender a vida,
o mundo e os seres que nele
habitam, contemplando a ha-
bilidade (EF69AR16) da BNCC.
Peca que fiqguem atentos a is-
so nos exemplos apresenta-
dos neste capitulo, pois esses
detalhes permitem perceber
a riqueza e profundidade des-
sas produgdes estéticas e o que
elas tém de inovador e muitas
vezes surpreendente para os
ndo indigenas.

8. A tabela apresenta elementos
presentes no repertoério de can-
tos mencionado. Chame a aten-
¢do da turma para os desenhos
da casa, do avido e do helicép-
tero, evidenciando que, dife-
rentemente dos estere6tipos
construidos a respeito dos indi-
genas, suas produgdes culturais
nao estdo relacionadas apenas
ao que nao indigenas conside-
ram natureza, mas sim a todos
os elementos com os quais eles
se relacionam, em um mundo
em constante transformacao.
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Orientacdes para a
apreciacao musical

Escute com os estudantes o au-
dio com o canto “Chapéu verme-
Iho". Comente que esse canto foi
gravado durante um ritual em uma
aldeia, e ndo em um estudio, como
as musicas que estamos acostuma-
dos a ouvir. Vocé pode perguntar a
eles se perceberam isso ao escuta-
rem o dudio. Os cantos indigenas
geralmente sdo realizados coletiva-
mente e em espagos comunitarios,
enquanto soam também sons do
ambiente. Comente que a trans-
cricdo é uma traducdo do canto,
mas na gravacao ouve-se o canto
original, na lingua dos Tikmu’un-
-Maxakali. Esse reconhecimento
dos materiais sonoros contempla
a habilidade (EF69AR21) da BNCC.

Sobre as atividades

10. Estimule a liberdade de in-
terpretagcdo e a imaginagao
dos estudantes. Em segui-
da, vocé pode apresentar a
explicacdo presente no li-
vro de TUGNY et al. (2009,
p. 400), que relaciona esse
canto ao mico-ledo-dourado,
um tipo de primata presente
na Mata Atlantica brasileira, e
ao som que ele faz pulando de
galho em galho.

52

: Etnomusicélogo(a)

Pessoa que estuda a
musica relacionada

a outras dimensoes

da vida, dentro de

uma cultura ou

de comunidades
especificas, como
musicas de um povo
indigena ou musicas de
ciganos de determinada
regido do mundo.

“Chapéu
vermelho”

I PARA REFLETIR

A tabela anterior foi elaborada por Zé Antoninho Maxakali, du-
rante um trabalho coordenado pela etnomusicologa Rosangela
Tugny, e mostra elementos do ambiente presentes nos cantos
maxakali registrados e traduzidos nesse trabalho.

Veja a traduc¢io de um desses cantos.

Chapéu vermelho

hai hai hai di dididididididididi

arharhat , di di di di di di di i di
rabo marrom e chapéu vermelho di di di di di di di di di
rabo marrom e chapéu vermelho di di di di di di di di di di
hou ai ouiai hoi hoi hoi

hou ai ooou

hoi hoi hoi
hoi hoi hoi
hoi hoi hoi

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

TUGNY, Rosangela P. (org.). Cantos dos povos Morcego e Hemex-
-espiritos. Belo Horizonte: Fale/UFMG: Literaterras, 2013. p. 83.

Ouca o canto “Chapéu vermelho”. Apés a escuta, compartilhe as suas
impressdées com os colegas e com o professor.

Note que ha trechos sem tradugio: trata-se de sons que fazem
parte da musica e, em alguns casos, se referem a algum aspecto
sonoro relacionado a um animal. H3 inclusive musicas compos-
tas inteiramente com silabas desse tipo; por exemplo, uma que
se refere ao mangangd, um tipo de besouro, que é quase inteira
entoada com a silaba guém, enfaticamente repetida, o que remete
ao som produzido por esse inseto.

@ Vocé consegue identificar a que animal esta se referindo a letra desse
canto? E a que se refere a parte composta dos sons “di di di di di..."”?

Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o

professor.

1 Das diversas possibilidades de relacédo entre musica e paisagens apresentadas neste
Sobrevoo, qual vocé achou mais interessante? Por qué?

2 Em que lugar de sua cidade ou regido vocé poderia conhecer mais sobre algum dos
tipos de atividade musical apresentados neste Sobrevoo?
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Orientacoes: Para refletir

2. Esta atividade oferece uma oportunidade de, junto com a turma, desenvolver reflexdes sobre os dife-
rentes meios, espacos e equipamentos culturais de circulacdo da musica e do conhecimento musical
presentes no entorno dos estudantes, que sao determinantes para a ampliacdo das possibilidades de
relagao entre musica e paisagens, contemplando, assim, a habilidade (EF69AR17).




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

JOSE CALDAS

Foco em...

Cantos indigenas e conhecimento

Conhecer um pouco mais sobre os saberes indigenas, seus mi-
tos, rituais e modos de compreender o mundo e os seres que nele ha-
bitam permite entender que seus cantos sdo muito mais do que pode
parecer a primeira leitura ou escuta.

A maioria dos cantos tikmu'un faz parte de rituais e, além
de constituir uma espécie de registro de aspectos do ambiente
no qual esse povo vive hd muito tempo, também faz referéncia
a mitos, a animais que vivem nas proximidades de suas aldeias,
aos nio indigenas, a povos-espiritos e a objetos de ambientes
urbanos. Com isso, sua producdo musical envolve a continua ela-
boracio que fazem dos ambientes onde vivem e pelos quais tran-
sitam, em uma constante produg¢io de conhecimento.

Os mitos e cantos podem ser considerados um dos meios de
preservar e transmitir esses conhecimentos. A tradu¢do mostrada
como exemplo no Sobrevoo e a que apresentaremos a seguir fa-
zem parte do repertdrio de cantos atribuidos a um dos 12 povos-
-espiritos cantores com os quais os Tikmu'un convivem. Trata-se
do povo-espirito chamado de Xunim, que pode ser traduzido como
“morcego-espirito”. Ou seja, quem fala sobre os outros animais
nesses cantos-rituais é o morcego-espirito.

Danca maxakali.
Festival de cultura
indigena na Serra
do Cipé, Botumirim
(MG). Fotografia de
1998.

: Povos-espiritos

Sujeitos néo
humanos com os
quais os indigenas
convivem em seus
rituais ou sonhos
e que geralmente
também sao
citados em seus
mitos. O conceito
muitas vezes
também esta
relacionado a
algum animal e
pode referir-se
tanto ao animal
fisico como ao

animal “espiritual”.

Sobre os “povos-espiritos”

0 termo “povos-espiritos” é uma tentativa de traducéo de conceitos indigenas. Esse tipo de traducéo é delicado

e pode levar a compreensdes limitadas. Chame a atencdo para a palavra espirito, que compde essa traducao,
adquirindo um sentido diferente do que tem em portugués. Nesse caso, ela ndo se refere apenas a aspectos
imateriais, mas pode incluir aspectos de materialidade como cores, sons, imagens — referentes, por exemplo,

aos animais relacionados ao termo.
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Sugestdo para o professor

Leia mais sobre a nocédo de “es-
pirito” entre os indigenas em: CAS-
TRO, Eduardo Viveiros de. A floresta
de cristal: notas sobre a ontologia
dos espiritos amazonicos. Cader-
nos de Campo (Sao Paulo - 1991),
[S. L], v. 15, n. 14-15, p. 319-338,
2006. p. 329.

Esta secdo procura aprofundar a
abordagem dos cantos Tikmu’un-
-Maxakali e os conhecimentos in-
digenas sobre o meio ambiente.
Dessa forma, sdo contemplados o
TCT Meio ambiente - Educacéao
ambiental — e o TCT Multicultu-
ralismo — Diversidade Cultural
e Educacao para valorizagao do
multiculturalismo nas matrizes
historicas e culturais brasileiras.

Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Patrimonio
cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢ao, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar,
criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circula-
¢do da musica e do conhecimento
musical.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, con-
textualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a ca-
pacidade de apreciacao da estética
musical.

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcgao de vo-
cabuldrio e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.
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Orientacoes

Em didlogo com a turma, apro-
funde a compreenséo sobre o can-
to “Zabelé”. A segunda estrofe se
refere a didlogos entre os morce-
gos-espiritos: alguns disseram que
iriam embora com saudades, outros
ficaram, entdao também sentiram
saudades (TUGNY et al., 2009).

Nem sempre os pesquisado-
res conseguem compreender os
significados do material pesqui-
sado, porém fazem suas inter-
pretacdes com base em anadlises
cientificas.

Os morcegos sdo cegos, porém
tém um sistema auditivo acurado:
podem ouvir sons muito agudos
que os ouvidos humanos ndo
captam e usam os sons para se lo-
calizar e voar sem bater em nada,
isto é, constroem imagens pela es-
cuta, “imagem no olho ouvindo”,
ou olham “apenas ouvindo”. Em
TUGNY etal. (2009, p. 397), as frases
citadas se direcionam as mulheres,
que, em tais rituais, sao orientadas
a nao olhar diretamente para os
morcegos-espiritos, em respeito a
eles. Devem desviar o olhar quando
se aproximam, ou seja, “olhar ape-
nas ouvindo”.

Sobre as atividades

1. Os estudantes deverdo res-
ponder a questdo a partir da
leitura da letra do canto. Se
necessario, ajude-os a desta-
car todas as agdes do passaro
e os locais da paisagem onde
ele transita.

2. Estao representados: o can-
to do zabelé, na parte inicial e
naquelas com os sons “6” e “&”.
E também, conforme mencio-
nado na letra, o som feito pela
cauda de um peixe: “gué gué
gué gué gué”. Esse modo de
representar sons do ambien-
te, com imitagdes sonoras, ou
seja, onomatopeias, esta pre-
sente também em varios outros
cantos indigenas.

Sobre as atividades:
Para refletir

1. Comente que as praticas musi-
cais indigenas geralmente en-
volvem toda a comunidade ou
grande parte dela e muitas ve-
zes estabelecem relagdes com
mitos e rituais. Entre os nao

Continua
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Zabelé
diodioi diodioi zabelé no vale para & canta
60606006 zabelé na colina para & canta
60060 zabelé na encosta da colina para & canta
868080 zabelé no cume da colina para & canta
08061 66061 6éoidéoiedi zabelé na outra costa da colina para &

canta

zabelé na quebrada para & canta

zabelé na caida da quebrada para &
canta

zabelé no outro lado do rio para & canta
zabelé na ilha do meio do rio para &

vou-me embora, vou-me embora
vou-me embora com saudade
quando chegar, quando chegar
vou deitar com saudade

o
o
o
S
[

606060606 canta
600686 zabelé no cupinzeiro para & canta

zabelé em cima do cip6 para & canta

gué gué gué gué gué - .
zabelé ao lado da drvore para e canta

a cauda do peixe pequeno fez

gué gué gué gué zabelé na arvore de fruto perfumado

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

626 6ad para & canta
5666 6ad zabelé com sede desce a nascente
& canta
minha imagem no olho zabelé ao mato volta & vai cantar
minha imagem no olho ouvindo zabelé metido no mato vai cantar,
sobrinhas vai cantar
olhem apenas ouvindo 560 66680
€60 6 606¢é0

TUGNY, Roséngela P. (org.). Cantos dos povos Morecegos e Hemex-espiritos.
Belo Horizonte: Fale/UFMG: Literaterras, 2013. p. 65.

Faca no caderno.
No canto “Zabelé”, Xunim (morcego-espirito) fala sobre esse animal, uma ave que habita as
matas de Minas Gerais e do Nordeste do Brasil. Lendo a letra, 0 que vocé percebe sobre o
comportamento dessa ave e sobre o ambiente onde ela vive?

Que sons de animais estéo representados nesse canto?

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Que diferencas e semelhancas vocé nota entre os cantos indigenas aqui
apresentados e outras musicas que vocé conhece?

2 0O conteudo estudado nesta secdo mudou de alguma maneira seu modo de ver
as musicas indigenas? Por qué? O que esse tipo de musica pode nos ensinar
sobre a relacdo com o ambiente?
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indigenas, ha aspectos semelhantes, mas, de modo diferente, ha musicas ligadas ao entretenimento ou
a propaganda. Em ambos os contextos ha cantos em momentos de celebragao.

Os cantos indigenas geralmente expressam conhecimentos e o modo como esses povos se relacionam com
0 ambiente e com os seres que nele habitam. As musicas maxakali apresentadas registram aspectos da fau-
na e da flora da regido onde os indigenas habitam e fazem parte de um vasto repertério de cantos, impor-
tante fonte oral de conhecimentos sobre tais paisagens. Esse estudo a respeito de cantos indigenas contri-
bui também para minimizar estereétipos construidos a respeito de individuos e culturas indigenas, fazendo
com que os estudantes estejam atentos para identificar discursos que, equivocadamente, inferiorizam tais
pessoas e suas produgdes culturais e que, portanto, podem ser caracterizados como falacias.




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foco no conhecimento

Timbre e densidade

Na 4rea musical, ha conceitos que classificam as qualidades
do som e que podem ajudar a descrever diferentes paisagens
sonoras. Dois deles sio: timbre e densidade.

Vocé consegue diferenciar o som produzido ao percutir em
um objeto de metal do som de um objeto de madeira? E o som
de um piano do som de um violdo?

A qualidade de cada som que permite fazer essas dife-
renciacdes estd associada ao material do qual o instrumen-
to é feito e ao modo de tocd-lo. Isso é o que chamamos de
timbre. Esse termo nio foi usado diretamente em partes
anteriores deste capitulo, mas tratamos de timbre em va-
rios momentos, ao falar dos diferentes materiais usados
para fabricar um instrumento, ou das inova¢ées de Villa-
Lobos nas sonoridades das composi¢des para orquestra, ou
ainda ao falar de sons produzidos por diferentes animais
que os Maxakali reconhecem e representam em seus cantos.
Observe também que um mesmo instrumento pode sofrer
variacdes de timbre, dependendo da técnica que for usada
para tocé-lo, como é o caso dos instrumentos de corda, que
podem ser tocados com a técnica de pizzicato ou com arco,
alterando, assim, o timbre do som que produzem.

O termo densidade, comumente usado para se referir a
qualidades de materiais liquidos, sélidos ou gasosos, também
pode ser usado no contexto musical, para falar da quantidade
de sons que soam ao mesmo tempo. Quanto mais sons simul-
taneos, maior a densidade sonora.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Som de matracas

Som de cajon

Som de clarinete

Som de gongué

) D

Ouca sons de diferentes instrumentos de madeira e de metal. Som de trompete

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Levando em consideracéo a explicacdo anterior, deduza: o que é mais denso
sonoramente, o som produzido por um passaro ou o som de um enxame de
abelhas? O som de um instrumentista fazendo um solo ou de uma orquestra
inteira tocando em conjunto? Justifique suas respostas.
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Orientacoes

E mais produtivo associar as explicacdes a exemplos praticos: leve objetos ou instrumentos de diferentes
materiais e faca exercicios de reconhecimento dos objetos pelos seus sons, para trabalhar a nocéo de timbre.
Para trabalhar a nocao de densidade, proponha aos estudantes exercicios de percepcdo da quantidade de
instrumentos tocando ao mesmo tempo.

Sobre a atividade: Para refletir

1. De modo a evitar confusdes, destaque que o conceito de densidade se refere a quantidade de sons e ndo a quan-
tidade de instrumentos. Afinal, pode haver variacao de densidade mesmo ao usar apenas um instrumento, se
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ele puder emitir tanto uma nota
sozinha como varias ao mesmo
tempo, como é o caso de um vio-
|do ou de um piano.

Unidade tematica
da BNCC

Musica.

Objetos de
conhecimento

Elementos da linguagem; Mate-
rialidades.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, can¢des e
préticas diversas de composicao/
criacao, execugdo e apreciacao
musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em pra-
ticas de composicao/criagdo, exe-
cucao e apreciagao musical, reco-
nhecendo timbres e caracteristicas
de instrumentos musicais diversos.

Orientacdes para a
escuta dos audios

Apresente os audios sem falar

sobre os instrumentos. Peca que
deduzam com base em seus tim-
bres: “De que material ele é feito?”;
“Como é tocado?”. Complemente,
informando:
matraca: idiofone de madeira.
cajon: idiofone de madeira.
clarinete: aerofone do naipe or-
questral denominado de “madei-
ras” (composto de instrumentos
nos quais a producao do som
ocorre por meio da vibragdo de
uma palheta por meio de sopro).
gongué: idiofone de metal.
trompete: aerofone do naipe or-
questral “metais” (instrumentos
nos quais o som é produzido por
meio de sopro com vibracao dos
labios).
Anteriormente, os estudantes
ouviram os sons de um membrano-
fone, azabumba, e de um idiofone
de metal, o triangulo.
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Nesta secao, é proposta uma ati-
vidade de cria¢do sonoro-musical
coletiva relacionada ao tema do
capitulo.

Unidade tematica
da BNCC

Musica.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Mate-
rialidades; Processos de criacao.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, cangdes e
praticas diversas de composicao/
criacao, execugao e apreciagao
musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em pra-
ticas de composicdo/criacdo, exe-
cugdo e apreciacdo musical, reco-
nhecendo timbres e caracteristicas
de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
nao convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

Orientacoes

A atividade pode ser realizada
em uma Unica aula, com o que es-
tiver disponivel na escola, ou pode
envolver um processo de pesqui-
sa extraclasse por meio do qual os
estudantes levem novos objetos,
materiais ou musicas para a recria-
¢ao de cada ambiente.

Na etapa 2, vocé pode apre-
sentar exemplos: uma praia, uma
praca, uma feira, o fundo do mar, o
interior de uma espagonave, uma
floresta, o patio da escola na hora
do intervalo etc.

Na etapa 3, ao falar em represen-
tar, podem-se citar como exem-
plos musicas apresentadas no
Sobrevoo, como “O trenzinho do
caipira” e “A volta da asa-branca”.
Nelas, os sons do ambiente nao

Continua
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(Y PARA REFLETIR

Processos de criacao

Agora, que tal representar uma paisagem sonora?

Relina-se com seus colegas em um grupo de quatro integrantes.

Escolham um ambiente conhecido ou imaginado por vocés para
ser recriado musicalmente e elaborem uma lista de sons que exis-
tem nele, atentando-se para os timbres e as densidades sonoras.

Na sequéncia, cada grupo pesquisara e escolhera os procedimen-
tos, que podem variar, para recriar ou representar os sons € 0 am-
biente. Veja algumas sugestdes:

a) Utilizar instrumentos musicais; percussao corporal; sons de
diferentes objetos, presentes na escola ou que vocés levem
para a aula.

b) Construir instrumentos para reproduzir sons imaginados.
¢) Compor uma letra de musica descrevendo o ambiente.

d) Utilizar musicas que ja existam e que vocés considerem ter
relacdo com esse ambiente.

e) Outros procedimentos inventados por vocés.

Feitas as escolhas e inveng¢des, 0s grupos apresentardo para a tur-
ma o seu ambiente, sem dizer qual é, e verdo se a turma consegue
reconhecé-lo.

Apds as apresentagoes dos grupos, compartilhem suas impressoes
sobre a atividade com os colegas e com o professor.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com 0s colegas e com o professor.

1 Oque levou o grupo a escolher esse ambiente para recriar?

2 Como foi recria-lo sonoramente? Ele ficou parecido com o que
vocé imaginava ou houve surpresas?

3 Algo nessa atividade foi desafiador para vocé? O que aprendeu
com ela?
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sdo reproduzidos diretamente, mas os elementos musicais (e da letra, no caso da cancéo) fazem referéncia a

alguns desses sons ou a um ambiente de modo geral. Assim, sdo modos de representa-los.

Se algum grupo escolher o caminho da etapa 3b, sugerimos pesquisar mais sobre o trabalho de Walter Smetak

e do grupo Uakti.
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Organizando as ideias

Neste capitulo, vocé pdde perceber que a interag¢io entre a musica
e os ambientes pode acontecer de muitas maneiras, seja alterando
diretamente a paisagem sonora, representando elementos do am-
biente musicalmente, seja criando instrumentos musicais. Também
viu que isso pode ser feito em diferentes estilos musicais, com can-
¢bes e musicas instrumentais; em diferentes culturas, como as mu-
sicas indigenas; ou unindo diferentes linguagens artisticas, como na
instala¢do sonora apresentada na abertura do capitulo. Além disso,
conheceu os conceitos de timbre e densidade e experimentou recriar
sonoramente um ambiente.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questes e compartilhe
suas respostas com os colegas e com o professor. Faca no caderno.

1 Volte a pergunta-titulo deste capitulo e responda: Como a musica inte-
rage com a paisagem?

2 Reflitacom os colegas: com base no que foi apresentado e experimen-
tado neste capitulo, que novas maneiras de interagir musicalmente
com as paisagens do local onde vocés vivem é possivel imaginar?

3 Que descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gosta-
ria de continuar aprofundando?

JOSE CALDAS
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Unidade tematica da
BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em foco

nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.

Orientacoes

Estimule a autoavaliagao no que
se refere ao envolvimento de cada
estudante nas propostas sugeridas,
compreensao do conteudo estuda-
do e colaboragdo para o aprendiza-
do coletivo.

Sobre a atividade

2. Esta é uma oportunidade pa-
ra avaliar o que os estudantes
apreenderam do contetido es-
tudado, de que modo o assi-
milaram e o que foi mais mar-
cante para cada um. E impor-
tante incentiva-los a responder
de memdria e com as proprias
palavras, sem recorrer ao livro.
Vocé pode estimular reflexdes
lembrando a turma dos proce-
dimentos dos artistas apresen-
tados no capitulo (representa-
¢ao musical de elementos do
ambiente, criacdo de instru-
mentos etc.) e perguntando a
eles quais desses procedimen-
tos acham que podem fazer
também.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Arte e natureza”,

relaciona-se as Unidades temati-
cas da BNCC: Artes visuais; Mu-
sica.

Objetivos

De acordo com as Competéncias

especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1.
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Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um feno6-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.
Compreender as relagdes en-
tre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macao e comunicacao, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicoes particulares de pro-
ducado, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulagdes.

. Pesquisar e conhecer distintas

>

N

d

matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira -, sua tradicdo e manifesta-
¢Oes contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criagdes em Arte.
Experienciar a ludicidade, a
percepcdo, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.
Problematizar questdes politi-
cas, sociais, economicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢bes, intervencoes e apresenta-
¢Oes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

. Analisar e valorizar o patrimo6-

nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.
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CAPITULO

'ADAM GRAY/BARCROFT MEDIA/GETTY IMAGES © HOLT/SMITHSON FOUNDATION AND DIA ART FOUNDATION/AUTVIS, BRASIL, 2022

SMITHSON, Robert. Spiral Jetty [Quebra-mar em espiral, em traducao livre]. 1970. Lama, cristais de sal precipitados, rochas
e bobina de dgua, 427,2 m x 4,57 m. Rozel Point, Great Salt Lake, Utah, Estados Unidos. Colegao: Dia Art Foundation.
Fotografia de 2018.
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Para conhecer mais sobre a producao de Robert Smithson, acesse o site da fundacdo Holt Smithson (em
inglés). Disponivel em: https://holtsmithsonfoundation.org/. Acesso em: 3 maio 2022.
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(Arte e natureza

Observe aimagem da abertura do capitulo e faca uma analise com um
colega sobre o que vocés apreciam nela.

Essa é uma obra do artista estadunidense Robert Smithson
(1938-1973). Ela foi construida em um lago nos Estados Unidos
em 1970, com cerca de 6 500 toneladas de rochas e lama. Ela ain-
da pode ser visitada quando estd visivel, dependendo dos niveis
de dgua do lago.

Robert Smithson produziu obras de arte diretamente em
espa¢os naturais, ora interferindo nos locais com a inser¢do de
objetos, ora modificando as caracteristicas da paisagem. Ele tam-
bém criou obras com formas geométricas que eram inseridas em
ambientes da natureza onde nio existiriam originalmente. Ao
mesmo tempo que levou a arte para fora das galerias, ele também
levou a natureza para dentro delas, com obras que ele chamava
de non-sites [nio locais, em tradugio livre], quando transportava
materiais encontrados em locais despovoados ou abandonados
para construir obras para serem expostas em museus e galerias.

O que leva alguns artistas a escolherem a paisagem natural como su-
porte e elementos da natureza como matéria-prima de seus trabalhos?

Até o momento, vocé j4 viu arte em muitos espacos (urbanos,
rurais e naturais) e conheceu paisagens e diferentes formas de
construi-las e de ouvi-las.

Ao longo deste capitulo, vocé conhecerd artistas que tém a
natureza como o foco de seu trabalho. O engajamento em causas
ambientais, as abordagens provocativas sobre a relagio dos hu-
manos com a natureza e o uso consciente de elementos naturais
como matéria-prima sio alguns dos aspectos que caracterizam as
obras que vocé vai conhecer, e cada um dos exemplos o convidara
a pensar sobre a relacio dos seres humanos com a natureza.

Faca no caderno.
(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Onde é possivel encontrar arte na natureza?

2 Na sua opinido, o que é ser ecoldgico fazendo arte? O que é ser artistico fazendo ecologia?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Incentive os estudantes a pensar em elementos como sons, cores, ritmos, texturas e movimentos pre-
sentes na natureza. E possivel também relembrar exemplos de artistas, apresentados anteriormente
nesta colecao, que usam tais elementos como parte integrante de suas obras, como Murray Schafer em
A princesa das estrelas, apresentada no capitulo 1.

2. Estimule os estudantes a elaborar respostas com base nas impressdes e ideias que ja tenham sobre
as possiveis relacdes entre arte e ecologia. As respostas poderao ser revistas e ampliadas depois da
apresentacao do contetdo da secao Sobrevoo.

Embora a Arte sempre tenha se
relacionado com a realidade da
época e do local, especialmente
desde o século XX, diversos ar-
tistas buscaram criar obras mais
explicitamente préximas da vida
das pessoas. Nesse sentido, a arte
deixou os ateliés, museus, palcos
ou estudios e passou a ocupar ou-
tros lugares, inclusive interagindo
com ambientes naturais. Neste ca-
pitulo o foco esté na relacdo entre
a arte e a natureza, nas produgdes
artisticas que usam elementos na-
turais como matéria-prima e que
apresentam preocupacao com
questdes ambientais, ou nas que
sejam realizadas diretamente em
ambientes naturais.

< Sobre aimagem

Esta imagem foi escolhida por
exemplificar possiveis relacdes en-
tre arte e natureza. Ao passo que
os elementos naturais se tornam
a propria obra, ela também altera
permanentemente esse ambiente,
incorporando elementos artisticos
ou estéticos ao espaco.

Conduza a leitura da imagem
perguntando aos estudantes:

+ Que paisagem é essa?

+ Qual é sua percepcao sobre as
dimensoes da obra? (Busque
algum detalhe na imagem que
possa servir de referéncia para a
nocao de escala.)

« Vocé identifica o material que o
artista usou para fazer a obra?

« Como vocé imagina que ela foi
feita?

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.
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Esta secao apresenta referéncias
de producdes artisticas que se in-
tegram a natureza ou fazem uso de
recursos naturais.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; MUsica; Artes inte-
gradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elemen-
tos da linguagem; Materialidades;
Processos de criacdo; Patrimonio
cultural.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais,de modoaam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgéo, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e ana-
lisar diferentes estilos visuais,
contextualizando-os no tempo e
no espaco.

(EF69AR03) Analisar situacdes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacgdes,
videos etc.), gréficas (capas de li-
vros, ilustracoes de textos diversos
etc.), cenograficas, coreogréficas,
musicais etc.

(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcéo, cor,
tom, escala, dimensao, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes produgdes artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fo-
tografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

Continua

60

SOBREVOO

A natureza como arte

DAN CHAPPE/PACE GALLERY

LIN, Maya. A Fold in the Field [Uma dobra no campo, em tradugao livre]. 2013. 105 mil m* de preenchimento de terra em
cerca de 30 mil m2 Gibbs Farm, Kaipara Harbour, Nova Zelandia. Fotografia de Dan Chappe.

Faca no caderno.

o Observe a imagem. O que se destaca nessa paisagem? O relevo nesse campo provoca alguma
impressao em seu olhar? Qual?

O movimento artistico no qual os artistas trabalham diretamente na natureza é cha-
mado de Land Art, e é dentro dele que se integra a obra Spiral Jetty, do artista estaduni-
dense Robert Smithson, que vocé conheceu na abertura deste capitulo.

Os artistas ligados a esse movimento no limitam a natureza a um simples cendrio:
eles criam a partir de elementos naturais e de paisagens, modificando-os e transfor-
mando-os.

As primeiras producées consideradas Land Art sdo do final da década de 1960.
Sdo dessa época alguns dos trabalhos mais conhecidos do movimento, embora até
hoje sejam realizados projetos que dialogam com ele, como evidencia a obra A Fold
in the Field, da artista estadunidense Maya Lin (1959-).
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Continuagdo

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e préticas diversas de
composicao/criagao, execugao e apreciagdo musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composicao/criacao, execucao e
apreciacao musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Continua
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Essa obra estd no Gibbs Farm, um grande museu de escul-
turas a céu aberto na Nova Zelandia, onde existem outras pro-
ducoes de Land Art. Em um campo de aproximadamente 30 mil
metros quadrados, Maya Lin manipulou o relevo natural, criando
elevacdes que chegam a 11,5 metros de altura.

Maya Lin é arquiteta de formacio e pesquisa as rela¢ées entre
arquitetura, ambiente e ciéncia em seus projetos. Arte e arquite-
tura caminham juntas em sua vida profissional, mas seu interes-
se estd no meio ambiente, e seu objetivo é que as pessoas prestem
atencao ao seu entorno.

Uma das caracteristicas da Land Art é a sua realizacéo diretamen-
te no espago natural e, justamente por isso, as obras nem sempre sdo
acessiveis presencialmente ao grande publico, dependendo de regis-
tros em video ou fotografia para serem divulgadas.

Os registros sdo importantes porque permitem a visualizagdo
integral das obras, cujas dimensdes sdo grandiosas.

Para realizar a manipula¢io da natureza e da paisagem em obras
de grandes dimensdes se faz necessario o uso de equipamentos e
de muita estrutura material. Por causa disso, elas partem inicial-
mente de projetos — e algumas vezes nem saem do papel. A cria¢io
do artista comeca no planejamento das intervencdes que pretende
fazer no ambiente, um processo semelhante ao dos arquitetos, que
conhecemos no capitulo 2.

Projeto de Land Art

O trabalho de criagao dos artistas de Land Art se inicia muito antes de ir a campo.
Pensando em uma situacao hipotética, qual projeto de Land Art vocé faria?

Vocé sé vai precisar de lapis e papel para esbocar a ideia. Utilize seu didrio de bordo.

1 Escolha um local onde seria produzida a sua obra (mar, rio, lago, campo, floresta, céu,
montanha, planicie, rocha etc.).

Qual transformacao vocé faria na paisagem escolhida?
Com quais recursos materiais e humanos vocé contaria?
Como vocé imagina a interacdo do ser humano ou de animais com essa obra?

Como vocé faria o registro dela?

O 1 A W N

Anote todas as ideias e, se possivel, esboce-as para ficar mais claro para quem
vai ouvir.

7 Para concluir, compartilhe as suas criagdes com os colegas.

61

Continuagao

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,

histdrica, economica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens

artisticas.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo

a construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Sobre a atividade

1. Naleituradaimagem,osestudan-
tes analisarao quanto do relevo
do campo gramado se integra a
paisagem local, como se fosse um
eco das montanhas ao fundo. De
certo modo, a artista “brinca” de
camuflar a obra ao restringir-se a
mesma matéria na qual ela esta
inserida (a grama). Incentive-os
a analisar a fotografia conside-
rando as linhas de forca, a linha
do horizonte, os planos e os tons
das cores. Embora nao seja uma
pintura, a fotografia apresenta-se
como uma composigao de paisa-
gem, o que possibilita analisar a
imagem de acordo com a habili-
dade (EF69AR02) da BNCC.

Orientacgoes:
Para experimentar

Esta secdo propde um processo
de criacao com base em interesses
artisticos, de acordo com a habilida-
de (EF69AR06) da BNCC.

Para que os estudantes tenham
conhecimento dos elementos que
constituem o espaco escolhido,
peca que descrevam em detalhes
o local para dimensionar todas as
transformacdes no ambiente: os
animais, a presenca do vento, a ve-
getacdo. Instigue-os a soltar a ima-
gina¢do. Embora se trate de uma
situacao hipotética, o ideal é que
considerem todos os aspectos pra-
ticos e conceituais, como se fossem
executar o projeto.

Sugestao para o estudante

O Gibbs Farm tem uma colecdo
de obras de importantes artistas
contemporaneos, e conhecer seu
acervo pode ser um modo de
ampliar o repertério dos estudan-
tes, incluindo produgdes de Land
Art, contemplando a habilidade
(EF69ARO01) da BNCC.

Site oficial do Gibbs Farm. Dispo-
nivel em: http://www.gibbsfarm.
org.nz/artworks.php. Acesso em:
31jan. 2022.
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Atividade complementar

Além da escultura em madeira,
a ceramica é outra técnica muito
praticada por artistas populares.
Ela se relaciona com este capitulo,
uma vez que sua produgdo faz uso
de elementos da natureza, como o
barro,adguaeoar.

Além disso, a ceramica pode ser
facilmente vivenciada no ambiente
escolar, pois ndo depende de forca,
do manuseio de instrumentos es-
pecificos ou objetos cortantes. Por
isso, sugerimos que vocé desenvol-
va uma atividade em sala de aula
explorando essa técnica.

Cada estudante precisara de:

Cercade 1 quilograma de argila

(pode ser adquirida em papela-

rias ou lojas de artigos para ar-

tesanato).

Estecas ou palitos de diferentes

espessuras e formatos, como pali-

tode sorvete, de churrasco, de ma-
nicure etc.

- Um pedaco de cabo de vassou-
ra de no minimo 30 cm de com-
primento.

- Pote com 4gua.

Panos de limpeza.

Peca aos estudantes que iniciem

a atividade amassando a argila,

percebendo a textura do material.

Em seguida, convide-os a produzir

uma peca. Esta atividade contem-

pla a habilidade (EF69AR05) da

BNCC.

Vocé também pode propor a eles
algo mais desafiador: inspirados
por José Bezerra, incentive-os a
produzir uma peca que, de algum
modo, expresse sua relacdo com a
natureza. Dessa forma, a atividade
contemplard também a habilidade
(EF69AR06).

Mais do que o produto final, o
objetivo da atividade é o envolvi-
mento dos estudantes no processo
de experimentacdo da técnica da
cerdmica como meio de expressao.

.
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Formas que a natureza oferece

BEZERRA, José. Pinguim. 2008. Escultura em madeira, 49 cm x 47 cm x 23 cm. Galeria Estacao, Séo Paulo (SP).

Observando o material de que a escultura Pinguim é composta, como vocé imagina que ela foi
produzida?

José Bezerra (1952-) é um escultor pernambucano. Ele utiliza elementos naturais
como matéria-prima para confeccionar esculturas e também revela, com seu trabalho,
uma preocupac¢io com o meio ambiente. Ele retira da mata troncos e raizes que, em suas
maos, se transformam em esculturas de pessoas, objetos ou animais.

No filme-documentario José Bezerra: aulazinha com a madeira (2009), o artista conta
que foi muito pobre e por muitos anos precisou matar animais para comer, o que despertava
nele a sensa¢io de estar prejudicando a natureza.

Com o tempo, préximo ao sitio em que mora, no Vale do Catimbau, ele comecou a
perceber, nos galhos secos e nas drvores sinuosas, as formas de tatus, corujas, taman-
duads, diversas aves e outras figuras de animais que acabou esculpindo. Assim, segundo o
proprio artista, ele passou a usar a arte como uma forma de se redimir pelos males que
acredita ter causado ao meio ambiente anteriormente.
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JOSE BEZERRA - GALERIA ESTAGAO, SAO PAULO

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre a atividade

2. O artista entalha ou esculpe a madeira, ou seja, vai tirando lascas de madeira do tronco para chegar a

forma desejada.

No documentério referido no texto, o artista diz que as formas que esculpe ja estdo nos troncos que co-
Ihe, que seu papel é perceber ou reconhecer as formas no ambiente, criando apenas alguns detalhes e
a colorizacao das pecas.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Observe na imagem as muitas formas que o artista José Bezerra percebeu na natureza. Ha seme-
Ihancas entre elas? E possivel perceber um “jeito préprio” de esse artista esculpir?

TIAGO HENRIQUE — VALE DO CATIMBAU, BUIQUE, PE

Obras de madeira do artista José Bezerra, Buique (PE). Fotografia de 2015.

Para pesquisar ||||| Faca no caderpg)

Frans Krajcberg

Outro artista que ficou conhecido por integrar arte e natureza
foi o polonés radicado no Brasil Frans Krajcberg (1921-2017).
Ao utilizar como matéria-prima para suas obras troncos e raizes
de arvores obtidos em regides desmatadas ou queimadas,
especialmente na regido amazonica, ele denuncia com esculturas a
exploracdo da natureza pelos seres humanos.

Com o auxilio do professor, busque imagens de suas obras na
internet e aproveite para fazer uma andlise conjunta com as obras
de José Bezerra, identificando o estilo particular de cada artista.

Veja no final do livro algumas sugestées de sites de pesquisa
sobre o artista Frans Krajcberg.

\_
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Orientacoes: Para pesquisar

Na busca por imagens das obras de Frans Krajcberg, oriente os estudantes a montar um panorama de
sua producao, com obras de diferentes fases da vida desse artista. Recomende que analisem a maneira
como ele trabalha os aspectos técnicos em suas obras, tais como: dimensao, cor e forma, contemplando as
habilidades (EF69AR01) e (EF69AR04) da BNCC. Oriente-os a identificar as caracteristicas que sao derivadas
da matéria-prima natural e as que sao provenientes das maos do artista.

A pesquisa pode ser ampliada com o documentdrio Krajcberg: o grito da natureza. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=yXvaM_H1_As. Acesso em: 25 jan. 2022.

Sobre a atividade

3. Ele deixa as marcas da ferra-
menta na madeira, compde as
pecas utilizando as formas na-
turais (sem muitas alteracdes)
e deixa o0 acabamento rustico,
com poucos detalhes em cores.

Atividade complementar

Para perceber o “jeito préprio”
de esculpir de José Bezerra, a tur-
ma pode comparar suas esculturas
com as de outros artistas, identifi-
cando as formas recorrentes, as
tematicas e como cada artista faz
0 acabamento das pecas, contem-
plando as habilidades (EF69ARO01)
e (EF69AR02) da BNCC.

Sugerimos alguns nomes de ar-
tistas para essa leitura comparativa:
G.T.0. — Geraldo Teles Oliveira, An-
toénioJulido, Maurino Aratjo, Nino e
Cicero Alves dos Santos (Véio).

Se possivel, inclua na lista nomes
de artistas de sua regido.
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Orientacoes

Com este exemplo de Murray
Schafer, apresentamos a explora-
¢do de um elemento natural como
fonte sonora, contemplando a ha-
bilidade (EF69AR21) da BNCC. Um
detalhe que vale ser destacado é a
possibilidade de associacao da cria-
¢ao musical com um processo de
pesquisa. Isso amplia referéncias
sobre processos de criacao artisti-
ca. Além disso, a apreciacao desse
exemplo pode levar a reflexdes a
respeito de elementos constituti-
vos da musica, conforme a habili-
dade (EF69AR20), o que pode ser
ampliado pela escuta sugerida no
boxe da pagina.

Atividade complementar

Se for possivel realizar a pesquisa
sugerida no boxe e ouvir a musica,
recomende aos estudantes que
anotem em seus diarios de bordo
as suas impressoes e as caracte-
risticas musicais que conseguem
perceber. Vocé pode estimula-
-los com perguntas como: “Que
instrumentos sdo utilizados?”; “E
possivel diferenciar o som de cada
um?”; “Quais séo as semelhancas e
diferencas entre eles?”; “A musica
desperta em vocé algum tipo de
sensagao ou traz imagens a sua
mente?”; “Vocé vé alguma relacdo
entre aspectos da musica e as on-
das do mar?”.

Sobre a atividade

4. O objetivo é estimular a ima-
ginagdo sonoro-musical do es-
tudante. Esse tipo de exercicio
pode ser feito com referéncia a
qualquer outra paisagem, real
ou ficticia, semelhante ao que
foi sugerido no capitulo 3.
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! Quarteto de cordas

Grupo musical
formado por quatro

instrumentos de cordas.

A formagao mais

comum é: dois violinos,
uma viola de arco e um

violoncelo.

() T

- Paraouvira
musica “Waves”
(“Quarteto n° 2"),
se possivel, faca
uma pesquisa na
internet com o au-
xilio do professor.

Busque pelo
titulo da musica
seguido pelo sinal
de positivo e pelo
nome do compo-
sitor. Se conseguir
escuta-la, pense
nas relagoes

que consegue
perceber entre

as caracteristicas
musicais e 0s sons
de ondas do mar
que vocé ja ouviu.

BASIC, Nikola. Orgéo do
mar. 2005. Zadar, Croacia.
Com 70 m ao longo da costa,
ocupa uma area de 1700 m2,
Fotografia de 2020.
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Pesquisando as ondas do mar

Uma criagdo musical pode surgir de um processo de pesquisa
sobre sons da natureza e trazer a tona algumas questdes ambien-
tais. Um exemplo é a musica “Quarteto n® 27, também intitulada
“Waves” [Ondas], de Murray Schafer (1933-2021).

Para essa criagdo, Schafer gravou, escutou e analisou sons
de ondas do mar. Ouvindo esses registros, ele péde perceber e
anotar diversas caracteristicas desses sons, como a duragio e o
tempo entre a formac¢io de uma onda e a onda seguinte. Ele usou
essas caracteristicas como referéncia para a composicio de sua
musica para um quarteto de cordas.

Levando em consideracdo elementos como timbre, intensidade, dura-
¢ao e altura, que caracteristicas vocé consegue imaginar em sons de
ondas no mar? Sera que essas caracteristicas serao diferentes ao variar
o ponto de escuta; por exemplo, em um barco em alto-mar e na beira
de uma praia?

Vocé acha que trabalhos musicais como esse podem estimular atitudes
ecoldgicas? Por qué?

Outro exemplo de trabalho que usa o mar na criagio artistica
é o projeto do arquiteto croata Nikola Basi¢ (1946-), que criou o
Orgio do mar, uma obra arquiteténica musical a beira-mar. Ao
longo de um trecho de 70 metros, 35 tubos plasticos, parcialmen-
te submersos e fixados abaixo de uma escadaria do mar Adriatico,
emitem sons que sdo produzidos pelo movimento das ondas e
podem ser ouvidos por quem esta na orla. Observe a imagem.

TRABANTOS/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre a atividade

5. Vocé pode citar mais obras artisticas que trabalham com elementos da natureza (apresentadas neste
capitulo ou em outras fontes) e incentivar os estudantes a avaliar quanto conhecer cada uma pode nos
levar a pensar na maneira como nos relacionamos com o meio natural de forma a tornar essa convivén-
cia mais ecoldgica — fazendo analogia da pratica musical com as diferentes dimensoes da vida social,
conforme a habilidade (EF69AR31) da BNCC. No caso de trabalhos musicais, de modo geral, pode-se
citar o fato de darem destaque aos aspectos sonoros da natureza, que as vezes sao esquecidos em dis-

cussoes sobre Ecologia.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

MARCONI OLIVEIRA

O arquiteto foi responsavel pelo projeto
do porto da cidade de Zadar (Croécia), onde
fica o orgdo, e teve a ideia de aproveitar a
energia das ondas para produzir sons. Para
isso, contou com o apoio de profissionais da
area de musica e, para lidar com a for¢a das
aguas, foi necessario o trabalho de um espe-
cialista em sistemas hidraulicos.

O projeto foi desenvolvido em seis meses e
inaugurado em abril de 2005. Esse projeto do
Orgio do mar foi também uma maneira de re-
vitalizar a orla, pouco frequentada até ent3o.

Ap6s conhecer o Orgao do mar, escute o som desse instrumento.

Que memdrias ou sensagdes o som desse instrumento causa em vocé?
Como vocé descreveria as qualidades desse som? Como essa obra se
integra a paisagem?

No Brasil também ha um exemplo de instrumento criado es-
pecialmente para produzir sons por meio da agdo da natureza
e, novamente, movido a dgua. Trata-se da Usina hidro sonora,
uma instalagido musical criada por Leandro César em 2011, em
Minas Gerais.

CESAR, Leandro. Usina hidro sonora. 2011. Programa de Residéncia Artistica na Ecovila Terra UNA.
Liberdade, Minas Gerais.

Instalado diretamente na natureza, o instrumento produz um
som constante que se integra aos demais sons do ambiente, algo
préximo do que vocé conheceu com as obras de Murray Schafer.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

“Orgao
do mar”

: Orgdo

Instrumento musical no
qual o som é produzido
por meio da passagem
de ar por tubos de
diferentes tamanhos,
que geralmente séo
feitos de metal ou
madeira. O 6rgéo tem
cerca de 2 mde altura

e possui um sistema de
retencao e compressao
do ar. A emisséo desse
ar comprimido para
cada tubo é, em geral,
acionada por meio de
um teclado e de pedais
tocados pelo musico,
que, nesse caso, é
chamado de organista.
Repare que no Orgao
do mar, de modo
diferente, o instrumento
é acionado pelo
movimento das ondas.
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Sobre o Orgdo do mar

Nesta obra, as ondas do mar sao usadas para acionar um instrumento sonoro de grandes proporgoes.
Esse instrumento utiliza mais um elemento natural para a produgao do som: o ar. Com isso, enfatizamos
mais uma opc¢do de interagao entre musica e paisagem, contemplando a habilidade (EF69AR21) da BNCC,

referente a materialidade das fontes e materiais sonoros.

Sobre a atividade

7. Além de dar espaco para aspec-
tos subjetivos, abre-se com es-
tas questoes a possibilidade de
perceber quanto os estudantes
jé se apropriaram de conteu-
dos estudados e conseguem
comentar as propriedades de
um som. Se considerar necessa-
rio, retome com a turma as pro-
priedades sonoras como tim-
bre, altura, intensidade e dura-
¢do — contemplando a habilida-
de (EF69AR20) da BNCC.

Quanto a integra¢ao da obra com
a paisagem, por meio da observa-
¢ao da imagem, das informacdes
no texto e da escuta do audio, é
possivel citar aspectos como o fato
de os sons se misturarem aqueles
ja produzidos pelo mar, pelo ven-
to, pelas vozes, pelos passos dos
visitantes, entre outros que po-
dem ocorrer no ambiente, ou seja,
eles sdo parte da paisagem sonora
do local. Além disso, instalada no
chdo da orla, a beira-mar, possibi-
lita que as pessoas se sentem ou
caminhem por ela contemplando
o mar. Assim, integra-se também a
paisagem visual, fazendo interagir
aspectos de Arquitetura e Musica
e, portanto, contribuindo para o
desenvolvimento das habilidades
(EF69AR31) e (EF69AR32).
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Orientacoes:
Foco na Historia

Esta secdo discorre sobre a
construcdo e funcionamento de
um instrumento do século Il a.C.,
além de possibilitar um didlogo
com o componente curricular
Historia, contempla as habilida-
des (EF69AR21) e (EF69AR34)
da BNCC. Estimule comparagdes
da descricdo desse instrumento
com outros instrumentos moder-
nos que os estudantes conhecam.
Pergunte a eles: “Quem ja viu ou
tocou um 6rgao eletronico? E
um érgéo de igreja?”; “Que outro
exemplo visto nas aulas também
utilizava uma bomba-d’'agua?”.
Com essa Ultima pergunta, é
possivel relembrar a instalacdo
clinamen - apresentada no ca-
pitulo 3, pagina 42 —, na qual a
bomba-d‘agua tinha uma funcéo
diferente da que se observa aqui,
mas também influenciava a produ-
¢do de sons.

Sugestao para o estudante

Assista ao video em que a musi-
ca “Toccata e fuga em ré menor”,
de Johann Sebastian Bach (1685-
1750), é tocada pelo organista Leo
van Doeselaar (1954-) em um 6rgao
de tubos.

Disponivel em: https://www.you
tube.com/watch?v=yFJLZSZWTqg.
Acesso em: 25 jan. 2022.

Ao ouvirem essa musica e assis-
tirem a performance do organista,
fale também sobre Bach, impor-
tante compositor alemao que in-
fluenciou amplamente a producao
musical no Brasil e em vérios outros
locais do mundo. Note, por exem-
plo, que o titulo “Bachianas”, da sé-
rie de composicdes de Villa-Lobos
em destaque no capitulo 3, é uma
referéncia a Bach.
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Foco na Historia

Hydraulos, o érgao hidraulico grego

0 Orgao do mar, de Nikola Basi¢, tem aspectos muito inovadores em sua forma de
construcdo e interacdo com elementos naturais. Entretanto, ele também nos remete aos
primeiros 6rgaos construidos na Grécia, que, apesar de diferentes, também tinham a dgua
como um dos elementos fundamentais de seu funcionamento. Eles foram inventados no
século lll a.C., provavelmente por meio de uma fusdo de aulos (instrumentos de sopro
comuns naquela época, ancestrais das flautas e de outros instrumentos atuais) com um
mecanismo que, por meio de um recipiente com dgua e uma bomba de agua, comprimia
0 ar, que, assim pressionado, era entdo direcionado a tubos semelhantes aos dos
instrumentos de sopro.

Os primeiros érgaos hidraulicos tinham apenas sete tubos e, portanto, sete notas.
Observe nas imagens a seguir uma representacdo de um desses instrumentos em uma
escultura do século | a.C. e em uma reconstituicdo mais recente, feita com base em
pesquisas em fontes histéricas.

Esses 6rgdos continuaram a ser adaptados e aperfeicoados ao longo do tempo.
De modo geral, suas partes basicas sdo os tubos que produzem as diferentes
notas, uma camara para armazenamento do ar, um mecanismo de comprimir

o ar e o teclado que abre a passagem de ar para cada tubo. Atualmente, os
mais conhecidos sdo aqueles presentes em algumas igrejas cristas, que

ja nao utilizam agua. Ha também os 6rgaos eletronicos, que ndo tém

tubos nem utilizam o ar; seus sons, que imitam os dos anteriores,
sdo produzidos eletronicamente.

Versao reconstruida do hydraulos, um ancestral
do 6rgédo moderno de igreja, inventado no
séculolll a.C., em Atenas. Um fabricante de
instrumentos grego dedicou-se por quatro anos
para reconstruir o instrumento, trabalhando nos
restos de um antigo modelo descoberto perto
do Monte Olimpo, na Grécia central, em 1992.
Fotografia de 2006.

ARIS MESSINIS/AFP/GETTY IMAGES

PAUL FEARN/ALAMY/FOTOARENA —
MUSEU DO LOUVRE, PARIS

MUSICOS tocando érgéo e
trompete. Século | a.C.

13 ¢m de altura. Proveniéncia
e fabricacdo: Alexandria,
Egito. Museu do Louvre, Paris,
Franca. Fotografia de 2008.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade complementar

Organize um repertdrio em alguma midia fisica, ou em uma playlist on-line, com mdusicas tocadas com
diferentes tipos de 6rgao, de diferentes épocas e estilos. Promova sessdes de apreciacdo musical para
ampliacéo do repertério dos estudantes e comparacao dos timbres desses diferentes instrumentos, con-
templando a habilidade (EF69AR21) da BNCC. Uma comparacdo entre os diferentes tipos de 6rgao, desde
0 hydraulos até os 6rgaos eletronicos e o 6rgdo do mar, proporciona uma reflexao sobre a interagdo entre
a tecnologia e o meio ambiente, contemplando o TCT Ciéncia e Tecnologia.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

A arte que vai a mesa

BARRETO, Jorge Menna. Pote paisagem. 2016. Prato integrante da obra Restauro. Espaco
do restaurante da 322 Bienal de Sao Paulo - Incerteza Viva.

Observe aimagem e leia o titulo da obra na legenda. Por que vocé acha
que ela tem esse nome? O que pode ser restaurado em uma obra que
envolve uma agao com alimentos?

Quando monta o seu prato em uma refeicdo, vocé pensa na procedén-
cia dos alimentos?

Na 322 Bienal de S4o Paulo, realizada em 2016, o artista Jorge
Menna Barreto (1970-) apresentou a obra Restauro, que aconte-
cia no restaurante do pavilhdo da Bienal.

Todo o sistema de produgio adotado na obra foi executado
levando em conta questdes ecolégicas: potes reciclados, copos
reutilizaveis, alimentos adquiridos de produtores agroflorestais
locais que nio usavam agrotdxicos, cobranca de valores justos e
restos de comida que iam para a compostagem. Tudo com o me-
nor impacto ambiental possivel.

Quanto tempo vocé leva para fazer suas refeicdes? Como vocé costu-
ma almocar e jantar: sozinho, em grupo, em familia, em frente a TV?

Todas essas questdes sio pertinentes em um trabalho como
esse, que nos faz refletir sobre a forma como nos alimentamos,
como lidamos com nossa satde e nosso corpo e também sobre a
nossa relacio com o tempo.

JORGE MENNA BARRETO

: Restauro

Acéo de restaurar,

recuperar, regenerar

ou reparar algo que
estava danificado
ou envelhecido,
precisando ser

consertado, ajustado

ou renovado.
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Atividade complementar

Proponha aos estudantes uma pesquisa sobre artistas que se preocupam com questdes ambientais
em suas producdes. Ha os que utilizam material reciclado em suas obras e outros que usam o trabalho
para chamar a atencao do publico para problemas ambientais. Sugira uma busca na internet, sob sua

supervisao, ou nomes de artistas a serem pesquisados.

Indicagdo de artistas para pesquisa: Agnes Denes (1938-), Eduardo Srur (1974-), Henrique Oliveira (1973-),

Néle Azevedo (1950-), Sayaka Ganz (1976-) e Vik Muniz (1961-).

Peca aos estudantes que analisem a forma como arte e natureza se articulam nas producdes desses

artistas, seja conceitualmente, seja materialmente.

Sobre as atividades

8. Analise o pote de comida como
uma composicao artistica que
conta com cores e texturas va-
riadas. Considere também as
questdes simbdlicas do restau-
ro, ampliando os significados do
termo. A obra pode sugerir uma
“reparagao” no publico, para que
repense suas atitudes diante da
arte ou diante da vida.

9. Instigue os estudantes a refletir
sobre suas escolhas partindo do
que gostam ou nao de comer,
indo além disso, em um proces-
s0 mais consciente sobre o ato
de se alimentar. Perceba a reali-
dade da sua comunidade esco-
lar e avalie a possibilidade de fo-
car as reflexdes na alimentacao
escolar, analisando o modo co-
mo a merenda € servida e como
é produzida.

10.0 objetivo de refletir sobre a
qualidade do ato de se alimen-
tar (a forma, o modo, o local e 0
tempo de comer) é considerar
esse ato uma “experiéncia”, que
também pode ser comparada a
experiéncia estética, vivenciada
com obras de arte.

A obra de Menna Barreto se rela-
ciona com as diversas dimensodes
da vida real e contempla a habili-
dade (EF69AR31) da BNCC.

Orientacoes: Para
experimentar (p. 68)

Essa atividade contempla o TCT
Saude - Educacao alimentar e
nutricional. Amplie a experiéncia
com a seguinte proposta: quais
teriam sido os resultados se o foco
estivesse em comidas ultraproces-
sadas? Com uma andlise compara-
tiva dos resultados, os estudantes
conhecerao os beneficios do con-
sumo de alimentos naturais, em de-
trimento dos maleficios do consu-
mo de alimentos ultraprocessados.
Consulte o Guia alimentar para a
populacao brasileira, disponibili-
zado pelo Ministério da Saude para
orientar os cidaddos sobre habitos
alimentares saudaveis. Disponivel
em: https://bvsms.saude.gov.br/
bvs/publicacoes/guia_alimentar_
populacao_brasileira_2ed.pdf.
Acesso em: 21 abr. 2022.
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Atividade complementar

Inspirados pelas obras pesqui-

sadas na atividade complementar,
sugerida na pagina anterior, incen-
tive os estudantes a criar uma obra
tridimensional usando material re-
ciclado. Uma das principais dificul-
dades em propostas como esta é a
qualidade estética dos resultados;
por isso, é fundamental que vocé
acompanhe e oriente a producao
dos estudantes:
- Comente com a turma sobre as
caracteristicas que definem uma
escultura: a obra tem volume (al-
tura, largura e profundidade) e,
por isso, pode ser vista de todos
os angulos (pela frente, por tras,
por cima e, dependendo da ma-
neira como é exposta, até por
baixo).

Peca-lhes que escolham o te-

ma da escultura (exemplos: ani-

mais, paisagem, retrato, abstra-
¢do etc.).

« Peca a cada estudante que esco-

Iha o material que vai utilizar pa-

ra criar sua obra tridimensional.

Providencie material para unir, co-

lar, prender, recortar ou manipular

0s objetos. Auxilie-os a escolher
0S recursos para sua construcao.

- Aofinal, o estudante deve darum
titulo a sua producao, que pode
ser literal ou conceitual.

- Com as pecas prontas, organize
uma exposicao e peca-lhes que
facam leituras das esculturas uns
dos outros, analisando como ca-
daum trabalhou seus elementos
constitutivos (volume, escala,
cor, movimento etc.). Registrem
a exposicao e, apds uma curado-
ria, acrescente as fotografias ao
acervo digital da turma.

Com essa atividade, os estudan-
tes serdo estimulados a desenvol-
ver as habilidades (EF69AR04),
(EF69AR05) e (EF69AR06) da BNCC.
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Menna Barreto contou com diversos parceiros para
materializar sua ideia: uma chef de cozinha e uma esco-
la de ecogastronomia criaram os carddpios, enquanto
outros profissionais cuidaram da ambienta¢io do espa-
¢o e dos trechos em dudio que podiam ser ouvidos pelo
publico em fones de ouvido.

Os trechos em 4udio continham registros sonoros
da pesquisa de campo de Menna Barreto para com-
por a obra: entrevistas com pessoas que trabalham no
plantio dos alimentos, composi¢cdes feitas com sons
da natureza, gravacdes de leituras de poemas sobre a

JORGE MENNA BARRETO

BARRETO, Jorge Menna. Restauro. 2016. ocupacio da terra, entre outros temas correlatos.
Espaco do restaurante da 322 Bienal de Sdo | .
Paulo - Incerteza Viva. : Ecogastronomia

Movimento que busca uma forma consciente de lidar com o processo
de elaboragdo da comida. Isso inclui busca pela diversidade dos
produtos consumidos, respeitando os ciclos naturais, além do uso
consciente dos recursos naturais, sem desperdicios e agrotoxicos.

Para experimentar

Despertando os sentidos

As obras de Jorge Menna Barreto provocam reflexées e agu¢cam os sentidos do publico com
uma producao artistica que se integra a ideia de educacao alimentar e consumo consciente.

Para vivenciar essa experiéncia, com a ajuda de um adulto, faga uma visita a um local de
comércio ou producdo de alimentos in natura, como frutas, verduras e legumes, e escolha
quatro alimentos dessa forma: o que vocé considera mais bonito; o que se destaca pelo aroma;
o que tem uma forma ou textura diferenciada; e o que tenha despertado sua curiosidade.
Fotografe ou desenhe esses alimentos e entreviste o vendedor/produtor, anotando o nome,
onde ele é cultivado, quais seus principais nutrientes, que beneficios ele traz a saide e como é
tradicionalmente consumido em sua cidade. Se o produtor/vendedor no tiver essas informagoes,
vocé pode pesquisar em livros ou na internet. Se possivel, prove o alimento escolhido.

Compartilhe os registros e as informagdes com a turma e, em pequenos grupos, criem
composi¢des visuais com esses registros usando a técnica de colagem.

Por fim, compartilhe sua reflexdo: que descobertas vocé fez com essa experiéncia? Vocé se
interessou mais pelos alimentos pesquisados pelo grupo depois de saber mais sobre eles?
De que maneira? Por qué?

Faca no caderno.
Y PARA REFLETIR .

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com

o professor.

1 De que forma os artistas que discutem a relagdo entre arte e natureza ajudaram vocé
a refletir sobre essa questao?

2 Como o potencial da arte contribui com as discussées sobre meio ambiente e
sustentabilidade?
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Sobre as atividades: Para refletir

As respostas esperadas para as perguntas sao de cunho subjetivo e visam a contribuir para que vocé e
os estudantes possam avaliar quanto e como a turma elaborou os assuntos abordados no Sobrevoo. Com
base nisso, vocé pode estimular novas reflexdes, fazer elucida¢des ou planejar novas a¢ées de continuidade
ou aprofundamento da tematica explorada. Sugerimos que retomem as obras vistas ao longo do capitulo,
analisem quanto elas foram produzidas de modo ecologicamente responsdvel, reflitam e discutam se essas
preocupacdes ambientais podem ser percebidas pelo publico que ndo conhece seu contexto de producéao.
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Foco em...

Murray Schafer

DICK LOEK/TORONTO STAR/GETTY IMAGES

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Murray Schafer em Toronto, Canada. Fotografia de 1992.

O musico e compositor canadense Murray Schafer (1933-2021) é o autor da obra
A princesa das estrelas, apresentada no capitulo 1, e da musica para quarteto de cor-
das “Quarteto n? 2”, apresentada no Sobrevoo deste capitulo.
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Orientacoes

Murray Schafer, compositor e educador musical, foi brevemente apresentado no capitulo 1, na abordagem
de sua obra cénico-musical A princesa das estrelas. Escolhemos dedicar mais espaco para comentar sua
vida e obra por reconhecer que ele é um dos educadores musicais contemporaneos que mais estabelecem
didlogo com outras linguagens artisticas e que mais aproximam o pensamento musical de reflexdes sobre
ecologia e sustentabilidade e, portanto, um dos que mais estimulam reflexdes sobre a relacdo entre a arte
e as paisagens.

Apresenta-se nesta secao um
pouco sobre a vida e a formacéo
artistica de Murray Schafer, e tam-
bém sobre seu projeto de abran-
géncia internacional intitulado
Paisagem sonora mundial.

Unidades tematicas
da BNCC

Msica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem; Notacdo e registro
musical.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensodes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR18) Reconhecer e apre-
ciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estran-
geiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e gé-
neros musicais.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, can¢des e
praticas diversas de composicao/
criacao, execugao e apreciagao
musicais.

(EF69AR22) Explorar e identificar
diferentes formas de registro musical
(notagdo musical tradicional, parti-
turas criativas e procedimentos da
musica contemporanea), bem como
procedimentos e técnicas de registro
em audio e audiovisual.

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensoes da
vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.
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Orientacoes

Além do que foi exposto ante-
riormente, os trabalhos de Schafer
também estimulam reflexdes sobre
ainterferéncia dos sons na vida dos
seres vivos, possibilitando didlogos
e ampliacdes do que foi abordado
no capitulo 2 do livro do 6° ano.
Além disso, sua obra apresenta
propostas diversas no que se re-
fere a notacdo de sons e musicas
e a utilizacado dessas diferentes
formas de notac¢do na educacéo e
na pratica musical, contemplando
a habilidade (EF69AR22) da BNCC.

Sugestoes para o professor

Um dos participantes dos even-
tos promovidos pelo projeto Pai-
sagem sonora mundial, o esta-
dunidense Bernie Krause (1938-),
musico, naturalista e doutor em
BioacUstica, gravou paisagens
sonoras naturais em diferentes
locais do mundo. Em uma de suas
pesquisas, na California, constatou
que algumas espécies de sapos,
vivendo em um local sobre o qual
frequentemente passavam avides,
apresentavam altera¢des no seu
som caracteristico. Esse som fun-
ciona normalmente como uma
espécie de disfarce sonoro, com a
funcéo de dificultar a localizagao
dos individuos daquelas espécies,
diminuindo a chance de ataques de
predadores. O som forte do avido
atrapalhava a producdo daquela
sonoridade, e 0s sapos sé conse-
guiam voltar a ela aproximadamen-
te quarenta minutos depois. Assim,
durante esse tempo, ficavam mais
vulneraveis. Pode-se ver mais so-
bre isso em:

FONTERRADA, Marisa T. 0. Msica
e 0 meio ambiente: a ecologia so-
nora. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2004.

E possivel ouvir on-line alguns
dos registros de sons de animais
realizados por Bernie Krause.
Procure na internet pelo titulo
do trabalho: The Great Animal
Orchestra.
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Schafer aprendeu a tocar piano com a mie. Além dos estudos musicais, ele se
envolveu com literatura — o que pode ser percebido pelo cuidado que ele mostra com
o texto em suas composi¢cdes e também com a sonoridade das palavras escolhidas,
muitas vezes provenientes de fontes literarias diversas.

Outra area artistica com a qual Schafer também se envolveu desde a infancia foi
a de artes visuais. Ele utiliza formas e desenhos em suas partituras para ajudar a
descrever caracteristicas de trechos das musicas, como no seguinte exemplo.

R. MURRAY SCHAFER/ ARCANA EDITIONS

SCHAFER, Murray. Trecho da partitura da composicdo “The black
theatre of Hermes Trismegisto” [O teatro negro de Hermes Trismegisto,
em traducdo livre].
Faca no caderno.

Observando o desenho que Schafer incluiu na partitura, como vocé imagina que seja essa
parte da musica?

Murray Schafer foi um dos primeiros artistas a desenvolver pesquisas sobre
sons ambientais. Ele organizou um grupo de pesquisa para medir niveis de ruido
e analisar aspectos da legislagdo de alguns paises sobre isso, tentando identificar
também possiveis consequéncias desses ruidos para a saide humana. O projeto
iniciou-se na década de 1960 na Universidade Simon Fraser, no Canada. A pesqui-
sa e o grupo envolvido nesse trabalho se expandiram internacionalmente, dando
origem ao projeto Paisagem sonora mundial.

Os resultados das pesquisas, além de fornecerem material para a produgio de
musicas como a que vocé ouviu no Sobrevoo, tém sido publicados em livros e com-
partilhados em conferéncias e féruns internacionais.

Os trabalhos e as propostas desse grupo de artistas e pesquisadores liderados
por Murray Schafer desenvolveram o que tem sido chamado de Ecologia Acustica.
Essa expressio remete ao campo de estudo que propde uma rela¢io mais consciente
com a sonoridade para que possamos interagir com os sons dos ambientes onde
vivemos e cuidar deles, pois, do mesmo modo que podem ser prazerosos, também
podem se tornar nocivos 4 saude de diferentes seres vivos.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre a atividade

1. Os desenhos nas partituras de Schafer nao sdo meramente ilustrativos, eles funcionam como referén-
cias para a interpretacdo musical. Nesse exemplo, além do dragdo que se destaca ao centro, podem-se
notar também, na parte superior, tracados que partem de uma notacdo musical mais convencional e
seguem representando as caracteristicas do som a partir dali. Elementos assim sdo comuns nas parti-
turas de Schafer e também de outros compositores contemporaneos — sua apresentacao contempla a
habilidade (EF69AR22) da BNCC.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Poars pesquisar |

\_

Faca no caderno.

Pesquisa sonora de uma paisagem

Que tal conhecer melhor os ambientes dos arredores da

escola gravando e escutando os sons presenciados neles? Vamos

experimentar fazendo uma pesquisa sonora?

1 Com o auxilio do professor, providencie um aparelho de
gravacao.

2 Escolha um local para gravar a paisagem sonora.

3 Deixe o gravador ligado o maior tempo possivel para, assim,
captar o maximo de variedades sonoras do local.

4 Quca com os colegas as gravagdes que cada um registrou. Em

seguida, respondam as questdes a seguir.
a) Quais sons é possivel ouvir e identificar?
b) Ha variacdes entre esses sons? De que tipo?

¢) Alguma variagao é provocada por um som que se sobrepde

aos demais?
d) Quais sons sao de seres vivos e quais nao sao?

e) E possivel aprender algo novo sobre o local ao ouvir sua
paisagem sonora?

5 Vocé também pode formular outras perguntas de referéncia
para a escuta ou outras formas de analisar a gravagao. Por
exemplo, pode pedir a alguém que nao saiba onde foi feita a
gravagao que ouca e responda a algumas das perguntas. Ou,
ainda, assim como Murray Schafer fez com sons dos oceanos,
tentar fazer uma criagdo musical com base nas caracteristicas
sonoras de uma das gravacgoes.

'Y PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Vocé ja tinha refletido antes sobre o papel dos sons na vida dos

seres vivos? O que pensa sobre isso?

2 Nos locais que vocé frequenta, de que maneira 0s sons
interferem na vida das pessoas e de outros seres vivos?

Faga no caderno.
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Sugestoes para o professor

Outras musicas e imagens de partituras de Murray Schafer podem ser encontradas na internet, basta
procurar pelo nome do compositor. Sugerimos que vocé pesquise previamente algumas para mostrar

aos estudantes, ampliando a exemplificacdo do que é apresentado nesta sec¢ao.

Se possivel, organize um encontro com o professor de Ciéncias para esclarecer e ampliar a nogéo de
Ecologia. Com base na expressao “Ecologia Acustica” é possivel também retomar o conceito de acustica,
visto no capitulo 1. A nocdo de “Ecologia Acustica”, citada no texto, possibilita uma ampliacdo da no¢ao
geral de Ecologia, além de um aprofundamento do TCT Meio ambiente — Educa¢ao ambiental, evocado

em diversos momentos deste livro.

Orientacoes

Ao tratar de questdes ambientais
relacionadas a satide de diferentes
seres vivos, esta secdo a respeito
dos trabalhos de M. Schafer con-
tribui também para o desenvol-
vimento dos TCT Saude e Meio
ambiente - Educacdo ambiental.

Orientacoes: Para pesquisar

Essa proposta coloca em evidén-
cia procedimentos que podem ser
fundamentais em pesquisas da
area de Musica: a gravacgdo e a ana-
lise de dados sonoros, contribuin-
do, assim, para o desenvolvimento
de nogobes e praticas de pesquisa
com foco em Artes.
4b. Vale aplicar neste momento os

conhecimentos ja adquiridos,
lembrando as propriedades so-
noras que os estudantes ja co-
nheceram e que podem contri-
buir para identificar e nomear
variagdes que, por exemplo, po-
dem ser de altura (mais grave
ou mais agudo), de intensidade
(forte ou fraco), de andamento
(mais lento ou mais rapido) ou
ainda de densidade, de timbre
ou de padréo ritmico. Ajude-os
a averiguar essas possibilida-
des, contemplando a habilida-
de (EF69AR20) da BNCC.
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Esta secao apresenta o conceito
de intervencao artistica e algumas
caracteristicas dessa modalidade
artistica.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objeto de conhecimento

Materialidades.

Habilidade em foco

nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagao,
video, fotografia, performance etc.).

Sobre intervencdes
artisticas

As intervengdes artisticas em
locais publicos tornam a arte mais
acessivel e ndo precisam sequir
padrdes exigidos ou esperados em
instituicdes de arte como museus e
galerias, embora atualmente elas
acontecam também nesses espa-
¢os. Muitas intervengodes sao reali-
zadas em locais publicos e sem auto-
rizacdo — especialmente as que tém
um objetivo de contestacdo politi-
Ca, e nesse caso o artista conhece
0s riscos —, mas algumas contam
com a aprovacao dos érgaos publi-
cos. As intervengodes artisticas vém
sendo realizadas no Brasil hd mais
de cinco décadas. Além dos artistas
vistos no Sobrevoo, alguns outros
nomes se destacam nessa pro-
ducado: Artur Barrio (1945-), Cildo
Meireles (1948-), Flavio de Carvalho
(1899-1973), Hélio Oiticica (1937-
-1980) e Paulo Bruscky (1949-). No
cenario internacional, destacam-se
o inglés Antony Gormley (1950-); os
estadunidenses Gordon Matta-Clark
(1943-1978) e Richard Serra (1939-),
entre outros.

Além das intervencdes espaciais,
ha também a intervencao que um
artista pode fazer sobre uma obra
de arte ou sobre um objeto, alte-
rando-os e recriando-os.
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Foco no conhecimento

Intervencao artistica

A maioria das obras que vocé viu neste capitulo trabalha com
uma modalidade artistica chamada intervencao.
A principal caracteristica de uma interven¢io no campo da
arte é que ela parte de uma realidade que ja existe e propde algum
tipo de transformacio, cujo objetivo pode ser:

1.Mudar as caracteristicas fisicas de determinado ambiente.
2.Promover uma nova fun¢io para um local.
3.Revitalizar um espaco deteriorado.

4.Problematizar e/ou mudar a perspectiva social ou funcional
de um ambiente.

5.Chamar a atencio de quem convive em um ambiente para
alguma causa especifica.

6.Despertar a reflexdo ou provocar uma alteragdo no compor-
tamento das pessoas que vivenciam a intervencao.

Uma intervencio artistica pode ser concebida na forma de
grafite, instalacdo, Land Art, oficinas, performance e site specific.

Elas podem ser feitas para permanecer no local por mui-
to tempo, como acontece com algumas instala¢ées, ou podem
ser passageiras, como no caso de uma performance. As a¢des
podem ser produgdes de artes visuais, teatro, musica, danca
ou literatura.

: Site specific
Obra de arte criada especificamente para determinado local, levando em
consideragao suas dimensoes, suas caracteristicas particulares e seu contexto.

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Quais locais em sua cidade mereceriam receber uma
intervencao? Por qué?

2 0O que levaria vocé a criar uma intervengao?
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Sobre as atividades: Para refletir

Vocé pode retomar propostas do capitulo 1, quando os estudantes foram convidados a refletir sobre o
espaco no entorno de suas casas e escola. Peca-lhes também que revejam seu didrio de bordo e o acervo
digital da turma. O foco neste momento é pensar no que move uma criacao; portanto, a reflexao é sobre
0 processo de criacao de cada estudante.




B Processos de criacdo

Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Convidamos vocé a criar uma intervencio artistica.

Como vocé viu na secdo Foco no conhecimento, as interven-
cbes podem ter varios objetivos e diversos formatos.

Para aumentar o desafio, vamos adotar duas regras principais:

+ A atividade deve ser realizada em um local previamente

combinado com o professor.

+ O objetivo da atividade é promover uma reflexio sobre
questdes ambientais.

Fornecemos o roteiro a seguir para orientar o processo:

1 Reuna-se com os colegas em um grupo de até quatro integrantes.

2 O grupo deve definir uma questdo ambiental que possa ser proble-
matizada em sua regido. Algumas possiveis questdes sao:

a) Consumo consciente.

b) Racionamento de dgua ou
eletricidade.

¢) Incentivo ao uso de meio de
transporte nao poluente.

d) Poluicdo sonora.
e) Desmatamento.
f) Revitalizacdo de um local poluido.

3 Escolham uma linguagem para de-
senvolver a intervencdo artistica.
A equipe pode escolher a lingua-
gem artistica com a qual
se sinta mais a vontade
(artes visuais, musica, tea-
tro ou danca), ou utilizar
mais de uma.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Orientagdes

Pode-se realizar a atividade nas dependéncias da escola. Contudo, se surgir alguma proposta que ultra-
passe os muros da unidade escolar, solicite autorizacdo a direcao, aos responsdveis pelos estudantes e a
instituicdo dirigente do local escolhido. Alguns artistas costumam realizar interven¢des sem autorizacdo
prévia, mas ha risco de algum tipo de adverténcia ou a impossibilidade de o projeto acontecer. Por isso,
recomendamos que vocé seja cuidadoso nas intervengdes que forem acontecer em locais externos.

Em relacao a realizacdo da atividade, sugerimos que ndo haja compartilhamento das ideias entre os
diferentes grupos, pois uns serdo espectadores dos outros, e é interessante manter a surpresa. Se possivel,
faca registros audiovisuais e incorpore-os ao acervo digital da turma.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; MUsica; Artes inte-
gradas; Arte e tecnologia.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Processos de cria-
¢ao; Contextos e praticas.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fo-
tografia, performance etc.);

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposicoes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
produgdes visuais.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicdes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
nao convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, econémica, estética
e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relacoes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipu-
lar diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produ-
zir, registrar e compartilhar préticas e
repertdrios artisticos, de modo refle-
Xivo, ético e responsavel.
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Orientacoes

As habilidades especificas de
Artes visuais (EF69AR05) e de
Mdsica (EF69AR23) séo trabalha-
das a medida que os estudantes
desenvolvem a proposta de inter-
vencao, visto que se trata de uma
dindmica que envolve uma mo-
dalidade artistica que integra vérias
linguagens. Os estudantes podem
contemplar também Danca e Tea-
tro se desejarem. Intervengdes ar-
tisticas integram e problematizam
os diversos contextos nos quais
se inserem, sendo eles sociais,
culturais, histéricos etc. Por esse
motivo, conceber e produzir uma
intervencdo artistica contribui para
que os estudantes desenvolvam a
habilidade (EF69AR31) da BNCC.
0 desenvolvimento da habilidade
(EF69AR07) também é favorecido
pela proposta, uma vez que a acéo
deve envolver os assuntos em foco
neste capitulo, que explora a arti-
culagdo entre arte e natureza e o
consumo consciente.

As questdes ecoldgicas em des-
taque no item 2 da secédo Processo
de criacdo contemplam o TCT Meio
ambiente, abarcando tanto a Edu-
cacao ambiental como a Educa-
¢do para 0 consumo.
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Y PARA REFLETIR

4 Elaborem um projeto descrevendo detalhadamente:

a) Quando acontecera: data e horério de inicio e término. Atentem
para as intervencdes que permanecerao montadas por algum
tempo no espaco, pois podem exigir manutencao e precisam
resistir a possivel interacao do publico.

b) Local exato: descreva a regiao e o que hé nesse ambiente.

c) Medidas e materiais necessarios para a pré-producao
(preparacdo da acao), a producado (o que serd usado durante
a acao) e a pos-producao (se contard com desmontagem ou
limpeza).

d) A quem se destina a acdo.

e) Objetivo especifico: apontem a escolha da questédo ambiental
que fizeram e o que esperam que a intervengdo provoque.

f) Plano de acdo: detalhamento de como a acéo sera realizada. Se for

visual, como uma alteragdo no ambiente, descreva a mudanga e |

como ela sera feita. Se for uma intervencdo que envolva atuagao,
como teatro, danca ou musica, descreva onde ela ocorrera e como
ela se relacionara com o ambiente escolhido.

g) Acdo do publico: decidam se o publico participara da acdo de
alguma forma ou se sera apenas observador. Em todo caso,
pensem em como sera a reagao das pessoas e se é necessario
ter algum cuidado especifico. Por exemplo, podem prever uma
intervencao com tinta que sera usada apenas por vocés; mas
que medidas tomar para garantir que o publico ndo se aproprie
dos pincéis?

5 Quando os projetos estiverem prontos, conversem com o profes-
sor e definam uma agenda em comum, para que todos consigam
realizar asintervencoes.

6 Realizem as intervencées. Enquanto um grupo realiza, os outros po-
dem participar e registrar o que foi feito com videos e fotografias para,
com o auxilio do professor, alimentar o acervo digital da turma.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com 0s colegas e com o professor.

1 Qual parte foi mais dificil: o projeto/planejamento ou a
producao da intervencao?

2 Vocés tinham um objetivo a cumprir com a intervencao. Ele foi
atingido? Como o publico reagiu a proposta?
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Sobre as atividades: Para refletir

As questdes visam a estimular reflexdes que, além de contemplar assuntos relacionados as linguagens
artisticas utilizadas na intervencao, favorecem também o desenvolvimento do aprendizado no que se refere
a consciéncia socioambiental; a disposicdo e a capacidade de criar trabalhos coletivamente e se relacionar
socialmente, articulando interesses e ideias individuais e coletivas.
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DAN CHAPPE/PACE GALLERY

Organizando as ideias

JORGE MENNA BARRETO

Neste capitulo, vocé viu artistas que trabalham com a arte para chamar a aten-
¢do para as questdes ambientais, conheceu alguns que usam a natureza como ma-
téria-prima, outros que transformam ambientes naturais, aqueles que chamam a
atencdo para o que a natureza oferece e os que mostram que as escolhas das pessoas
fazem parte de um grande sistema que tem impacto direto na natureza. Viu tam-
bém interveng¢des em espagos naturais e urbanos, esculturas em madeira e sonoras,
instrumentos musicais, espetdculos de musica e até arte feita com alimentos.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor. Fagano caderno.

1 Com qual das obras apresentadas vocé mais se identificou? Por qué?

2 Quais provocagdes abordadas nas obras vocé considera mais relevantes para a sua
cidade? E para a atualidade? Por qué?

3 Volte ao inicio e reveja sua resposta para uma das primeiras perguntas deste ca-
pitulo: onde é possivel encontrar arte na natureza? O que mudou ou ampliou sua
reflexdo?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?

J

J
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Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Musica.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR03) Analisar situagoes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacoes,
videos etc.), graficas (capas de li-
vros, ilustracoes de textos diversos
etc.), cenograficas, coreogréficas,
musicais etc.

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciagao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producao e circulagao,
relacionando as praticas musicais as
diferentes dimensoées da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmi-
ca, estética e ética.

Orientac6es

Esse momento final tem o ob-
jetivo de rememorar com a turma
os conhecimentos adquiridos ao
longo do capitulo. E um momento
coletivo de trocas e que vocé pode
usar para propor aos estudantes
uma autoavaliagao.

Ao fazer a retomada dos conteu-
dos estudados, articule sempre
com o contexto em que vivem.
Considere os artistas locais, das
quatro linguagens artisticas (Artes
visuais, Danca, Musica e Teatro),
e investiguem se algum deles ex-
plora a questdo ecolégica em sua
producdo. Analisem também os
problemas ambientais da regiao.
Proponha a turma uma reflexao
sobre quanto esse contexto local
esteve presente nos estudos do
capitulo.

Oriente os estudantes a rever
o acervo digital da turma para,
posteriormente, em uma roda de
conversa, poderem analisar suas
trajetdrias.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Coreografia e es-
paco”, relaciona-se as Unidades
tematicas da BNCC: Danga; Artes
integradas.

Objetivos

De acordo com as Competén-
cias especificas do Componen-
te Curricular Arte, os contetidos
trabalhados neste capitulo buscam
levar os estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-

sar criticamente praticas e pro-

dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades

tradicionais brasileiras e de di-

versas sociedades, em distin-

tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um feno-

meno cultural, histérico, social e

sensivel a diferentes contextos

e dialogar com as diversidades.

Compreender as relagdes en-

tre as linguagens da Arte e suas

praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macao e comunicacao, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condigdes particulares de pro-
ducdo, na pratica de cada lin-
guagem e nas suas articulagoes.

Experienciar a ludicidade, a

percepcéo, a expressividade e

a imaginagdo, ressignificando

espacos da escola e de fora de-

la no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgi-
cos como formas de registro,
pesquisa e criagao artistica.

8. Desenvolvera autonomia, a cri-

tica, a autoria e o trabalho cole-

tivo e colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patrimo-

nio artistico nacional e interna-

cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visoes
de mundo.

B

b

v
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O GRANDE circo mistico. Concepgao: Chico Buarque e Edu Lobo. Direcdo artistica e coreografica: Luis Arrieta.
Interpretagao: Balé Teatro Guaira. Curitiba (PR), 2002.
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(Coreografia e espago

Observe a imagem da abertura do capitulo. Que tipo de danca
vocé imagina que seja? Quais elementos da imagem fundamentam
a sua resposta?

A imagem é do balé O grande circo mistico, criado em 1983
para o Balé Teatro Guaira, de Curitiba (PR). O roteiro e as can-
¢cbes que compdem a trilha sonora do espetaculo basearam-se no
poema que di nome ao balé, escrito pelo poeta pernambucano
Jorge de Lima (1893-1953). A musica foi determinante para a
composi¢io das coreografias, pois as can¢des contam a histéria
dos personagens, que sdo artistas de circo.

Nesse espetaculo, o palco foi transformado em salido de bai-
le, em picadeiro, em camarim e em espacgos imaginarios — tudo
isso apenas com mudancas nos cenérios e na ilumina¢io. Foram
utilizados elementos estruturais como andaimes, plataformas,
painéis de tecido pintados e outros materiais que caracterizam as
distintas paisagens mostradas em cena.

Entretanto, outros espetaculos de danca sido concebidos para
serem apresentados em espacos de convivéncia como pragas e
ruas, que oferecem aos artistas possibilidades de composi¢io de
cendrios, movimentacio e interacio com o publico diferentes da-
quelas que um edificio teatral permite.

Que situagdes pouco habituais poderiam acontecer nos lugares que
vocé frequenta no dia a dia?

Vamos conhecer neste capitulo artistas da danga que reinven-
tam e transformam os lugares com suas obras.

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Quais sdo suas percepgdes sobre a montagem de um espetaculo de danca?

2 Que lugares vocé acha mais adequados para apresentacdes de danca? Por qué?
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Justificativa

Para abordar as relagdes entre corpo e espaco, exploraremos neste capitulo o conceito de coreografia. Para
quem danca, o espaco é mais do que o lugar onde a arte acontece, pois as caracteristicas especificas dos diferentes
espacos determinam as formas que o bailarino pode criar em seu corpo, como as linhas que seu movimento
desenha, além da conexdo entre as agdes individuais e coletivas de um grupo de bailarinos. Assim, veremos que
a danca se realiza na relagao do corpo com o espaco.

0 espaco é o lugar onde se danga, e assim nos interessa sua arquitetura e o modo como se da sua ocupacao.
Relacionamos o espaco a concepcdo proposta em: SANTOS, Milton. A natureza do espaco: técnica e tempo,
razdo e emocao. Sao Paulo: Edusp, 2006. p. 57-71.

Continua

Continuacao

Seguindo as propostas da BNCC
para a unidade tematica Danca,
sugerimos o estudo do lugar
onde se danca (suas dimensdes,
amplitude e formas). Para isso,
propomos aos estudantes que
experimentem essas dimensdes
eamplitudes. Ao se relacionar com
o lugar, eles desenham trajetorias
com seus movimentos e desloca-
mentos, explorando as dire¢des
para onde orientam os movimen-
tos. Neste capitulo, abordamos o
fator de movimento espaco -
um dos fundamentos de Laban -
principalmente com atividades de
experimentacao. Para aprofundar
o0s estudos sobre esse tema, suge-
rimos a leitura de: RENGEL, Lenira.
Diciondrio Laban. Séo Paulo: An-
nablume, 2003.

Sobre a atividade

1. Pode serum balé, pois a maioria
das pessoas retratadas esta ves-
tindo malhas justas, meias-cal-
¢as, sapatilhas de meia-ponta e
de ponta, figurino tipico dessa
modalidade de danca. Incentive
os estudantes a refletir sobre as
diferencas entre as modalidades
de danca, por exemplo: com re-
lacdo aos lugares onde se dan-
¢a; a concepcao dos figurinos;
ao repertoério; e a qualidade dos
movimentos.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serao dadas “Respostas
pessoais.”.

Orientacdes: Para refletir

Com base nas respostas dos estu-
dantes, questione se ha diferenca
entre dangas que sdo apresenta-
das em um palco e em espacos
ndo convencionais: “O modo de
entrar em contato com o publico
muda conforme as caracteristicas
do espago?”; “Como o lugar foi de-
terminante para coreografar essas
dancas?”.

Olugar pode determinar o assun-
to, as ac¢des, as trajetdrias e os des-
locamentos dos bailarinos e pode
também ser apenas o cendrio do
espetaculo.
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Nesta secdo sao apresentadas
referéncias diversas de producdes
artisticas que focam na relagdo en-
tre corpo e espaco.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Processos de cria-
¢do; Arte e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expressao,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dangado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua histodria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais e 0
movimento dang¢ado.

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacado e criagdo do movimento
como fonte para a construcdo de
vocabulérios e repertérios pré-
prios.

(EF69AR14) Analisar e experi-
mentar diferentes elementos (fi-
gurino, iluminacao, cenario, trilha
sonora etc.) e espacos (conven-
cionais e nao convencionais) para
composicao cénica e apresentacao
coreografica.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, economica, estética
e ética.

(EF69AR35) Identificar e manipu-
lar diferentes tecnologias e recur-
sos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar
praticas e repertérios artisticos, de
modo reflexivo, ético e responsa-
vel.
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SOBREVOO

Em cada lugar, uma danca

Faga no caderno.

o O que vocé conhece sobre coreografia? Tente se lembrar de dangas que conhece e as quais ja
assistiu. Como as pessoas estavam posicionadas, por onde se moviam, como dangavam e como
eram os seus movimentos? Em que lugar as dancas foram apresentadas?

A coreografia é a organizacio dos elementos de uma danga: os movimentos e o modo
como serdo realizados; as relacdes de quem dan¢a com a musica ou com os sons; a relagdo
com o lugar onde se danga; a intera¢io com os outros dang¢arinos e com o publico. Todos
os elementos que compdem a cena fazem parte da coreografia, tais como figurinos e ob-
jetos de cena ou iluminacio cénica (quando necessério), entre outros.

O coredgrafo é o profissional responsavel pela concepgéo e organizacio de tudo isso,
ou seja, ele determina quando, onde, como e quem danca. Esse profissional é quem com-
poe as frases de movimento. Além do coredgrafo, os préprios bailarinos tém assumido
afuncio de criadores de coreografias; logo, também podem ser considerados coreégrafos.

Ha muitas combinagdes possiveis entre espago, tempo e movimento. Uma coreografia
envolve a organizacdo desses elementos em um lugar especifico, que pode ou nio ser o
palco de um edificio teatral. Coreografias dos mais variados géneros podem ser vistas em
lugares como quadras esportivas, museus, ruas etc.

: Frase de movimento
I Sequéncia de movimentos com ritmo e dinamica preestabelecidos.

9 Ouca o audio O espaco na composicao coreografica, com a cored-
grafa e professora Isabel Marques, e amplie seus conhecimentos.

“0 espago na composicao
coreografica”

O GRANDE circo mistico. Concepgéo: Chico Buarque e Edu Lobo. Dire¢do artistica e coreografica: Luis Arrieta.
Interpretacdo: Balé Teatro Guaira. Curitiba (PR), 2002.
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Sobre as atividades

1. Incentive os estudantes a registrar suas memdrias no caderno e conversar com a turma a respeito.

2. No dudio O espaco na composicdo coreogréfica, a professora Isabel Marques explica como criar
uma composicdo coreogréafica em um lugar especifico e como o figurino influencia na criacao dos
movimentos do bailarino. Apds a escuta do dudio, proponha uma conversa com os estudantes
sugerindo que eles observem, tanto nas obras da secao Sobrevoo quanto nas praticas que estao
realizando, os assuntos e temas tratados por Isabel. Na fala dela sobre figurino, acontece o mes-
mo quando os estudantes se relacionam com suas roupas e sapatos? Eles experimentam diferen-

Continua
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ANNE VAN AERSCHOT/COMPANHIA ROSAS

Do palco para a tela

A corebgrafa belga Anne Teresa De
Keersmaeker (1960-), que estd a frente
da Companhia Rosas, costuma elaborar
roteiros ao montar suas coreografias.

Observe no quadro como a coredgrafa
organizou suas ideias para a peca de dan-
ca Rosas danst Rosas (1983) em um ro-
teiro coreografico.

O periodo do dia (titulo da segunda
coluna do quadro) foi o tema escolhido
por Anne Teresa e pelo musico, o também
belga Thierry De Mey (1956-), para a com-
posicdo da danca e da musica. Nas outras
colunas do quadro, a coredgrafa registra
suas ideias para o movimento e para a or-
ganizacdo das bailarinas no espaco.

O espetaculo Rosas danst Rosas foi
coreografado para ser apresentado em
um palco. Observe na fotografia que o
cendrio é composto apenas de cadeiras e
da iluminacdo cénica, que cria climas di-
ferentes para as a¢bes das bailarinas.

Roteiro coreografico de Anne Teresa De Keersmaeker para a
coreografia de Rosas danst Rosas para o palco.

ROSAS danst Rosas. Coreografia: Anne Teresa De Keersmaeker. Interpretacdo: Companhia Rosas. Bélgica, 2017.
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COMPANHIA ROSAS

Continuagao

tes sapatos nas aulas de Arte, quando fazem as propostas? E na relacdo com o espaco, eles criam
movimentos especificos para determinado lugar, ou todos os movimentos podem ser realizados
em qualquer espaco, sem especificidade? O dudio de Isabel Marques contempla as habilidades

(EF69AR09) e (EF69AR10) da BNCC.
Sobre aimagem (p. 78)

Solicite aos estudantes que observem o cenario ao fundo da imagem, o figurino e também os gestos

e as expressoes dos bailarinos. Essa cena faz parte do espetaculo apresentado na abertura do capitulo.

Orientacoes

As obras escolhidas para esta se-
¢do Sobrevoo foram apresentadas
e coreografadas para lugares com
caracteristicas diferentes. O modo
de ocupar cada espaco determina
a relagdo com o publico, os movi-
mentos dos dancarinos e muito
mais. Além disso, as relagdes que
se estabelecem com a musica ou
som sdo essenciais para a leitura de
uma danca.

Existem diferentes modos de or-
ganizar os bailarinos no espaco em
relacdo ao publico: em qualquer
danca que aconteca em um palco,
por exemplo, os bailarinos estaréo
organizados segundo o ponto de
vista de observadores frontais.
Em uma danca de saldo, o par se
preocupa com o espaco entre eles
e em como faz sua evolugdo no
saldo a fim de evitar esbarrar em
outros pares. Em uma danga como
0 breaking, que acontece em roda,
o dancarino deve organizar seus
movimentos a fim de estabelecer
uma relacdo com as pessoas ao re-
dor e também com algum oponen-
te, caso ele esteja em uma batalha.

Sobre as frases
de movimento

Percebemos uma frase de mo-
vimento quando identificamos ou
fazemos o inicio, o desenvolvimen-
to e o final de uma ideia ou tema.
Nessa percepgao estao envolvidas:
variacao de velocidade; duracdo de
cada movimento e periodicidade;
variacdo de tamanhos de formas de
deslocamentos; e variagdo de forca.
Ao analisar a combinacéo de fato-
res de movimento, contempla-se
a habilidade (EF69AR11) da BNCC.
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Sobre a atividade

3.

80

Na videodanca é preciso coreo-
grafar os movimentos das ca-
meras juntamente com o dire-
tor de fotografia. Depois, com o
editor de video, serd feita uma
nova composicao com as ima-
gens captadas. Ao vivo, quem
esta na plateia escolhe para
qual érea do palco quer olhar e
qual intérprete quer acompa-
nhar, tendo uma visao ampla
do desenho do grupo de intér-
pretes e da cenografia. Em uma
videodanca, os pontos de vista
e as imagens que fardo parte
da edicdo final sdo escolhidos
previamente na filmagem, e,
apesar de serem 0s mesmos
movimentos e figurinos, a co-
reografia deixa de ser apenas
0 movimento que o intérprete
danca. Na videodanca, a coreo-
grafia é parte de umamontagem
de elementos que envolve os
fotégrafos (ou operadores de
camera), além do editor de vi-
deo que organiza as imagens.
Peca aos estudantes que obser-
vem as imagens das paginas 79
e 80: mostre-lhes que a core6-
grafa desenhou as linhas volta-
das para a diagonal do espaco;
entdo, no palco, as bailarinas
ndo ficavam de frente para a
plateia. Contudo, na videodan-
¢a, em alguns momentos, a ca-
mera, que se desloca ao redor
das intérpretes, se coloca de
frente para elas. Quando isso
acontece, a imagem do video
mostra que a geometria do es-
paco inicialmente coreografado
foi mantida na filmagem, pois
ao fundo vemos um canto da
sala, nao uma parede inteira.
Destaque que o desenho céni-
co formado pelo alinhamento
das bailarinas, na videodanca,
corresponde ao desenho da ter-
ceira linha da ultima coluna do
quadro da pégina 79.

Em 1997, Thierry De Mey prop6s fazer uma videodanca de Rosas danst Rosas no pré-
dio de uma escola. Gravar a coreografia em video gerou a necessidade de escolher os movi-
mentos das cAmeras e de repensar como cada sequéncia de movimento seria gravada, para
depois ser organizada e apreciada em video. Para isso, cada parte da coreografia foi reali-
zada em um ambiente diferente do prédio, de modo que a luz, em conjunto com as dangas
executadas, remetesse a ideia de passagem do dia, respeitando o roteiro original.

COMPANHIA ROSAS

ROSAS danst Rosas. Direcao: Thierry De Mey. Coreografia: Anne Teresa De Keersmaeker. Bélgica, 1997. Fotograma do
segundo movimento.

¥ Que diferencas vocé apontaria entre uma coreografia criada para uma
videodanca e a mesma coreografia dancada ao vivo?

Em 2013, Anne Teresa De Keersmaeker lancou o projeto
Re:Rosas, convidando todos os interessados a montar a prépria
versdo dessa danca. No site do projeto, a coredgrafa ensina as fra-
ses de movimento e sua organizacio e disponibiliza a musica para
download, além de solicitar aos internautas que publiquem as
suas versOes da coreografia em uma plataforma virtual de com-
partilhamento de videos.

Com isso, a corebgrafa demonstra estar interessada em como
as pessoas assimilam as ideias presentes na coreografia e as mo-
dificam segundo a sua criatividade.
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Sugestdo para o professor

Visite o site do projeto Re:Rosas (2013), e acesse a aba “videos” para ver os trabalhos de criangas, adoles-
centes, adultos e idosos que aceitaram o convite da coredgrafa Anne Teresa De Keersmaeker e montaram
as suas versoes da danca (em inglés).

Disponivel em: http://www.rosasdanstrosas.be/en-home/. Acesso em: 3 maio 2022.

(Recomendamos os videos 298, 299, 336 e 366.)
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Criacao de uma frase de movimento

Apos ter conhecido o projeto Re:Rosas e ter visto as frases de movimento criadas por
Anne Teresa De Keersmaeker com base em a¢des cotidianas, agora é a sua vez de criar
uma frase de movimento.

1 Pense em momentos do seu dia, por exemplo: arrumar-se para ir a escola, tomar
lanche, fazer a licao de casa etc. Escolha oito movimentos que costuma fazer nessas
situagdes; vocé pode inventar algum também.

2 Escolha uma das musicas sugeridas pelo professor e escute-a, tentando identificar os
sons de cada um dos instrumentos. Note também a intensidade e a duragao dos sons
que vocé perceber, se sdo fortes ou fracos, longos ou curtos.

3 Crie sua frase acompanhando a musica, com movimentos mais intensos quando
o som for forte e mais leves quando o som for fraco. Faga o0 movimento durar mais
quando o som for longo ou menos quando o som for curto.

4 Com o auxilio do professor, faca dupla com um colega que tenha escolhido a mesma
musica que vocé. Entdo, apresente e ensine a sua frase para seu par e observe e
aprenda a dele também.

5 Para concluir, converse com os colegas e com o professor a respeito das seguintes questoes.

a) Qual foi o momento do dia que vocé tomou como referéncia para a criacdo de sua
frase de movimento? De que modo ter se baseado em diferentes momentos do dia
ajudou a criar a frase de movimento?

b) Ao ver o colega dancando a sua frase de movimento, vocé percebeu se ele fez
algo diferente de vocé ao dancar? Vocé acha que isso modifica a sua frase de
movimento? Por qué?

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Orientacoes: Para experimentar

O projeto Re:Rosas nasceu de um embate entre Anne Teresa De Keersmaeker e a cantora Beyoncé, que no
videoclipe da musica “Countdown” utilizou trechos das obras Rosas danst Rosas (1993) e Achterland (1990), da
coredgrafa belga. A discussdo sobre o plagio terminou com um pedido de desculpas da cantora, que se justificou
dizendo que sua intencao fora homenagear Anne Teresa.

Apresente para a turma o videoclipe de “Countdown” (2011) e depois os trechos das coreografias Achterland (1990) e
Rosas danst Rosas (1983) e da videodanca, ambas citadas neste capitulo. Identifique com os estudantes os elementos
das coreografias ali presentes. Explique o que séo plagio e falacia e, a partir dai, proponha um debate sobre a fala da
cantora Beyoncé para justificar a utilizacao dos trechos em seu videoclipe. Ajude os estudantes a fazer a reflexdo sobre

Continua

Continuacao

essa situagdo. Informacoes baseadas
em: https://g1.globo.com/pop-arte/
noticia/2011/10/coreografa-belga-
denuncia-beyonce-por-plagio-
em-videoclipe.html; https://www.
theguardian.com/stage/2013/
oct/09/beyonce-de-keersmaeker-
technology-dance; e https://
www.theguardian.com/stage/
theatreblog/2011/oct/11/beyonce-
de-keersmaeker-dance-move.
Acessos em: 22 abr. 2022.

Atividade complementar

Quando pensamos em coreogra-
fia ou em quem cria coreografias,
neste momento historico, nota-se
a possibilidade de copiar as dancas
veiculadas nas redes sociais digitais.
Por isso, sugerimos ao professor que
verifique se os estudantes utilizam
as redes sociais digitais, quais pla-
taformas, com que frequéncia, com
quais objetivos e quais contetidos
veiculam. Com base nesse levanta-
mento, o professor podera estabe-
lecer uma reflexao coletiva.

Para dar suporte a essa reflexao,
sugerimos as leituras de:

SOUSA, Robson P. et al. (org.). Teo-
rias e praticas em tecnologias edu-
cacionais [on-line]. Campina Gran-
de: EDUEPB, 2016. Disponivel em:
https://books.scielo.org/id/fp86k.
Acesso em: 3 maio 2022.

VERMELHO, Sénia C. et al.
Refletindo sobre as redes sociais
digitais. Educ. Soc., Campinas,
v.35,n.126,p. 179-196, jan.-mar.2014.
Disponivel em: https://www.scielo.
br/j/es/a/4JR3vplqgszL SgCZGVr88rYf/.
Acesso em: 3 maio 2022.

AUGUSTOWSKY, Gabriela.
Entre los hermanos Lumiére y
TikTok. Apuntes didacticos para
una educacién audiovisual en la
infancia. Communiars, n. 5, p. 54-
70, 2021. Disponivel em: https://
revistascientificas.us.es/index.php/
Communiars/issue/view/1239.
Acesso em: 3 jan. 2022.

Sugestao para o professor

Para ampliar a reflexao sobre c6-
pia, citacao e pladgio em danca, suge-
rimos a leitura de:

LAUNAY, Isabelle. A elaboragéo da
memdria na danca contemporanea e
arte da citacdo. Revista do Programa
de pés-graduacdo em Danga,
Salvador, v. 2, n. 1, p. 88-100, 2013.
Disponivel em: https:/periodicos.ufba.
br/index.php/revistadanca/article/
view/7674. Acesso em: 5 maio 2022.

81



Atividade complementar

Vocé pode complementar a leitura
do contelddo apresentado nesta
secdo Foco na Histdria buscando -
mostrar a turma registros em video H ey
de algumas dancas como: allemande, Fo Co na H Istoria
courante, gavotte, minueto, pavana .
e sarabande. Durante a apreciacao, Coreografla
chame a atencdo para as trajetorias
dos bailarinos.

Vocé pode pedir aos estudantes
que desenhem a trajetdria no ca-
derno, como uma vista superior. Se
quiser mais detalhes, solicite que
mostrem se 0s passos sao rapidos
ou lentos, curtos ou compridos e
desenhem as linhas tracejadas da
trajetoria, curtas ou longas, se-
gundo a percepg¢ao do tempo e do
tamanho do passo. Os desenhos danca por caracteres, figuras
conforme a ritmica ndo deverao e signos demonstrativos, em
Ser precisos: o exercicio visa sen- HElco vl

-~ 1700, p. 88 e p. 102.
sibilizar os estudantes a perceber
esse elemento.

FEUILLET, Raoul-Auger.
Chorégraphie, ou L'art

de décrire la dance par
caracteéres, figures et signes
démonstratifs [Coreografia,
ou a arte de descrevera

RAOUL-AUGER FEUILLET - BIBLIOTECA NACIONAL DA FRANGCA, PARIS

Esta atividade tem como objetivo O termo “coreografia” é de origem grega e deriva da juncao de choreia, as agées do coro
colaborar na anélise e compreen- do teatro grego (que eram a danga e o ritmo da voz), e graphein, o ato de escrever.
sao de um modo de criar relagao
entre o movimento e o espaco, por
meio do desenho da trajetéria e da
ritmica, contemplando a habilida-
de (EF69AR09) da BNCC.

O conceito de coreografia passou por muitas reformulacdes desde que o termo foi
divulgado no ano 1700 pelo professor de balé e coredgrafo francés Raoul-Auger Feuillet
(1660-1710) em seu livro Chorégraphie, ou L'art de décrire la dance par caractéres,
figures et signes démonstratifs [Coreografia, ou a arte de descrever a danca, por
caracteres, figuras e signos demonstrativos, em traducao livre]. Coreografia, para Feuillet,
era um sistema escrito no qual se utilizavam simbolos e caracteres para registrar, em uma
partitura, os gestos e as movimentacdes dos bailarinos no espaco.

Observe as imagens. Os dancarinos seguiam os simbolos escritos e se deslocavam de
acordo com os desenhos da trajetéria indicados no papel. A dinamica do movimento,
que sdo os ritmos e as qualidades de forca de quem danca, seguia a dinamica da musica
indicada na partitura musical, que aparece na parte superior das paginas. No século XVIII,
portanto, a coreografia era o conjunto de instrucdes escritas em papel para o dancarino.

Entre os séculos XVIIl e XXI, ocorreram grandes transformagdes nas diversas areas do
conhecimento humano que provocaram nos artistas de danca o interesse e a necessidade
de experimentacao.

A partir do século XX, a escrita da danca (que instrui em sinais graficos os passos
e as sequéncias de movimento, como uma receita de danga) passou a ser chamada
de notagao coreografica. Atualmente, “coreografia” é o termo usado para descrever o
planejamento das acdes de quem danca. Entre os elementos para esse planejamento
estdo as dinamicas dos movimentos; as possibilidades de relacdo com o lugar, com a
musica ou o som; as relagdes entre as pessoas do grupo que danca; e as relagdes de
quem danc¢a com os espectadores.
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Sugestdo para o professor

Para que possa ampliar a sua compreenséo sobre os diversos modos de criar uma coreografia, sugerimos:

TEIXEIRA, Guilherme F. da R. De Arbeau ao rob6: um percurso historiografico sobre procedimentos de
composicao coreografica. Salvador: UFBA, 2017.
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A danca da bicicleta transforma a praca

Existe algum lugar por onde vocé passa habitualmente e no qual con-
segue imaginar uma danca sendo executada? Que lugar é esse? Qual
seria essa danga?

Lugares como pragas, calcadas, ruas e jardins propiciam a ex-
ploracdo das relacdes entre o movimento de danca e objetos ou
locais cotidianos na coreografia.

BOLERO de 4. Direcéo e criagdo: Luiz de Abreu. Criagdo e interpretacdo: Jodo Rafael Neto.
Salvador (BA), 2011.

O pernambucano Joo Rafael Neto (1983-) ja andava de BMX
e estudava danc¢a quando conheceu o bailarino e coreégrafo mi-
neiro Luiz de Abreu (1963-). Juntos, eles criaram Bolero de 4,
uma danca para um homem e uma bicicleta cujas frases de movi-
mento foram compostas com base na experiéncia de Joao Rafael.

A danca segue uma trajetéria circular e crescente, junto com
a musica “Bolero” (1928), do compositor francés Maurice Ravel
(1875-1937).

Em suas apresentac¢bes, Jodo Rafael acompanha as formas
arquiteténicas dos diversos lugares onde a danca se realiza,
como pragas publicas e espacos de convivéncia. Ele aproveita
as rampas, as muretas, os planos e os desniveis do solo, sem
perder o plano da coreografia. Ao final do trabalho, o bailarino
desmonta sua bicicleta e cria outras possibilidades de dangar
com ela desmontada.

GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

83

Atividade complementar

Se tiver a oportunidade, conduza a apreciacdo da musica “Bolero”, do compositor Maurice Ravel, escrita
para orquestra. Oriente os estudantes a estar atentos ao desenvolvimento da peca e a notar que seu ritmo
permanece constante. A melodia se repete algumas vezes e, a cada compasso, um novo instrumento é
acrescentado a orquestra, variando a intensidade do som produzido pelo conjunto. Se julgar pertinente,
apos a escuta de um trecho ou de toda a musica, vocé pode sugerir aos estudantes que dancem, improvi-

sando os movimentos segundo as intensidades que percebem na musica.

Assista a Orquestra Sinfonica de Toronto (Canada) tocando “Bolero” de Ravel. Disponivel em: https://

www.youtube.com/watch?v=yq7zpEucyVk. Acesso em: 31 jan. 2022.

Sobre a atividade

4. Pecaaos estudantes que se lem-
brem das caracteristicas do lugar
e do que as pessoas fazem nele.
Em seguida, sobre a danca, eles
podem imaginar quais acdes
realizariam; se fariam tudo ace-
lerada ou lentamente e o moti-
vo dessas escolhas. Vocé pode
perguntar a eles também: “Nes-
sa danca, vocés gostariam de se
contrapor ao ritmo do espaco?”;
“Experimentariam ocupar espa-
cos peculiares da arquitetura?”;
“Desejariam tornar visivel uma
situagcao corriqueira e muitas
vezes imperceptivel?”; “O que
vocés gostariam de provocar no
espago com a sua danga?”.

Sugestoes para o professor

Acesse 0s sites a seguir e conhe-
¢a mais a respeito da danca Bolero
de 4 e sobre seu intérprete, Jodo
Rafael Neto.

Entrevista de Jodo Rafael Neto
concedida a TV UFBA. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=TiaHzi-Yfzl. Acesso em: 31
jan.2022.

Video da Bienal Sesc de Danca de
2011. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=jgEHqRur
4Mk. Acesso em: 31 jan. 2022.
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Orientacoes:
Para experimentar

Para a realizacdo desta ativida-
de, o ideal é que a turma tenha
completado a atividade “Criacao
de uma frase de movimento”, da
pagina 81.

O objetivo é que os estudantes
dancem percebendo sons e criem
uma relacdo extracotidiana com
0 ambiente da escola. Sugerimos
que vocé comece dentro da sala de
aula e depois avalie a possibilida-
de de repetir a atividade em outro
espaco.

A proposta de dancar sem musica
é perceber o alcance do movimen-
to, as trés dimensdes no corpo, no
espaco onde se danca e as relagoes
com a arquitetura — contemplando
a habilidade (EF69AR11) da BNCC.
Peca aos estudantes que conser-
vem os olhos sempre abertos,
procurando manter a relagdo com
0 espago e com o colega com quem
estdo dancando. Se algum deles
estudar musica, convide-o para,
durante a atividade, improvisar
alguns sons longos e curtos, fortes
e fracos, usando instrumentos ou
materiais diversos.

Caso a turma seja muito numero-
sa, forme dois ou mais grupos para
que facam a atividade alternada-
mente. Recomende aos estudantes
que nao estao realizando a experi-
mentag¢do que observem como o0s
colegas improvisam.

Com os grupos organizados,
oriente os estudantes, ao ocupa-
rem um espaco, a formar linhas
entre si de modo que elas sejam
visiveis para os que observam.
Contempla-se assim a habilidade
(EF69AR14) da BNCC, relativa a ex-
perimentacdo do espaco. Os deslo-
camentos podem seguir as linhas
da arquitetura: atravessando a lar-
gura de uma escada na diagonal.
Repita a atividade com o grupo que
estava observando.

Sobre a etapa 5a, espera-se que
as respostas dos estudantes par-
tam da percepgao dos sons, do
espaco e do préprio corpo: “pare-
ce que afundei”; “estiquei muito”;
“percebi que avancei ou retroce-
di” etc. Essas expressdes revelam
como a experiéncia espacial se
materializa no corpo.

Enquanto comentam suas expe-
riéncias, mantenha uma postura
ativa sempre que identificar uma

Continua
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1

Espaco e som

Vamos experimentar outra possibilidade de estabelecer relagdo com o lugar onde se
danca? Que tal partir da escuta dos sons, iniciada na atividade anterior?

Relina-se novamente com o colega que foi seu par na atividade anterior e
relembre as frases de movimento de cada um, que, juntas, se tornaram uma
sequéncia coreografica criada por vocés.

Vocé vai improvisar uma danca com seu colega imaginando que algumas partes
de seu corpo estao conectadas por fios invisiveis as mesmas partes do corpo dele.
Faca os movimentos sentindo a conexao com seu colega por meio desses fios
invisiveis. Comecem a improvisa¢do dancando juntos.

Continuem a improvisar, escutando e seguindo os sons do ambiente, os de dentro
da sala e os sons que vém de fora. Perceba os sons longos e curtos e os fortes e
fracos, assim como na atividade anterior.

Talvez vocé e seu par fagam movimentos com duracéo e intensidade diferentes;
isso é normal, pois vocés vao perceber os sons cada um a seu préprio modo.
Lembre-se de que vocé estd conectado ao seu par pelos fios invisiveis para fazer a
sequéncia juntos novamente e finalizar o trabalho.

Para concluir, converse com seus colegas e com o professor a respeito das
seguintes questoes.

a) Como vocé percebeu em seu corpo a relagcdo entre o som e o movimento?

b) Vocé e seu colega perceberam os mesmos sons? Se ndo, quais eram as
diferencas?

c) Os sons percebidos por vocé e pelo seu colega modificaram a sequéncia de
movimentos? De que forma?

d) Como vocé e o seu colega
mantiveram a conexao
pelos fios invisiveis?

e) A condicdo de estar em
dupla modificou sua
percepcao do espaco?
Como?

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Continuagao

fala que possa levar ao bullying dirigido a um colega ou grupo, a fim de evitar que esse tipo de situacao tome
vulto. Ofereca orientacdes precisas, sempre valorizando alguma qualidade dos estudantes para estabelecer

uma cultura de paz, pensando no respeito mutuo.
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STEPHANIE BERGER

O palco digital: as dancas de Merce Cunningham

No final do século XX, os artistas da danca buscavam novas formas de explorar os
recursos do tradicional palco italiano, incorporando as novas tecnologias digitais a seus
trabalhos. Esse tipo de palco, que surgiu no final do século XV, corresponde, em geral, a
uma caixa retangular com uma abertura, chamada de boca de cena, que pode ser fechada
por cortinas.

O palco italiano também pode contar com recursos estruturais e técnicos como fosso,
magquinarias e al¢capdes, além de possibilidades de iluminago controlada.

Quando a danca passou a integrar a programacio dos teatros — a partir do século XIX —,
o palco italiano se tornou o lugar tradicional de suas apresentacdes.

Descreva o que vocé vé nas imagens desta pagina e da seguinte. Qual é o lugar onde as imagens
parecem ter sido registradas? Como vocé imagina que pode ser essa danca?

Na década de 1970, o coredgrafo estadunidense Merce Cunningham (1919-2009) foi
um dos pioneiros na exploracio dos recursos digitais aliados aos tradicionais recursos
do palco italiano. Sua intensa pesquisa sobre a utilizacdo de dispositivos eletrénicos nas
coreografias foi motivada pelo interesse em coreografar pensando na viséo final do es-
pectador de televisio.

Vocé ja pensou em como é utilizar dispositivos eletrénicos para criar obras de arte? Vocé acha que
é possivel fazer danca digital? Por qué? Qual é o seu ponto de vista sobre isso?

BIPED. Coreografia: Merce Cunningham. Estados Unidos, 1999. Imagem digital de Shelley Eshkar e Paul Kaiser.
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Sobre as atividades

5. Pessoas e imagens digitais sdo vistas nas imagens, que podem ter sido registradas em um palco, no ci-

berespaco ou podem ser cenas de um filme.

6. Pararesponder a essas perguntas, os estudantes provavelmente pensarao sobre os dispositivos com os

quais eles tém contato e na forma como os utilizam.

Sugestao para o professor

Para aprofundar essa conversa com a turma, indicamos a leitura de: BAITELLO JUNIOR, Norval.

0 pensamento sentado: sobre gluteos, cadeiras e imagens. Porto Alegre: Unisinos, 2012.

Sugestoes para o professor

Sobre o palco italiano:

Download gratuito do material
Caixa preta, da Séo Paulo Com-
panhia de Danca. Disponivel em:
https://spcd.com.br/educativo/
palestra-para-educadores/. Acesso
em: 3 maio 2022.

Documentério do canal SescTV:
Teatro e circunstancia: a descons-
trucdo do espaco cénico — caixa
preta e outros espacos. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=qjWFKS148gs. Acesso em:
3 maio 2022.

Sobre danca no
espaco urbano

Exposicdo digital A dan¢a no
espaco urbano. Disponivel em:
http://museudadanca.com.br/
adancanoespacourbano/. Acesso
em: 31 jan. 2022.

ROPA, Eugenia Cassini. A danca
urbana ou sobre a resiliéncia do es-
pirito dadanca. Urdimento-Revista
de estudos em Artes Cénicas, v. 2,
n. 19, p. 113-119, 2012. Disponivel
em: https://www.revistas.udesc.
br/index.php/urdimento/article/
view/3199. Acesso em: 3 maio 2022.

Orientacées

A obra de Merce Cunningham
BIPED apresenta possibilidades
de ampliar as discussoes sobre as
relacdes entre arte e desenvolvi-
mento cientifico, a0 pensarmos no
desenvolvimento dos programas
de computador e em como os dis-
positivos tecnolégicos atualmente
regem muitos dos nossos gestos
e acbes cotidianas - as selfies, por
exemplo. Muitos grupos de amigos
e familiares criam poses “coreogra-
fadas” para que todas as pessoas
aparecam na fotografia. Ao ampliar
as possibilidades de apreciar esse e
outros objetos artisticos que fler-
tam com o desenvolvimento cienti-
fico, sera possivel contemplar o TCT
Ciéncia e Tecnologia.
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Sobre Merce Cunningham

As contribuicées de Merce
Cunningham foram relevantes para
as transformagdes nos modos de
compor danca e de lidar com todos
os elementos de cena.

Em suas obras, ele propde que
os elementos — musica, frases de
movimento, cenario e figurino -
sejam independentes entre si. Isso
promove uma atitude ativa do
espectador, que, nesse ambiente
estimulante para todos os senti-
dos, sente-se requisitado a fazer
escolhas enquanto assiste ao es-
petéculo, para conectar-se a um
ou outro elemento.

O coredgrafo criou uma prética
corporal prépria, cujas referéncias
foram o balé e a danca moderna da
dancarina e coredgrafa estaduni-
dense Martha Graham (1894-1991).
Em suas criacoes para palco italia-
no, Cunningham adota o partido
de que todas as areas do palco sao
igualmente interessantes. Assim, o
espectador pode olhar para onde
quiser. Isso rompe as regras da
perspectiva, que regiam (no balé
e mesmo na danc¢a moderna) a or-
ganizacdo dos bailarinos em cena
e as areas onde cada parte da co-
reografia era dancada.
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O espetaculo BIPED (1999) é dangado por bailarinos com ani-
magcOes de imagens digitais projetadas sobre um tecido translicido
instalado na boca de cena de um palco italiano. As proje¢des, a ilumi-
nacAo cénica e a utilizacdo de uma cortina com recortes verticais por
onde passavam os bailarinos, aliadas aos deslocamentos das sequén-
cias coreograficas, davam ao publico a impressdo de que os bailarinos
apareciam e desapareciam no espago, assim como as imagens digitais.

No final da década de 1990, Merce Cunningham elaborou um
modo de composigio coreografica digital usando um software. Esse
recurso digital combina frases curtas de movimentos, que sio
previamente captadas por meio da digitalizacio dos movimentos
dos bailarinos.

No caso do espetaculo BIPED, foram captados os movimen-
tos de trés bailarinos por meio de cAmeras e sensores instalados
em seus corpos.

Ao utilizar o recurso digital para desenvolver a coreografia de
BIPED, Merce Cunningham evitava que uma mesma combinagio
de frases de movimento se repetisse durante a coreografia.

Vocé utiliza dispositivos eletronicos no seu dia a dia? Com que finalidade?

WALLY SKALIJ/LOS ANGELES TIMES/GETTY IMAGES
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Para pesquisar ||

.

Artistas de danca locais

Que tal conhecer os modos de criar e as ideias sobre coreografia

dos artistas da danca que estao préximos a vocé?

1 Quem sdo os artistas da danca de sua cidade ou regiao? Faca um

levantamento e escolha um artista ou um grupo para pesquisar.

Peca para assistir a um ensaio do grupo que vocé escolheu e
solicite ao diretor que Ihe mostre obras mais antigas do grupo. Vocé
pode ampliar sua pesquisa em outras fontes, como na internet

ou em bibliotecas, buscando por noticias, fotografias, textos de
criticas e outros tipos de registro sobre o artista ou grupo escolhido.
Selecione uma das obras desse grupo ou artista para se aprofundar.
Caso nao consiga encontrar essa(s) pessoa(s) presencialmente,
pesquise outra(s) de seu interesse utilizando as mesmas fontes.

As questdes a seguir podem orientar a sua pesquisa. Anote em

seu diario de bordo as informacgdes que coletar.

a) Qual é a modalidade de danca com a qual o artista ou grupo
trabalha?

b) Quais sao as ideias desse(s) artista(s) sobre coreografia?

¢) Como essas ideias se relacionam com o que foi apresentado
neste livro?

Relina o material pesquisado e realize uma apresentacdo para a
turma com as informagdes coletadas.

Apos as apresentacgdes, converse com os colegas e com o
professor a respeito das seguintes questdes.

a) Que maneiras de coreografar vocé conheceu com base nas
pesquisas apresentadas?

b) Quais curiosidades sobre a danca e a composicao
coreografica foram despertadas em vocé ao realizar esta
pesquisa?

(Y PARA REFLETIR

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o

professor.

1 Apos conhecer os exemplos apresentados neste Sobrevoo, como vocé acha que o lugar

onde se danca influencia na elaboracao de uma coreografia?

2 Quais dos trabalhos apresentados mais despertaram seu interesse? Por qué?
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Sugestao para o professor

LANGENDONK, Rosana van. Merce Cunningham: danca c6smica-acaso-tempo-espaco. Sao Paulo: Edicdo

do autor, 2004. p. 43.

llustrado por aquarelas do italiano Ivo Milazzo, o livro conta a histdria do artista que revolucionou a danga

no século XX: Merce Cunningham.

Orientacoes: Para pesquisar

Esta pesquisa se caracteriza
como Estudo de recepgdo (de
obras de arte e de produtos da in-
dustria cultural) e visa instigar os
estudantes a conhecer as diversas
metodologias de criacdo que os
artistas da danca tém como base
para trabalhar, contemplando a
habilidade (EF69AR09) da BNCC.
Algumas companhias de danca
ligadas a instituicdes publicas
recebem visitas em seus ensaios
€ organizam conversas com o pu-
blico. Caso vocé tenha a possibi-
lidade de acessar alguma dessas
companbhias, seria interessante le-
var a turma para uma visita e fazer
a pesquisa com essa companbhia.
Deve-se, porém, levar em conta a
possibilidade de ndo haver um co-
reégrafo residente, entéo o elenco
e a direcdo poderdo contar sobre
a sua experiéncia com montagens
lideradas por coredgrafos diferen-
tes. Essa pesquisa pode ser feita
individualmente ou em grupo.

Recomende aos estudantes que
escolham o grupo de danca a ser
pesquisado segundo os interesses
pelo trabalho desenvolvido pela
companhia. Pecga que justifiquem
as suas escolhas. Como alternati-
va, vocé pode trazer algum dos
artistas da danca para a escola e
promover a entrevista segundo o
roteiro sugerido.

Podem ser apresentados relatos
de entrevistas com ou semimagens,
filmagens ou gravacdes de voz e
também algum registro de coreo-
grafia dos grupos pesquisados.
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Nesta secdo sao apresentados
detalhes e aprofundamentos sobre
a trajetdria do coredgrafo Merce
Cunningham.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Processos de cria-
¢do; Arte e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expressao,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dangado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua histodria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR14) Analisar e experi-
mentar diferentes elementos (fi-
gurino, iluminacdo, cendrio, trilha
sonora etc.) e espacos (conven-
cionais e ndo convencionais) para
composicao cénica e apresentagao
coreografica.

(EF69AR35) Identificar e manipu-
lar diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, pro-
duzir, registrar e compartilhar préti-
cas e repertorios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.
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Foco em...
Merce Cunningham

JACK MITCHELL/GETTY IMAGES

O dancarino e coredgrafo
Merce Cunningham
nos Estados Unidos.
Fotografia de 1975.

O dangarino e coredgrafo Merce Cunningham acreditava que o ser humano tem
a propensdo de organizar seus movimentos sempre de uma mesma maneira.

o Lembre-se de vocé escovando os dentes. Quando tiver uma oportunidade, experimente
escova-los com a outra méo e fique atento ao que acontece. Ao fazer isso, repare se o habito
o levou a criar padrdes de movimento com 0s quais vocé se acostumou. Em seguida, anote
suas impressées em seu diario de bordo para compartilha-las posteriormente com os cole-
gas e com o professor.

Cunningham estava disposto a perturbar e a mudar esses padrdes de movimen-
to, e seus interesses 0 motivaram a criar um modo peculiar de coreografar. Quatro
eventos em sua vida o levaram a definir seus pardmetros de atuac¢io.

O primeiro aconteceu nos anos 1940, quando propds separar musica e danga e
passou a estudar o ritmo de seu préprio movimento corporal em vez de seguir o ritmo
da musica.

O segundo evento, na década de 1950, foi quando ele comecou a trabalhar
com o acaso, o que chamou de chance operation [operacio do acaso]. Por meio de
sorteios diversos (como cara ou coroa, jogos de dados etc.), ele decidia a ordem
das frases de movimento, quantos e quais seriam os bailarinos a dancé-las e a sua
distribui¢io no espaco.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre Merce Cunningham

Para Cunningham, coreografar utilizando cameras de video e, posteriormente, programas de computa-
dor tornou mais complexos e aprofundados seus estudos sobre o espaco e a aleatoriedade. As cdmeras
possibilitam ampliar ou recortar os movimentos ou o corpo de um bailarino gerando para o espectador
possibilidades de apreciacdo que dificilmente ele encontra no teatro — sem mencionar as novas oportuni-
dades de criacdo para o coredgrafo. Com o recurso do programa de computador, as frases de movimento
acabam por ganhar mudancas subitas de direcdo e de intensidade, tornando-se mais desafiadoras para os
intérpretes. O conteudo abordado nesta se¢ao contempla a habilidade (EF69AR14) da BNCC.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

(X PARA REFLETIR

O terceiro evento
foi um convite para
criar uma coreografia
para um programa de
televisdo na década de
1970. Essa oportuni-
dade o fez perceber que
poderia criar uma dan-
¢ca especifica para ser
exibida em uma tela,
com tempos e espagos
diferentes daqueles do
palco.

Em 1993, conti-
nuando os estudos de
criagido de dancas para a tela, Cunningham criou uma coreografia para a videodanc¢a
Beach Birds for Camera [Péassaros de praia para cimera, em traducio livre], diri-
gida por Elliot Caplan. Observe a imagem. Note que s6 é possivel ver o recorte do
corpo do bailarino em primeiro plano, e os outros em perspectiva, porque foram
captados por uma camera.

BEACH Birds for Camera [Passaros de praia para cdmera, em traducao livre].
Direcao: Elliot Caplan. Coreografia: Merce Cunningham. Estados Unidos, 1993.
Fotograma.

Se assistisse a essa danca em um teatro, quais outros pontos de vista vocé poderia ter?

O quarto e ultimo evento foi a possibilidade de usar um programa de compu-
tador para captar os movimentos dos bailarinos e criar combinac¢des desafiadoras,
como vocé viu na peca BIPED, apresentada no Sobrevoo.

Merce Cunningham se tornou uma referéncia para os artistas da danca a partir
da segunda metade do século XX devido 2 pratica corporal criada por ele e a pesqui-
sa que desenvolveu para coreografar seus trabalhos.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Vocé consegue identificar quais sdo os padrées de movimento que executa no
seu dia a dia?

2 Como vocé poderia modificar as dinamicas e os jeitos de realizar as tarefas em que

identifica esses padroes? Escreva sobre essa experiéncia em seu diario de bordo e
converse com os colegas a respeito.

KEN TABACHNICK
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Sobre as atividades: Para refletir

Contemplando a habilidade (EF69AR10) da BNCC, as perguntas 1 e 2 estimulam os estudantes a se tornar
conscientes de suas acdes cotidianas, dos seus habitos e de que, ao provocarem uma alteragao neles, vdo
fazer surgir uma nova percepcao - seja de simesmos, do ambiente ou da sua relagdo com esse ambiente.

Ao descrever sua experiéncia, os estudantes podem se dar conta dos novos movimentos e das novas

maneiras que encontraram de se relacionar com o espaco.

Sugestoes para o professor

Merce Cunningham criou uma
ponte entre os artistas da danca
moderna e pds-moderna do sé-
culo XX.

Para visualizar essa ponte, su-
gerimos que vocé procure na in-
ternet por registros das dancas:
Frontier (1935) e Lamentation
(1930), de Martha Graham, Roof piece
(1971) e Walking on the wall (1971),
de Trisha Brown (1936-2017), e Trio
A (1978), de Yvonne Rainer (1934-).
Se possivel, reveja também o tra-
balho de Steve Paxton, no livro do
6° ano desta colecao.

No site Merce Cunningham Trust
(eminglés), vocé encontrara registros
de coreografias,imagens, entrevistas
e textos sobre o coredgrafo e escritos
por ele,além de um panoramade sua
obra. Disponivel em: https://www.
mercecunningham.org/. Acesso em:
31 jan. 2022.
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O conteldo apresentado nesta
secdo estimula reflexdes sobre o
conceito de dimensdes espaciais e
seu uso na pratica de coreografar
movimentos de danca.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Proces-
sos de criagdo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua histoéria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais € 0
movimento dang¢ado.

(EF69AR14) Analisar e experi-
mentar diferentes elementos (fi-
gurino, iluminacao, cendrio, trilha
sonora etc.) e espacos (conven-
cionais e ndo convencionais) para
composicao cénica e apresentacao
coreografica.
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Foco no conhecimento

Dimensdes espaciais

A coreografia é o conjunto dos elementos da danca, combinados e organizados
de acordo com o lugar onde esta serd realizada.

Existem muitos modos de coreografar e de combinar os elementos, mas todos
eles levam em conta a dindmica da dan¢a no elemento espago; portanto, é o mo-
mento de aprofundar os conhecimentos das dimensées espaciais.

Nas atividades realizadas ao longo do Sobrevoo, vocé explorou as dimensées
espaciais, que sao:

Altura: com as a¢ées de emergir e afundar.
Largura: com as a¢des de alargar-se e estreitar-se.

Profundidade: com as a¢bes de avangar e recuar.

oObserve a imagem. Nas
sequéncias coreograficas
sao feitos movimentos
que percorrem as dimen-
sdes espaciais. Elas po-
dem ser percorridas sem
que vocé saia do lugar ou
se desloque. Experimente
dancar atento a essas di-
mensdes e como vocé as
percorre.

FELIX REINERS/ARQUIVO DA EDITORA

O conhecimento espacial otimiza a ocupa¢io do espaco no lugar onde a dan-
ca vai acontecer (o que Anne Teresa De Keersmaeker chamou de geometria), bem
como ajuda a definir quais serdo as trajetérias de deslocamento em uma coreografia.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre a atividade

1. O conceito de dimensdes espaciais é tanto tedrico quanto pratico. Como se trata de um conceito de

danca, o ideal é que a turma experimente e se movimente para facilitar a compreensao desse conceito.
Sugerimos, portanto, que essa aula seja realizada em uma sala onde os estudantes tenham espaco para
se mover.
Nas atividades propostas neste capitulo, utilizamos estratégias para nos relacionar com os sons e com
amusica. Relembre isso com a turma. Escolhemos destacar o estudo do fator de movimento espaco,
pois esse ¢ o foco do capitulo. E ideal que as atividades propostas nas secdes Para experimentar ao
longo do Sobrevoo deste capitulo tenham sido realizadas antes da apresentacao dos conceitos.




Convidamos vocé a uma nova experimentacdo, que pode ser realiza-
da sozinho ou com seus colegas. Sozinho, vocé pode se deslocar para
explorar as dimensdes do lugar onde esta. Com os colegas, vocé pode
formar linhas para marcar as dimensées do lugar onde esta. Veja algu-
mas sugestoes a seguir.

Observe as figuras. Os pontos representam os dancarinos e
as linhas representam as trajetérias de deslocamento.
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3 de cena Linha horizontal de cena Indicagdo de Deslocamento por de cena
8 (frente) para o publico (frente) deslocamento trajetdria sinuosa {frente)
<
z . . .
3 No palco italiano, os intérpretes podem desenhar uma linha
¢ diagonal entre si ou podem ficar um atrds do outro, formando
o
% uma linha vertical aos olhos do publico. Também podem ficar um
§ aolado do outro, desenhando uma linha horizontal aos olhos do
publico, deslocando-se segundo as linhas descritas.
Faca no -
X PARA REFLETIR
Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.
1 Ao explorar o conceito de dimensées espaciais, vocé percebeu
em que momentos os movimentos dao énfase as dimensoes
altura, largura e profundidade? Descreva.
2 Sevocé se deslocou durante a experimentacao, conseguiu
percorrer as trés dimensdes? De que maneira?
3 Ao experimentar dancar prestando atenc¢ao as dimensées do
espaco, sua danca se modificou? Como?
J
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Os estudantes podem ter percebido as correspondéncias entre: emergir/afundar e a dimenséo da altu-
ra; alargar/estreitar e a dimensao da largura; avancar/retrair e a dimensao da profundidade. Eles podem

ter criado outras agoes similares que os levem a perceber as dimensoes.

2. Osestudantes podem demonstrar como perceberam no préprio corpo o conteldo conceitual apresen-

tado nesta secao.

3. Aresposta é uma reflexao pessoal sobre a experiéncia vivida. Incentive comparagdes com as atividades

de danca desenvolvidas anteriormente.

Atividade complementar

Vocé pode trazer musicas instru-
mentais para propor as seguintes
experimentacgoes:

+ Experimentar diversos modos
de: emergir e afundar (para a di-
mensdo altura); alargar e estrei-
tar (para a dimensdo largura);
avangar e retrair (para a dimen-
sao profundidade).

+ Experimentar essas acbes em
grandes deslocamentos: atra-
vessar a sala de aula seguindo
as linhas e trajetorias propostas
nas figuras desta pagina.

Esta atividade complementar re-
toma a andlise dos fatores de movi-
mento, empreendida na atividade
1 da pégina anterior, e propde uma
exploragao pratica dos movimen-
tos, contemplando as habilidades
(EF69AR10) e (EF69AR11) da BNCC.
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Nesta secdo é proposto um tra-
balho prético de composicéo de
uma coreografia com base nos
elementos discutidos ao longo do
capitulo.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Proces-
sos de criagdo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua histoéria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais € 0
movimento dangado.

(EF69AR14) Analisar e experi-
mentar diferentes elementos (fi-
gurino, iluminacao, cendrio, trilha
sonora etc.) e espacos (conven-
cionais e ndo convencionais) para
composicao cénica e apresentagao
coreografica.

Orientacoes

Para que esta proposta de ati-
vidade possa se realizar, o ideal é
que as atividades das secdes Para
experimentar apresentadas ao
longo do Sobrevoo deste capitulo
tenham sido realizadas.

Para a realizacéo da atividade,
sugerimos a vocé que acompanhe
as seqguintes diretrizes:

- Organize com os estudantes os
espacos onde eles fardo suas
criagoes.

« Determine o tempo para ensaiar
a coreografia.

- Oriente os estudantes a compor
os deslocamentos, para que le-
vem em conta o local escolhido
e o lugar, ou lugares, de onde o
espectador pode assistir a danca
criada por eles.
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Processos de criacao

Que tal compor uma coreografia utilizando o
que realizou durante as atividades propostas no
Sobrevoo e nas experimentacgdes propostas na se¢do
Foco no conhecimento?

1 Relna-se com o colega com quem fez dupla nas ati-
vidades anteriores deste capitulo e, com o auxilio do
professor, escolham um lugar onde queiram dancar.

2 Decida com o colega se vocés utilizardo musica,
os sons do ambiente ou se vao explorar as duas
possibilidades.

3 (Caso a sua sequéncia coreogréfica ndo tenha deslo-
camentos, crie-os junto com seu par, a fim de formar
linhas entre vocés que enfatizem as dimensdes espa-
ciais estudadas.

4 Explore oposicdes, por exemplo: um avanca e o outro
recua, um alarga e o outro estreita, um emerge e o
outro afunda, um explora parado enquanto o outro
se desloca. Experimente fazer tudo junto, ao mesmo
tempo e igual ao seu par. Experimente fazer os movi-
mentos proximo e distante do colega.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

5 Estude e ensaie a coreografia e apresente-a a tur-
ma. Assista atentamente as apresentacdes das ou-
tras duplas.

6 Se possivel, registre as dancas em video para, com
o auxilio do professor, alimentar o acervo digital
da turma.

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Quais possibilidades de lidar com as dimensdes espaciais vocé criou em sua
coreografia?

2 Como vocé se relacionou com seu colega de dupla com base nas dimensoes
espaciais?

3 Ao assistir as coreografias dos colegas, vocé viu outras possibilidades de lidar com
as dimensodes espaciais, diferentes das exploradas por vocé e seu par?
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Orientacées

Sobre as etapas 3 e 4, no deslocamento, os estudantes podem seguir trajetorias paralelas ou opostas;
podem se aproximar e se afastar — e todas as combinacgdes possiveis.

Todos os modos de se deslocar devem fornecer ao espectador a sensacao de tridimensionalidade do
espaco. Por isso, os estudantes podem também se afastar e se aproximar do espectador; podem se po-
sicionar em um lugar mais alto ou mais baixo que o espectador — posi¢des que os obriguem a olhar para
cima ou para baixo.

Continua




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Organizando as ideias

JACK MITCHELL/GETTY IMAGES

Neste capitulo, falamos sobre coreografia e espago. Vocé
viu dangas criadas para o palco italiano, outras criadas para o
espac¢o urbano e viu também a interacio da danca com o video
e com a arte digital. Vocé explorou as dimensdes espaciais e
pode criar a propria danca organizando diferentes relacées
com 0 espago.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compar-
tilhe suas respostas com os colegas e com o professor.

Faca no caderno.
1 As atividades praticas ajudaram vocé a entender algum con-
ceito? Qual? Como?

2 O que vocé aprendeu sobre coreografia?
3 O que mais lhe interessou neste capitulo? Por qué?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que
vocé gostaria de continuar aprofundando?

93

Continuagao

Para explorar o espaco da escola, eles podem criar diferentes sensa¢des segundo sua compreensao do
conceito de dimensdes espaciais.

Ao final da atividade, converse com os estudantes a partir das questdes do Para refletir: estimule a con-
versa de apreciacdo dos trabalhos com base em um ponto de vista de valorizagdo das potencialidades de
cada um. Caso algum deles tenha tido dificuldade, encontre modos de dar sugestdes sobre como resolver o
problema e diga que as dificuldades sdo normais para todas as pessoas. Estimule a conversa como atuacao
dos estudantes para o desenvolvimento da cultura de paz e evitando bullying.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expressao,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

Orientacoes

Ao responder as perguntas, os
estudantes podem retomar seus
conhecimentos prévios e reformu-
|a-los, elaborando-os com base nos
conceitos apresentados, discutidos
e experimentados ao longo deste
capitulo.

As questoes apresentadas nes-
ta secdo promovem um exercicio
de rememoracédo dos conceitos e
experimenta¢des apresentados
no capitulo. Aproveite essa opor-
tunidade e convide os estudantes
a pensar sobre preconceitos e es-
tere6tipos e sobre o modo como
lidaram com isso ao desenvolver as
atividades. Eles também poderao
perceber se as proprias opinides e
os modos de lidar com a danca se
modificaram de alguma forma.

Sobre a atividade

1. Ao vivenciar as atividades pra-
ticas, os estudantes terdo uma
experiéncia cumulativa que vi-
sa promover a compreensao
dos conceitos por meio da acao
e da criacdo.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Espago cénico: en-
tre o real e 0o imagindrio”, relaciona-
-se a Unidade tematica da BNCC:
Teatro.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reco-
nhecer a arte como um feno-
meno cultural, historico, social
e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas
que constituem a identidade
brasileira —, sua tradicao e ma-
nifestacdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criacdes
em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-

tica, a autoria e o trabalho cole-

tivo e colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patrimo-

nio artistico nacional e interna-

cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.

©
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CAPITULO

Vista do alto da plateia do Ode&o de Herodes Atico, em Atenas, Grécia. Fotografia de 2019.
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Atividade complementar

Com a autorizacdo da direcao da escola e dos responsaveis pelos estudantes, procure organizar uma ex-
cursao a algum teatro ou espaco ocupado por um grupo teatral em sua cidade. Caso os estudantes tenham
realizado a pesquisa sobre os grupos teatrais da regiao, proposta no livro do 6° ano desta cole¢do, podem
usé-la como referéncia. No entanto, trata-se agora de identificar e analisar a relagdo entre a poética desses
grupos e os espagos em que atuam. Proponha as seguintes questdes a turma: “Como o grupo se relaciona
com o espaco em que atua?”; “Qual é a importancia do espaco para o trabalho de criacao dos grupos? E
para seus espetaculos?”.




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o

professor.

Espaco cénico: entre
o real e o imaginario

Quando pensamos em teatro, é comum imaginar um am-
biente composto de um palco, uma plateia, luzes, cortinas, mu-
sicas, cendrios e figurinos. Entretanto, o espago teatral existe de
diferentes formas.

Observe a imagem do teatro Odeao de Herodes Atico na abertura do
capitulo. Quais elementos vocé identifica em sua arquitetura? Ele é pa-
recido com a ideia que vocé tem de um espaco teatral?

Esse teatro foi construido pelo aristocrata Herodes Atico, em
homenagem a sua esposa, na Grécia antiga, no ano 161 d.C., aos
pés da Acrépole, na cidade de Atenas. Ele tem capacidade para
receber mais de 5 mil espectadores. Durante as apresentacdes,
tanto os atores quanto o publico permanecem ao ar livre. Mesmo
com toda a sua imensiddo e sem aparente protecdo sonora, ele
se destaca por sua qualidade acustica: devido ao formato circular,
qualquer som emitido no palco pode ser ouvido com precisdo até
mesmo no lugar mais afastado da plateia.

Muitos teatros gregos construidos na Antiguidade, tanto no
passado como hoje, nio utilizam muitos cenérios, pois as mon-
tagens dos espetaculos partem do pressuposto de que muito do
espaco e das paisagens cénicas pode acontecer na imagina¢io dos
espectadores.

Neste capitulo, vocé vai conhecer exemplos de teatros e obras
nos quais o espago é um dos principais elementos da proposta
artistica. Com base nessa concep¢io, vocé vera que, no teatro, o
espaco imagindrio e o real se entrecruzam e se potencializam um
ao outro.

1 Que elementos espaciais vocé considera que nao podem faltar em um teatro?

2 Vocé ja assistiu a alguma peca em que o palco ndo estivesse de frente para a plateia?

3 Quais séo os espacos onde o teatro pode acontecer? Por qué?

Faga no caderno.

Sobre as atividades: Para refletir

1. Liste no quadro os elementos apontados pelos estudantes. Incentive-os a imaginar espagos desde os

mais classicos até os mais alternativos.

2. Pergunte a eles se ja assistiram a alguma peca na rua ou em algum espaco ndo convencional. Existem
diversos exemplos de pecas nas quais os espectadores sao distribuidos no préprio palco, caso de pe-
cas itinerantes e realizadas em espacos néo teatrais (como escolas, igrejas, prisdes, rios, montanhas,

cavernas,

3. Instigue os estudantes a imaginar o teatro acontecendo nos espagos mais inusitados possiveis. Retome

mar etc.).

a discussdo iniciada no capitulo 1, sobre os diversos lugares onde a arte acontece.

Neste capitulo, a pergunta-eixo
deste livro — “Como as artes leem,
representam e interagem com as
paisagens?” — e a pergunta com a
qual iniciamos o capitulo 1 - “Qual
éolugar da arte?” — serdo explora-
das por meio da linguagem teatral.
Para isso, abordaremos o conceito
de espago cénico, que, no teatro,
lida com duas perspectivas: a pos-
sibilidade material e a dimenséo
imaginaria.

Orientacoes

Serdo apresentadas algumas
experiéncias distintas de traba-
lhos cénicos brasileiros e interna-
cionais, assim como modos de
interferéncia e intervengdo em
espacos preexistentes, sejam eles
convencionais, como palcos e espa-
¢os teatrais reconheciveis, ou nao
convencionais.

Sobre a atividade

1. Partindo da observac¢do daima-
gem escolhida para a abertura
do capitulo, chame a atencao
dos estudantes para o fato de
o0 Ode&o de Herodes Atico es-
tar situado ao ar livre, rodea-
do pela natureza, com a cida-
de ao fundo, e ter uma dispo-
sicao circular da plateia. Além
disso, aponte que os especta-
dores ficam em um nivel mais
alto que o da cena (o oposto do
que acontece em diversas ou-
tras arquiteturas teatrais a par-
tir do século XVIII).

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.
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Nesta secao, apresentamos refe-
réncias artisticas que tém o espaco
como protagonista de suas poéticas
ou nas quais ele cumpre um fator
importante para o tipo de relacdo
que se pretende estabelecer entre
cena e publico.

Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
dalinguagem; Processos de criagao.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criagdo, producao, divulgacdo, cir-
culagdo e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacao da esté-
tica teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, ilumi-
nacao e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar
formas de dramaturgias e espacos
cénicos para o acontecimento tea-
tral, em didlogo com o teatro con-
temporaneo.

Sobre a palavra teatro

De onde veio a palavra teatro?
Atualmente, essa palavra pode ser
usada para descrever um lugar no
qual se assiste a uma peca; a pro-
pria peca; uma atividade exercida
por profissionais ou ndo e também
uma linguagem artistica. Mas, em
sua origem grega, théatron dava
nome apenas ao local em que o pu-
blico se sentava para ver a peca.Ou
seja, a palavra teatro tem origem no
espaco ocupado pela plateia, ndo
no palco. Isso pode levar a pensar
que essa linguagem artistica esta
relacionada ao papel desempenha-
do pelo espectador: muito da cena
acontece em nossa imaginacao.
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JOSEF SVOBODA

SOBREVOO

As paisagens no teatro

SALOME. Concepcéo: Richard Strauss. Diregdo: Petr Weigl. Cenografia: Josef Svoboda. Berlim, Alemanha, 1990.

: Cenografia

Arte da organizacéo
do palco e/ou do
espaco teatral.

O cendgrafo é, por
sua vez, a figura
responsavel pela
criacdo de seus
elementos. A
cenografia pode ser
compreendida como
uma maneira de
pensar o espaco

e de criar elementos
materiais que
auxiliem nos
objetivos maiores do

espetaculo teatral.

926

O teatro aborda uma ampla variedade de histdrias: ele pode
nos apresentar situacdes do passado, do presente e do futuro, e
pode também nos contar narrativas realistas ou mdagicas, com
personagens historicos, animais, seres inanimados e também

inventados.
Faga no caderno.

o De que forma o teatro nos convida a imaginar outros mundos ou
nos transporta para paisagens, espacos e épocas diferentes? Quais
elementos materiais podem ser usados para isso?

9 Observe aimagem do espetaculo Salomé e as imagens na pagina
seguinte. O que elas sugerem? Que tipos de histéria poderiam
acontecer nesses espagos?

Uma das artes responsdaveis por recriar ambientes e atmos-
feras dentro do teatro é a cenografia.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades

1. Chame a atencdo para o fato de que artistas de teatro ndo necessariamente se valem de recursos rea-

listas em suas poéticas. Os espacos ndo precisam ser retratados tais como sdo na realidade, visto que
elementos que sugerem determinado espaco podem agucar a imaginacdo dos espectadores.

2. Vocé pode fazer uma comparacao entre o simbolismo observado no cendrio de Svoboda e o alto grau

de realismo dos vitrais de Gianni Ratto, contemplando a habilidade (EF69AR25) da BNCC. Pergunte aos
estudantes a respeito das diferentes sensa¢des despertadas pela atmosfera criada pelos dois tipos de
cendrio. Pontue ainda a grandiosidade da igreja desenhada por Ratto em rela¢do ao diminuto corpo dos
atores em cena.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

GIANNI RATTO — SUPERINTENDENCIA DE ARQUEOLOGIA, ARTES PLASTICAS E PAISAGEM DAS PROVINCIAS DE PISA E LIVORNO

Como vimos no capitulo anterior,
um dos espagos mais tradicionais onde
a arte teatral acontece é o palco italia-
no. No decorrer dos tltimos dois séculos,
a arte da cenografia encontrou nesse tipo
de palco, no qual a cena esté separada do
publico, um local privilegiado para a sua
criagio e desenvolvimento.

Entre os artistas que se destacaram pelo
uso do palco italiano, apresentamos dois
importantes cendgrafos: o tcheco Josef
Svoboda (1920-2002) e o italiano radica-
do no Brasil Gianni Ratto (1916-2005).
Eles inovaram na criagio de paisagens
cénicas, partindo do principio de que o
espaco teatral nio precisava ser decora-
do ou ilustrado, e sim ser um espa¢o que
provocasse e agucasse os sentidos e a
imaginacdo dos espectadores.

ASSASSINATO na catedral.
Direc¢do: Giorgio Strehler.
Dramaturgia: T.S. Eliot.
Piccolo Teatro de Miléo,
Itélia, 1948. O vitral foi
construido especialmente
para o cenario desse
espetaculo, elaborado por
Gianni Ratto.

RATTO, Gianni. Desenho do
interior da Catedral de San
Miniato, Toscana, Italia, para a
peca Assassinato na catedral
(detalhe). 1948.
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PICCOLO TEATRO DE MILAO

Atividade complementar

Proponha a turma uma ampliagdo do estudo sobre cenografia pesquisando e reconhecendo outros cené-
grafos brasileiros. Alguns nomes que vocé pode sugerir para a pesquisa sdo: Carla Pompeu, Cyro del Nero,
Daniela Thomas, Guto Lacaz, J. C. Serroni, Maria Carmem de Souza, Renato Theobaldo e Ruggero Jacobbi.

Aconselhe os estudantes a pesquisar a biografia dos cendgrafos e a investigar os respectivos estilos e

poéticas cenogréficas desenvolvidos por eles.

Sobre Josef Svoboda

Nasceu em Caslav, na atual
Tchéquia, antiga Republica Tcheca.
Foi um dos primeiros a considerar
0 espaco e a cenografia como par-
te essencial da a¢do dramatica, ou
seja, do espetaculo como um todo.
Suas inovac¢des no espaco cénico
envolvem a utilizacao de espelhos,
laser, projecdes e a iluminagao céni-
ca compondo desenhos e geome-
trias especificas. Em sua carreira,
concebeu mais de setecentas ce-
nografias para teatros e 6peras do
mundo todo.

Acesse o site do cendgrafo (em
inglés). Disponivel em: http:/www.
svoboda-scenograf.cz/en/. Acesso
em: 26 jan. 2022.

Sobre Gianni Ratto

Nasceu em Mildo, na Italia. Lu-
tou na Segunda Guerra Mundial e,
posteriormente, tornou-se um dos
principais cendgrafos de seu pais
por conta das inovacoes presentes
em suas propostas. Em 1954, foi
convidado para dirigir o espetacu-
lo de estreia do Teatro Maria Della
Costa, em Sao Paulo. A partir de
entdo, ndo deixaria mais o Brasil,
tendo se tornado um dos maiores
cendgrafos do pais. No Brasil, en-
gajou-se também na militdncia que
resistiu a ditadura militar e partici-
pou como cendgrafo de uma série
de pecas contestadoras e de temas
politicos libertarios, tais como Gota
d’agua, de Paulo Pontes e Chico
Buarque; Se correr o bicho pega,
se ficar o bicho come, de Vianni-
nha e Ferreira Gullar; e Dura lex,
sed lex, no cabelo s6 gumex, de
Vianninha.
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Sobre espacos cénicos
e teatralidade

Contemplando as habilidades
(EF69AR24), (EF69AR25) e
(EF69AR26) da BNCC, 0 exemplo do
Grupo Galpdo evidencia a utilizacao
do espaco e de elementos cénicos
comointuitode sugerirao espectador
as paisagens e cendrios evocados
pelo texto de Shakespeare, mais do
que os representar realisticamente.
Nesse sentido, pode-se mobilizar
o conceito de teatralidade, que
vem sendo utilizado para pensar
a especificidade da linguagem
teatral. Esse conceito pretende
nomear a enunciagdo material
da linguagem teatral, ou seja, seu
carater alusivo e sem compromisso
com arepresentacao da realidade tal
comoelaé.

Nesse sentido, o teatro é também
0 espaco privilegiado da imagina-
¢ao. Entretanto, como o teatro
pode articular a materialidade do
espago em que esta inserido com
a possibilidade de aticar a imagi-
nacéo de seu publico? E ai que o
conceito de teatralidade nos pos-
sibilita compreender como, no tea-
tro, é importante que o desdobra-
mento visual da cena permita ser
preenchido pela leitura do publico.
Assim, nao necessariamente o es-
paco de acdo de Romeu e Julieta
requer um palco preenchido com
0 cenario histérico de Verona: po-
de-se fazer alusao a esses espagos
por meio dos mais diversos ele-
mentos possiveis que simbolizam
as paisagens evocadas pelo texto
shakespeariano.
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O teatro na rua

ROMEU e Julieta. Dire¢do: Gabriel Villela. Dramaturgia: William Shakespeare. Interpretacao: Grupo Galpéo. Belo

Horizonte (MG), 2012.

: Tragédia

Género de peca teatral
originado na Grécia
antiga que apresenta
experiéncias humanas
repletas de sofrimento
e perda. As tragédias
geralmente encontram
uma resolucao para
seus conflitos no final,
mas que tende a ser
sob a forma de morte
ou de algum bom

grave erro individual
ou coletivo que gerou
muita dor e aflicao.
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termo pacifico apés um

Apesar de o palco italiano ser o espaco mais usado nas pecas
teatrais classicas, elas nem sempre sio representadas nele: as ve-
zes, sdo levadas para a rua. Mas, enquanto o palco italiano per-
mite varias trocas de cenério (na frente do publico ou detras da
cortina), como transpor as paisagens de uma peca com essas ca-
racteristicas para um espaco cénico nio convencional? O Grupo
Galpdo encarou esse desafio. Em 1992, a trupe mineira decidiu
montar a prépria versio da peca Romeu e Julieta, do dramatur-
go inglés William Shakespeare (1564-1616).

9 Observe as imagens da montagem de Romeu e Julieta nesta pagina
e na seguinte. Quais sdo os elementos cénicos utilizados pelos atores?

Na tragédia de Shakespeare, a histéria se desenrola em uma
sacada e em diversos outros comodos de uma casa, nas ruas da

GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre a atividade

3. Identifique e analise, com os estudantes, alguns dos elementos cénicos utilizados nessa montagem,

contemplando a habilidade (EF69AR26) da BNCC. Pode-se observar a presenca do carro como centro
da encenacao, operando como uma espécie de palco, e das escadas, que propiciam que os atores assu-
mam alturas diversas em relacao a cena. O uso de instrumentos musicais também deve ser observado,
assim como as varas que sustentam alguns elementos que fazem aluséo a paisagens, como uma lua de

papeldo pendurada.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

cidade de Verona (Italia), em
uma igreja e em um imenso sa-
lao de festas. O grupo contou
com a proposta de encenacio
de Gabriel Villela (1958-) e re-
solveu a diversidade espacial
proposta no texto original do
seguinte modo: em vez de criar
indmeros cendrios e mudancas
de cena para a peca, adotou ele-
mentos utilizados no circo e em
naimeros de palhaco, contando
para isso com a imaginacio do
publico.

Os artistas do Grupo Galpéo,
juntamente com Villela, leva-
ram a peca para a rua e usaram
como palco e como elementos
cénicos um automével, escadas,
bancos, pernas de pau etc.

O elenco atuava sobre o car-
ro, em seu interior e ao redor
dele. A criatividade e o jogo cé-
nico permitiram ao grupo apro-
veitar as diversas possibilidades
fornecidas por essa estrutura e
pelos objetos utilizados.

Nessa montagem de Romeu
e Julieta, com a ajuda da ima-
ginacdo do espectador, uma
cartolina pintada, suspensa

GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

ROMEU e Julieta. Direcdo: Gabriel Villela. Dramaturgia: William
Shakespeare. Interpretacao: Grupo Galpao. Belo Horizonte (MG), 2012.

por uma vara de pescar, tornava-se uma lua que pairava no céu;
um violdo se transformava em um instrumento de guerra; um
guarda-chuva colorido levava os espectadores para o interior de
uma igreja; e uma declaracio de amor fazia o publico rir e chorar
ao mesmo tempo. Em uma experiéncia como essa, basta estar
disposto a brincar e deixar voar a imaginacdo para aterrissar em

novas paisagens.

Que tipo de didlogo os elementos cénicos estabelecem com a época
na qual a peca de Shakespeare foi escrita? No seu ponto de vista, por
que uma pega escrita ha tanto tempo ainda pode gerar didlogo com o

contemporaneo?

29

Sobre a atividade

4. Aprincipio, o didlogo entre um carro moderno e os meios de transporte do periodo elisabetano nado é apa-
rente. Entretanto, € importante incentivar os estudantes a notar que o teatro de Shakespeare aborda temas
universais que nao necessariamente precisam de cendrios de época para se concretizar, tampouco ne-
cessitam ser circunscritos a um determinado periodo histérico. Trata-se de um teatro que apela para a
imaginacdo dos atores e dos espectadores. A identificacdo da existéncia de diferentes estilos cénicos
em diferentes épocas e lugares nesta atividade contempla a habilidade (EF69AR25) da BNCC.

Sobre o Grupo Galpao

Criado em 1982, esse grupo tem
sua sede na cidade de Belo Horizonte
(MQ). Sua extensa pesquisa teatral
propde um didlogo entre o popular
e o erudito e encontra nas tradi¢des
da cultura popular brasileira fortes
referéncias para sua poética cénica.
Assim, a companhia tem diversas
pecas encenadas no espaco da rua
e outras tantas em espacos teatrais
convencionais. O grupo ja viajou
por centenas de cidades brasileiras
e se apresentou em diversos festi-
vais em varios paises do mundo.

Sobre Gabriel Villela

Encenador brasileiro, nascido em
Minas Gerais, trabalha também
como cendgrafo e figurinista. Suas
referéncias estéticas transitam entre
o0 Barroco e elementos de tradi¢oes
culturais brasileiras.

Sugestodes para o professor

Para saber mais sobre o Grupo
Galpao, acesse o site oficial do grupo.
Disponivel em: http://www.grupo
galpao.com.br/. Acesso em: 31
jan. 2022.

Assista ao programa sobre o Grupo
Galpao da TV Brasil. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=6AnQi2JXQo8. Acesso em:
26 jan. 2022.

Assista também a um trecho de
Romeu e Julieta encenada pelo
Grupo Galpao. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=IsCsp-
mSuWc. Acesso em: 26 jan. 2022.
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Atividade complementar

Complementando o conteu-
do sobre a obra de Shakespeare
apresentado nesta secao Foco na
Historia, que contempla a habili-
dade (EF69AR24) da BNCC, vocé
pode pesquisar previamente a
histéria de Romeu e Julieta e de
outras tragédias ou comédias de
Shakespeare e narra-las para a
turma como meio de expandir o
entendimento do tipo de narrativa
que o autor inglés apresenta em
suas pecas. Os estudantes podem
também realizar essa pesquisa e
trabalhar com base em algumas
dessas narrativas. Vocé pode su-
gerir que pesquisem a respeito das
pecas Sonho de uma noite de ve-
rao, Timon de Atenas, Rei Lear e
Macbeth, por exemplo.
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Foco na Historia

William Shakespeare
e o Globe Theatre

de suas pecas, Hamlet.

FOTOTECA GILARDI/AKG-IMAGES/ALBUM/FOTOARENA

GLOBE Theatre no século XVI. ¢.1700. Aquarela.

Shakespeare apresentava suas pecas no Globe Theatre
[Teatro Globo, em traducdo livre]. O teatro tinha paredes,
galerias cobertas e uma grande area, abaixo do palco, que ficava a céu aberto. Esse
espaco descoberto, ou fosso, em geral era ocupado pelo publico que ndo tinha condi¢ées
de pagar para ter acesso as galerias. O comportamento dos espectadores que assistiam
as pecas em pé nesse fosso era muito diferente do que se vé hoje em dia nos teatros.

A relacédo entre os artistas e o publico era dinamica: muitas vezes o publico interferia
espontaneamente em cena, fosse por meio da aprovacao - aplaudindo e assobiando
positivamente —, fosse por meio da reprovacao — vaiando os artistas e lancando,
literalmente, tomates e outros legumes na direcdo dos atores.

Vocé ja ouviu alguém recitar: “Ser ou ndo ser: eis a questao!”?
O autor dessa famosa frase é o dramaturgo, poeta e ator inglés
William Shakespeare, e essa pergunta figura no texto de uma

Shakespeare construiu sua carreira teatral em Londres, no
século XVI, e escreveu mais de trinta pecas de teatro. Muitas
delas eram tragédias - como Macbeth e Tito Andrénico -,
mas também havia comédias, algumas, inclusive, repletas de
criaturas magicas, como Sonho de uma noite de verao.

TAYLOR, John. Retrato de William
Shakespeare. c. 1610. Oleo sobre
tela, 55 cm x 43 cm. Galeria
Nacional de Retratos, Londres,
Reino Unido.

No teatro de Shakespeare,
as pecas normalmente nao
tinham troca de cenario, e eram
o didlogo entre os atores e 0
jogo teatral que estimulavam o
espectador a usar a imaginagao
para criar o espago cénico.

Um bom exemplo da
importancia da imaginagao
no teatro shakespeariano
é que, como a sociedade
da época impedia que as
mulheres atuassem, eram
atores que interpretavam os
papéis femininos. Assim, tanto
nas tragédias quanto nas
comédias, eram homens que se
maquiavam e usavam grandes
vestidos para interpretar
rainhas, fadas e deusas.

JOHN TAYLOR - GALERIA NACIONAL DE RETRATOS, LONDRES
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Sugestao para o professor

Para saber mais sobre o Globe Theatre, acesse o site da instituicdo (em inglés).
Disponivel em: http://www.shakespearesglobe.com/. Acesso em: 26 jan. 2022.
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Da mesma maneira que um carro estacionado vira espa¢o cé-
nico para uma peca, um bairro inteiro pode servir de espaco
e de tema para um trabalho teatral. Com 25 atores em cena e
quatro musicos, o espetdculo Barafonda, da Cia. Sdo Jorge de
Variedades, foi uma peca itinerante cujo tema e espaco foram
o bairro da Barra Funda, na cidade de Sao Paulo (SP). O espeta-
culo percorria dois quildmetros e contava com 150 figurinos e
dois carros alegéricos.

Em 2010, a Cia. Sdo Jorge de Variedades estudou e pesqui-
sou sobre o bairro da Barra Funda, lugar onde estava localizado
o seu espaco de trabalho. Compondo uma dramaturgia coletiva,
os artistas da companhia criaram cenas, musicas e personagens
para contar a histéria do bairro e refletir sobre ele. Além disso,
diversos moradores e trabalhadores da regido foram convidados
a participar da peca. Ao longo do trajeto, as cenas aconteciam nas
cal¢adas, no meio da rua, na barbearia, na granja, no espaco céni-
co da Cia. Sio Jorge de Variedades, em cima de uma ponte e em
outros espacos que compdem a paisagem do bairro.

Vocé conhece a histdria do bairro onde mora? Vocé imagina uma peca
sendo encenada nas suas ruas? Em que espagos concretos vocé imagi-
na que essa peca poderia acontecer?

: Peca itinerante

Tipo de espetéaculo
em que o publico é
convidado a caminhar
por determinado
espaco para assistir as
cenas da montagem.
Trata-se de uma

peca em percurso:
somente caminhando
e se deslocando pelos
espacos é que 0s
espectadores podem
acompanhar as cenas.

BARAFONDA. Dramaturgia, direcdo e interpretagao: Cia. Sao Jorge de Variedades. Coordenacao: Patricia Gifford. Sdo Paulo

(SP), 2012.
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Atividade complementar

Com base no exemplo do espetdculo BARAFONDA, em parceria com o professor de Histéria, pode-se propor
aos estudantes uma investigacao sobre o bairro da escola. Podem ser investigados documentos oficiais que
registram a histéria do bairro; ser feitas entrevistas com moradores e comerciantes que habitam e frequentam
0 bairro ha mais tempo; e também um mapeamento das ruas e fluxos do bairro. Aproveite para trabalhar o TCT
Cidadania e Civismo — Educagao para o transito, Vida familiar e social, Educacdo em direitos humanos,
conduzindo o olhar dos estudantes para uma percepcao critica e cidada dos espacos escolhidos. Com base no
material recolhido, instigue os estudantes a produzir algum material artistico. Pode ser a escrita de pequenas

dramaturgias, a improvisacdo de cenas, a realizacdo de intervencoes etc.

Sobre a Cia. Sao Jorge
de Variedades

Criada em Sao Paulo em 1998, a
partir do encontro entre estudan-
tes da Escola de Comunicagdes e
Artes da USP, tem como eixos de
pesquisa o trabalho do ator e uma
cena que se dedica a ocupacdo
dos espacos publicos. Além disso,
propde uma relacdo permeavel
com o publico e aposta na musica
como elemento narrativo em seus
espetaculos.

Chame a atencdo para o modo
coletivo de trabalho dos integran-
tes da Cia. Sao Jorge. No livro do 9°
ano desta colecdo, os estudantes
serdo apresentados a criacdo cole-
tiva e aos processos colaborativos
no teatro. Entretanto, essa aproxi-
macao pode ser feita desde ja.

Ainda sobre o espetdculo
BARAFONDA, a atriz Patricia Gifford,
coordenadora do projeto, com-
plementa:

“Seduzidos pela possibilidade
de dialogar cada vez mais direta-
mente com o lugar que habitamos
e convencidos da relevancia de se
realizar um teatro que faca cada vez
mais parte da vida, sem media¢des
e convencgdes controladoras, resol-
vemos voltar o olhar para nossa
prépria ‘aldeia”: a Barra Funda e
sua rica histéria, que se apresenta
como metafora da cidade e da civi-
lizacdo. O espetaculo é um passeio
pelo bairro e pretende juntar nosso
elenco com o publico e formar um
grande coro” (GIFFORD, Patricia).
Depoimento encontrado no site da
companbhia. Disponivel em: http://
ciasaojorge.com/espetaculos/
barafonda/. Acesso em: 26 jan.
2022.
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Sobre o grupo Cuira

Comtrintaanos de atuagdo nacena
paraense, o Cuira é um importante
grupo de teatro no Brasil que aposta
na criagdo coletiva como mote de
seus trabalhos. O nome do grupo foi
inspirado na lingua geral falada pelos
indigenas do norte, o nheengatu. Cuira
quer dizer “vontade de fazer alguma
coisa”. De acordo com os integrantes
do grupo, o Cuira faz teatro para mu-
dar o mundo para melhor.

Ha alguns grupos pelo Brasil que
vém criando encenacdes em 6ni-
bus. Caso a turma tenha interesse
no espaco do énibus como possivel
lugar da arte, pesquise e explore os
trabalhos da Trupe Sinhd Z6zima (SP)
ou do Teatro de Concreto (Brasilia).

Orientacoes: Para pesquisar

Esta atividade e os exemplos
apresentados ao longo deste capi-
tulo possibilitam um trabalho com
o TCT Cidadania e civismo - Edu-
cacdo para o transito junto a turma
de modo instigante, uma vez que
a acao dos coletivos teatrais que
acontecem no transito nas grandes
cidades se da de modo critico e pro-
positivo.

Encaminhe a proposta de modo
que os estudantes reconhecam as
diferencas no transito das cidades e
as diversas formas de deslocamento
de seus habitantes. Organize a turma
em grupos e oriente-os a investigar
alguns coletivos apresentados no
capitulo, além de outros que, por
estruturarem seus espetaculos no
espaco publico das ruas, acabam por
influenciar, alterar e problematizar o
transito do cotidiano.

Sugestao para o professor

TURLE, Licko; TRINDADE, Jussara.
Teatro(s) de rua no Brasil: a luta pelo
espaco publico. Sdo Paulo: Perspec-
tiva, 2016.

Essa obra analisa problemas en-
frentados por criadores teatrais
contemporaneos em didlogo com
0 espaco publico. Apresentando de
modo critico as atuais relagdes entre
aarte e os espacos da cidade — mui-
tas delas provocadas por estratégias
de marketing empresarial — o livro
oferece um amplo panorama sobre
as atuais criacoes de estratégias ar-
tisticas criticas que seguem inves-
tindo no carater publico do direito
acidade.

102

Um espetaculo itinerante

Se o teatro pode ocupar os espacos das ruas, ele também pode acontecer em lugares
inusitados, como um 6nibus que circula por bairros de uma cidade.

Em meados de 2015, o grupo Cuira, da cidade de Belém (PA), tinha fechado seu es-
paco de trabalho e, por esse e outros motivos, decidiu realizar um espetaculo de teatro
itinerante. O tema da peca Auto do coracdo (2015) é universal e conhecido por todos:
o amor. O espetaculo era composto de depoimentos pessoais de relagdes amorosas de
cada uma de suas atrizes, mesclados com histérias de outras pessoas e inclusive histérias
inventadas. No 6nibus, sio compartilhadas com o ptblico narrativas intimas que tratam
de diversas formas de amar, incluindo o préprio amor pelo teatro.

Segundo a diretora do
espetaculo, Wlad Lima, é im-
portante que a peca acontega
em um 6nibus com aparéncia
antiga, uma vez que as marcas
do tempo presentes nos espa-
¢os da cidade, nos habitantes
e nos automoveis que circu-
lam ha anos pelas ruas contri-
buem com o espeticulo.

AUTO do coracdo. Direcao:
WiIad Lima. Interpretacéo:
Grupo Cuira. Belém (PA), 2015.

Para pesquisar |[/f

O teatro e a intervencao no cotidiano

A relagdo entre o teatro e a cidade vem se expandindo ao longo dos ultimos anos, com
espetaculos que acontecem no transito do dia a dia das cidades, como os trabalhos
desenvolvidos pelo grupo Cuira e pela Cia. Sao Jorge.

Com base nessa discussao, vocé e seus colegas realizardo em grupo uma pesquisa a respeito
do transito existente nas grandes cidades e como o teatro interfere, atua e desloca esse
transito do cotidiano.

Comecem respondendo a pergunta: que tipo de transito existe em uma grande cidade? De
que forma ele esta presente?

Em seguida, selecionem uma companbhia teatral que atue em ambientes externos e pesquisem:
a) o tipo de atuacao dessa companhia nas ruas da cidade;
b) como esse trabalho interfere no transito;
c) com base nessa interferéncia, descubra os objetivos principais desse trabalho.

Compartilhem as pesquisas com os outros grupos e reflitam sobre a maneira como o teatro
Cem dialogado com o transito nas grandes cidades.
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Atividade complementar

Se possivel, reproduza em sala de aula a musica “Teatro é uma cancdo de amor”, da trilha sonora do
espetdculo Auto do coragao.

Se julgar conveniente, transcreva a letra e experimente cantd-la junto com a turma. Proponha uma re-
flexao sobre a letra da musica e pergunte aos estudantes sobre as formas de amor conhecidas por eles.

Disponivel em: https://soundcloud.com/guamundo-home-studio/teatro-e-uma-cancao-de-amor-diego-
xavier-e-renato-torres-1?7in=guamundo-home-studio/sets/auto-do-coracao-grupo-cuira-trilha-sonora-
original. Acesso em: 26 jan. 2022.
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Transportando o espectador para o Oriente

Se as artistas paraenses do grupo Cuira optaram por recriar
uma celebracdo do amor dentro de um 6nibus, o que esperar
quando artistas que vivem em Sdo Paulo (SP) decidem retratar as
paisagens do Japio antigo?

Observe essa imagem e a da pdgina seguinte: quais elementos indi-
cam a constru¢do de um ambiente japonés?

Em 2010, os artistas do Teatro Oficina montaram uma versao
do espetaculo Taniko, o rito do vale, estreado em 1997.

O espeticulo é a releitura de uma peca japonesa oriunda da
tradicdo do teatro N@, escrita no século XV por Zenchiku (1405-
-1468), discipulo do dramaturgo Zeami Motokiyo (1363-1443).
Ela conta a histéria do jovem Kogata, que parte em uma viagem
com seu mestre e alguns companheiros em busca de medicamen-
tos para a sua mie doente. Os viajantes sabem da existéncia de
uma Grande Lei, que diz que aquele que ficar doente durante o
trajeto devera ser abandonado.

TANIKO, o rito do vale.
Direcdo: José Celso Martinez
Corréa. Teatro Oficina, Sao
Paulo (SP), 2010.

: Teatro N6

Arte cénica tradicional
japonesa. O teatro N6
tem uma estrutura de
espetaculo marcada
pelo simbolismo e
pela simplicidade.
Seus atores usam
mascaras e se
movimentam segundo
codigos gestuais para
representar mitos e
narrativas ancestrais
da cultura japonesa.
Seu precursor e
principal referéncia foi
o dramaturgo e ator
Zeami Motokiyo. No
teatro NG, o espectador
é o responsavel

por preencher as
indicacoes poéticas e
os elementos que nao
aparecem fisicamente
em cena.
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Sobre a atividade

6. Pode-se identificar a presenca de trajes que fazem alusdo ao quimono japonés, assim como tiras de
papel que estabelecem relagdo com a caligrafia oriental. Vocé pode levar para a sala de aula algumas
imagens de paisagens e habitantes do Japao antigo e comparar com outras imagens da montagem do
Teatro Oficina, ampliando essas conexdes. Ao explorar os elementos envolvidos na composicao cénica,

esta atividade contempla a habilidade (EF69AR26) da BNCC.

Sobre o teatro NO

Para compreender com mais niti-
dez o didlogo dos artistas do Teatro
Oficina com a tradicdo cénica do N6
japonés, podem-se observar os ele-
mentos que constituem o espago
dessa pratica artistica, contem-
plando as habilidades (EF69AR24),
(EF69AR25) e (EF69AR26) da BNCC.
0 palco do N6 tradicional se cons-
titui em uma plataforma quadrada
de madeira com trés de seus lados
abertos. O plano de fundo, ou seja,
a pintura que opera como cenario,
nunca muda: trata-se de um gran-
de pinheiro simbolizando a vida
eterna. O palco se ergue a ape-
nas 90 cm do solo e geralmente
estd localizado em algum templo.
Ha ainda um corredor lateral e vi-
sivel ao publico no qual os artistas
do N6 fazem suas entradas e sai-
das de cena. Deve-se notar que o
espaco do Teatro Oficina consiste
justamente em um amplo corredor.
Assim, Zé Celso optou por dialogar
cenicamente com a simplicidade
do espacgo cénico e com a arqui-
tetura de seu teatro tal como se
apresenta.

Sugestdes para o professor

Para saber mais sobre a tradicdo do
N6, pode-se consultar:

GREINER, Christine. O teatro N6 e
o Ocidente. Sao Paulo: Annablume;
Fapesp, 2000.

GIROUX, Sakae Murakami. Zeami:
cena e pensamento No6. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1991.
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Sobre Luis Antonio
Martinez Corréa
(1950-1987)

Importante diretor, dramaturgo,
tradutor e cendgrafo teatral, Luis
Antdnio Martinez Corréa participou
de histéricas montagens do teatro
brasileiro, como As trés irmas, no
Teatro Oficina, e foi responsavel pela
direcao da primeira montagem de
A 6pera do malandro, de Chico
Buarque. No ano de 1987, foi as-
sassinado no Rio de Janeiro.
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TANIKO, o rito do vale.
Direcgao: José Celso Martinez
Corréa. Teatro Oficina, Sao
Paulo (SP), 2010.

A certa altura da histéria, Kogata, exausto e doente, confessa ao mestre nio suportar
mais a dureza da viagem; os companheiros decidem entio seguir a lei.

Kogata, com medo de morrer sé, pede aos companheiros que o comam, em vez de
abandoné-lo. Eles cumprem o pedido, apesar de o mestre tentar impedi-los. Entristecido
com a morte do discipulo, o mestre resolve ndo prosseguir a viagem e se entregar a morte.

A comitiva sente-se desorientada com a decisio e, sem saber o que fazer, implora que
a lei seja modificada para que a viagem prossiga. O mestre, entdo, muda a lei para o lema
“N3o se mata o que se ama’.

Na montagem do Oficina, ao final do espetaculo, a comitiva era visitada pelo espirito
de Zeami, o criador do teatro N6, que lhes devolvia o jovem Kogata para que pudessem
mudar a lei vigente.

A peca é uma homenagem a Luis Anténio Martinez Corréa, também encenador e ir-
mao de um dos fundadores do Oficina, Zé Celso. Ele foi assassinado em 1987, e Taniko
foi sua tltima peca. Da mesma maneira que, ao final da peca, acontece a ressurreicio do
personagem Kogata, os artistas do Oficina tinham como objetivo simular a reaparicio
de Luis Anténio no teatro.

Os artistas do Oficina, conhecidos por sua estética exuberante, inspiraram-se na tra-
digdo do N6 e, na montagem de Taniko, utilizaram figurinos simples e um cenario mini-
malista para tracar paralelos entre as paisagens do Japao e do Brasil e entre a atualidade
e as memorias do passado.
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Sugestao para o professor

Para saber mais sobre o Teatro Oficina, acesse o site oficial da companhia. Disponivel em: http:/teatroficina.
com.br. Acesso em: 26 jan. 2022.
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Para pesquisar ||

Coletivos teatrais e sua relacao com o espaco

diversos grupos de teatro brasileiros
desenvolvem uma relagao artistica direta
com o espaco urbano. Que tal pesquisar
alguns desses outros grupos?

1 Relna-se com seus colegas em um
grupo de até seis participantes.

2 Com o auxilio do professor, cada
grupo elegerd um coletivo teatral para
pesquisar; pode ser um dos sugeridos
a seguir ou algum que atue em sua
cidade ou regido.

 Coletivo Estopd Balaio (SP)

» Clowns de Shakespeare (RN)

» Grupo Cuira (PA)

» Grupo de Teatro De Pernas Pro Ar (RS)
» Grupo Espanca! (MG)

* Madeirite Rosa (SP)

* Oco Teatro Laboratério (BA)

« Oi Néis Aqui Traveiz (RS)

» Ta NaRua (RJ)

» Trupe Lona Preta (SP)

3 Pesquise na internet por noticias,
fotos, descricdes dos espetaculos e
videos a respeito desses coletivos.
Registre as informacgdes coletadas em
seu didrio de bordo.

\_

Assim como a Cia. Sdo Jorge de Variedades,

4 Vocé pode utilizar as questdes a seguir

para orientar sua pesquisa:

a) Como o grupo cria interlocu¢cdes com
as paisagens da cidade?

b) Que tipo de planejamento deve
acontecer antes da realizagdo da acao
na cidade?

c) Que elementos técnicos e materiais
(por exemplo, iluminacao, caixas de
som, figurino, cendrio) cada grupo
utiliza nas suas intervencdes nos
espacos da cidade?

Reuina o material pesquisado e realize,
com seu grupo, uma apresentacao para
a turma com as informacgdes coletadas.

Apos as apresentacdes de todos os
grupos, converse com seus colegas
e com o professor a respeito das
seguintes questoes:

a) Quais foram as formas encontradas
pelos coletivos teatrais para adequar
0 espago ao assunto de suas pecas?

b) Como seria se esses coletivos se
apresentassem em um espaco
convencional de um edificio teatral?

c) Quais elementos utilizados nos
trabalhos dos grupos mais chamaram
a sua atencdo? Por qué?

d) Quais coletivos, obras e espetaculos
mais Ihe interessaram? Por qué?

la no caderno.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Qual dos exemplos vistos neste Sobrevoo apresenta uma relagao entre artistas e espaco
mais estimulante para vocé? Por qué?

2 Com base nos grupos estudados no Sobrevoo e nas pesquisas, relembre alguns
exemplos nos quais a relacdo dos artistas com o espaco e seu entorno foi fundamental
para a transformacao da prépria obra artistica.
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Sobre a atividade: Para refletir

2. Elejaalguns exemplos do Sobrevoo ou das pesquisas realizadas pela turma para estabelecer uma com-
paracao entre distintos usos do espaco. No caso do espetaculo BARAFONDA, por exemplo, a relagcdo
com os moradores e trabalhadores do bairro e a histdria de alguns deles interferiam na prépria drama-
turgia do espetéculo.

Orientacoes: Para pesquisar

Vocé pode expandir alista de co-
letivos teatrais com base em suas
referéncias e nos grupos presentes
em sua cidade. Incentive os estu-
dantes a pesquisar companhias
que atuem no entorno.

O modo de apresentacdo dos gru-
pos pode se dar no formato de um
seminario expositivo, para que to-
dos possam apreciar coletivamente
os coletivos pesquisados, de acordo
com a habilidade (EF69AR24) da
BNCC. Vocé também pode instigar
os estudantes a encenar um trecho
da dramaturgia dessas compa-
nhias ou propor-lhes uma forma de
apresentacao andloga a poética do
grupo investigado, como meio de
dinamizar aaula.

Faca com que observem se os
espacos escolhidos pelos grupos
teatrais como lugar para sua cena
sdo ou ndo pertinentes a lingua-
gem que constroem. Muitas vezes
alguns grupos se limitam ao uso de
alguns espacos por falta de opcdo.
Trata-se, aqui, de chamar a atencao
dos estudantes para a relagao mais
organica e ativa possivel entre es-
paco e criagdo artistica.
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Esta secdo desdobraarelagdoen-
tre a producéo e o espaco teatral,
por meio de uma contextualiza¢éo
sobre o Teatro Oficina.

Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criacéo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar
artistas e grupos de teatro brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas,
investigando os modos de criagdo,
producado, divulgacao, circulagdo e
organizacao da atuacéo profissional
em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar
diferentes estilos cénicos, contextua-
lizando-o0s no tempo e no espago de
modo a aprimorar a capacidade de
apreciacdo da estética teatral.

(EF69AR30) Compor improvi-
sacdes e acontecimentos cénicos
com base em textos draméticos ou
outros estimulos (musica, imagens,
objetos etc.), caracterizando perso-
nagens (com figurinos e aderecos),
cenario, iluminacdo e sonoplastia
e considerando a relagdo com o
espectador.

Sobre o Teat(r)o Oficina
Uzyna Uzona

Grupo de teatro brasileiro criado
em 1958 na Faculdade de Direito do
Largo Séo Francisco, em Sao Paulo.
Inicialmente chamado Teatro Oficina,
seus criadores foram Amir Haddad,
José Celso Martinez Corréa e Carlos
Queiroz Telles. Posteriormente, o
grupo passou a ser dirigido apenas
por Zé Celso, com o nome Teat(r)o
Oficina Uzyna Uzona. Em 1993, foi
inaugurada a sede do grupo, cha-
mada Teatro Oficina.
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Foco em...

Teatro Oficina

© INSTITUTO BARDI/CASA DE VIDRO, LINA BO BARDI/AUTVIS, BRASIL, 2022

BARDI, Lina Bo; ELITO, Edson. Teatro Oficina. 1984. Aquarela, esferografica, hidrografica e grafite sobre papel,
33 cm x 48 cm. Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, Sdo Paulo (SP).

O Teatro Oficina é um edificio teatral localizado na cidade de Sdo Paulo, ocupa-
do pelo grupo Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona. O grupo sempre se dedicou ao teatro
experimental e a busca de formas inovadoras de se relacionar com o publico.

Em 1993 foi inaugurado o teatro-sede do grupo, cujo projeto arquiteténico é as-
sinado por Lina Bo Bardi (1914-1992) e Edson Elito (1948-). O Teatro Oficina é re-
conhecido até hoje como um dos mais importantes espacos arquiteténicos teatrais
do mundo.

Nesse teatro, os espectadores se sentam ao longo de trés andares de andaime,
onde ficam os assentos, e de frente para uma parede envidracada, cuja vista é a
proépria cidade de Sdo Paulo (SP). As pecas acontecem em qualquer um dos espagos
do teatro, especialmente no corredor que divide as galerias de espectadores. O cor-
redor ainda lembra uma rua ou um sambédromo, por onde desfilam personagens e
por onde as cenas das histérias se desenrolam.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre Lina Bo Bardi

Arquiteta nascida na Itélia e radicada no Brasil. Entre seus mais importantes edificios, estdo a Casa de Vidro,
0 Museu de Arte Moderna de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp), o Sesc Pompeia e o Teatro Oficina.

Atividade complementar

Com base na aquarela de Lina Bo Bardi, oriente os estudantes a fechar os olhos e aimaginar durante alguns
minutos um tipo de espaco de teatro que eles teriam vontade de criar. Em seguida, peca que listem tudo o
que imaginaram. Entdo questione: “Se vocés pudessem construir o seu teatro, quais dos elementos listados
estariam presentes no espaco?”. Solicite que facam em seu diério de bordo alguns desenhos de como seria

Continua
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Faca no caderno.
Observe o desenho de Lina Bo Bardi na pagina anterior e a ima-
gem do interior do Teatro Oficina nesta pagina: o que mais chama
a sua atencdo na arquitetura desse espaco? Ele faz vocé lembrar de
algum lugar ou pensar em alguma coisa?

Por ser um teatro nio convencional também em termos
de espaco, nem sempre os espectadores conseguem ter visibi-
lidade de todos os angulos do espetaculo. E é por isso que as-
sistir as pecas encenadas no Oficina pode ser divertido, pois
o publico tem de se movimentar para ver algumas partes das
pecas e assumir uma postura ativa ao longo do espetéculo.

José Celso Martinez Corréa (1937-), conhecido como Zé
Celso, despontou como um dos mais expressivos encenado-
res brasileiros na década de 1960. Além disso, ele também é
dramaturgo e ator em alguns de seus espetaculos. Zé Celso e
o grupo Oficina se inspiram no movimento tropicalista e no
teatro antropofagico. Eles apostam na criagdo de monta-
gens teatrais que envolvem rito, celebracio e festa, com uma
forte carga de humor e de critica politica e social.

VAGNER CAMPOS/FUTURA PRESS

Area interna do Teatro Oficina, localizado em Sao Paulo (SP). Fotografia de 2010.

: Teatro

antropofagico
Vertente teatral
inspirada no Manifesto
Antropofagico de
Oswald de Andrade
(1890-1954). Envolve
brincadeira, deboche,
parddia e certa
agressividade para
provocar os sentidos
dos espectadores.
Aceita contribuicoes
das artes populares,
€omo o circo e o teatro
de revista.

Os idealizadores dessa
vertente foram Z¢é

Celso e o Teatro Oficina.
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Continuagao

o seu teatro. Lembre-os de que o teatro imaginado pode ser do jeito que quiserem. Apds terem terminado
o desenho, instigue-os a compartilhar suas ideias com os colegas e conversem sobre as semelhancas e

diferencas entre os tipos de teatro imaginados pela turma.

Orientacoes

Para melhor compreenséo da poética do Teatro Oficina, aborde o contetido sobre teatro antropofagico,

contemplando elementos da habilidade (EF69AR25) da BNCC.

Além disso, vocé pode instigar a turma a investigar e a reconhecer outras arquiteturas teatrais brasileiras
ou internacionais que desarticulam a disposicao entre cena e publico e embaralham os pontos de vista, tal

como acontece no Teatro Oficina.

do Teatro Oficina

O Teatro Oficina é um espaco
onde todas as paredes internas
foram demolidas, ou seja, o palco
ocupa toda a extensdo do teatro,
da porta de entrada aos fundos.
A sustentacdo do prédio acontece
por estruturas metalicas que tam-
bém funcionam como espaco para
0 publico, 0 que gera a sensagao de
um teatro com certa transparéncia.
0 palco/passarela tem uma faixa de
1,5m de terra coberta por pranchas
de madeira. Cabe aos artistas deci-
dir se a terra serd exposta ou nao
ao longo da peca, e muitas vezes o
chdo é descoberto durante o espe-
taculo. Ha também um jardim que
penetra o espaco do teatro e uma
parede aberta comjanelas. Assim, a
rua e asimagens do cotidiano da ci-
dade também invadem e permeiam
0 espaco do teatro.

Sugestoes para o professor

Um material textual, visual e his-
térico sobre o processo de criagao
da arquitetura atual do Teatro Ofi-
cina pode ser encontrado no livro:

BARDI, Lina Bo. Teatro Oficina.
Séo Paulo: Edicdes Sesc; Iphan,
2015.

Lina Bo Bardi também foi respon-
savel pelo projeto arquitetonico
do Sesc Pompeia. Um documen-
tario sobre seu projeto pode ser
visto no canal SescTV. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=ghBZXCle8Z8. Acesso
em: 26 jan. 2022.

Para mais informagdes sobre a
arquiteta, visite o site de seu instituto.
Disponivel em: http:/institutobardi.
com.br/. Acesso em: 26 jan. 2022.
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Orientacoes:
Para experimentar

Ao considerar a relagdo com o
espectador, tendo como objeto
de reflexdo o espaco escolar e a
sala de aula, a atividade proposta

contempla elementos da habili- Reorganizando o espaco

g
dade (EF69AR30) da BNCC. Vocé Assim como o Teatro Oficina propde novos 3
também pode trabalhar esta ati- pontos de vista na relagdo entre cena e publico, %
vidade ao apresentar aos estudan- que tal experimentar novos pontos de vista em &
tes o contetido da secéo Foco no nosso cotidiano? 5
conhecimento, que comega na 1 Com o auxilio do professor, reina-se com os colegas
pagina 109. em grupos de até seis participantes e discuta:

Utilize o préprio reconhecimen-
to do espaco escolar como meio
de aproximar os estudantes dos
assuntos deste capitulo. A partir da
ideia de ponto de vista formalizado
pelo espaco, instigue-os a pensar
como a arquitetura e a disposicao

a) Como esta organizado o espaco em sua
sala de aula? Quais sao os pontos de vista
possiveis para os estudantes? E para
o professor?

b) Vocé teria alguma proposta para reorganizar o
espaco e experimentar diferentes pontos de vista?

espacial das pessoas atua direta- c) Em seu diério de bordo, desenhe a proposta

mente sobre os modos de relacdo espacial criada pelo grupo: decidam como serdo
entre elas. Assim, ao longo da di- posicionadas as cadeiras e os outros moéveis que
namica, faca com que componham podem ser trocados de lugar.

suas propostas espaciais em um d) Em seguida, os grupos devem apresentar
esboco/projeto (novamente um suas propostas.

desenho, como exemplo de Lina e) Na sequéncia, elejam as que mais agradam a turma.

Bo Bardi) e incentive-os a realizar
a experimentagao concretamente
em sala de aula. E importante con-
versar com os funciondrios da es- 2 Ao final da experimentacdo, reflita sobre as questdes a seguir e
cola einforma-los sobre o exercicio compartilhe suas respostas com os colegas e com o professor.

antes de iniciar a proposta.

f) Com os colegas, experimente modificar o espago de acordo com as
propostas escolhidas.

a) Qual dos espacos propostos pareceu mais interessante? Por qué?

b) O que vocé descobriu, ao longo dessa exploracdo, sobre o modo como

Sobre as atividades: . )
vocé se relaciona com o espaco da sala de aula?

Para refletir

c) Qual seria a sua proposta para que o espago da aula se tornasse diferente
1. 0 Odeio de Herodes Atico foi ou, em sua opiniao, mais interessante?
apresentado na abertura des-
te capitulo. Proponha aos estu-

dantes que facam uma compa- Faga no caderno.
racao tanto arquitetonica como id PARA REFLETIR
da relagdo entre cena e publico

proposta pelos dois teatros. In-
centive-os a reparar que ambas

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

as construcoes apresentam uma 1 Que semelhangas e diferencas vocé identifica entre o Teatro Oficina e o Odedo de
relacdo entre palco e plateia di- Herodes Atico, em Atenas?

ferente da do palco italiano: no 2 Como vocé enxerga a diferenca entre um teatro que coloca os espectadores acima do
Odedo de Herodes Atico, a pla- palco e um teatro no qual o palco estd posicionado acima dos espectadores?

teia envolve o proscénio e, no
Teatro Oficina, o publico esta dis-
posto ao longo de um corredor. 108
Em ambos os casos, os especta-

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

dores estao posicionados acima
do espaco da cena. No Odedo

de Herodes Atico, a visibilidade | °"tinuasae

do palco é possivel de qualquer oportuno, discuta também a relacéo entre espaco e hierarquia. Volte aos exemplos dos espetdculos. Ques-
ponto da plateia, enquanto no tione qual relagdo hierdrquica se estabelece entre uma peca em palco italiano e uma peca que acontece na
Oficina o espectador deve mo- rua, por exemplo.

vimentar-se, caso queira acom-

panhar todas as cenas.

2. Problematize comaturmaare-
lacdo entre a posicao do profes-
sor e a dos estudantes. Se julgar

Continua
108
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Foco no conhecimento

O espaco entre a ficcao e a realidade

GILLES ABEGG

ATEMPESTADE. Direcao: Peter
Brook: Dramaturgia: William
Shakespeare. Antuérpia, Bélgica,
1991. O ator francés Bakary Sangaré
interpretando o personagem Ariel.

Faga no caderno.

o Observe a imagem. Por que vocé imagina que esse ator tem um barco sobre a cabeca?

No teatro, como ja vimos anteriormente com o Grupo Galpéo, existem recursos
cénicos que permitem ativar nossa imaginacio, de modo que um pedaco de pano
pode virar uma fogueira, uma lampada pequena pode virar o Sol e a nossa cabeca
pode se tornar o oceano. Assim, nio é preciso construir grandes cendrios que imi-
tem fielmente as paisagens da realidade. Podemos apenas sugerir a presenca dessas
paisagens por meio de alguns elementos.
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Sobre a atividade

1. Aimagem da pagina apresenta o ator Bakary Sangaré em cena na peca A tempestade, dirigida por Peter
Brook. Na peca, o naufrdgio de um navio é provocado por uma criatura magica chamada Ariel. Na ence-
nacao minimalista de Brook, com poucos cendrios e mais focada no trabalho dos atores em cooperagdo
com a imaginacdo da plateia, o barco na cabeca do ator dava conta de representar o feitico lancado ao
navio sem necessidade de criar toda uma série de efeitos cénicos e pirotécnicos para demarcar o acon-
tecimento da dramaturgia shakespeariana.

Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objeto de conhecimento

Elementos da linguagem.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, ilumi-
nacdo e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

Orientacoes

Ao longo desta secao, explore o
encontro entre a materialidade e a
imaginacao dos artistas e especta-
dores como elementos fundamen-
tais da linguagem teatral. Comen-
te com os estudantes que teatros
como o Globe Theatre ndo tinham
estrutura cénica para trocas de ce-
narios ou efeitos pirotécnicos. As-
sim, o corpo do ator (suas palavras,
fisicalidade eimaginacéo) e alguns
elementos cénicos deveriam poder
gerar a atmosfera necessdria para
que o publico compreendesse os
diversos lugares propostos pela
dramaturgia de Shakespeare. O
carater alusivo e simbolico dos
elementos teatrais deve ser subli-
nhado, pois uma das poténcias da
linguagem teatral se dd na ressigni-
ficacao de objetos e palavras pelos
artistas. Neste momento, pode-se
recorrer novamente ao conceito de
teatralidade.
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Orientacoes

Experimente aproximar o tema
dos espacos da vida dos estudan-
tes, explorando, no cotidiano, os di-
ferentes elementos envolvidos na
composi¢do do espaco cénico, con-
forme a habilidade (EF69AR26) da
BNCC. As ficgoes que contamos no
dia a dia projetam também espacos
especificos. A questdo da lingua-
gem teatral é: “Como tornar esses
espacos visiveis entre cena e publi-
co?”. Como vimos anteriormente, o
espaco da acao dramdtica ndo deve
necessariamente ser representado
realisticamente em cena.

Os estudantes tém consciéncia
de que transitamos por espacos
ludicos ao longo do dia com nossas
brincadeiras cotidianas ou quando
contamos histdrias.

Como a maior parte de suas expe-
rimentag0es artisticas acontece em
ambiente escolar, chame a atencao
da turma para o espago cénico que
geralmente ocupam, retomando
elementos da secdo Para experi-
mentar da pagina 108: “Como a
turma estabelece, em suas ativida-
des, a ocupacao da cena e a posi-
¢do entre palco e plateia?”; “Como o
espaco define as relagdes de maior
ou menor proximidade entre cena
e artista?”.
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Reflita agora a respeito de trés tipos de espago préprios da arte do teatro:

1 Espago dramdtico

Espaco retratado no texto teatral, ou seja, nas histérias contadas pelas drama-
turgias. Em geral, sio diversas as paisagens nas quais as pecas de teatro acontecem.
Na peca Taniko, do Teatro Oficina, eram apresentados diferentes espacos do Japao
antigo ao longo da viagem da comitiva. O espago dramatico consiste em uma paisa-
gem construida mediante elementos cénicos ou pela imaginacio do espectador. E o
espaco da ficgao.

2 Espaco cénico
Espaco real do proprio teatro, ou seja, o seu espaco concreto. Em geral, sua ar-
quitetura é dividida em um espaco especifico no qual os atores atuam e um espaco
no qual os espectadores assistem aos espetaculos. H4
casos em que 0 espa¢o cénico é composto de
uma série de outros elementos, como ilumina-
¢do, palco, cadeiras, cendrios etc. As vezes, o
espaco cénico pode ser uma rua ou um bair-
ro inteiro de uma cidade, como no espetéculo
Barafonda, da Cia. Sao Jorge de Variedades.

3 Espaco ludico

Espaco misto, pois nele acontece a mistura dos ele-
mentos da ficcdo com os elementos da realidade: O tea-
tro tem lugar na relagio entre a imagina¢io do publico
e a acdo teatral, que, por sua vez, é concreta. Assim, é
possivel que, mesmo em um espago vazio, possa surgir a
paisagem de um deserto, caso o ator convoque a imagina-
¢do do publico e diga que estio em um deserto. No caso do
espetdculo Romeu e Julieta do Grupo Galpio, por exemplo,
bastou que os atores subissem em escadas para simular a sacada
de uma casa.

Faca no caderno.
[I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas
e com o professor.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

1 Vocé ja brincou de transformar objetos para contar uma histéria? Como foi essa
experiéncia?

2 Que relagoes vocé estabelece entre o espaco ltdico e os jogos teatrais ou as
brincadeiras das quais vocé gosta?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Caso os estudantes nunca tenham experimentado transformar um objeto com sua imaginacéo, propo-
nha a seguinte dinamica: eleja um objeto em comum para toda a turma (um caderno, uma régua, um
lapis etc.). Em roda, o objeto passara pelas maos de cada um. Com o objeto em maos, cada estudante
deve ressignificar o objeto, isto &€, manipuld-lo de modo a torna-lo algo diferente daquilo que ele é.

2. Aproxime o uso dos espacos da vida dos estudantes. Nas brincadeiras cotidianas, o espago é constan-
temente modificado para que algum jogo possa ocorrer. Isso se da com o futebol ou a amarelinha, por
exemplo, em que, para que o jogo possa acontecer, ligeiras modificagdes no espaco sdo necessarias.
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Processos de criacdo

Que tal investigar os espagos de sua escola se utilizando
de uma cria¢do?

Para a realizac¢do desta atividade, sugerimos que os par-
ticipantes sigam o trecho de uma peca teatral. Uma carac-
teristica desse tipo de texto é que ele é escrito na forma de
didlogo entre os personagens.

Em geral, o texto teatral é composto de alguns elementos,
como rubricas, didlogos, personagens, um tempo especifi-
co e um espaco no qual a peca acontece.

A proposta é que vocé e seus colegas improvisem algumas
cenas em espagos inusitados da escola. Para essa cria¢io, te-
nha como base os trés tipos de espago vistos na se¢io Foco
no conhecimento:

« dramaético
 cénico

« ludico

1 Reulna-se com os colegas em um grupo de quatro a cinco
integrantes.

2 Para a criacdo do espaco dramdtico da cena, sugerimos o tre-
cho apresentado na pagina seguinte da peca A tempestade
(cerca de 1611), de William Shakespeare.

3 Com base na cena, cada grupo deve elaborar uma impro-
visacado de até 10 minutos, considerando o ponto de vista
que deseja propor a assisténcia do publico, de maneira
a provocar os olhares, as sensacoes e os sentidos dos es-
pectadores.

4 A cena deve ser apresentada em algum espaco cénico inusi-
tado da prépria escola (banheiros, corredores, quadra de
esportes, portoes, patio etc.), considerando a forma pela
qual esses espacos podem ajudar a concretizar a paisagem
da tempestade, constituindo-se em espaco ludico.

: Rubrica

Indicacdo no texto
teatral que apresenta
uma orientagao gestual
ou de movimentacao
para o ator, um
acontecimento cénico,
um espaco etc. E

uma forma de instruir
acontecimentos

e propostas para
arealizacdo da

peca que nao sao
necessariamente
reconheciveis somente
pelo didlogo dos
personagens. E
também chamada
didascalia.
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Sobre A tempestade

Antes de dar inicio a atividade, vocé pode contar aos estudantes o enredo completo da peca A tem-
pestade, de Shakespeare. Um velho homem, Préspero, Duque de Milao, vive em uma ilha com sua filha
Miranda. Ambos foram exilados da Italia em razdo de uma trama armada por seu irméo. Na ilha, Préspero
estudou os elementos da magia e passou a conviver com criaturas fantasticas, como seu ajudante, o espi-
rito Ariel, e um escravo chamado Caliban. Ao saber que um navio transportando seus desafetos cruza os
mares, Préspero langa magias para que os sobreviventes do naufragio aportem na ilha. A partir de entdo,
inicia-se uma série de encontros que culminam na conciliacdo geral entre irmaos, e Prospero pode, enfim,

retornar a sua terra natal.

A proposta apresentada nesta
secdo procura mobilizar de forma
prética alguns dos conceitos e ele-
mentos cénicos abordados ao lon-
go deste capitulo.

Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR28) Investigar e experi-
mentar diferentes fun¢des teatrais
e discutir os limites e desafios do
trabalho artistico coletivo e cola-
borativo.

(EF69AR29) Experimentar a ges-
tualidade e as construgdes corpo-
rais e vocais de maneira imagina-
tiva na improvisagdo teatral e no
jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvi-
sagoes e acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos ou
outros estimulos (musica, imagens,
objetos etc.), caracterizando perso-
nagens (com figurinos e aderecos),
cenario, iluminagao e sonoplastia
e considerando a relagdo com o
espectador.

Orientacoes

Por meio do estimulo proporcio-
nado pela fabula, caminhe com os
estudantes pela escola instigando
todos a ficarem atentos a poten-
cialidade cénica dos espacos visi-
tados, contemplando a habilidade
(EF69AR30). Vocé pode utilizar as
seguintes perguntas norteadoras:
“Quais cenas podem acontecer
aqui?”; “Como o espaco pode dia-
logar com o texto de Shakespeare?”.

Prepare previamente esta ativi-
dade e combine com a direcao da
escola para que as apresentacoes
nao atrapalhem outras atividades
escolares.
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Orientacoes

Esse trecho da peca é apenasuma
sugestao. Vocé pode trabalhar com
qualquer outro texto dramatico ou
situacdo de efeito desencadeador.
Observe o fato de que, na cena su-
gerida, esta exposta uma situagao
instigante: um barco naufragando
em uma tempestade. Sugerimos
que a situacdo ou paisagem que
desencadeie a dinamica dé va-
zao a imaginagao, uma vez que
ela deve acentuar a percepgao do
espaco ludico na relacdo entre os
criadores e seu publico. Essa cons-
trucao imaginativa na relacao com
o0 espectador contempla as habili-
dades (EF69AR29) e (EF69AR30)
da BNCC.

Comente com a turma que, nessa
situacdo-limite de naufragio, o em-
pregado do navio ja ndo respeita
seus superiores. Nesse sentido, dian-
te da iminéncia da morte, todos a
bordo do barco se igualam.

Por se tratar de uma pratica de
criacao coletiva, converse antecipa-
damente com os estudantes e peca
que criem um acordo de respeito e
cuidado em relagdo aos colegas, ao
longo de toda a atividade. A prépria
experiéncia de participar de um tra-
balho coletivo e colaborativo nos
espacos da escola pode dar ensejo
ao aprendizado pratico de modos
saudaveis e respeitosos de convi-
véncia com os colegas.

Vocé pode eleger outros trechos
e cenas dessa mesma peca ou de
outras pecas de Shakespeare. Essa
é apenas uma sugestao.
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ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

ATEMPESTADE
ATOICENAI

Abordo de um navio no mar: ouve-se ruido de
tempestade, trovdes e raios.

(Entram um Mestre e um Contramestre)

MESTRE: Contramestre!

CONTRAMESTRE: Ol4, Mestre: tudo em ordem?

MESTRE: Tudo; diga aos marinheiros que se
nio trabalharem rapido, encalhamos: mexam-se,
mexam-se!

(Entram os marinheiros)

CONTRAMESTRE: Eia, meus cora¢bes! Muito
animo, meus corac¢des! Depressa, recolham a
mezena. De ouvido no apito do Mestre. Sopra até
perder o félego, se der pra isso!

(Entram Alonso, Sebastian, Antonio, Ferdinand,
Gonzalo e outros)

ALONSO: Cuidado, Contramestre. Onde esta
o0 Mestre? Controle os seus homens.

CONTRAMESTRE: Por favor, fiquem 14 embaixo.

ANTONIO: Onde estd seu superior,
Contramestre?

CONTRAMESTRE: Nio estd ouvindo? Estio
atrapalhando o servico: fiquem nos camarotes,
estdo ajudando a tempestade.

GONZALO: Nio, meu amigo; tenha paciéncia.

CONTRAMESTRE: Quando o mar tiver. Fora!
O que é um rei para essas ondas? Pros camarotes!
Siléncio! Nao nos atrapalhem.

GONZALO: Muito bem; mas lembrem-se de
quem tém a bordo.

CONTRAMESTRE: Ninguém de quem eu goste
mais do que de mim mesmo. O senhor é conselheiro;
se puder calar os elementos e trazer paz ao presente,
ndés nio tocamos mais numa sé corda; use a sua au-
toridade. Mas se nio puder, dé gracas por ainda estar
Vivo e VA se preparar no camarote para os riscos do

que pode acontecer numa hora dessas. Animo, meus
coragdes! Ja falei, saiam do caminho. (Sai.)

GONZALO: Esse sujeito me conforta; ndo me
parece trazer marcas de afogamento: seu aspecto
é perfeito para a forca. Cumpra a risca, bom Fado,
seu caminho de enforcado: faz da corda do destino
dele nosso fio de vida. Se ele ndo nasceu para ser
enforcado, nosso caso esta perdido... (Saem.)

(Volta o Contramestre.)

CONTRAMESTRE: Recolham a mezenal!
Depressa! Mais baixo! Recolham tudo menos a
grande. (Um grito, fora.) Maldita gritaria! Fazem
mais barulho do que o tempo, ou do que nés
trabalhando!

[..]

(Entram marinheiros molhados.)

MARINHEIROS: ‘Stamos perdidos, rezem,
rezem, rezem! Perdidos!

CONTRAMESTRE: Sera que temos de ficar de
boca fria?

GONZALO: O Rei e o filho oram. Ajudemos. A
causa é nossa.

[.]

ANTONIO: Vamos afundar com o Rei.

SEBASTIAN: Vamos despedir-nos dele.

(Saem Antonio e Sebastian.)

GONZALO: Daria agora milhares de bracas de
mar por um pedaco de terra qualquer, estéril, de
urzes, espinhos ou giestas. Seja feita a vontade dos
céus! Mas preferia morte mais seca.

(Saem todos, o navio afunda.)

SHAKESPEARE, William. A tempestade. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2011. p. 15-18. (Adaptado.)

:'Mezena

Em embarcacdes de quatro mastros, é o
mastro que permite que o barco faca a ré.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questées e compartilhe suas respostas com os colegas
e com o professor.

1 O que voceé sentiu ao assistir as cenas e representa-las em um espaco inusitado?

2 Quais espacos deixaram a situacao da tempestade mais interessante? Por qué?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Chame a atencdo dos estudantes para a posicao espacial que cada grupo atribuiu aos espectadores. Ela
era uma posicao instigante ou nao? Por qué? Lembre a turma continuamente de que o lugar em que a
cena dispde o espectador influencia completamente os modos de sua recepcéo.

2. Pergunte a turma quais espacos da escola contribuiram de maneira mais eficiente para concretizar a
ambiéncia da tempestade. Discuta os motivos. Aproveite para propor uma reflexao: “Sera que alguns
espacos sao melhores do que outros para potencializar a ficcao?”. Se possivel, volte ao exemplo do Tea-
tro da Vertigem, explorado no capitulo 1.
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Organizando as ideias

Ao longo deste capitulo, vimos diversas obras teatrais que tém como eixo a
pesquisa sobre o espaco e suas relagdes. Vimos também que o teatro trabalha com
elementos cenogréficos que instigam o espectador a imaginar as paisagens que
complementam a obra apresentada e dialogam com ela.

Apés ter realizado essa travessia e experimentado compor cenas nos espagos de
sua escola, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os

colegas e com o professor. Faga o caderrio.
1 Quais elementos do espaco do teatro mais chamaram a sua atencao? Por qué?

2 Vocé ja havia pensado que uma peca de teatro pode instigar o espectador a se deslocar
de seus lugares habituais? O que vocé pensa sobre isso?

3 Este capitulo mudou sua percepcao a respeito do espacgo da escola? Como?
4 Quais foram suas descobertas em relacdo as possibilidades espaciais da arte teatral?

5 Quais outras descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de
continuar aprofundando?

J

J
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Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
dalinguagem; Processos de criacao.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacao da esté-
tica teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, ilumi-
nacdo e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

(EF69AR28) Investigar e expe-
rimentar diferentes funcdes tea-
trais e discutir os limites e desa-
fios do trabalho artistico coletivo
e colaborativo.

Orientacoes

Revise, com a turma, todos os
conceitos e artistas estudados,
assim como as experimentacgoes
praticas realizadas pelos estudan-
tes. Instigue-os a refletir sobre as
novas relagoes estabelecidas entre
a linguagem teatral e 0 espaco em
que ela tem lugar. Incentive os es-
tudantes a sequir prestando aten-
¢do narelagdo entre espago e acon-
tecimento e em como os espacos e
paisagens do mundo influenciam
nossos movimentos e as relacdes
que podemos estabelecer dentro
deles. Ainda, chame a atenc¢ao para
a espacializacao da relacao entre
cena e publico.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “O corpo no espa-
€0, 0 espago no corpo”, relaciona-se
as Unidades tematicas da BNCC:
Danca; Teatro; Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um fené-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagdes en-
tre as linguagens da Arte e
suas praticas integradas, in-
clusive aquelas possibilitadas
pelo uso das novas tecnolo-
gias de informacédo e comuni-
cacdo, pelo cinema e pelo au-
diovisual, nas condicbes par-
ticulares de producdo, na pra-
tica de cada linguagem e nas
suas articulacdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais -
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas
que constituem a identidade
brasileira -, sua tradicdo e ma-
nifestacdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criacdes
em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimo-
nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.
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CAPITULO )

CELUI qui tombe [Aquele que cai, em traducéo livre]. Direcao: Yoann Bourgeois. Apresentacdo na Bienal de Danga de Lyon,
Franca, 2014.

114

Sobre aimagem

Como imagem disparadora deste capitulo, escolhemos o espetaculo Celui que tombe, do coredgrafo e
artista circense Yoann Bourgeois (1981-), para incentivar os estudantes a comecar a pensar nas interferéncias
das caracteristicas do lugar na criacdo de propostas artisticas. Essa peca sugere um estudo sobre as atitudes
corporais de ceder ou de resistir a mobilidade da plataforma.

Para todas as questdes propostas no capitulo serao dadas “Respostas pessoais.”.

© CHRISTIAN GANET/PHOTOGRAPHE
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O corpo no espaco,
0 espaco no corpo

Como o corpo interfere no espaco e, ao contrario, como o espaco interfere no
Nnosso corpo e o molda?

Tanto nas linguagens artisticas do teatro e da danca como na
modalidade artistica da performance, o espa¢o é fundamental, po-
dendo afetar e/ou ser afetado pelos movimentos dos corpos que
atuam em relacio a ele.

Observe a imagem da abertura do capitulo. Que situacdo essas pessoas
parecem vivenciar? Quais sao 0s movimentos corporais que essa situa-
¢ao exige delas? Vocé associa esses movimentos a situagdes da sua vida?
Quais?

A ac¢do acontece em um teatro. A plataforma suspensa sobre os
bailarinos é a protagonista do trabalho - ela mede 6 m x 6 m, é incli-
nada por cabos e gira quando é suspensa pelo centro. Sua movimen-
tacdo é controlada pelo computador.

No espeticulo, a movimenta¢io da plataforma provoca os mo-
vimentos dos bailarinos. Seus gestos e deslocamentos sio respostas
aos desequilibrios e as dificuldades impostos pelo espaco em que se
encontram.

Neste capitulo, vocé vai explorar as relagdes entre espaco e corpo
e as possibilidades artisticas nascidas dessa rela¢io.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Vocé ja passou por situagées em que sentiu o chdo desaparecer sob seus pés?

2 Vocé ja esteve em algum lugar ou situagdo em que se sentiu como os artistas do
espetaculo Celui qui tombe? Em quais situacdes de sua vida o espago onde vocé estava
parecia conduzir seus movimentos? Nessas situacoes e lugares, vocé podia escolher
quais movimentos fazer?
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Justificativa

Partindo das ideias ja trabalhadas sobre Danca e Teatro, neste capitulo apresentaremos uma conexao entre
essas linguagens a partir da pergunta: “Como o nosso corpo interfere no espaco e, ao contrario, como o espa-
co interfere no nosso corpo e o molda?”. Serdo apresentados exemplos de artistas e obras que flertam com
danca-teatro e/ou performance, cinema e artes visuais; que criam maneiras pelas quais corpos se misturam
e performam junto as paisagens que 0s cercam, ou que criam circunstancias para que o espaco interfira na
coreografia e nos corpos dos atuantes. Os artistas e as obras escolhidas sdo de diversas regides do mundo;
entretanto, sugeriremos pesquisas sobre artistas nacionais cujo trabalho apresenta conexées com temas do
capitulo.

Orientac6es

Ao ler o texto inicial, estimule os
estudantes a pensar sobre as rela-
¢Oes entre espaco e corpo que mo-
bilizam as cria¢cdes de dancas, pecas
eperformances. Os artistas apresen-
tados neste capitulo se relacionam
com o movimento do espaco, com
texturas e com as pessoas que
habitam o lugar onde fazem suas
performances, conjugando aspec-
tos materiais, objetivos e subjetivos
em suas obras.

Sobre a atividade

1. Realize com os estudantes um
inventario de diversos espacos
pelos quais eles transitam e co-
mo cada um desses locais limita
seus movimentos. Pergunte: “Co-
MO Nos movimentamos em um
onibus vazio?”; “E_em um Oni-
bus lotado?”; “Que movimentos
podem ser feitos em um espa-
¢o com teto baixo?”; “E com te-
to muito alto?”; “Como vocé se
movimenta em uma ladeira?”;
“Ha mudancas de energia e t6-
nus corporal, além de cuidados
especificos que tem de tomar?”.

Sobre a atividade:
Para refletir

2. Na imagem, um dos bailari-
nos estd em pé em uma quina,
em equilibrio, mas instavel, en-
quanto os outros estao caidos no
chao. Olhando para a posicdo da
plataforma, uma das sensacoes
que podemos ter é ade que, com
a inclinacao, o grupo foi derru-
bado para fora dessa estrutu-
ra; assim, podemos falar sobre
a sensacdo de “ser derrubado”,
“ser colocado parafora”. Os estu-
dantes podem associar as sensa-
¢des corporais descritas a ser le-
vado pela correnteza de um rio
ou do mar, ou descer um escor-
regador muito alto.
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Esta secdo apresenta a modalida-
de artistica danca-teatro. Além dis-
50, sao apresentadas algumas obras
coreograficas, uma obra cinemato-
grafica e uma performance em que
as relagdes entre corpo e espaco sao
evidenciadas.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos da
linguagem; Processos de criagao; Ma-
trizes estéticas e culturais; Patrimonio
cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento cotidia-
no e do movimento dancado, abor-
dando, criticamente, o desenvolvi-
mento das formas da dan¢a em sua
histdria tradicional e contemporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as agoes corporais e o
movimento dancado.

(EF69AR25) Identificar e analisar
diferentes estilos cénicos, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciacdo da estética teatral.

(EF69AR31) Relacionar as préti-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, econdmica, estética
e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da pro-
ducao artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diver-
sas categorizagdes da arte (arte, ar-
tesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patriménio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em

Continua
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SOBREVOO

O corpo nas paisagens

A SAGRACAO da primavera. Coreografia: Pina Bausch. Interpretacao: Tanztheater Wuppertal. Teatro Sadler’s Wells, Londres,
Reino Unido, 2008.

Faca no caderno.

o Observe a imagem. Os bailarinos estdao dancando em um palco coberto por terra e hd manchas
em seus figurinos. Vocé ja brincou ou se movimentou em um terreno com terra ou lama?

9 Como vocé imagina que sejam os movimentos dessa danca?

A coredgrafa alema Pina Bausch (1940-2009) criou, em 1975, o espetaculo de danca
A sagracio da primavera, sua versio para a pe¢a musical de mesmo nome do compositor
russo Igor Stravinsky (1882-1971).

Ao explorar a modalidade artistica da danga-teatro, Pina Bausch optou por compor
uma coreografia realizada em um espaco cénico coberto por uma grande quantidade de
terra. Ao longo das apresentacdes, o espaco se transformava, a terra se misturava ao
suor dos bailarinos e, ao se tornar lama, grudava e criava marcas em seus pés, roupas e
peles, dificultando sua movimentacdo. Dancar sobre a terra criava uma intensidade de
movimento que amplificava a agressividade da musica de Stravinsky e dialogava com a
histéria que a composi¢do musical e o espetdculo queriam contar.
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Continuagao

especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Sobre as atividades

1.e2.Proponha aos estudantes que se recordem de momentos em que experimentaram pisar na terra ou na lama.

Com base nessas memodrias, questione como o corpo de cada um se adaptou a esse diferente estimulo
espacial.

Continua
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Foco na Historia
A dancga-teatro

O termo Tanztheater [danga-teatro] foi criado pelo bailarino e professor alemao
Kurt Jooss (1901-1979), que foi aluno e colaborador de Rudolf Laban (1879-1958).
Em seu balé A mesa verde (1932), Jooss apresentou a encenacdo de uma guerra em
que politicos discutem e se hostilizam, enquanto a populacio é atormentada pela
figura da morte e sofre em meio a batalhas.

A histéria da danga-teatro no século XX estd ligada aos eventos da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) na Alemanha. A destruicdo das cidades, causada pe-
los bombardeios, e sua posterior reconstruc¢io, foram acontecimentos vividos por
Kurt Jooss e por muitos artistas que estudaram com ele. Por essa razio, suas obras
traziam, de modo peculiar, as questdes sociais, politicas e psicolégicas da época.

A continuidade do movimento da Tanztheater na Alemanha aconteceu gracas
ao trabalho de muitos artistas, entre eles Pina Bausch, que, entre os anos 1960 e
1970, passou a abordar em suas dancas questdes politicas, sociais e psicolégicas
relacionadas ao momento que vivia.

SASHA/GETTY IMAGES

A MESA verde. Coreografia: Kurt Jooss. Alemanha, 1935.
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Continuacao

Sobre A sagracdo da primavera

Como o nome da composi¢do musical revela, o enredo de A sagragao da primavera apresenta um
ritual de preparacdo para a chegada dessa estacdo do ano. Na situacao original, criada por Stravinsky com
base em um antigo ritual russo, o inicio da primavera estava condicionado ao sacrificio de uma jovem.

Pina Bausch nao aceitava a ideia de que uma mulher devesse ser sacrificada para o bem da coletividade.
Para a coredgrafa, a primavera ndo deveria aparecer unicamente por meio de um ritual humano, mas sim
pela prépria forca da terra, que se movimenta criando vida e morte ao seu redor. Por isso, os movimentos
propostos por ela sao fortes, convulsivos e acontecem sobre um palco repleto de terra.

Sobre danca-teatro

A danca-teatro da segunda me-
tade do século XX foi desenvolvida
por coredgrafos que partiram de
processos e produziram obras mui-
to diferentes entre si. No entanto,
algo Ihes é comum: a necessidade
de apresentar o ser humano, seu
contexto social e suas questoes psi-
colégicas. A pratica também se trans-
forma; abre-se uma pesquisa de mo-
vimentos que parte dos repertdrios
do balé e de alguns estilos modernos
recém-criados. Além de Pina Bausch,
outras representantes da danca-tea-
tro sao as bailarinas alemas Susanne
Linke (1944-) e Reinhild Hoffmann
(1943-). As trés foram alunas de Kurt
Jooss nadécada de 1950, no curso de
danca daescola Folkwang, na cidade
de Essen, Alemanha.

Os conteudos abordados na se-
¢do Foco na Historia relacionam a
danca-teatro as diferentes dimen-
soes da vida histérica, contem-
plando a habilidade (EF69AR31)
da BNCC.

Sobre Igor Stravinsky

Igor Stravinsky (1882-1971) foi
um compositor e maestro russo.
Tendo vivido na Russia, Suica e
Estados Unidos, Stravinsky criou
musicas para muitos balés; entre os
mais famosos estao: O passaro de
fogo (1909), Petruschka (1911) e A
sagragao da primavera (1913).
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Sobre Germaine Acogny

Germaine Acogny (1944-) é uma
bailarina senegalesa que apren-
deu as dancas de tradicdo de seu
povo e também interessou-se por
estudar a danga cénica de origem
europeia. Partindo de sua prépria
experiéncia, Germaine Acogny
desenvolveu uma pratica corporal
e principios para a criacdo de dan-
cas que descreveu no livro African
Dance. Em 1995, fundou o Centro
Internacional de Dancas Africanas
Tradicionais e Contemporaneas,
conhecida como Ecole des Sables.
Esse centro recebe bailarinos de di-
versos paises do continente africa-
no e de todos os outros continentes.
Com a Ecole des Sables, Germaine
Acogny contribui para a formagao
de bailarinos, incentiva a criagcao
de obras de coredgrafos africanos
e odesenvolvimento da linguagem
da Danca nesse continente, valori-
zando e respeitando os saberes das
tradicoes.

Ao analisar a obra de Germaine
Acogny, a experiéncia da Ecole des
Sables e as questdes culturais e so-
ciais a ela relacionadas, no contetdo
apresentado nestas paginas, assim
como na atividade 3, sdo contem-
pladas as habilidades (EF69AR09)
e (EF69AR31) da BNCC e o TCT
Multiculturalismo - Diversidade
cultural.
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Chao de areia na danca

HELMUT VOGT

Duas diferentes salas de aula na Ecole des Sables [Escola de Areia, em tradugéo livre], em Toubab Dialaw, Senegal.
Fotografias de 2015.

Observe as imagens. Qual é a diferenca entre pisar e dangar em um chéo de areia e em um
tablado de madeira? Como diferentes tipos de piso podem alterar a atencao, a forca e a con-

centracao de quem danca? VU185 e V]80T 7: NSV [o)

Na Ecole des Sables, em Toubab Dialaw, uma vila de pescadores no Senegal, uma das
salas tem o chio de areia. Ao dancar nessa sala, os bailarinos afundam os pés no chio,
acdo que provoca ao mesmo tempo equilibrio e desequilibrio constantes. Outra sala da
escola é aberta 4 paisagem natural e seu piso é um tablado; nesse caso, os pés mantém a
estabilidade e a sensacio de equilibrio muda devido & firmeza do ch3o.

A escola, especializada em danca tradicional e contemporanea africana, foi fundada
pela bailarina e coredgrafa Germaine Acogny (1944-). Nas dancas criadas por ela, a rela-
¢do com a natureza e com 0 espaco é o fio condutor do trabalho.

A Ecole des Sables conta com duas companhias de danca: a Jant-Bi, composta so-
mente de homens, e a Jant-Bi Jigeen, com um elenco de nove bailarinas formadas na
propria escola.

A criagdo de uma companhia feminina tinha como objetivo refletir sobre a condi¢do
das mulheres na sociedade senegalesa e dar suporte e formagdo para que mais coredgrafas
e bailarinas pudessem se tornar profissionais da dan¢a no pais.

A experiéncia de vida nas cidades e o trabalho de danca desenvolvido em diferentes
tipos de piso constroem o gesto, o movimento de cada bailarina, e estdo presentes nos
trabalhos da companhia.
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Orientacées

Sugerimos realizar a atividade complementar da pagina seguinte antes de os estudantes responderem as
questdes da atividade 3; ou, entdo, comecar pelas questdes do livro, fazer a atividade complementar e depois
voltar as questdes para relacionar a experiéncia a reflexao.

Sobre a atividade

3. A areia se move debaixo dos pés enquanto o tablado é estdvel e plano. A areia é instavel, e a pessoa
precisa estar atenta aos buracos e ondula¢des — diferentemente de quando esta no tablado plano, que
néo oferece nenhum obstaculo ou variacdo para o movimento. Portanto, o tipo de piso pode modificar
o0 equilibrio no movimento, a atencéo e a atitude corporal no andar e na danca.
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THOMAS DORN

THOMAS DORN

AFRO-DITES/Kaddu
Jigeen! Coreografia:
Germaine Acogny
e Patrick Acogny.
Interpretagdo: Jant-
-Bi Jigeen. Dacar,
Senegal, 2012.

No espetaculo Afro-Dites/Kaddu Jigeen! (2012) - criado por Germaine Acogny e
seu filho Patrick Acogny, também coreégrafo e bailarino -, as dancarinas contam e mos-
tram a vida de mulheres no Senegal.

Ao expor aspectos da cultura senegalesa urbana atual, o trabalho aborda temas co-
muns a todas as sociedades — como o amor, a diversdo e o senso de humor - e apresenta
um olhar critico sobre as contradi¢des entre os costumes tradicionais e a vida moderna.

Ao conhecer espetaculos como A mesa verde, A sagra¢io da primavera e Afro-Dites/
Kaddu Jigeen!, é possivel identificar temas que formam parte dos contextos em que
foram criados.

Quais temas do universo em que vocé vive estariam presentes em um espetédculo de danca de
sua autoria?

AFRO-DITES/Kaddu
Jigeen! Coreografia:
Germaine Acogny
e Patrick Acogny.
Interpretagdo: Jant-
-Bi Jigeen. Dacar,
Senegal, 2012.
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Sugestao para o estudante

Entrevista com Patrick Acogny apresentando o trabalho Afro-Dites/Kaddu Jigeen! e contando sobre a
escola e o contexto das mulheres na sociedade senegalesa.

Disponivel em: http://www.svoboda-scenograph.cz/en/. Acesso em: 31 jan. 2022.

Atividade complementar

Se no edificio da escola houver
pisos de texturas diferentes, como
pedras, areia, grama etc., leve os es-
tudantes para caminhar descal¢os
e recomende a eles que procurem
reparar nas temperaturas, nas tex-
turas, no seu equilibrio e em como
tocam o chao com os pés. Peca-lhes
que anotem suas sensag¢des no dia-
rio de bordo. Caso o passeio pela
escola ndo seja possivel, prepare
trés ou quatro bacias com materiais
diferentes, como pedras roladas,
grdos de milho, areia e folhas secas.
Um estudante por vez deve pisar
dentro de cada uma das bacias e
depois anotar suas sensagoes. Para
concluir, coloque uma musica ins-
trumental e peca aos estudantes
que se movam, tendo como base
a memoria das sensagoes.

Arealizagdo de uma aula de dan-
¢a em uma sala de areia provoca
em nos, que temos uma visao oci-
dentalizada da danca, uma refle-
Xao, em outra perspectiva, sobre
0S aspectos técnicos que sao exi-
gidos do corpo nos movimentos
de danca. A sala de areia, vinda
das préticas de danca dos paises
do continente africano, traz uma
perspectiva diferente do que é
comumente ensinado nas acade-
mias de danca com as quais esta-
mos acostumados. Assim como o
Passinho, uma danca que nasceu
nas comunidades carentes do Rio
de Janeiro, a sala de areia amplia
nossa compreensao sobre a pratica
da danca e nos da a oportunidade
de conhecer um modo de pensar
técnicas e poéticas de danca que
até entdo se mostraram ausentes
do nosso repertorio.
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Sobre Agnés Varda

Nascida na Bélgica, em 1928, e
radicada na Franga, pais onde veio
a falecer em 2019, Agnes Varda é
considerada a Gnica mulher cineas-
ta a ter integrado o movimento
vanguardista cinematografico
Nouvelle Vague. Tendo filmado
curtas, ficcdes e documentarios,
o cinema de Varda é conhecido
por seu alto experimentalismo e
mescla de elementos surrealistas,
biogréficos e plasticos. Além disso,
as personagens de seus filmes, em
geral, sao pessoas do povo: traba-
Ihadores, artesdos e habitantes de
cidades interioranas. As temdticas
de suas obras mesclam questdes fe-
ministas, politicas e sociais. Algumas
de suas obras mais importantes sao
Cléo das 5 as 7 (1962); Uma canta,
a outra ndo (1977); Os catadores e
a catadora (2000) e As praias de
Agnés (2011).

Sobre JR

JR é um artista visual nascido em
1983 nos arredores de Paris. Em
2001, JR encontrou uma camera
no metr6 de sua cidade e passou
a documentar momentos de sua
vida. As fotografias obtidas desses
registros eram coladas em muros
da cidade. Essa passou a ser sua
maior caracteristica como artista:
colar fotografias imensas em espa-
¢os publicos para revelar rostos e
histérias de pessoas que, a princi-
pio, ndo estavam sendo vistas.

Sobre a atividade

5. Trata-se de um retrato que am-
plia o rosto de Jeanine, a mo-
radora da casa na qual Varda
e JR realizaram a intervencao.
Um possivel efeito dessa inter-
vencdo artistica pode ser o es-
tabelecimento de uma relagao
direta entre o espaco fisico de
uma casa e a pessoa que nela
habita, propiciando uma refle-
xao sobre a ideia de proprieda-
de, por exemplo.
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Ampliando corpos no espaco

Na obra de alguns artistas, a paisagem é um elemento fundamental para a expressdo de
suas ideias. H4 ainda aqueles que optam por deixar suas marcas realizando interven¢des
artisticas nessas paisagens, como fizeram a cineasta belga radicada na Franca Agnés Varda
(1928-2019) e o fotdgrafo francés JR (1983-) nas situa¢des retratadas no filme-documents-
rio Visages Villages (2017).

Essa produgio cinematografica apresenta a viagem dos dois artistas rumo ao interior
da Franca, dentro de um caminhio que se assemelha a uma maquina fotografica.

COHEN MEDIA GROUP/COURTESY EVERETT COLLECTION/FOTOARENA

VISAGES Villages. Diregdo: Agnes Varda e JR. Franga: Fénix Filmes, 2017. Fotograma.

Observe a imagem. Qual é a relacdo entre o tamanho da mulher em pé a frente da casa e as pro-
porgoes de seu retrato ampliado na fachada? Como vocé imagina o impacto dessa intervencao no
cotidiano das pessoas que vivem e transitam pela area proxima a essa casa?

Em cada um dos vilarejos visitados, os artistas retrataram momentos das vidas de seus
habitantes e, a partir desses registros fotogréficos, realizaram interven¢ées nos locais, am-
pliando os retratos em grandes propor¢des e colando-os em fachadas de edificios e muros.

Varda e JR consideraram seu filme uma colagem cinematogréfica, com jogos de pala-
vras e de imagens de rostos e lugares.

« Se possivel, assista com o professor e a turma ao filme Visages Villages. Direcao: Agneés Varda e JR. Franga:
Fénix Filmes, 2017. (89 min).

O documentdrio retrata a experiéncia da cineasta Agnés Varda e do fotégrafo JR em viagens por regides da
Franga, capturando imagens e expondo-as ao ar livre.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao para o professor

JRja teve uma de suas agoes artisticas apresentada no capitulo 1 do livro do 6% ano. Experimente estabelecer re-
lagdes entre aacdo Women are heroes, realizada no Rio de Janeiro, e alguns elementos do filme Visages Villages.

Sugestdo para o estudante

O artista brasileiro Mauricio Pokemon também trabalha com lambe-lambes de retratos dos habitantes de
Teresina (Pl). Vocé pode propor uma pesquisa sobre ele e sugerir que assistam a uma entrevista com o artista.
Disponivel em: https://vimeo.com/183157895. Acesso em: 26 jan. 2022.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Mural de retratos

Com base no que vocé conheceu sobre o documentario
Visages Villages, que tal criar uma intervencao artistica e realizar
uma colagem de imagens em algum espaco de sua escola?

AANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

A proposta é que a turma crie um mural de grandes
dimensdes com retratos de individuos que transitam pelos
espacos da escola. Para isso, todos deverao recolher
fotografias de pessoas que trabalhem no local
ou o frequentem. Preferencialmente, devem ser
escolhidas imagens de rostos.

Também é possivel recolher histérias de
experiéncias importantes que essas pessoas tiveram
no espaco escolar. Essas historias, transcritas em
folhas de papel ou nas préprias imagens, podem
contribuir para a composi¢do do mural.

1 Com o auxilio do professor, retina-se com os
colegas em grupos de até seis integrantes.

2 Os membros do grupo deverao coletar
fotografias de quem convive no espaco escolar:
professores, funcionarios de diferentes setores,
estudantes de outras turmas etc.

3 Converse com os colegas de outros grupos e organizem os
materiais coletados. As seguintes perguntas podem orientar
essa etapa: Que relacao se pode estabelecer entre os
diferentes itens coletados? O que a juncao desses materiais
pode expressar? Como eles serdo colados? Qual é a relacdo
entre as imagens e o espaco escolhido da escola onde serd realizada a intervengao?

4 Com o auxilio do professor, vocé e seus colegas devem montar a colagem e afixar o
mural em algum espaco da escola.

5 Uma vez realizada a intervencao, tente conversar com as pessoas que contribuiram com
a obra e perguntar a elas quais foram suas impressoes. Vocé pode elaborar questoes
como: O que vocé tem a dizer sobre o trabalho? Qual é a sensacdo de ter uma foto sua
como parte de uma obra instalada na escola? Em que essa obra o faz pensar?

6 Apos a realizacdao de todas as etapas da intervencao artistica, converse com os colegas e
com professor a respeito das seguintes questoes.

a) Qual foi o impacto da intervencdo na comunidade escolar?
b) Quais foram as suas principais descobertas ao longo da realizacéo dessa

Continuacao

2. Este é um momento propicio pa-

raque os estudantes possam va-
lorizar as pessoas que frequen-
tam o ambiente escolar junto
com eles. Instigue-os a aproxi-
mar essa criacao dos funciona-
rios da escola.

. Uma vez realizada a mediagao

com a coordenagao da escola,
inicia-se o processo da interven-
¢ao. Atente-se para os materiais
utilizados, de modo a nao dani-
ficara estrutura dos espacos fisi-
cos da escola. O préprio processo
de colagem e a fixacdo podem
ser vistos por espectadores. Se
os estudantes ou a escola dis-
puserem de material de registro
audiovisual, esse processo pode
ser registrado e gerar um video-
-documentdrio paraalimentaro
acervo digital da turma.

6a. Podem-se inventariar, com a

turma, todas as respostas que
a comunidade escolar emitiu
em relacao a obra apresenta-
da. As pessoas se sentiram re-
presentadas pela obra? Houve
algum problema e/ou reclama-
¢do em relagdo a intervencédo?
Quais sentidos foram percebi-
dos por quem se relacionou
com a intervengao como es-
pectador?

6 c. Assim como no exemplo de Var-

da e JR, criar uma obra com base
em retratos atribui uma cone-
xdo entre as pessoas retratadas
e um determinado espaco fisico.
Nesse sentido, a proposta dialo-
ga com 0s assuntos apresenta-
dos pelo capitulo que visam a
atrelar a ideia do corpo ao es-
pago no qual estd inserido.
Esse projeto tematico explora as

intervencao artistica?

c) Como vocé pensa a relacdo entre espago e corpo com base na criagdo desenvolvida
por vocé e seus colegas?

relagcdes processuais entre as lin-
guagens artisticas, contemplando
a habilidade (EF69AR32) da BNCC.

121

Orientacdes: Para experimentar

Assim como em outros processos criativos que lidam com interven¢des no ambiente escolar, é necessério,
antes de realizar as propostas, estabelecer um didlogo com a direcéo e a coordenacéo da escola.
Caso vocé tenha disponiveis equipamentos como camera fotografica e impressora, é possivel fazer a captacéo
e aimpressao das fotografias como parte da atividade. Nesse caso, “como” fotografar as pessoas pode se tornar
uma questdo interessante de ser levada em consideragdo. Se a escola ndo dispuser de dispositivos para os regis-
tros fotograficos, pode-se pedir aos participantes da acdo que emprestem aos estudantes algumas fotografias
ou cOpias de imagens que guardam consigo.
Continua
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Sobre Marina Abramovié

Marina Abramovic é uma artis-
ta nascida em Belgrado, antiga
lugoslavia, atual Sérvia, em 1946.
Seu pai e sua mae foram mili-
tares, e seu avd paterno foi um
sacerdote da Igreja ortodoxa. As
relagées familiares influenciaram
sua producdo, desde as primeiras
performances da série Rhythm -
que envolviam situacées de dor
e de confinamento. Junto a Ulay,
ela criou performances de longa
duracéo, desafiando seus limites
fisicos em situagdes de imobili-
dade e meditacdo. A performance
The Lovers marcou o final de
sua parceria com Ulay. Depois da
separacao, Marina Abramovic con-
tinuou a desenvolver sozinha suas
performances.

Ao abordar mais detidamente a
obra de Marina Abramovic, o conteu-
do apresentado nestas paginas con-
templa as habilidades (EF69AR31) e
(EF69AR34) da BNCC.
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A travessia da Grande Muralha da China

Os artistas se relacionam diretamente com o lugar onde reali-
zam sua obra, podendo interferir em suas paisagens e modifici-lo
fisicamente, assim como fizeram Agnés Varda e JR, ou usé-lo como
fio condutor de seus temas de trabalho, como fazem as compa-
nhias da Ecole des Sables. O local ainda pode impor um desafio
a ser superado, como aconteceu na performance The Lovers: The
Great Wall Walk [Os amantes: a caminhada da Grande Muralha,
em tradugio livre] (1988), realizada pela sérvia Marina Abramovi¢
(1946-) e pelo alemao Ulay (1943-2020).

As imagens que vocé vé nesta pagina e na seguinte sio regis-
tros da caminhada dos dois artistas ao longo da Grande Muralha
da China. Foram 2,5 mil quilémetros percorridos a pé em 90
dias. Marina saiu da extremidade leste da muralha, as margens
do mar Amarelo, e iniciou sua caminhada em direcdo ao oeste;
Ulay saiu da extremidade oeste, no deserto de Gobi, e caminhou
em direcdo ao leste. O encontro entre eles se deu na provincia
chinesa de Shaanxi.

Nessa performance, que envolvia caminhada e medita¢io, os
artistas enfrentaram dificuldades com o clima, com o relevo das
regides atravessadas, com os desvios em trechos onde a muralha
estava em ruinas e com a comitiva de guias e segurancas locais
que controlavam o trabalho - eles dependiam de autoriza¢ées a
cada etapa do percurso.

Vocé ja caminhou ou passou por algum lugar em que fossem impostas
condicdes especificas para atravessa-lo? Como vocé lidou com essas con-
dicdes? O que o motivou a completar o percurso?

Fotografia da performance The Lovers: The Great Wall Walk [Os amantes: a caminhada da Grande Muralha, em tradugao
livre]. Concepgdo e execugdo: Marina Abramovic e Ulay. China, 1988.
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ABRAMOVIC LLC © ABRAMOVIC, MARINA AND
ULAY (UWE LAYSIEPEN)/AUTVIS, BRASIL, 2022

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre a atividade

6. Para estimular a reflexao, pergunte aos estudantes sobre as préprias atitudes perante condi¢des adver-
sas como: escalar pedras na praia ou fazer longas caminhadas por lugares dridos ou alagados. Proponha
a eles que reflitam sobre a descricdo da obra The Lovers e sua experiéncia pessoal. Levante os aspectos
concretos (resisténcia, forca fisica, lidar com as texturas dos lugares etc.) e os aspectos subjetivos rela-
cionados a obra que podem colaborar para a compreensao da experiéncia da artista.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ABRAMOVIC LLC © ABRAMOVIC, MARINA AND ULAY (UWE LAYSIEPEN)/AUTVIS, BRASIL, 2022

Fotografia da performance The Lovers: The Great Wall Walk [Os amantes: a caminhada da Grande Muralha, em traducao

livre]. Concepcéo e execucdo: Marina Abramovic e Ulay. China, 1988.

A proposta inicial dos dois artistas, quando planejaram a
performance em 1981, era de se casarem no encontro apds a ca-
minhada ao longo da muralha. Entretanto, do inicio do plane-
jamento até a liberacdo do governo chinés para a concretizagio
da agio passaram-se sete anos, e a relacdo do casal j4 ndo era a
mesma. The Lovers acabou significando o final do relaciona-
mento amoroso de 12 anos e da parceria artistica entre Marina
Abramovi¢ e Ulay, e o encontro representou o momento de des-
pedida da dupla. A performance exigiu de ambos muita resisténcia
para enfrentar a caminhada e persisténcia para finalizar a aco.

Para Marina Abramovi¢, a caminhada marcou o comeg¢o de
uma nova etapa de trabalho. Uma das histérias e lendas que escu-
tou pelos vilarejos por onde passou era a de que a grande muralha
de pedra é um imenso dragio e que esse ser, na cultura chinesa,
representa a unificacio dos elementos terra e ar. As lendas e as
histérias despertaram seu interesse em conhecer praticas corpo-
rais envolvendo o uso de pedras e cristais. Em suas anotacées,
ela registrou que sentia a energia que vinha do chio e que isso
a ajudava a caminhar. Desde entio, entre os trabalhos que tem
desenvolvido, muitos incluem pedras.
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Sugestao para o professor

Para ampliar a discussao, conhe-
¢a os trabalhos do carioca Gustavo
Ciriaco (1969-), um artista da danca
que propde outros modos de pro-
duzir agdes no espago urbano. Na
obra denominada Aqui enquanto
caminhamos, ele problematiza a
atuacdo do espectador perante a
obrade arte. Para Cirfaco, seus tra-
balhos podem despertar a capa-
cidade de imaginar e de produzir
experiéncias sensiveis em quem
participa deles. Veja mais detalhes
no site do artista.

Disponivel em: http://gustavociria.
co/trabalhos/aqui-enquanto-
caminhamos/. Acesso em: 31 jan.
2022.
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Orientacoes: Para pesquisar

O objetivo desta atividade é pro-
mover o reconhecimento do lugar
onde se vive por meio da experién-
cia da escrita como recriacdo das
paisagens. Ao relacionar a pratica
artistica com dimensdes da propria
vida dos estudantes, problematizan-
do as categoriza¢des usuais da arte,
esta atividade contempla as habili-
dades (EF69AR31) e (EF69AR33) da
BNCC.

Com a criagdo do texto e do mu-
ral, aintencdo é que os estudantes
elaborem uma espécie de mapade
onde vivem com base em relagoes
afetivas com esse lugar. Por isso
é interessante que eles procurem
pessoas mais velhas que possam
Ihes fornecer informagdes de paisa-
gens que desapareceram ou foram
profundamente alteradas.

Estimule-os a procurar por situa-
¢Oes e fatos marcantes que tenham
acontecido nos lugares aonde eles
gostam de ir. Alerte-os sobre a ne-
cessidade de contar com a ajuda
dos responsaveis, evitando estar
sozinhos durante as entrevistas.
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 Para pesquisar [[]

1
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Mapeando historias

As obras apresentadas neste Sobrevoo tratam do encontro
entre pessoas e lugares; entdo, convidamos vocé a ter um
encontro com sua cidade, buscando ouvir e recriar histérias
sobre ela.

Procure alguém mais velho, a quem vocé possa fazer
perguntas e que possa contar alguma histéria de sua
cidade.

Ouca as histérias com atencao e tire suas duvidas.
Faca anotacgdes sobre o que ouviu em seu diério de bordo.
Em seguida, escreva uma histdria com base no que ouviu.

Posteriormente, selecione imagens antigas e atuais do local
sobre o qual conversaram e também um ou mais retratos
de vocé e da pessoa que contou a histéria.

Leve seu texto e as imagens para a sala de aula para
compor um mural com todo o material coletado e
produzido pela turma. Possivelmente, o painel formara
um mapa de uma parte da sua cidade.

Para concluir, conversem sobre a atividade com base no
roteiro de perguntas a seguir.

a) O que vocé conheceu sobre a sua cidade?

b) Qual é a diferenca entre pesquisar um assunto em um livro e ouvir
alguém relatar sobre ele a vocé?

¢) Como vocé recriou a cidade ao escrever a histéria?
d) Vocé considera a cidade do mural real?
e) Como vocé a descreveria?

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1
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Faca no caderno.

De acordo 'com suas observacoes, em quais das obras apresentadas no Sobrevoo a

relacdo entre espaco e corpo é mais intensa?

Qual dos trabalhos apresentados mais despertou seu interesse? Por qué?

Como vocé pensa, agora, a relacdo entre seu movimento corporal e os espacos que

o cercam?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades: Para refletir

18

Faca uma revisdo dos exemplos apresentados, chamando a atenc¢ao para a diferenca na relagao cor-
po-espaco presente em cada obra. Se na composicdo de Pina Bausch o espaco deixa marcas visiveis
no corpo dos bailarinos que dangcam, com muita expansdo de movimentos, no caso do filme Visages
Villages sao os retratos feitos por Varda e JR que deixam marcas nos edificios.

. Atente-se para que os estudantes justifiquem bem suas respostas, pois o interesse individual em deter-

minada elaboracao poética em detrimento de outra pode ajuda-los a elaborar a prépria composicao
corpo-espaco futuramente.
3. Neste momento, pode ser elaborada coletivamente uma reflexéo a respeito da concretude dos espagos
fisicos em nossa movimentacao corporal, ou seja, dos limites que tais espacos impdem aos nossos corpos.




Reproducéo proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foco em...

Pina Bausch

MICHAEL PROBST/AP PHOTO/IMAGEPLUS

A bailarina e coredgrafa alema Pina Bausch em Frankfurt,
Alemanha. Fotografia de 2008.

A alemai Philippine Bausch, conhecida como Pina Bausch, comegou a estudar
danca aos 15 anos, na escola Folkwang, dirigida na época por Kurt Jooss. Em 1960,
ela recebeu uma bolsa para estudar na Juilliard School of Music, em Nova York. De
volta ao seu pais, Pina Bausch tornou-se professora de sua antiga escola e, mais
tarde, diretora.

Em 1973, Pina Bausch se tornou coredgrafa residente do balé do Teatro da
Opera da cidade alema de Wuppertal. A frente desse grupo, Pina colocou em pra-
tica as suas ideias artisticas, fruto de sua formacio, e passou a chamar o grupo de
Tanztheater Wuppertal [Danca-teatro de Wuppertal, em traducio livre].
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Atividade complementar

0 trabalho de Pina Bausch também é conhecido por reunir bailarinos de diversas localidades do mundo.
Instigue a turma a pesquisar sobre a obra de bailarinos brasileiros que trabalharam com Pina Bausch, como:
Marcelo Evelin (P1), Regina Advento (MG) e Morena Nascimento (MG). Vocé pode propor aos estudantes que
investiguem algumas das obras realizadas por esses artistas e como o trabalho de Pina Bausch influenciou
suas criacdes mais recentes.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Matrizes
estéticas e culturais.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expressao,
representacdo e encenacao da
danga, reconhecendo e apreciando
composi¢des de danca de artistas e
grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, economica, estética
e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da pro-
ducao artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacoes da arte (arte, artesa-
nato, folclore, design etc.).

Sugestoes para o professor

Para conhecer mais sobre Pina
Bausch e o Tanztheater Wuppertal,
acesse o site da companhia (em
aleméo e inglés). Disponivel em:
http://www.pina-bausch.de/en.
Acesso em: 26 jan. 2022.

Entrevista com Morena Nascimen-
to para o site Conectedance. Dispo-
nivel em: http://www.conectedan-
ce.com.br/brasileiros-no-exterior/
morena-nascimento/. Acesso em:
26 jan. 2022.

Entrevista com Regina Advento,
a bailarina brasileira que traba-
lhou por mais tempo com Pina
Bausch, pode ser vista na internet.
Disponivel em: https://globoplay.
globo.com/v/1488477/. Acesso em:
26 jan. 2022.

Consulte o livro:

FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e
o Wuppertal Danca-Teatro: repe-
ticdo e transformacao. Sao Paulo:
Annablume, 2017.
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Atividade complementar

Para auxiliar na exploragdo e re-
conhecimento da relacdo entre a
obra de Pina Bausch e o tema geral
deste capitulo, vocé pode ler para
a turma trechos de uma entrevista
do jornal Folha de S.Paulo com a
coredgrafa sobre a presenca de ele-
mentos materiais que dialogam di-
retamente com os movimentos dos
bailarinos ao longo de seus espe-
taculos. O trecho selecionado con-
templa a habilidade (EF69AR33)
da BNCC.

“Em seus espetdculos, hd sempre a
natureza presente. Agua, terra, plan-
tasouareial...]. Por que a natureza é
necessdria em suas pe¢as?

BAUSCH - Porque ela é de fato
importante. Mas ha outra razao.
Trabalho a maior parte do tempo
dentro de um estudio sem janelas,
em Wuppertal. Era um antigo cine-
ma, que usamos como sala de en-
saios. Mas eu coloco minha fantasia
I dentro também. Eu tenho o nas-
cer do sol, a areia. Para mim, tudo
pode estar 4. E, normalmente, nds
n&o vemos apenas esses elementos
da natureza em nossas pecas, nds
os vivenciamos, eles interferem em
nosso movimento, seja a grama ou
folhas... Isso traz uma nova expe-
riéncia para o corpo, para o som.
Ha tantas coisas também senso-
riais para tratar. Se eu nao posso
ir [a fora, eu trago tudo isso para
dentro [risadas]”.

CYPRIANO, Fabio. Pina Bausch
equilibra a tristeza do mundo. Fo-
lha de S.Paulo, Sao Paulo, 3 ago.
2006. Disponivel em: http://www1.
folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/
fq0308200607.htm. Acesso em: 26
jan. 2022.
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A coredgrafa tinha interesse em criar, com seus bailarinos, formas de danca
que abrissem o caminho para novas movimenta¢des. Essas novas formas par-
tiam de aprendizados do balé cldssico e da dan¢a moderna. Para isso, Pina e os
seus bailarinos-criadores comecaram a investigar possibilidades da danca-teatro,
sempre tendo em vista o objetivo de ndo separar aquilo que caberia 4 danga
ou ao teatro particularmente, mas sim de fazer com que as duas linguagens se
complementassem.

Portanto, ao assistir a um espeticulo do Tanztheater, por mais que os elemen-
tos teatrais (palavras, jogos de cena, didlogos etc.) estejam presentes, hd uma mistura
de gestos e de movimentagdes préprios da danca.

Nos espeticulos criados pela coredgrafa e pelos bailarinos do Tanztheater
Wuppertal também se destaca a interacdo com elementos naturais nos cenérios.

Como vocé viu no Sobrevoo deste capitulo, Pina Bausch utilizou terra no
espetdculo A sagracdo da primavera (1975). Outros exemplos sdo a dgua em
Vollmond (2006) e as flores sobre o palco em Nelken (1982) - que podem ser
vistas nas imagens a seguir.

COLETTE MASSON/ROGER-VIOLLET/TOPFOTO/AGB PHOTO LIBRARY

VOLLMOND [Lua cheia, em traducdo livre]. Coreografia: Pina Bausch. Interpretacdo: Tanztheater Wuppertal. Théatre
de la Ville, Paris, Franga, 2007.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre as atividades:
Para refletir

1. Vocé pode retomar os processos

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

i de criacao e as experimentacoes
realizadas ao longo do ano nos
quais os estudantes expressa-
ram ideias por meio do corpo.
Incentive-os a refletir sobre o
modo como organizam os mo-
vimentos e, acima de tudo, co-
mo traduzem as ideias que que-
rem expressar. Ha jogos, como
a mimica, que lidam com essa
limitacdo da palavra falada pa-
NELKEN [Cravos, em ra intensificar a expressividade
tradugéo livre]. Coreografia: corporal. Entretanto, a turma,
Pina Bausch. Interpretacéo: até o momento, ja deve ter ex-

Tanztheater Wuppertal. a .
Teatro Deutschgp perimentado momentos de fi-

MOENKEBILD/ULLSTEIN BILD/GETTY IMAGES

Schauspielhaus, Hamburgo, sicalidade mais sutis que lidam

Alemanha, 2000. com a mesma relagao de tradu-

¢ao de ideias por meio do cor-

Esses elementos criavam imagens atraentes e serviam para modificar os mo- po. Reflita sobre esses momen-
vimentos dos bailarinos, influenciando seus corpos, suas roupas e, as vezes, até tos com os estudantes.

mesmo alterando seu equilibrio. 2. Experimente assistir,junto com

Ao lidar com esses materiais sobre o palco durante as apresenta¢des, os esforcos a turma, a alguns trechos de vi-

fisicos dos bailarinos se tornavam visiveis para o publico. Pina Bausch utilizava es- deos dos espetéculos de Pina

ses elementos para que os bailarinos tivessem de lidar com limites fisicos concretos. Bau~sch citados ao longo das

Em suas pecas, h4 duas caracteristicas muito importantes: como o bailarino vive secoes Sobrevoo e Foco em...

Atente-se para os elementos
materiais presentes nas com-
posicoes e para a relagao que
eles estabelecem com o corpo

aquela situagdo e a reagdo provocada no espectador.

« Se possivel, assista com os colegas e o professor ao filme-documentério Pina. Direcao: Wim Wenders. dos bailarinos. Estimule os es-

Alemanha; Franca; Reino Unido: Imovision, 2011. (106 min). tudantes a fazer reflexes sobre

O filme-documentério apresenta um espetaculo de danga e teatro inspirado no trabalho da coreégrafa a esc°|ha~ desses elementos &l

alema Pina Bausch, utilizando a tecnologia 3-D. suarelagdo com as paisagens da
natureza.

W' pARA REFLETIR £ R0

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Tente se lembrar de momentos de sua vida em que vocé tenha se comunicado
utilizando o corpo, sem usar palavras. Que estratégias empregou para estabelecer
essa comunicagao?

2 Se vocé teve oportunidade de assistir a alguns trechos dos espetaculos citados
da companhia de Pina Bausch que fazem uso de elementos da natureza, o que
percebeu nos movimentos dos bailarinos na relacdo com esses materiais?
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Atividade complementar

Vocé pode procurar por registros das pecas de Pina Bausch em acervos virtuais ou em videotecas de
universidades que tenham cursos de Danca ou Artes Cénicas. Sugerimos principalmente o registro de
A sagracao da primavera, que pode ser apreciado no tempo da aula.

Se tiver oportunidade de realizar essa apreciacao, peca aos estudantes que estejam atentos aos materiais
que compdem o cenario, a transformacéo fisica dos bailarinos e aos movimentos deles.

Peca-lhes que anotem o que perceberam e elaborem um texto por meio do qual possam articular cri-
ticamente suas percepgoes e as informacdes apresentadas neste capitulo, contemplando a habilidade
(EF69AR09) da BNCC.
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Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR14) Analisar e experimen-
tar diferentes elementos (figurino, ilu-
minagdo, cendrio, trilha sonora etc.)
€ espagos (convencionais e ndo con-
vencionais) paracomposicao cénicae
apresentacdo coreogréfica.

Orientacoes

Retome com a turma a definicao
de dramaturgo, apresentada no ca-
pitulo 1, e os exemplos de drama-
turgia apresentados no capitulo 6.

O registro da dramaturgia pode
se dar de diversos modos: por meio
de textos (como o trecho de A tem-
pestade, visto no capitulo 6), dese-
nhos e esquemas (como o roteiro
coreografico de Anne Teresa De
Keersmaeker, visto no capitulo 5),
anotacdes ou indicacdes.

A dramaturgia do corpo aparece
nos trabalhos de Pina Bausch. A co-
redgrafa, com base no estudo dos
assuntos que seriam trabalhados em
determinada pega, lancava perguntas
aos seus bailarinos para que eles res-
pondessem principalmente por meio
de gestos e movimentagdes corpo-
rais. Depois ela escolhia, organizava
e estruturava os movimentos para
organizar a coreografia.

Adramaturgia do espaco pode ser
observada no espetaculo A sagra-
¢ao da primavera, de Pina Bausch,
em que o espaco se transforma ao
longo da ac¢do coreogrifica, assim
como interfere diretamente no cor-
po dos bailarinos.

No caso da dramaturgia ficcio-
nal, podem-se interrogar todos os
exemplos dispostos ao longo do
Sobrevoo: “Quais tipos de ficcdo
essas obras criam? Como se dé a
ficcdo em cada uma delas?”.
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Foco no conhecimento

PARA REFLETIR

Construcao da dramaturgia

A dramaturgia é um importante elemento das artes cé-
nicas. E ela que possibilita estabelecer a organizacio de uma
peca, uma performance, uma instalacio, uma coreografia, re-
lacionando entre si uma série de elementos como a narrativa,
os movimentos, as palavras e os espacos.

E, portanto, o trabalho da dramaturgia que concebe as
formas pelas quais o processo criativo dos artistas pode se
comunicar com os espectadores.

A seguir, vocé vai conhecer trés tipos de organizacio
dramatuargica e em que consistem:

1 Dramaturgia do corpo
Consiste em organizar as formas como os corpos dos
intérpretes se movimentam e se relacionam entre si.

2 Dramaturgia do espaco

Busca compreender o espago no qual a obra sera criada
para organizar as relacdes entre os corpos dos intérpretes e
esse espaco.

3 Dramaturgia ficcional

E 0 encontro entre a organizagio do corpo e do espaco,
com a intencdo de estabelecer uma narrativa, histérias,
representac¢des etc.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas

ecomo professor.

1 Como se organizaa dramaturgia do corpo em Afro-Dites/Kaddu Jigeen!, da
companhia Jant-Bi Jigeen?

2 Como se organiza a dramaturgia do espaco no espetaculo A sagracdo da

primavera?

3 Quais relagdes entre espaco e corpo vocé observa em sua sala de aula?
E em outros espacos que frequenta?

128

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades: Para refletir

18

O trabalho de corpo das bailarinas, baseado na técnica de Germaine Acogny, envolve a recriagdo de dan-
cas tradicionais. As aulas na areia e no tablado de madeira geram formas de movimento especificas, que
fazem parte da criacdo das bailarinas.
. Oespaco do espetaculo A sagracdo da primavera consistia em um chao coberto por terra que, aos pou-

cos, com 0 movimento e o suor dos atuantes, se tornava lama. Além de dificultar alguns movimentos

dos bailarinos, a lama se impregnava em suas roupas e pele, o que adicionava dramaticidade a obra.
. Asrespostas a esta pergunta podem ser associadas a atividade Para experimentar: Reorganizando o espaco,
da pagina 108 do capitulo 6, na qual o estudante foi convidado a repensar o espago da prépria sala de aula.




B Processos de criagédo

Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Apés voce ter visto diversos exemplos e possibilidades de rela-
¢0 entre corpo e espaco, propomos que vocé e sua turma criem
acdes cénicas e dancadas pela escola.

Essa criagdo serd composta de duas etapas: uma individual, na
qual vocé deve elaborar uma dramaturgia corporal em resposta
a uma pergunta coletiva, e uma a¢io coletiva, na qual vocé e seu
grupo criardo uma pequena obra em algum espaco da escola.

1 Criacao individual de uma dramaturgia corporal

a) Reflita sobre a pergunta a seguir e dé a resposta utilizando o
corpo.

* Qual foi o momento ou episddio mais marcante que ja aconte-
ceu com vocé na escola?

b) Experimente diferentes maneiras de contar esse episddio por
meio de gestos e movimentacdes com seu corpo.

¢) Aos poucos, eleja alguns movimentos especificos e organize a
sua dramaturgia corporal.

d) Demarque o comego, o desenvolvimento e o fim de sua acao.

e) Quando tiver decidido todos os movimentos (a ordem, a
velocidade, o peso, a forma, os ritmos etc.), apresente-os aos
colegas e assista aos deles.

2 Criacao coletiva de uma dramaturgia espacial

a) Agora, com base nas cria¢cdes individuais elaboradas na etapa
anterior, relna-se com os colegas que tenham pontos em
comum com o episédio que vocé escolheu.

b) Em grupo, pensem em uma forma de combinar os movimentos
individuais em uma composicao coletiva. Uma possibilidade é
usar o procedimento da colagem, isto &, justapor e encadear as
movimentacdes individuais em uma mesma movimentacgao.

c) Enquanto vocé e seu grupo pensam na elaboragao coletiva dos
movimentos, pensem também em um espaco da escola que
dialogue com os episddios lembrados por vocés. Com o auxilio do
professor, escolnam um espaco para apresentar a criagdo do grupo.
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Orientag6es

1a.Palavras e expressoes faciais geralmente sdo mobilizados quando somos demandados a contar um episédio.
Néo impeca que palavras e expressdes aparecam, mas oriente os estudantes a experimentar limitar a criacao
as partes do corpo menos exploradas (tronco, pernas, bragos, maos etc.).

1b.Néo se trata de fazer mimica. Incentive-os a criar movimentos que nao necessariamente representem o epi-
sodio, mas traduzam acontecimentos, sensacoes e impressdes de modos diversos (expressoes fisicas, tor-
¢oes, velocidade do movimento etc.).

2a.Fique atento aos episddios eleitos pelos estudantes e analise se hd semelhancas temdticas entre eles. Outra
maneira de organizar grupos pode ser a semelhanca de formas de movimentos: mais velozes, mais calmos etc.

Continua

Continuagao

Aproveite a presenca do acaso na
proposta para juntar estudantes
que ndo costumam trabalhar jun-
tos. Parta do pressuposto tema-
tico ou gestual das composi¢oes
individuais criadas.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Teatro.

Objetos de conhecimento

Processos de criacao; Arte e
tecnologia.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visagao e criagdo do movimento
como fonte para a construcdo de
vocabuldrios e repertdrios préprios.

(EF69AR14) Analisar e experimen-
tar diferentes elementos (figurino,
iluminacéo, cenario, trilha sonora
etc.) e espagos (convencionais € nao
convencionais) para composicdo cé-
nica e apresentacao coreogréfica.

(EF69AR27) Pesquisar e criar
formas de dramaturgias e espa-
¢0s cénicos para o acontecimento
teatral, em didlogo com o teatro
contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experi-
mentar diferentes funces teatrais e
discutir os limites e desafios do traba-
Iho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR35) Identificar e manipu-
lar diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, pro-
duzir, registrar e compartilhar préti-
cas e repertdrios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.
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Orientacoes

+ Prepare a sala com um espaco
para a performance e para a pla-
teia segundo as necessidades
dos grupos.

- Disponibilize um aparelho de
som ou outros aparelhos que
serao utilizados para os exerci-
cios cénicos criados.

+ Organize a ordem de apresenta-
¢do dos grupos.

- Disponibilize material audiovi-
sual para o registro das apre-
sentacgoes.

- Estaorganizacdo se dara segun-
do suas possibilidades, conforme
0s recursos disponiveis na esco-
la e também de acordo com as
orientagoes da equipe de coor-
denacdo pedagdgica.
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d) Fornecemos a seguir alguns
exemplos que podem auxiliar na
escolha do espaco e no tipo de
relacdo que se pode estabelecer:

» Percepcao da textura, dos sons, da
iluminacdo e da temperatura.

» Dimensodes do espaco.

AANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

» Fungdes do espaco (para aulas, para
refeicdes, para descanso, para leitu-
ras etc.).

* Materiais projetados ou sonoros formando uma paisagem com
a qual o grupo se relaciona.

e) Definam uma dramaturgia espacial considerando as seguintes
questoes:

» Como cada um dos movimentos individuais e coletivos interfere
no espaco?

+ Como o espaco interfere nos movimentos individuais e coleti-
vos do grupo?

f) Apos a escolha e os ensaios, apresentem a criacdo para a turma e
assistam as criacbes dos outros grupos.

g) Se possivel, gravem a agao coletiva em video e acrescentem-na
ao acervo digital da turma. Esse material pode ser util para que
0s grupos avaliem as suas apresentacdes posteriormente.

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas
e com o professor.

1 Como foi para vocé vivenciar essa experiéncia? O que vocé identificou no trabalho
dos colegas?

2 Os trabalhos de seu grupo e os dos demais apresentaram ideias fechadas ou havia
um convite para que o espectador pensasse sobre o assunto e o olhasse de um
novo ponto de vista?

3 Que relagdes entre espaco e acao ficaram mais claras?
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Sobre as atividades: Para refletir

2. Evite julgamentos como “gostei” ou “ficou ruim”, pois eles sdo parciais e ndo mostram elaboragdes so-
bre os contelidos apresentados. Peca aos estudantes que falem sobre os assuntos escolhidos e os mo-
dos de organizar os elementos na cena que eles podem observar.

3. Discuta esta questdo a partir dos assuntos estudados na secao Foco no conhecimento deste e dos
capitulos 5 e 6.
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Organizando as ideias

HELMUT
VOGT

MICHAEL PROBST/AP PHOTO/IMAGEPLUS

Com base no que foi apresentado neste capitulo, a respeito das relagdes entre o
corpo e o espago interferindo-se mutuamente, reflita sobre as seguintes questées e
compartilhe suas respostas com os colegas e com o professor.

Faca no caderno.

1 Como vocé vé, agora, a relagdo entre corpo e espago?

2 Quais experimentag¢des corporais e espaciais vistas no capitulo mais interessaram a
vocé? Por qué?

3 Quais experimentagdes corporais e espaciais criadas por vocé foram mais surpreendentes?

4 Quais sao os espacos da escola e de seu bairro nos quais vocé teria interesse em pro-
por intervencgoes artisticas?

5 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?

J

J
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Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em foco
nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.

Orientac6es

Neste momento de finalizacdo e
organizac¢do dos conteudos abor-
dados ao longo do capitulo, é im-
portante que vocé fique atento as
percepcoes dos estudantes que se
modificaram.

Sobre as atividades

1. Esta pergunta pode conduzir a
questao da consciéncia corpo-
ral, ou seja, a uma percepgao
continua dos estados internos
e externos do corpo.

2. Todo o material de interesse dos
estudantes ao longo desta tra-
vessia pode ser registrado e ex-
pandido no diario de bordo.

3. Aprdpria turma pode contribuir
para que cada estudante reco-
nheca sua potencialidade de ex-
perimentacao.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Paisagensemsons e
imagens”, relaciona-se as Unidades
tematicas da BNCC: Artes visuais;
Danca; Musica; Teatro; Artes inte-
gradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um feno6-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagdes en-
tre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macdo e comunicacao, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicoes particulares de pro-
ducao, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulagoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira —, sua tradi¢do e manifesta-
¢Oes contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criacoes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgi-
cos como formas de registro,
pesquisa e criagao artistica.

8. Desenvolveraautonomia, a criti-
ca, aautoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimoé-
nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.
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CAPITULO

SONHOS. Direcao: Akira Kurosawa e Ishiro Honda. Japao: Warner Bros., 1990. Fotograma.
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WARNER BROS/COLLECTION CHRISTOPHEL/AFP

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem
Escolhemos umaimagem da obra Sonhos para abrir o capitulo, pois esse filme dialoga concomitantemente
com artes visuais, musica e cinema. Estimule a leitura da imagem com questdes como:
- Vocé conhece ou imagina o que seja esse tipo de paisagem? (Trata-se de um campo de trigo.)
- Quem pode ser esse personagem no centro da paisagem?

« 0 que ele leva nas maos? O que parece estar fazendo? (E um pintor que leva seu material de pintura nas
maos. Ele estd em busca de uma cena para pintar.)
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(Paisagens em sons e imagens

Antes de encerrar o percurso por este livro, convidamos vocé a
conhecer artistas que utilizam a linguagem audiovisual e, principal-
mente, a modalidade artistica do cinema para explorar novas relagdes
com as paisagens, tanto as reais quanto as criadas pela imaginacéo.
Linguagem audiovisual é aquela que integra elementos sonoros e
imagens em movimento. Um terceiro elemento, a linguagem verbal, é
comum hoje nas obras audiovisuais e se manifesta, por exemplo, nas

falas dos filmes.

Observe a imagem da abertura do capitulo. Em que ela faz vocé pensar?

Essa imagem foi extraida do filme Sonhos (1990), do cineasta
japonés Akira Kurosawa (1910-1998), que era um grande admirador

do pintor holandés Vincent van Gogh (1853-1890).

Em “Corvos”, um dos episédios do filme, o cineasta faz uma ho-
menagem a Van Gogh, situando a a¢do em cendrios que remetem
a algumas das paisagens mais famosas pintadas por esse artista.
Desse modo, Kurosawa estabelece um didlogo entre sua arte, o cinema,

e a pintura.

Neste capitulo, veremos exemplos de obras e filmes que apresen-
tam paisagens reais e imagindrias do nosso mundo e de mundos que

poderiam ser inventados.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Quais sdo seus filmes favoritos? Quais sao as paisagens e os
espacos retratados neles?

2 0O que mais chama a sua atencdo quando vocé assiste a filmes,
videos ou videoclipes?

3 Se vocé fosse fazer um filme, como ele seria?

Faca no caderno.
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Justificativa

Neste capitulo, retomamos a pergunta norteadora deste livro — “Como as artes leem, representam e intera-
gem com as paisagens?” — mediante um pouso na linguagem audiovisual e na modalidade artistica do cinema.
Lembramos que, por meio das obras e dos registros audiovisuais, é possivel observar e experienciar paisagens
nas quais nunca estivemos.

Orientacoes

Apresentamos uma série de obras audiovisuais e recomendamos que vocé procure aprecia-las com a turma
ao longo do percurso por este capitulo.

Continua

Continuacao

Fornecemos aos estudantes
referéncias de filmes com certa
abrangéncia geografica, demodoa
expandir as referéncias audiovisuais
da turma. Por ser um tema visual,
chamamos a atengao para a ques-
tdo da acessibilidade. Vocé pode
encontrar alguns materiais audio-
visuais audiodescritos disponiveis
para download nos seguintes sites:

PORTAL Cegos Brasil. Disponivel
em: http://www.cegosbrasil.net/
audiodescritos. Acesso em: 27
jan. 2022.

ACESSIBILIDADE em foco. Dis-
ponivel em: http://www.acessibili
dadeemfoco.com/. Acesso em: 26
jan. 2022.

Sobre a atividade

1. A imagem pode evocar uma
mem@ria, uma sensa¢do, uma
emocao etc. Vocé pode apre-
sentar aos estudantes a obra
de Van Gogh que inspirou es-
sa passagem do filme e propor
que analisem as semelhancas e
as diferengas entre elas.

GOGH, Vincent van. Wheatfield
with Crows [Campo de trigo com
corvos). 1890. Oleo sobre tela,
50,5 cm x 103 cm. Museu Van
Gogh, Amsterda, Paises Baixos.
E possivel ver a pintura no site do
museu. Disponivel em: https:/
www.vangoghmuseum.nl/en/
collection/s0149V1962?v=1.
Acesso em: 28 jan. 2022.

Sobre a atividade:
Para refletir

2. Organize com a turma uma lista
de elementos técnicos e tema-
ticos presentes nos filmes que
aparecerem como resposta a
atividade 1. Podem ser listados
tanto os géneros cinematogra-
ficos (suspense, drama, comé-
dia, terror etc.) como aspectos
visuais ou sonoros marcantes.
Este pode ser um bom momen-
to para sensibilizar o olhar dos
estudantes para esses aspectos
dalinguagem cinematogréfica.
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Nesta secdo sdo apresentadas al-
gumas producdes audiovisuais que
abordam a questao da paisagem.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Musica; Teatro; Ar-
tes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Materiali-
dades; Elementos da linguagem;
Processos de criacdo; Matrizes esté-
ticas e culturais; Arte e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modoaam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préticas artistico-vi-
suais e cultivar a percep¢éo, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-os no tempo e no espaco.

(EF69AR03) Analisar situacoes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacoes,
videos etc.), gréficas (capas de li-
vros, ilustracdes de textos diversos
etc.), cenograficas, coreogrificas,
musicais etc.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacéo, video, fo-
tografia, performance etc.).

(EF69AR17) Explorar e analisar,
criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circula-
¢do da musica e do conhecimento
musical.

(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em pra-
ticas de composicdo/criacdo, exe-
cucdo e apreciacdo musical, reco-
nhecendo timbres e caracteristicas
de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, ilumi-
nacdo e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.
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SOBREVOO

As paisagens sonhadas e
concretas do cinema

SONHOS. Direcéo: Akira Kurosawa e Ishiro Honda. Japé@o: Warner Bros., 1990. Fotograma.
Faca no caderno.

o Observe a imagem de mais uma cena do episddio “Corvos’, do filme Sonhos. Ela parece uma pai-
sagem real? O que vocé identifica na imagem que o faz pensar assim? Em que essa imagem difere
da cena apresentada na abertura deste capitulo?

9 Vocé se lembra de algum som ou siléncio marcante em algum filme ao qual tenha assistido? E de
uma musica?

+ Se possivel, assista com os colegas e o professor ao filme Sonhos. Direcao: Akira Kurosawa e Ishiro Honda.
Japéo: Warner Bros., 1990. (119 min).

O filme é um conjunto de oito curtas-metragens — oito sonhos diferentes que dialogam entre si.
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Continuacao

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histdrica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar préticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

No cinema, para criar ou representar paisagens e contar his-
torias, tdo importantes quanto a sequéncia de imagens e suas co-
res sdo também todos os sons que compdem cada cena.

Na produgéo de um filme, os sons se dividem em pelo menos
trés categorias diferentes, que interagem entre si e podem ser de-
nominadas: ruidos, didlogos e miusicas. Nos filmes, o siléncio
também é um recurso usado para estimular sensac¢des e reflexdes.

As musicas no filme Sonhos, entre outros aspectos, expli-
citam o encontro de elementos das culturas oriental e ociden-
tal, algo que foi marcante na vida do diretor e, de modo geral,
em todo o Japdo apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
Elementos da cultura japonesa sio evocados, por exemplo, pe-
los sons de tambores e flautas tradicionais que soam na cena da
floresta no episédio “A raposa”, retratado na imagem a seguir.
Elementos ocidentais ganham destaque no episédio “Corvos”,
em que o personagem passeia pelos quadros do pintor Vincent
van Gogh ao som de um piano.

Para pensar em todos os detalhes e elaborar todos os efei-
tos sonoros de um filme, ou seja, para compor sua trilha sonora,
geralmente o diretor trabalha em parceria com um mdusico. Em
Sonhos, foi 0 musico japonés Shin’ichiro Ikebe (1943-).

SONHOS. Diregéo: Akira Kurosawa e Ishiro Honda. Japao: Warner Bros., 1990. Fotograma.

Os ruidos ganham destaque no filme de Kurosawa em momen-
tos de contemplacdo da natureza, nos quais o didlogo e a musica
silenciam para entdo, apés alguns instantes, ressurgirem repenti-
namente. Esse efeito tem a funcdo de direcionar a atencio do es-
pectador até que ele seja rompido por um didlogo ou uma musica.

BRIDGEMAN IMAGES/AGB PHOTO LIBRARY

: Ruidos

Todos os sons que
caracterizam as
paisagens ou que
fazem parte das acoes
de uma producéo
cinematogréfica.

Por exemplo, o som
dos passos de um
personagem ou o som
de carros trafegando
por uma rua.
Dialogos

Falas dos personagens,
que podem ser
gravadas no momento
da filmagem das

cenas (som direto) ou
posteriormente pelo
processo de dublagem
- também utilizado em
versoes de filmes em
outros idiomas.
Mausicas

Cangdes ou musicas
instrumentais que
podem fazer parte

da paisagem sonora
de uma cena ou que
sdo acrescentadas as
cenas posteriormente,
no processo de

edicdo, para auxiliar a
conduzir a narrativa ou
estimular diferentes
emocoes e reflexdes no
espectador.
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Sobre as atividades (p. 134)

1. Oriente os estudantes a se concentrar nos contornos das casas e dos elementos naturais que compdem
a cena. A percepgao da textura e das marcas de pinceladas revela que essa imagem procura expressar
a plasticidade das telas pintadas por Van Gogh. Ja a cena da abertura do capitulo, embora inspirada na
pintura do artista, é a imagem de uma plantacdo de trigo real. A analise dos diferentes estilos visuais
contempla a habilidade (EF69AR02) da BNCC.

2. Aintenc¢do é comecar a conversar sobre som e musica no cinema a partir da memdria e de conhecimen-
tos prévios dos estudantes. Contribua também para essa conversa com suas lembrancas e comentarios.

Orientacoes

Ao destacar as relacdes entre
referéncias culturais de matrizes
orientais e ocidentais na obra au-
diovisual comentada, estimula-se
a andlise de aspectos histéricos,
sociais e politicos da producédo
artistica, conforme a habilidade
(EF69AR33) da BNCC. Abordar des-
sa maneira a linguagem audiovi-
sual, que emprega uma vasta gama
de recursos tecnoldgicos em suas
producdes, é também uma ma-
neira de estimular a identificacéo
e manipulac¢ao, de modo reflexivo,
de diferentes tecnologias e recur-
sos digitais para acessar, apreciar
ou compartilhar praticas e reper-
torios artisticos, contemplando a
habilidade (EF69AR35).

O contelido apresentado nos bo-
xes é fundamental para explicar, de
modo elementar, como é pensada
a parte sonora de filmes, contem-
plando a habilidade (EF69AR03).
Essa divisdao em ruidos (também
chamados apenas de “som”), dia-
logos e musicas pode ser referén-
cia para a analise de trilhas sonoras
de outros filmes, como proposto na
atividade complementar.

Atividade complementar

Se possivel, assista a um filme
com os estudantes solicitando-lhes
previamente que estejam especial-
mente atentos a todos os seus as-
pectos sonoros e facam anotacdes,
de modo a explorar e analisar suas
fontes e materiais sonoros, contem-
plando a habilidade (EF69AR21)
da BNCC. Em seguida, conversem
sobre esses aspectos e sobre as
anotacdes de cada um. Prepare-se
previamente para essa atividade
buscando anélises da trilha sonora
do filme escolhido on-line.

Outra opcdo é assistir a trechos
da animag¢do Com Amor, Van
Gogh, de 2017 (dir. Dorota Kobiela
e Hugh Welchman) e analisar com
os estudantes as solu¢des que cada
diretor encontrou para representar
uma pintura com caracteristicas
expressionistas por meio da lin-
guagem audiovisual. Nesse caso,
é fundamental considerar que os
recursos tecnolégicos da industria
cinematografica evoluiram muito
nos ultimos trinta anos.
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Orientacoes

Comente com os estudantes
que os ruidos e as musicas podem
complementar a paisagem e tam-
bém a dramaturgia, fornecendo ao
espectador informacgoes adicionais
nao transmitidas pelas imagens ou
pelos didlogos. Por exemplo, em um
filme, ouvir um cachorro latindo do
lado de fora de uma casa pode suge-
rir que alguém esta se aproximando
do portdo. Explique a turma que as
musicas também podem ter o papel
deremeter o espectadora épocaou
ao local em que se passa a histéria.
Esteja atento a esses detalhes so-
noros quando assistirem juntos a
algum filme, incentivando os estu-
dantes a percebé-los. A atencdo aos
diferentes elementos envolvidos na
sonoplastia contempla a habilidade
(EF69AR26) da BNCC.

A partir da abordagem do aspec-
to sonoro nos filmes, encaminhe
conversas e pesquisas a respeito do
trabalho dos profissionais envolvi-
dos nesse tipo de producéo, assim
como os recursos tecnoldgicos dis-
poniveis atualmente para captagao
e edicao de sons, contemplando o
TCT Economia - Trabalho e o TCT
Ciéncia e Tecnologia. Boas fon-
tes de pesquisa sao encontradas
em sites que publicam contetidos
voltados a linguagem e producao
cinematograficas, como os indica-
dos a sequir:

GODOQY, Jodo.0Ométododetrabalho
do som direto. Mnemocine, 11 fev.
2014. Disponivel em: http:/www.
mnemocine.com.br/index.php/
cinema-categoria/28-tecnica/206-o-
metodo-de-trabalho-do-som-direto.
Acesso em: 19 mar. 2022.

GODOQY, Jodo. A pratica de captacao
do som direto — Parte 1. Associagao
Brasileira de Cinematografia [on-
-line]. Disponivel em: https://abcine.
org.br/site/a-pratica-de-captacao-
do-som-direto-parte-1-2/. Acesso
em: 19 mar. 2022.

Sobre Georges Mélies

Tendo trabalhado com teatro ao
longo de muitos anos de sua vida,
Mélies foi convidado pelos irmdos
Lumiere para a primeira apresen-
tacdo de imagens colhidas por um
cinematoégrafo. Diferentemente
dos irméos, que, a principio, viam
no equipamento um objeto para
fins puramente cientificos, Mélies
optou por mobiliza-lo para fins ar-
tisticos. Assim, ele passou a estudar
técnicas de composicao para o ci-
nema (em especial o stop-motion)

1 36 Continua

O cinema visita a Lua

Desde seu surgimento, no final do século XIX, a modalidade
artistica do cinema possibilitou “viagens” para lugares inusita-
dos. Em 1902, o diretor Georges Méliés (1861-1938) convidou
os espectadores de cinema para uma viagem nunca antes realiza-
da: rumo a Lua.

Viagem a Lua (1902) é um filme mudo considerado o pri-
meiro filme de fic¢do cientifica a representar seres alienigenas e
utilizar uma mescla de imagens reais com técnicas de animacio,
além de efeitos especiais.

STAR FILM/COLLECTION CHRISTOPHEL/AFP

VIAGEM a Lua. Direcdo: Georges Méliés. Franga: Star Film, 1902. Fotograma.

Essa imagem se tornou um icone do cinema. Vocé ja a conhecia? O que
parece acontecer nessa cena? Quais elementos vocé identifica nela?
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Continuagao

por meio de alguns efeitos e ilusdes buscados por ele. Suas investigacdes foram bastante significativas para o
desenvolvimento da técnica cinematografica.

Sobre a atividade

3. Vocé pode chamar a aten¢ao dos estudantes para o fato de que as imagens do cinema, em sua origem, eram
em preto e branco. Se realizarem uma pesquisa na internet sobre esse filme, perceberdo que ha uma versdo
colorida de Viagem a Lua. No entanto, lembre-os de que as cenas foram coloridas posteriormente. A maior
parte dos filmes até a década de 1920 era colorida por meio do processo caro e exaustivo da colorizacdo ma-
nual, quadro a quadro.
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STAR FILM/COLLECTION CHRISTOPHEL/AFP

VIAGEM a Lua. Direcéo: Georges Méliés. Franca: Star Film, 1902. Fotograma.

Atualmente, representar extraterrestres, planetas e galdxias é algo comum no cine-
ma. Contudo, no comec¢o do século XX, a ideia de que era possivel viajar pelo espaco
sideral ainda era muito nova. Georges Méliés realizou, portanto, uma grande inovagio.

O filme conta a histéria de alguns cientistas que decidem criar uma nave espacial e rea-
lizar o impossivel: visitar a Lua e trazer as suas descobertas de volta para o planeta Terra.
Na superficie da paisagem lunar, eles acabam se envolvendo em uma série de problemas
e s3o capturados em um confronto com os habitantes da Lua. Entretanto, os cientistas
conseguem se libertar e voltar a Terra, trazendo consigo um dos alienigenas, que acaba se
habituando aos costumes da sociedade da época.

« Se possivel, assista com os colegas e o professor ao filme Viagem a Lua. Direcdo: Georges Méliés. Franca, 1902.
(14 min).

O filme mostra os acontecimentos inusitados que ocorrem em uma viagem de exploracgdo a Lua feita pelo
professor Barbenfouillis (Georges Méliés) e seus colegas.
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Atividade complementar

Se possivel, organize uma sessdo de Viagem a Lua. O filme pode ser encontrado na internet. Procure por
seu titulo original, Le Voyage dans la Lune, ou pelo titulo em inglés, A Trip to the Moon. Apés a exibicao do
filme, peca a todos que compartilhem as suas impressdes. Pergunte a eles: “Vocés identificam algo incomum no
filme?”; “Quais técnicas parecem ter sido utilizadas?”; “Com quais dificuldades a equipe parece ter lidado em sua
producédo?”. Posteriormente, se julgar conveniente, organize uma secao do filme A invenc¢éo de Hugo Cabret
(2011), do cineasta estadunidense Martin Scorsese (1942-). H4 uma cena nesse filme em que Méliés é homena-
geado. Sao recriadas diversas cenas de seus filmes, incluindo a célebre sequéncia de Viagem a Lua na qual a
nave humana pousa no olho do satélite. Pergunte aos estudantes quais séo as diferencas mais notaveis entre
arecriacao de Scorsese e o filme de Méliés — essa comparacao contempla a habilidade (EF69AR02) da BNCC.

Orientacoes

Da mesma maneira que a paisa-
gem da Lua chamou a atencao de
Georges Méliés no principio do
cinema, muitos sao os filmes que
tém o espa¢o como cenario para
suas acdes. Liste com os estudantes
filmes conhecidos por eles que ex-
plorem diferentes astros, galaxias
etc. Proponha a turma que analise
a maneira como cada um desses
filmes trata a representacao do es-
paco. Vocé pode questionar: “Que
tipo de histéria é, em geral, conta-
da por esse tipo de filme?”; “Quais
conflitos sdo possiveis de acontecer
no espago sideral?”; “Quais sdo os
sons comumente ouvidos nesses
filmes?”.

Pode-se também sugerir aos
estudantes que criem roteiros ou
experimentacdes audiovisuais
que dialoguem com o espaco si-
deral nas atividades e projetos
de criacao propostos ao longo do
capitulo. Essa exploracdo das rela-
¢des processuais entre as diversas
linguagens artisticas em torno da
linguagem audiovisual contempla
a habilidade (EF69AR32) da BNCC.
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Sugestao para o estudante

Sobre filmes que tém o préprio
cinema como elemento funda-
mental, podemos mencionar uma
importante referéncia, o italiano
Cinema Paradiso (1988). O enredo
narra a histéria de amizade entre
um menino e um projecionista de
cinema em uma pequena cidade
italiana, no contexto do surgimen-
to da televisao. A delicada estética
do filme contrasta com os acele-
rados padrdes hollywoodianos, o
que ja pode ser uma boa possibi-
lidade de ampliacdo de repertério
cinematografico dos estudantes,
ainda que nao assistam ao filme na
integra. Essa é uma oportunidade
também para abordar, de forma
critica, a histdria e as diferengas es-
téticas e técnicas entre o cinema e
a televisao, considerando que esta
Ultima é muito presente na vida dos
brasileiros, relacionando as préticas
artisticas as diferentes dimensdes
da vida cultural, de acordo com a
habilidade (EF69AR31) da BNCC.
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Foco na Historia

Os primeiros anos do cinema

As primeiras experiéncias com imagens em movimento datam do final do século XIX.
Em dezembro de 1895, os irmaos Louis Lumiére (1864-1948) e Auguste Lumiére (1862-
-1954) exibiram um filme em uma sessao paga no Le Grand Café, em Paris (Francga), para
um publico de cerca de 20 pessoas. Embora outros pesquisadores também estivessem
experimentando meios de colocar fotografias em sequéncia, resultando em imagens em
movimento, os irmaos Lumiére patentearam a descoberta e ficaram mais conhecidos
porque o equipamento que desenvolveram era mais leve e facil de ser usado, pois
funcionava a manivela e ndo dependia de luz elétrica.

Nos primeiros anos de existéncia do cinema, os filmes eram curtos e o foco principal
ndo estava na histéria contada. O objetivo dos cineastas era distrair o publico com cenas
gue encantavam ou provocavam espanto por terem movimento.

Algumas das primeiras produgdes eram apenas registros de cenas reais, como um bebé
comendo, a chegada de um trem a uma estacdo ou a saida de funcionarios de uma fabrica.

Ainda no inicio da histéria do cinema, quando as cenas eram gravadas em estudios, os
cenarios geralmente eram simples, feitos com painéis pintados. As cdmeras muitas vezes
ficavam paradas, e o cenario e os atores é que se movimentavam. Também havia pouca
variacdo nos enquadramentos.

Georges Mélies foi um dos primeiros a explorar a ficcdo no cinema, com suas histérias
fantasticas. Como ele também era magico, usava recursos de ilusionismo para produzir os
efeitos visuais especiais em seus filmes. Sua produtora cinematografica, a Star Film, esteve
ativa entre 1896 e 1912.

No final dos anos 1910, ja se faziam filmes com narrativa; e, nessa mesma década,
Hollywood, nos Estados Unidos, ja despontava como um grande polo cinematografico,
pois seus estudios ja contavam com recursos para produzir filmes de longa duracao.

No inicio, os filmes eram mudos (0s sons ndo eram incluidos nos rolos de gravacéo),
mas o publico podia acompanhar a exibicdo de muitos filmes com musicas que eram
tocadas ao vivo.

Desde entdo, o cinema foi se desenvolvendo,
ganhando estilos diferentes, e os efeitos
visuais e sonoros foram ficando cada vez mais
elaborados. O que comecou com a fotografia
em movimento passou a integrar as inovagoes
trazidas pela computacdo gréfica, chegando
aos resultados que vemos nos filmes atuais.

Poster criado por Marcellin Auzolle para a
primeira apresentacédo publica do Cinematdgrafo
Lumiére no Le Grand Café, em 28 de dezembro
de 1895. Museu da Publicidade, Paris, Franga.

MARCELLIN AUZOLLE - MUSEU DA PUBLICIDADE, PARIS
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Atividade complementar

Sugerimos a vocé que proponha aos estudantes que desenvolvam um projeto sobre géneros cinema-
togréficos com base na andlise do filme de curta-metragem dirigido por Cao Hamburger (1962-) e Eliana
Fonseca (1961-): Frankenstein Punk (1986). Trata-se de uma animagdo em stop-motion que parte do classico
da literatura Frankenstein (1818), criado por Mary Shelley. O curta — que também faz referéncia ao filme
classico Cantando na chuva (1952) — passeia por diversos géneros fundamentais da histéria do cinema no
século XX: filmes de terror, noir, musicais etc.

Ele estéd disponivel no portal Dailymotion, um recurso para pesquisa e trabalho educacional com cinema
brasileiro. Disponivel em: https://www.dailymotion.com/video/x22em94. Acesso em: 6 maio 2022.
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Criacdo de um roteiro
Que tal experimentar ser roteirista de cinema?

Utilize seu diario de bordo para as anotag¢des e para o
planejamento desta atividade.

1 Reulna-se com os colegas em um grupo de trés integrantes.

2 Escolham um filme de que todos gostem para criar um novo
roteiro baseado nele.

3 Se nao se lembrarem de todos os detalhes, e houver
possibilidade, revejam o filme fazendo anotagées.

4 Selecionem um elemento desse filme (pode ser um
personagem, o cendrio, o enredo, o tema ou a trilha
sonora). Essa escolha norteara a criacdo de um novo
roteiro. O elemento escolhido serd mantido como no filme,
e os demais elementos serdo alterados. Por exemplo, se o
grupo escolher o cenario, deverd criar uma nova historia,
COM NOVOS personagens, mas que se passara Nno mesmo
cenario do filme escolhido.

Decidam o género de seu filme e o tempo de duragao.

Primeiro, definam os personagens, o conflito principal, o local
a época onde se passa a histéria. Soltem a imaginagao!

7 Quando a ideia geral do filme estiver clara para todos,
desenvolvam os detalhes do roteiro. As perguntas a seguir
podem orientar esse processo:

a) Quiais sdo as caracteristicas fisicas de cada personagem?
Como eles se vestem e se comportam?

b) Como é a interacao entre os personagens?

c) Quem é o protagonista? Existe um antagonista?

d) Onde se passa cada cena do filme? Como sao os cenarios?
e) Quais a¢des acontecem nesse filme?

8 Escrevam as acoes e os didlogos, pensando sempre na
continuidade da histéria, que deve ter comeco, meio e fim.

9 Compartilhem com a turma os resultados do seu trio e, em
seguida, debatam sobre as questdes a seguir.

a) Quais foram os roteiros mais inusitados?
b) Como cada grupo se apropriou do filme de inspiragcao?

c) Quais propostas de solugdes visuais cada grupo apresentou?

: Roteirista

Escreve o roteiro de
filmes, programas de
televisao ou histérias
em quadrinhos.

O roteirista pode
escrever uma historia
completamente nova
ou se inspirar em uma
que jd existe, de outra
autoria. Nesse caso,
dizemos que é um
roteiro adaptado.

Género
cinematografico

Categoria para
classificacao dos

filmes. A categorizagao
mais conhecida (mas
nao a Unica) tem

origem no cinema
estadunidense, com

0s seguintes géneros:
acao, comédia, ficcao
cientifica, drama, terror,
suspense, musical,
fantastico, film noir,
western, documentério e
animacao. Atualmente,
ha muitos filmes que
podem ser enquadrados
em mais de um género
a0 mesmo tempo.

Protagonista
Personagem central de
um filme, um livro, uma
novela ou uma pega
teatral. O protagonista
conduz a histéria e, em
geral, tem um conflito a
ser resolvido na trama.

Antagonista

Personagem que se
opoe ao protagonista.
Ele também tem
importancia na
histéria e faz com

que o protagonista
tenha dificuldades em
resolver seu conflito.
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Atividade complementar

Como modo de aprofundar a construcao dos personagens do roteiro criado, sugira aos estudantes que
pesquisem e escolham musicas para associar a cada personagem. Algumas perguntas e orientagdes que
podem nortear essa escolha sdo: “Como é a personalidade desse personagem?”; “Qual é a sua profissao?”;

“De onde ele é (pais, cidade, planeta)?”; “Que locais ele frequenta?”.

A partir das caracteristicas levantadas, sugira aos estudantes que pensem em mdusicas que possam ser
associadas a ele. Questione: “Sera uma musica instrumental ou com letra?”. Se tiver letra, considere seu
contetdo nessa escolha. Ao final, compartilhem com toda a turma as musicas e o que motivou a escolha

de cada uma.

Orientacoes

Faca uma pesquisa prévia e apre-
sente aos estudantes alguns exem-
plos de roteiros de filmes para que
eles possam se familiarizar com
esse tipo de estrutura textual. De
maneira diferente da dramaturgia
teatral (vista no capitulo 6 deste
livro), um roteiro de cinema nao
se constitui fundamentalmente
de didlogos, mas da descricdo
de cada movimento de camera,
dos cenarios, da trilha sonora e
das atmosferas criadas ao lon-
go da filmagem. Nessa etapa de
elaboracéo, a turma nédo deve se
preocupar necessariamente com
a estrutura formal de um rotei-
ro oficial, mas sim em organizar
textualmente as ideias e historias.
Fique atento as formas surpreen-
dentes e inovadoras de roteirizar
as ideias que podem aparecer e
incentive-as. Quanto mais detalhes
os estudantes puderem trazer, mais
interessante podera ser a maneira
de registrar a historia. Note que se
trata de um exercicio de imagina-
¢do, escrita e leitura que permite
explorar as relacdes processuais
entre diversas linguagens artisti-
cas, contemplando a habilidade
(EF69AR32) da BNCC. Assim, pode-
-se conversar com a turma sobre as
seguintes questdes: “O que reside
na dificuldade entre ter uma ideia
e comunica-la?”; “Como tornar uma
ideia visivel por meio de palavras?”.
Os exercicios da escrita e do roteiro,
assim como do detalhamento, po-
dem ser chaves importantes para
praticar essa atitude de transposi-
¢do da ideia para o papel. Procure
conexdes entre as praticas da escrita
e da comunicacéo oral.
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Sobre trilha sonora

Pode-se utilizar a nomenclatura
“trilha sonora” também para o con-
junto de sons e musicas presentes
em outras producdes audiovisuais,
como telenovelas, séries, videos
etc.

Orientacoes: Para pesquisar

Ao estimular a aten¢ao dos estu-
dantes para possiveis efeitos das
trilhas sonoras na percepgao do
filme como um todo, essa propos-
ta trabalha o estudo de recepgao
de obras de arte e produtos da in-
dustria cultural como exercicio de
pratica de pesquisa.

Muitas cenas de videos com
trilhas trocadas poderao ser en-
contradas em sites de comparti-
lhamento de videos. Nesse caso,
o0 estudo pode ser ampliado pela
observacao dos comentdrios que
os espectadores deixam nos chats,
o que, além de revelar outras im-
pressdes, trara mais dados aos
estudantes, em um exercicio de
andlise de midias sociais.

Sugestao para o professor

Vocé pode fazer uma pesquisa
prévia e selecionar alguns trechos
para demonstrar a turma, ou pode
auxiliar os estudantes nessa pes-
quisa. Busque na internet por ter-
mos como: “filmes sem musica” ou,
em inglés, “movies without music”.
Para encontrar os filmes com dife-
rentes op¢des de musicas, pode-se
pesquisar “como a musica muda
uma cena” ou “filmes com a trilha
trocada”, ou ainda, eminglés, “how
music affects films".
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Para pesquiser [

Escuta atenta a trilhas sonoras

Trilha sonora é um termo técnico que originalmente se refere a todos os
sons presentes em um filme, mas esse termo é comumente usado para
referir-se apenas ao conjunto de musicas que tocam em um filme. Os
sons e as musicas influenciam decisivamente na maneira como as
cenas sao percebidas, mas nem sempre os espectadores estdo

cientes disso.

Vocé ja assistiu a cenas de um filme conhecido sem
as musicas? E com as musicas trocadas? Isso pode
ser muito interessante para perceber quanto a
musica e os ruidos interferem no modo como a cena
cinematografica nos afeta.

Com o auxilio do professor, vocé pode encontrar

facilmente filmes sem as musicas realizando buscas na
internet. Assistindo a cenas sem a musica, mantendo todos os
ruidos, os sons que compdem as paisagens e as agdes ficam mais perceptiveis.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Também é possivel encontrar trechos de filmes conhecidos com diferentes op¢des de
musicas na trilha sonora.

Experimente! Ao assistir a cenas com as musicas diferentes das originais, repare se mudam
as sensacdes ou 0s sentimentos que as cenas provocam em cada caso e comente com 0s
colegas e com o professor.

©ALE ABREU/FILME DE PAPEL

O MENINO e o mundo.
Direcao: Alé Abreu.
Brasil: Filme de Papel,
2013. Fotograma.

Observe essa imagem e a da pagina seguinte e preste atencao nas paisagens representadas. Que
espacos vocé consegue reconhecer nelas? Quais elementos presentes nas imagens o levaram a
essas conclusdes?
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Sobre a atividade

4. Na primeiraimagem ha a representacao de um espaco repleto de elementos naturais: as cores sao vivas
e expressivas, e hd uma estilizacdo na representacédo da flora e da fauna naturais. A segunda imagem,
por sua vez, representa o espaco urbano, mais especificamente uma comunidade situada na periferia
de uma grande cidade. Chame a atencao dos estudantes para os escuros cabos de eletricidade que atra-
vessam a segunda imagem em contraste com o tracado azul da primeira, simbolizando um rio. Ha ainda
a presenca de duas luas na segunda imagem, o que pode ser notado como uma intervencdo poética do
cineasta, a partir da representacao de um espaco real, inventando, assim, outro mundo.
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As imagens sdo do filme de animacéo brasileiro O menino e o
mundo (2013), dirigido por Alé Abreu (1971-), que conta a histéria
do jovem Cuca, um garoto que vive em um pequeno povoado.

Acostumado a uma paisagem repleta de belezas naturais e
simplicidade, o menino conhece diversas outras paisagens que
diferem, em muito, daquelas as quais estava habituado quando
decide partir em uma viagem em busca de seu pai, que foi procu-
rar emprego na capital.

Aolongo do trajeto, Cuca passa por um campo, onde vé diversos
trabalhadores sendo explorados por grandes fazendeiros; conhece
enormes estradas que levam mercadorias e pessoas para diferentes
cidades e estados; e, por fim, conhece uma grande cidade, marcada
pela desigualdade social e cheia de obstaculos impostos pelo mundo
do trabalho. Ainda na cidade, Cuca também conhece o Carnaval,
um momento festivo, alegre e colorido de reunido das pessoas.

Nesse filme de animacio, todas as paisagens pelas quais Cuca
transita sdo compostas de muitas cores. Os fotogramas do filme
O menino e o mundo foram elaborados com giz de cera, caneta
hidrografica, lapis de cor ou colagem, entre outras técnicas artisticas
que contribuiram para criar uma atmosfera visual viva e intensa, em
um processo diferente das animagées desenvolvidas em grandes
estudios, que, em geral, apelam para um uso excessivo de computa-
¢do gréfica e de técnicas pouco artesanais para criagio das imagens.

© ALE ABREU/FILME DE PAPEL

O MENINO e o mundo.

Diregdo: Alé Abreu. Brasil:

Filme de Papel, 2013.
Fotograma.

: Animagao

Técnica
cinematogréfica
criada por meio

da montagem de
fotogramas individuais
que, quando postos
em sequéncia e na
velocidade de 16 ou
mais imagens por
segundo, geram a
ilusdo de movimento
para o espectador.
Atualmente, observa-
-se o crescimento da
técnica de animagao
digital, que, entre
outras possibilidades,
agiliza o processo

de montagem dos
fotogramas.

Filme de Papel, 2013. (85 min).

busca de trabalho na desconhecida capital.

- Se possivel, assista com os colegas e o professor ao filme O menino e o mundo. Direcao: Alé Abreu. Brasil:

A animagdo conta a histéria de Cuca, um menino do interior que decide viajar para procurar o pai, que partiu em
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Orientacoes

Chame a atengao da turma para
os diferentes procedimentos técni-
cos descritos no texto, utilizados na
composicao dos fotogramas do fil-
me O menino e o mundo. Procure
relacionar as técnicas empregadas
as diferentes formas de expressao
artistica que os estudantes ja pos-
sam ter experimentado (desenho,
pintura, colagem, dobradura, es-
cultura, modelagem, fotografia
etc.), contemplando a habilidade
(EF69AR05) da BNCC.

Atividade complementar

Se possivel, promova uma exibi-
¢do do filme O menino e o mundo
para a turma. Posteriormente, vocé
pode chamar a atencdo para os ce-
ndrios apresentados ao longo da
narrativa. Se no comeco do filme
eles sdo mais abstratos, quanto mais
Cuca se aproxima da cidade, mais
definidos os espacos se tornam.

Sugira a turma que visite o site
do diretor do filme, Alé Abreu. Dis-
ponivel em: http://aleabreublog.
blogspot.com/. Acesso em: 27 jan.
2022.

Ap6s reconhecer e explorar al-
gumas obras graficas do animador,
convide os estudantes a criar e de-
senhar cendrios para uma possivel
animacao. Atente para a escolha de
cores e de elementos para a com-
posicao do espaco.
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Orientacoes:
Para experimentar

Nesta secao é proposta a criacao
de uma sequéncia de animacdo
por meio da articulagao e expe-
rimentacdo de diferentes formas
de expressdo artistica (desenho,
pintura, fotografia e video). Ao ex-
plorar relacdes processuais entre
diferentes linguagens artisticas,
essa atividade contempla as habi-
lidades (EF69ARO05) e (EF69AR32)
da BNCC.

5. Lembre os estudantes dos ele-
mentos presentes no longa O
menino e o mundo. Mesmo
que o filme seja colorido, ha
uma mudanca na paleta de co-
res conforme as paisagens vao
se tornando mais urbanas. Tam-
bém é possivel realizar a anima-
¢do somente com o contorno
dos desenhos, sem colorir. Além
disso, podem ser utilizadas fo-
Ihas de papel de blocos de ano-
tacoes ou de blocos adesivos.

6. Ajude a turma nesse processo
de recorte. A divisao das folhas
de papel sulfite auxilia tanto a
manipula¢do futura das ima-
gens como a rapidez em preen-
ché-las, em razdo de sua super-
ficie menor.

8. Auxilie os estudantes a animar
seus fotogramas em sala de au-
la fazendo com que segurem
em alguma ponta do conjunto
de imagens para realizar a pas-
sagem de um fotograma a ou-
tro com maior rapidez, gerando
umailusao de 6tica mais precisa.
Se possivel, proponha que foto-
grafem as 80 pdginas e, com al-
guma ferramenta de edicao digi-
tal, montem a sequéncia de sua
animagao.
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Criando uma animacao
Que tal experimentar criar uma sequéncia de animacgao?
1 Reuna-se com seus colegas em um grupo de quatro integrantes.

2 (Cada grupo vai precisar de: 20 folhas de papel sulfite, tesoura escolar e material para
desenhar e colorir (lapis, canetas hidrograficas, giz de cera, lapis de cor etc.).

3 Para criar cinco segundos de animacao, serd necessario desenhar 80 fotogramas
diferentes.

4 Converse com seus colegas de grupo e definam uma histéria para ser contada nesses
cinco segundos.

5 Com base nos elementos vistos ao longo deste capitulo, reflitam:
a) Como sera desenhada a sequéncia dessa historia?
b) Quiais cores serao utilizadas nesses desenhos de maneira a deixa-los mais atraentes?

6 Depois de definida a histdria e os elementos do desenho, vocés podem dividir cada uma
das folhas de papel sulfite em quatro partes iguais e, em seguida, destacar essas partes.

7 Quando tiverem os 80 quadros de papel em branco, que serdo seus fotogramas,
dividam-se e componham nos quadros uma sequéncia de desenhos com o material
disponivel.

8 Ao final, os fotogramas podem ser animados tanto pelo movimento manual, ao
folhear rapidamente os quadros, quanto pela montagem em algum programa de
computador usando fotos tiradas de cada um dos quadros. Se vocés seguirem a
primeira opc¢ao, experimentem prender as folhas por um dos lados, como se fosse um
livreto, para facilitar a passagem de uma para outra.

9 Setiverem a possibilidade de registrar a animacao em video, com o auxilio do
professor, acrescentem as animagoes feitas pelos grupos ao acervo digital da turma,
para que todos possam assistir aos trabalhos dos colegas.

10 Depois de apresentar a sua animagao a turma e de assistir ao trabalho dos outros
grupos, converse com os colegas e com o professor a respeito da realizacdo desta
atividade. Compartilhe as suas impressoes sobre os elementos, as cores e as formas
de contar as histérias que mais chamaram a sua atencao.

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Qual das modalidades de producéo de videos e filmes que vocé conheceu neste
capitulo mais chamou a sua atencao? O que despertou seu interesse?

2 Como os sons (musicas, ruidos e didlogos) contribuem para configurar as paisagens e
contar as histérias?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Com base no contetido e nas técnicas apresentadas neste capitulo, vocé pode propor a turma que apro-
funde seus estudos nos procedimentos expostos.

2. Einteressante que os estudantes respondam com as proprias palavras, mas vocé pode complementar
o que for necessario, lembrando que os elementos sonoros podem ajudar a compor ambientagdes ou
acontecimentos nas cenas; destacar caracteristicas ou emogoes dos personagens; ou acrescentar infor-
macoes que ndo estdo nas imagens; por exemplo: em uma cena dentro de casa, ouve-se um som exter-
no (um carro estacionando, um cachorro latindo) que informa que alguém esta chegando ou que uma
situacdo de perigo vai ocorrer.
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Processos de criacdo

Uma das técnicas cinematograficas mais desafiadoras é
a do plano-sequéncia. Ela consiste em gravar uma cena em
video, de um filme ou videoclipe, usando um tnico plano
cinematogrifico.

Com essa técnica, ndo hd nenhum tipo de corte ou truque
de montagem.

No cinema, o corte e a mudanca de plano permitem que uma
mesma cena possa ser filmada diversas vezes e, no trabalho de
edicdo final, ser composta de partes de distintas versdes
registradas, dando a ilusido de uma continuidade.

Em um plano-sequéncia, por mais que se filme diversas
vezes 0 mesmo plano, deve-se, ao final, escolher apenas uma
versdo filmada para a finalizagio da obra.

O que torna esse trabalho tio desafiador é justamente o
fato de que, para ser gravado, um plano-sequéncia necessita
de muito preparo e elaboragio.

Que tal criar uma obra audiovisual utilizando a técnica do
plano-sequéncia?

1 Planejamento

a) Com o auxilio do professor, pesquise na internet algumas
obras que utilizam a técnica do plano-sequéncia e
converse a respeito delas com seus colegas antes de
comegar a sua criagao.

b) Relina-se com seus colegas em um grupo de quatro
integrantes.

¢) Planejem uma ideia para uma cena/videoclipe/coreografia
que possa ser gravada e registrada em um plano-sequéncia
e realizada em um ou mais espacos de sua escola.

d) Organizem em seus didrios de bordo, ou em folhas de papel,
por meio de desenhos e mapas, toda a movimentagao
e os elementos necessérios para
concretizar o projeto. Vocés podem
criar storyboards dos movimentos
que vao gravar.

e) Com o auxilio do professor,
planejem as condicdes para que a
gravacao do video possa acontecer

na escola. Criagao de um storyboard.

: Plano

cinematografico

Sequéncia de quadros
(ou fotogramas) que
formam um conjunto
de imagens em
movimento construido
sem interrupgao.

No trabalho com
cinema ou edicdo de
videos, uma cena,

ou seja, uma série de
acontecimentos, pode
ser constituida por

um ou varios planos.

A partir do momento
em que se opta por um
corte no processo de
montagem do filme,
passa-se para outro
plano de imagens e,
assim, sucessivamente.

Storyboard

Desenhos, ilustracoes

e rascunhos cuja
finalidade é organizar o
processo de filmagem
a fim de contribuir

para o planejamento

€ a compreensao

da histéria que esta
sendo contada. O
storyboard assemelha-
-se a uma histéria em
quadrinhos e pontua

0s movimentos e
acontecimentos mais
importantes do que sera
registrado futuramente.

SUNGONG/SHUTTERSTOCK
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Orientagbes

Para a realizacdo desta atividade, é necessario um equipamento simples que possibilite a gravacdo de

videos, como uma camera filmadora ou fotografica.
1a.Se possivel, mostre aos estudantes a cena de um filme, video ou videoclipe com diversos cortes de pla-

no. Apos terem compreendido esse procedimento, questione quais sensagoes sobrevém de uma obra
criada com base na ideia de plano-sequéncia. Sugestdo: apresente alguns videoclipes da banda estadu-
nidense OK Go que utilizam essa técnica, em especial os das musicas “Here it goes again” (2005), “The
one moment” (2014) e “Upside Down & Inside Out” (2014). Incentive-os a notar que o plano-sequéncia
ndo necessariamente precisa de movimentos de cdmera, e que, quanto mais a cdmera se movimentar

ao longo do plano, mais desafiadora se tornard sua execucao.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Musica; Tea-
tro; Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposicoes
tematicas, repertérios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
produgodes visuais.

(EF69AR14) Analisar e experi-
mentar diferentes elementos (fi-
gurino, iluminacao, cendrio, trilha
sonora etc.) e espacos (conven-
cionais e ndo convencionais) para
composicao cénica e apresentagao
coreografica.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicdes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
nao convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR30) Compor improvi-
sagoes e acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos
ou outros estimulos (musica, ima-
gens, objetos etc.), caracterizan-
do personagens (com figurinos
e aderecos), cendrio, iluminacéo e
sonoplastia e considerando a re-
lagao com o espectador.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos temdticos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.
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Orientacoes

Com o objetivo de explorar e expe-
rimentar alinguagem cinematografi-
ca, desafie os estudantes a elaborar
possibilidades de planos-sequéncia
com migragdes entre diferentes es-
pacos da escola. O tamanho do de-
safio de realizacdo pode mostrar-lhes
como é prazeroso esse processo de
elaboracdo. Ao mesmo tempo,
mantenha um didlogo com a coor-
denacao da escola e os funciona-
rios acerca da intervencao dos es-
tudantes no espaco escolar. Deixe 0s
estudantes cientes dos limites fisicos
do espaco e cuide tanto da seguran-
¢a daturma como dos espacos fisicos
e outros patrimonios da escola.

O periodo de ensaio pode ajudar
a turma, a escola e vocé a enten-
der concretamente a proposta dos
estudantes. Por meio do acompa-
nhamento dos ensaios, vocé pode
oferecer sugestdes que facilitem
as propostas apresentadas ou de-
safia-los a uma maior complexida-
de. Cuide para que nenhum plano
exceda cinco minutos, pois isso
exigiria um trabalho muito maior.

Esta proposta possibilita aos
estudantes vivenciar processos
de criacdo nas quatro linguagens
artisticas e explorar as relagdes en-
tre elas, contemplando a habilida-
de (EF69AR32) da BNCC. O Teatro
e a Danca podem estar presentes
na composicdo da cena que sera

registrada, com destaque para a

representacao e/ou atuacao dos

estudantes e para os elementos
cénicos, tais como cendrios e fi-
gurinos, conforme as habilidades

(EF69AR14) e (EF69AR30). A lin-

guagem da Mdsica estara presen-

te na exploragdo da sonorizacdo
da cena, que pode incluir musicas

OU Outros recursos sonoros, con-

templando dessa forma a habi-

lidade (EF69AR23). A criacdo do
storyboard e todo o processo de re-
gistro em video exploram elemen-
tos constitutivos das Artes visuais,

como o desenho, a fotografia, o

video etc., em consonancia com a

habilidade (EF69AR06).
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2 Ensaio

a) Antes de gravar, ensaiem a criacdo do grupo no(s) espaco(s) escolhido(s). Lembrem-se

de que o plano-sequéncia ndo permite a possibilidade de edi¢des nem cortes. Assim, a
gravacao deve ser feita de uma Unica vez.

3 Registro

a) Quando o grupo ficar satisfeito com os ensaios, é o
momento de gravar.

b) Com equipamentos de registro de imagem,
organizem-se para gravar algumas versées do
plano-sequéncia inteiro.

4 Finalizacao e compartilhamento

a) Quando o processo de gravacdo for concluido,
assistam as versoes registradas e elejam uma
delas para ser finalizada e compartilhada com

b) Escolhida a versao, finalizem os detalhes:
A criacao terd musica ou trilha sonora? Ela

g
s
H
3
£ o restante da turma.
o
g
b
g
H

T PARA REFLETIR

precisa comecar em algum ponto especifico
e terminar em qual momento?

c) Apos todos os grupos terem concluido, assistam as criacdes dos colegas e
compartilhem a sua com a turma.

d) Com o auxilio do professor, os trabalhos podem ser acrescentados ao acervo digital
da turma.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Quais foram as dificuldades encontradas na elaboracédo do plano-sequéncia?

2 Quais mudangas apareceram nos planejamentos dos trabalhos quando eles foram
ensaiados ou filmados? Por qué?

Qual foi, para vocé, o momento mais prazeroso de criagao? Por qué?
4 Quais sdo os elementos mais interessantes dos trabalhos apresentados pela turma?

Quiais sensagoes a técnica do plano-sequéncia desperta em vocé quando
comparada a de um filme constituido por cortes?

Faca no caderno.
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Sobre as atividades: Para refletir

2. Experimente conversar com a turma a respeito de uma questao fundamental: entre a ideia que temos e a sua
realizacdo, hd um caminho de organizacéo e possibilidades materiais que podem transformar tudo o que cria-
mos em nossa imaginacao em algo bastante diferente do inicialmente planejado. Ndo necessariamente esse
processo de materializagdo é menos interessante do que a imaginagdo; pelo contrario, as vezes os recursos
materiais encontrados para lidar com dificuldades de concretizacao sao mais criativos do que as ideias iniciais.

4. Pergunte aos estudantes a respeito de elementos concretos nos trabalhos apresentados: “Como o gru-
po lidou com o espaco da escola?”; “Quais as tematicas abordadas e sua pertinéncia em relacdo ao es-
paco escolhido?”; “Como o movimento ou a estabilidade da camera ajudou a contar a histéria?”; “Quais

detalhes é possivel perceber nos trabalhos apresentados?”.
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Organizando as ideias

WARNER BROS/COLLECTION CHRISTOPHEL/AFP

Neste capitulo, foram apresentados filmes produzidos com diferentes técnicas,
além de maneiras como diretores e roteiristas se relacionam com lugares e paisa-

gens por meio da linguagem audiovisual.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com

0s colegas ecomo pI'OfESSOI’.

conhecer?

2 Apos ter realizado as atividades de criacdo de um roteiro, de uma animacgédo e do

plano-sequéncia, quais sdo as suas ideias sobre a producao de videos e filmes?

3 O que mais despertou a sua curiosidade em relacao a linguagem audiovisual? Quais

serao suas estratégias para continuar pesquisando e conhecendo essa linguagem?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar

aprofundando?

Faga no caderno.
1 Quais foram as maneiras de ler, interagir e representar a paisagem que vocé passou a

©ALE ABREU/FILME DE PAPEL

J

J

145

Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em foco

nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econdmica, estética
e ética.

Orientacoes

Este é o momento de fazer um
balanco do que foi visto no capi-
tulo. Avalie quanto cada estudan-
te esteve envolvido nas propostas,
participando ativa e criticamente,
compartilhando suas experiéncias
individuais e contribuindo para as
reflexdes coletivas.

As imagens presentes nesta se-
¢ao podem ser utilizadas como
estimulo para rememoragoes e
comentérios sobre o conteddo do
capitulo.

Oideal é que este momento seja
uma conversa na qual vocé possa
verificar como os estudantes ela-
boraram os conteudos em suas
reflexdes. E interessante estar aten-
to e trazer para este momento os
elementos trabalhados no decorrer
do capitulo como fundamentagao
e parametros para a conversa, mes-
mo sabendo que as respostas serao
individuais. Como se trata do ulti-
mo capitulo do volume, proponha
aos estudantes uma visita a plata-
forma virtual e aos diarios de bordo
como meio de visualizar a materia-
lidade registrada nas aulas de Arte.
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Capitulo 1

Pagina 13: ARTE/CIDADE - ZONA LESTE. Disponivel em: http://www.artecidade.org.br/novo/resende_int.htm. Acesso em:
9 mar. 2022.

Para saber mais sobre essa intervencao artistica de José Resende, vocé pode visitar o site do projeto, que contém detalhes
da intervencdo, um texto critico e uma apresentacao feita pelo artista.
Péagina 15: TEATRO DA VERTIGEM. Disponivel em: https://www.teatrodavertigem.com.br. Acesso em: 9 mar. 2022.

O Teatro da Vertigem foi criado em 1992 na cidade de Séo Paulo (SP) e ja participou de diversos festivais nacionais e
internacionais. No site da companbhia, é possivel conhecer um pouco da histéria do grupo e da biografia de seus
integrantes e conferir imagens dos espetaculos realizados.

Pagina 23: JASON DECAIRES TAYLOR (em inglés). Disponivel em: https://www.underwatersculpture.com. Acesso em: 9
mar. 2022.

No site do artista, é possivel conferir sua biografia e conhecer mais suas obras e projetos espalhados ao redor do mundo,
assim como sua proposta artistica.

Péagina 23: JASON deCaires Taylor and Museo Subaquatico de Arte. 2011. 1 video (c. 7 min). Publicado pelo canal Jason
Taylor. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0ip5M31J4bl. Acesso em: 9 mar. 2022.

O videodocumentario mostra o processo de realizagdo das esculturas e a instalacao das obras no fundo do mar.
Capitulo 2

Péagina 29: RIJKSMUSEUM (em inglés). Disponivel em: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/frans-jansz-post.
Acesso em: 9 mar. 2022.

O Rijksmuseum esta localizado em Amsterda, nos Paises Baixos. No site do museu (em inglés), é possivel ver mais obras de
Frans Post e de diversos outros artistas.

Pagina 36: LEONEL, Elisa. Gabriel em Brasilia: a cidade com asas. Brasilia, DF: Iphan, 2021. Disponivel em: http://portal.
iphan.gov.br//uploads/publicacao/gabriel_em_brasilia_a_cidade_com_asas.pdf. Acesso em: 6 maio 2022.

Para conhecer mais sobre a constru¢do de Brasilia, é possivel acessar essa publicagao feita pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) especialmente para criangas e adolescentes.

Capitulo 3

Péagina 44: TV UFBA especial (2013) - Smetak, um génio suigo-baiano. 2013. 1 video (c. 11 min). Publicado pelo canal TV
UFBA. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7QJveWHa9-8. Acesso em: 6 maio 2022.

O documentério Smetak, um génio suigo-baiano, produzido pela TV UFBA, conta com uma entrevista do compositor e
professor da UFBA Paulo Costa Lima a respeito de Anton Walter Smetak e da importancia desse artista para a musica
experimental.

Péagina 44: GRUPO UAKTI. Disponivel em: https://www.youtube.com/user/GrupoUakti. Acesso em: 6 maio 2022.

Canal de compartilhamento de videos do grupo musical UAKTI. Seus integrantes, inspirados na obra de Smetak, utilizam
instrumentos inventados por eles mesmos.

Pagina 48: VILLA-LOBOS - Bachianas Brasileiras N° 2 - IV. Tocata (O trenzinho do caipira) - Minczuk. 2015. 1 video (c. 5 min).
Publicado pelo canal sinfonicabrasileira. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wIG4h7Ivj4Y. Acesso em: 6
maio 2022.

Video da Orquestra Sinfonica Brasileira tocando a musica “O trenzinho do caipira’, sob a regéncia do maestro Roberto
Minczuk (1967-). A apresentacdo ocorreu na Cidade das Artes, no Rio de Janeiro (RJ), em marco de 2015.

Pagina 54: O ZABELE +VOCALIZACAQ. 2016. 1 video (c. 3 min). Publicado pelo canal Aves Brasil. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=M85fYa7KHjM&t=77s. Acesso em: 6 maio 2022.

No link indicado, vocé podera ouvir uma gravagao do canto do passaro zabelé.

Capitulo 4

Pagina 63: (secdo Para pesquisar): Sugestoes de sites para pesquisa:

BIENAL DE SAO PAULO. Disponivel em: http://www.bienal.org.br. Acesso em: 6 maio 2022.

Site oficial da Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo, evento que ocorre a cada dois anos nessa cidade desde 1951. 0
portal contém um acervo bem extenso sobre a histéria do evento, constituindo uma étima fonte de consulta.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br. Acesso em: 6 maio 2022.

Enciclopédia virtual e multimidia sobre temas artisticos, que é atualizada e ampliada regularmente. Seus verbetes incluem

biografias, analises de obras, informacdes sobre termos e conceitos do universo da arte, além do histérico de grupos e
movimentos artisticos.
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Pagina 63: JOSE BEZERRA: aulazinha com a madeira. Direcdo: Malu Viana Batista. Brasil, 2009. 1 video (c. 17 min).Publicado
pelo canal Galeria Estacdo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nZM9ySwa8Xo. Acesso em: 29 abr. 2022.

Documentério sobre a obra e a vida do escultor pernambucano José Bezerra. Ele foi produzido para a exposigao do artista
na galeria Estacdo em 2009, em Séo Paulo (SP).

Pagina 65: LEANDRO CESAR - Usina Hidro-Sonora. 2011. 1 video (c. 5 min). Publicado pelo canal Leandro César. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=cIXf_gFGNXA. Acesso em: 29 abr. 2022.

O video mostra a obra Usina Hidro-Sonora, construida e realizada no Prémio Interagdes Florestais 2011, na Terra UNA, em
Liberdade (MG), em junho de 2011. Se possivel, acesse o video da obra em funcionamento e reflita sobre o modo como
o som do instrumento pode interferir naquele ecossistema e vice-versa.

Pagina 68: 322 Bienal de Sao Paulo - Incerteza viva. Disponivel em: http://32bienal.org.br/pt/soundfield/l/. Acesso em: 10
mar. 2022.

No site da 322 Bienal de Sao Paulo, é possivel ouvir o trabalho acustico da obra Restauro, de Jorge Menna Barreto.

Pagina 68: JORGE MENNA BARRETO - Restauro - 322 Bienal de Sao Paulo. 2016. 1 video (c. 2 min). Publicado pelo canal
Revista Bravo! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hu7EV0SQfa8. Acesso em: 10 mar. 2022.

Nessa entrevista, Jorge Menna Barreto comenta a sua obra Restauro, considerada por ele uma “escultura ambiental”.

Capitulo 5

Pagina 80: ROSAS (em inglés/francés/holandés). Disponivel em: http://www.rosas.be/en/publications/431-rosas-danst-
rosas. Acesso em: 10 mar. 2022.

Nessa pagina da companhia Rosas, é possivel assistir ao trailer da videodanca Rosas danst Rosas.

Pagina 87: MERCE CUNNINGHAM (em inglés). Disponivel em: https://www.mercecunningham.org/the-work/dance-
capsules/. Acesso em: 20 jul. 2022.

No site da companhia de danca de Merce Cunningham (em inglés), vocé pode conhecer mais a obra desse importante
artista da danca e assistir aos videos de espetaculos coreografados por ele.

Pagina 89: MERCE CUNNINGHAM. Dance Capsules. Beach Birds for Camera. Disponivel em: https://www.
mercecunningham.org/the-work/dance-capsules/. Acesso em: 20 jul. 2022.

Nessa pagina, é possivel acessar a ficha técnica do espetaculo Beach Birds e apreciar a videodanca Beach Birds for
Camera, dirigida por Elliot Caplan.

Capitulo 6

Pagina 99: GRUPO GALPAO. Disponivel em: http://www.grupogalpao.com.br. Acesso em: 23 jan. 2022.

O Grupo Galpao foi criado em 1982 e estd sediado na cidade de Belo Horizonte (MG). A origem da companhia esta ligada
atradicdo do teatro popular e de rua. Se possivel, acesse o site para saber mais sobre o espetdculo Romeu e Julieta e
outros que fazem parte do repertério do grupo.

Pagina 102: CUIRA. Disponivel em: http://cuira.com.br/. Acesso em: 23 jan. 2022.

O grupo teatral Cuira foi fundado em 1982 na cidade paraense de Belém. O site contém uma linha do tempo da trajetéria
do grupo e informagdes sobre seus projetos e oficinas.

Pagina 102: AUTO DO CORAGAO (Grupo Cuira) - Trilha Sonora Original. 6 faixas. Publicado pelo canal Guamundo Home
Studio. Disponivel em: https://soundcloud.com/guamundo-home-studio/sets/auto-do-coracao-grupo-cuira-trilha-
sonora-original. Acesso em: 7 jul. 2022.

Para ouvir toda a trilha sonora do espetéculo Auto do coragdo, acesse o site indicado.

Capitulo 7

Pagina 117: LE SACRE DU PRINTEMPS (Pina Bausch) — Extrait [A sagragao da primavera (Pina Bausch) - trecho].

2017. 1 video (c. 3 min). Publicado pelo canal Opéra National de Paris. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=mBJv1S5xYT4. Acesso em: 11 mar. 2022.

Video de um trecho do espetéculo A sagracao da primavera, coreografado por Pina Bausch.

Pagina 117: STRAWINSKY: Le sacré du printemps - hr-Sinfonieorchester - Andrés Orozco-Estrada. 2015. 1 video (c. 40 min).
Publicado pelo canal hr-Sinfonieorchester — Frankfurt Radio Symphony. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=aAQSQYdMeRQ. Acesso em: 11 mar. 2022.

Video da Orquestra Sinfonica de Radio de Frankfurt, na Alemanha, tocando a peca musical de Igor Stravinsky A sagracao
da primavera. A apresentacdo ocorreu em junho de 2015 na Alte Oper Frankfurt e contou com a regéncia do maestro
Andrés Orozco-Estrada.

Capitulo 8

Pagina 141: EMICIDA - Aos olhos de uma crianca (trilha sonora de O Menino e o Mundo). 2013. 1 video (c. 4 min). Publicado
pelo canal Alé Abreu. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cpOb3db_Xuc. Acesso em: 6 maio 2022.

Videoclipe da musica “Aos olhos de uma crianga’, cantada por Emicida (1985-) e que faz parte da trilha sonora do filme O
menino e o mundo.
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ARAUJO, Antonio. A génese da vertigem: o processo de
criacdo de O Paraiso Perdido. Séo Paulo: Perspectiva,
2011.

Nessa obra, Antonio Araujo, diretor artistico e um dos
idealizadores da companhia Teatro da Vertigem, narra o
processo de criagao do espetaculo O Paraiso Perdido,
que foi um marco do teatro contemporaneo brasileiro
e inaugurou os trabalhos do grupo, em 1992.

BARDI, Lina Bo. Teatro Oficina. Sdo Paulo: Edicdes Sesc
Séo Paulo/Iphan, 2015.

Esse livro integra uma colecdo que apresenta os seis
trabalhos mais importantes da arquiteta Lina Bo Bardi.
Nele, é possivel encontrar textos, desenhos, plantas e
fotografias que registram o projeto arquitetonico do
Teatro Oficina, localizado no bairro do Bixiga, em Séo
Paulo.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sao Paulo:
Brasiliense, 2017. (Cole¢do Primeiros passos).

Nesse ensaio, o professor da Universidade de Séo Paulo Jean-
-Claude Bernardet aborda momentos marcantes da histéria
do cinema, caracterizados como inovacdes de estilo, edigao
e enquadramento, e apresenta obras cinematograficas em
que essas inovagoes estao presentes.

BERTHOLD, Margot. Histéria mundial do teatro. Sao
Paulo: Perspectiva, 2000.

Livro abrangente que apresenta um acervo de textos e
imagens que retratam a histéria da dramaturgia e do
espetaculo, bem como uma andlise estética e critica
das tendéncias e correntes artisticas que fizeram parte
dos periodos mais representativos da histéria do teatro.

BRITTO, Fabiana Dultra. Temporalidades em danca:
parametros para uma histéria contemporanea. Belo
Horizonte: Edigao do Autor, 2008.

Livro que analisa as principais obras da histéria da
danca no Brasil. Nele, a autora enfatiza o sentido
multidirecional e simultaneo da histéria da danca
como um produto da acdo de cada corpo que danga e
do contexto cultural em que esté inserido.

BROOK, Peter. Nao ha segredos: reflexdes sobre atuacao
e teatro. Séo Paulo: Via Lettera, 2016.

Coletanea de trés palestras do diretor de teatro e
cinema Peter Brook em que apresenta os elementos
fundamentais para o fazer teatral e descreve sua
experiéncia, compartilhando erros e acertos.
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Referéncias bibliograficas comentadas

COURTNEY, Richard. Jogo, teatro e pensamento. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2003.

Richard Courtney é ator e professor do Ontario Institute
for Studies in Education. Nessa obra instrumental,
ele propoe formas de introduzir o teatro nos
curriculos escolares e defende sua importancia como
possibilidade de criar significados para a existéncia.

COUSINS, Mark. A histéria do cinema: uma odisseia. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2013.

Livro que apresenta um panorama da histéria do cinema
mundial e discorre sobre as técnicas e as inovagdes de
cada época, desde o cinema mudo e o cinema sonoro
até as transformagoes decorrentes da tecnologia digital.

DESGRANGES, Flavio; LEPIQUE, Maysa (org.). Teatro e vida
publica: o fomento e os coletivos teatrais de Sdo Paulo.
Séo Paulo: Hucitec: Cooperativa Paulista de Teatro, 2012.

Obra que aborda a relagdo entre o teatro e o publico, com
base na nogéo de publico-participante, que enfatiza a
importancia dos espectadores e de seu engajamento
criativo no espéculo teatral.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Séo Paulo: Itat Cultural,
2018. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.
org.br/. Acesso em: 14 mar. 2022.

Enciclopédia virtual com contetido multimidia sobre as artes
visuais, a literatura, o teatro, o cinema, a danca e a musica
no Brasil, continuamente ampliada e atualizada. Abrange
temas relacionados a gestdo cultural e a producao artistica
e critica de indigenas, negros e mulheres.

FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e o Wuppertal
Danca-Teatro: repeticdo e transformagéo. Sdo Paulo:
Annablume, 2017.

Fundamentado no sistema Laban/Bartenieff de
movimento e nas obras de Jacques Lacan e Michel
Foucault, esse livro analisa o uso da repeticdo como
método coreografico dos trabalhos desenvolvidos pela
bailarina e coredgrafa alema Pina Bausch.

FERNANDES, Silvia. Teatralidades contemporaneas. Sao
Paulo: Perspectiva, 2010.

Nessa obra, a autora retine estudos académicos e as
tendéncias mais marcantes do teatro brasileiro e
internacional nas ultimas trés décadas, desvendando
espetaculos e atores que, segundo a autora, tém
revolucionado o teatro do século XXI, como José Celso
Martinez Corréa e o Teatro da Vertigem.
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FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. Musica e meio
ambiente: ecologia sonora. Sao Paulo: Irméos Vitale,
2004.

Nesse livro, a autora aborda aspectos musicais do meio
ambiente e temas como som e siléncio, sons do corpo,
sons dos seres e fendmenos, caracteristicas dos sons,
sons de ontem e de agora, sons imaginados e criacdo e
brincadeiras com os sons.

KANTOR, Tadeusz. O teatro da morte. S&o Paulo:
Perspectiva/ Edi¢des Sesc. Sao Paulo, 2008.

Coletanea de artigos, relatos e entrevistas em que
o artista e dramaturgo Tadeusz Kantor narra
procedimentos e processos criativos utilizados em
happenings e apresentacgoes.

KOTT, Jan. Shakespeare nosso contemporaneo. Sado
Paulo: Cosac Naify, 2003.

Nesse livro, o poeta, tradutor, critico e teérico do teatro
Jan Kott apresenta a relagdo entre as tragédias
escritas por Shakespeare e o cotidiano da sociedade
moderna, bem como interpreta as pecas desse grande
dramaturgo com base nos acontecimentos politicos e
na produgao filosoéfica do século XX.

KOUDELA, Ingrid Dormien; ALMEIDA JUNIOR, José
Simdes de (org.). Léxico de pedagogia do teatro. Sdo
Paulo: Perspectiva: SP Escola de Teatro, 2015.

Essa obra apresenta verbetes atuais significativos
para o teatro e seu aprendizado, integrando-o com
a pedagogia, além de um repertério de consulta e
referéncia que pode ser utilizado por professores e
estudantes.

LANGENDONCK, Rosana van. Merce Cunningham: danca
coésmica - acaso, tempo e espaco. Sdo Paulo: Edicdo do
Autor, 2004.

Obra que apresenta o trabalho do coredgrafo Merce
Cunningham, caracterizado pela construcdo autbnoma
da danca, em que os bailarinos ensaiavam sem
a musica para que a forma como dancavam e o
ritmo se originassem da natureza dos movimentos,

e pela utilizagdo de jogos de acaso para a criacdo
coreogréfica.

LIMA, Evelyn F. Werneck (org.). Espaco e teatro: do
edificio teatral a cidade como palco. Rio de Janeiro:
7Letras, 2008.

Coletanea de artigos que abordam a relacao entre o
teatro e a cidade por meio de temas como a presenca
das relagdes sociais urbanas no teatro, os teatros
regionais, teatro em espacos nao convencionais e em
comunidades e o teatro de rua.

LOPES, Nei. Novo dicionario banto do Brasil. Rio de
Janeiro: Pallas, 2012.

Essa obra traz visibilidade a presenca dos africanos de
origem banto que foram escravizados no periodo
colonial do Brasil e tiveram grande participacao na
formacao da cultura brasileira e no portugués falado
no Brasil, configurando-se como uma referéncia para o
estudo das linguas africanas.

MOREIRA, Eduardo; PEIXOTO, Inés. O Galpao e o publico:
a promiscuidade, a convivéncia e a formac¢do de uma
estética. Revista Subtexto, Minas Gerais, v. 13,2017,
p. 274-315.

Artigo sobre o Grupo Galpao, companhia de teatro de
Belo Horizonte fundada em 1982. Os ensaios do grupo
eram feitos em espagos publicos e estavam sujeitos
aintervengdo de qualquer pessoa que passasse no
local. Em seus espetaculos, nao havia nenhum tipo de
separacao entre os atores e o publico.

MUNARI, Bruno. Design e comunicagao visual. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2001.

Esse livro é um manual de design e comunicacéo visual
elaborado com base em um curso sobre comunicagao
visual ministrado em 1967 pelo artista e designer
italiano Bruno Munari na Universidade de Harvard
(Estados Unidos).

PALLOTTINI, Renata. O que é dramaturgia. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2017. (Colecdo Primeiros passos).

Esse livro aborda as técnicas da escrita de roteiros e
textos draméticos, além de apresentar os principios
tedricos da dramaturgia.

PAVIS, Patrice. Dicionario da performance e do teatro
contemporaneo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2017.

Dicionario de verbetes com analises, exemplos,
explicagoes e informagdes sobre performance e teatro
contemporaneo.

PINHEIRO, Lenise. Teatro Oficina: fotografias Sao Paulo:
Imesp, 2014.

Coletanea de fotografias de Lenise Pinheiro que
registram o fazer teatral da Companhia Teatro Oficina,
dirigida por José Celso Martinez Corréa e fundada em
1958, configurando-se como o grupo de teatro em
atividade mais antigo do pais.

PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno.
Sao Paulo: Perspectiva, 2015.

Essa obra narra o processo artistico revolucionério que
deu inicio ao teatro e a dramaturgia moderna brasileira,
apresentada como o contexto histérico e estético da
producao teatral atual do Brasil.
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RENGEL, Lenira. Dicionario Laban. Séo Paulo:
Annablume, 2003.

Dicionario com verbetes que sistematizam as teorias e
as terminologias elaboradas por Laban para tratar das
diversas manifestacoes do movimento na vida cotidiana,
na arte, na educacao, no trabalho e na terapia, bem
como apresentam diferentes maneiras de empregar
e criar movimentos. Pode ser utilizado em cursos de
Arte nos niveis escolares, com criancas, adolescentes e
jovens, assim como por adultos leigos e atores.

SANTOS, Milton. A natureza do espaco: técnica e tempo,
razéo e emocdo. Sao Paulo: Edusp, 2006.

Fundamentado no processo de globalizacdo e nas
nogoes de técnica, tempo, razdo e emocgdes, bem como
na ideia de que o espago é um conjunto integrado de
objetos e a¢bes, nessa obra, o gedgrafo Milton Santos
tece reflexdes sobre espaco geografico.

SARRAZAC, Jean-Pierre (org.). Léxico do drama moderno
e contemporaneo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.

Obra com 57 verbetes elaborados pelos integrantes do
Grupo de Pesquisas sobre a Poética do Drama Moderno
e Contemporaneo da Universidade Paris lll, coordenado
por Jean-Pierre Sarrazac, que discutem conceitos
relacionados ao drama moderno e contemporaneo.

SCHACHTER, Boly Braga. Forma e movimento: a teoria da
pintura de paisagem na China. Revista Concinnitas,
Vv.2,n.19, p. 229-589, dez. 2011.

Artigo que aborda a producéo tedrica sobre arte na China
antiga e a nogao de arte nesse contexto social, que era
empregada tanto para designar técnicas e habilidades
artisticas como para nomear uma forma de pensamento
sofisticada e um campo especifico da cultura.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Tradugdo de
Marisa Trench de Oliveira Fonterrada; Magda R. G. Silva;
Maria Lucia Pascoal. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1991.

Livro destinado ao publico em geral em que o autor
aborda elementos e observagoes simples e cotidianos,
como diferentes formas de fazer soar uma folha de
papel ou as cadeiras de uma sala de aula, e propostas
mais ousadas, como a sonorizacao de uma histéria ou a
construgdo de uma escultura sonora.

SHAKESPEARE, William. A tempestade. Porto Alegre:
L&M, 2011.

A tempestade foi a Ultima peca de Shakespeare e é
uma histéria de amor, vinganca e conspiragdes que
contrapde os instintos animais do ser humano aos
desejos de liberdade e lealdade.
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SPOLIN, Viola. Improvisagao para o teatro. Sao Paulo:
Perspectiva, 2003.

Esse é um manual de jogos draméticos que pode
ser usado tanto por atores como por criangas e
professores, com propostas de oficinas que inserem
o teatro em contextos educativos como a sala de
aula.

STRECKER, Marion. Jorge Menna Barreto: licdes da
floresta. Select, n. 33, 8 dez. 2016. Disponivel em:
http://www.select.art.br/jorge-menna-barreto-licoes-
da-floresta/. Acesso em: 14 mar. 2022.

Artigo sobre a obra Restauro, do artista Jorge Menna
Barreto, que explora uma variedade de alimentos
preparados de forma criativa, evidenciando texturas,
cores e sabores, e a importancia dos produtores
agroflorestais e da compostagem.

TEATRO DA VERTIGEM. Teatro da Vertigem: trilogia
biblica. Sdo Paulo: Publifolha, 2002.

Obra que apresenta a trajetoria do grupo Teatro da
Vertigem, do diretor Antonio Araujo, fundado em
1991, por meio de 140 fotos de espetaculos, ensaios e
figurinos e de depoimentos dos integrantes.

TORRES NETO, Walter Lima. Sobre o trabalho com o
espaco teatral. O Percevejo Online, Rio de Janeiro, v. 4,
n.1,2012, p. 1-20.

Nesse artigo, o ator e diretor Walter Lima reflete sobre
a formacgdo do diretor de teatro e a importancia de
seu trabalho colaborativo com o cenégrafo para a
concepcao do espaco teatral.

TUGNY, Rosangela (org.). Cantos dos povos Morcego
e Hemex-espiritos. Belo Horizonte: Fale: UFMG:
Literaterras, 2013.

Esse livro é resultado do trabalho da musicéloga
e musicista Rosangela Pereira de Tugny sobre o
repertorio de cantos dos indigenas Tikmu'un, falantes
da lingua maxakali, feito com a colaboragao de
professores, pajés e desenhistas que fazem parte
dessa etnia.

TUGNY, Rosangela. Narradores, escritores e ilustradores
Tikmu'un da Terra Indigena do Pradinho: cantos e
histérias do morcego-espirito e do Hemex. Rio de
Janeiro: Beco do Azougue, 2009.

Livro que aborda a mitologia e os cantos que fazem
parte da cultura dos grupos indigenas Tikmu'un, que
vivem na Terra Indigena do Pradinho, localizada em
Minas Gerais.
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CAPITULO 3
Pagina 50: Padrdes ritmicos de baido com triangulo e zabumba - Estudio: Nucleo de
Criacdo

Pagina 52: Trecho de “Chapéu vermelho’, canto tikm@'Gn-maxacali

Pagina 55:

« Som de matracas de bumba meu boi - Estudio: Marcelo Pacheco

« Som de cajén - Estudio: Marcelo Pacheco

- Som de clarinete - Estudio: Marcelo Pacheco

- Som de gongué, toque de Maracatu - Estidio: Marcelo Pacheco

« Som de trompete - Estudio: Texto e Forma Conteudo Educacional Eireli

CAPITULO 4

Pagina 65: Sons do Orgao do mar, de Nikola Basi¢ - Sons do Orgao do mar, de Nikola
Basi¢

CAPITULO 5
Pagina 78: O espago na composicdo coreografica - Producéo: Estudio B3
Transcrigao

[Isabel Marques]:

Sou Isabel Marques. Sou diretora do Instituto Caleidos, e juntamente com o Fabio
Brazil, diretora do [da] Caleidos Companhia de Danca. Entao, o Instituto Caleidos

é sede do [da] Caleidos Companhia de Danga, que foi fundada em 1996. Com este
propésito da gente estar fazendo uma... [de fazermos] um didlogo maior entre a arte
e a educacao.

[Narrador]:
Investigando movimentos
[Isabel Marques]:

Esse conceito de que danca é coreografia para ser decorada expulsa muita gente da
danca.

[Isabel Marques]:

Reprodug&o proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Todas as companhias de danga contemporanea tém o seu proprio repertério, que
vem de uma pesquisa.

[Isabel Marques]:

Vai ter investigagao em livro, literatura, filmes. Assistir [a] outros espetaculos.
Experimentar muito no corpo.

[Isabel Marques]:

A partir dessas leituras e dessa investigacao corporal, a gente cria novas
possibilidades de danca. Entdo eu ndo tenho mais os passos. Ela ndo é mais uma
mistura de passos.

[Isabel Marques]:

O que caracteriza a danca contemporanea é essa imensa diversidade. Mas néo a
diversidade de hip-hop, balé, dancas populares brasileiras, dangas negras, dancas
urbanas, dancas periféricas. Isso existe, séo momentos importantes, é logico.

[Isabel Marques]:

E a gente estd redescobrindo aquilo que a gente chama da [chamamos de]
linguagem. Quais sdo os principios que geram a danga?
[Isabel Marques]:
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Entéo, por exemplo...

[Isabel Marques]:

Existe o tempo. O balé tem o adégio, tempo lento, prolongado, continuo. Mas isso
eu posso fazer, perceber esse tempo prolongado e continuo, como o adagio do
balé. E entdo eu vou aprimorar aquele balé, que é um cédigo que ja existe. Ou eu
posso saber que existe um tempo prolongado e, naquela coreografia que eu estou
imaginando naquele momento eu falo “ndo, aqui ndo é assim que eu quero, eu quero
assim, aqui”. E construo um outro sentido.

Vocé percebeu que eu posso ter intensidades. O movimento humano tem
intensidades, tem tempo.

[Narrador]:

O papel do espaco.

[Isabel Marques]:

Noés estamos agora com um projeto, por exemplo, em que a gente vai dancar em
todas as escadas da Lapa. Entdo vocé percebe que cada espaco [em] que vocé esta
gera uma danca diferente. Mas uma coisa é eu pegar a coreografia que eu tenho

e transpor para a escada, igual. Uma outra coisa é estar na escada, investigar essa
escada. Que movimento essa escada gera, observar as pessoas que descem e sobem,
descem e sobem para ver como elas fazem e, de tudo isso, fazer uma composi¢éao
especifica para a escada.

[Isabel Marques]:

Uma coisa é estar na sala de aula inteira e outra coisa € estar s6 no cantinho, com
todo mundo grudado. Outra coisa é estar todo mundo longe. A gente tem muitos
vaos, né, nas escolas. Embaixo da escada, o cubiculo do banheiro... ndo tem? Geram
dancas diferentes.

[Narrador]:

O papel do figurino.

[Isabel Marques]:

O que a gente veste é uma escolha também, né?

[Isabel Marques]:

Por exemplo, vocé cria de bota coturno. Vocé criar de coturno, gera movimentos X. Se
vocé criar descalco e puser o coturno, é outra coisa. Vocé nem vai conseguir dancar o
monte de coisas que vocé tinha planejado. Isso é figurino. E pensar como o figurino
compde a cena. Como ele gera movimento e como ele estd compondo [compde] esta
rede de sentidos. E como esse figurino dialoga com o seu movimento, com o espaco
em que vocé esta e com as outras pessoas.
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