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Caro(a) professor(a),

Ficamos felizes em oferecer esta colecado e contribuir com seu trabalho no componente
curricular Arte nas turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Sabemos que um livro
didatico pode ser uma ferramenta importante na construcao e no desenvolvimento de
um curriculo; sabemos também que o livro depende da mediacdo de um(a) professor(a)
comprometido(a) com sua docéncia. Partindo desse pressuposto, esta equipe de autoras
e autores, também professoras e professores, elaborou esta colecdo e, com ela, damos as
boas-vindas a vocé nessa jornada conjunta.

Preparamos este Manual do Professor com orientagdes gerais e especificas buscando
compartilhar um pouco do processo de construcédo da colecao, apresentando os fundamentos
e pressupostos de nossa proposta, assim como a organiza¢ao geral da obra com as quatro
linguagens - Artes visuais, Danca, MuUsica e Teatro — e a articulacao e o didlogo entre elas
em cada volume. A selecao de obras, artistas e contextos é fruto de uma tessitura conjunta
elaborada pelas autoras e pelos autores, e estd aberta a incorporacao de suas referéncias,
sobretudo das referéncias encontradas em seu entorno e no contexto de sua regiao.

Uma atencao especial é dada aos processos de avaliagao diagndstica, processual e
formativa, que trazem caracteristicas peculiares no contexto do ensino de Arte, aos Temas
Contemporaneos Transversais (TCT) e as habilidades e competéncias gerais e especificas da
Base Nacional Comum Curricular - BNCC. Indicamos também possibilidades de desdobra-
mentos interdisciplinares com outros componentes e areas de conhecimento e apresentamos
sugestoes de planos de desenvolvimento em que estao organizadas as quatro linguagens
propostas na colecao.

Desejamos que este Manual seja util e possa contribuir com seu trabalho e com o ensino
de Arte, elementos necessarios para uma formacao cidada e democrética.

As autoras e os autores
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| - SOBRE A COLECAO

Esta colecdo de Arte é fruto de um trabalho coletivo empreendido por trés professoras e dois professores —
pesquisadores nas linguagens de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro, que formam o componente curricular Arte.

Para enfrentar os desafios de maior complexidade que se apresentam aos estudantes ao ingressarem nos
Anos Finais do Ensino Fundamental, quando passam de uma estrutura centrada em um professor generalista
para uma estrutura organizada em componentes curriculares com professores especialistas, esta cole¢do cuida
para que a transicao aconteca de forma continua, tecendo relacdes do componente curricular Arte com as
vivéncias, os interesses e as praticas artisticas presentes no cotidiano dos estudantes, levando em consideracao
a passagem das culturas infantis para as culturas juvenis em diferentes contextos.

Dando continuidade aos processos expressivos e criativos com forte énfase na ludicidade vivenciados nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, o componente curricular Arte é apresentado como drea de conhecimento,
ampliando as experiéncias dos estudantes “com manifestacdes artisticas e culturais nacionais e internacionais,
de diferentes épocas e contextos’, como orienta a BNCC (BRASIL, 2018, p. 205).

» Formacao integral

Pensando na formacéo integral dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental, elegemos temas
e conteudos que se articulam aos campos de conhecimento explorados na arte, propondo ao longo de cada
volume da colecdo um amplo repertério que pode servir de referéncia para que professores e professoras
desenvolvam seus curriculos diante dos contextos especificos de suas escolas e salas de aula e estabelecam
um paralelo com os Temas Contemporaneos Transversais (BRASIL, 2019) que dialogam diretamente com a
cultura juvenil, por meio de uma abordagem que desperte e estimule o senso critico e a reflexdao, que cultive
a sensibilidade, o olhar para o outro e para o mundo, que acione, potencialize e aprimore os conhecimentos ja
adquiridos em um didlogo com outros componentes curriculares, como literatura, por exemplo (BRASIL, 2018,
p. 196), contribuindo com a formacéo integral nao sé de um estudante, mas de um cidaddo conscio de seu papel
na sociedade. Portanto, entendemos que o professor e a professora que fardo a mediacdo e a mobilizacdo dos
conhecimentos dos livros didaticos com os estudantes serao coautores e coautoras nesta caminhada.

O reconhecimento da Arte como campo eminentemente interdisciplinar junto a uma perspectiva de
educacao emancipadora foi 0 que nos orientou no projeto e na elaboracao desta colecdo, que segue a Base
Nacional Comum Curricular quando propde despertar nos estudantes o interesse pelas linguagens artisticas
e estimular a pesquisa como modo de construir conhecimentos.

» Educacdo inclusiva

Esta colecao de Arte defende que uma educacao formativa e integral em Arte seja inclusiva e integre es-
tudantes de todos os perfis socio-étnico-culturais, especialmente aqueles com deficiéncia ou dificuldades de
aprendizagem. Portanto, estd alinhada com a ideia de uma educacao artistica inclusiva, que se propde a“[...]
promover uma educacao voltada ao seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas suas
singularidades e diversidades. [...]". (BRASIL, 2018, p. 14).

Nessa perspectiva, por seu carater inclusivo, a Arte pode ser compreendida como um direito do estudante,
perspectiva pela qual se compreende que o seu ensino e a aprendizagem néo s6 viabilizam como sustentam
um projeto educativo democratico que repudia toda e qualquer forma de discriminacdo, promovendo o
respeito e a celebracao da diversidade.

» Os adolescentes do Ensino Fundamental
e as tecnologias de informacao e comunicacao

Segundo o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) - Lei n. 8069/90, a adolescéncia é definida
como a etapa transitéria entre a infancia e a vida adulta, mais especificamente como a fase compreen-
dida entre 12 e 18 anos. Estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental podem ser vistos, portanto,
como adolescentes.



VI

E inegavel que os adolescentes séo altamente impactados pelas novas tecnologias e midias sociais, que
influenciam seu padrao de comportamento, ditam novas ideologias e mudancas, modificam habitos cultu-
rais e afetam as relacées interpessoais. Pesquisas do Comité Gestor de Internet no Brasil vém mostrando que
uma boa parte dos usuarios de internet no pais é de jovens entre 10 e 24 anos, ou seja, toda a faixa etaria
da adolescéncia esta incluida nesse perfil. As pesquisas mais recentes (2022) mostram ainda que, durante o
periodo de isolamento social vivenciado em 2020 e 2021, o uso das tecnologias se ampliou, transformando
as interagdes sociais no processo de aprendizagem dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Todavia, é importante incorpora-las de modo socialmente responsavel, para que um uso sadio dessas
tecnologias seja propagado, além de uma postura critica e avaliativa diante dos conteddos que sao com-
partilhados diariamente nas mais diversas redes on-line. Nesse sentido, esta colecao se propde, por meio do
ensino e da aprendizagem de Arte, a instigar praticas pedagdgicas que mobilizem os estudantes a expor suas
referéncias e seus interesses para que, a partir deles, seja gerado um didlogo que acolha as necessidades de
um publico juvenil em mutacdo ao mesmo tempo que Ihe proporciona condicdes e ferramentas para que se
posicionem de maneira pensante, analitica, questionadora e também criativa diante dos dilemas e desafios
da sociedade contemporanea, engajando-se de modo mais consciente e informado, inclusive e sobretudo no
que diz respeito a relagdo com as novas tecnologias.

Esta é uma das geracoes que pode ser considerada inteiramente digital, e a Arte, como instrumento de
construcdo de repertério cultural, como gatilho de experiéncias tateis-sensoriais, como veiculo de um pen-
samento sensivel, empatico e libertario que preza pela coletividade, tem muito a contribuir para minimizar
os efeitos negativos das midias digitais, de modo que as tecnologias venham somar ao processo educativo,
formando cidadaos e cidadas proativos em seu presente e conscientes de suas contribuicbes para o futuro.

Il - BNCC: COMPETENCIAS GERAIS E ESPECIFICAS

O objetivo da BNCC ao definir as competéncias é reconhecer que uma das fun¢des primordiais da educacdo
é lutar pela afirmacao de valores que contribuam para a constru¢do de uma sociedade mais humana, justa e
gue preserve a natureza, instigando agdes que viabilizem a concretizacdo desses objetivos (BRASIL, 2018, p. 8).
Segundo a BNCC, “competéncia é definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho” (BRASIL, 2018, p. 8).

A colecao se alinha com a BNCC nas suas Competéncias Gerais e nas Competéncias Especificas de Lin-
guagens e do componente curricular Arte, atendendo aos dez itens previstos nas competéncias gerais, com
destaque para a terceira e a quarta competéncias, que remetem diretamente ao componente curricular Arte,
pois a terceira aponta para a necessidade de “valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producéo artistico-cultural” (BRASIL,
2018, p. 9). Por esta via, 0. documento e a estrutura da colecao asseguram ao estudante o direito de acesso
aos conhecimentos historicamente produzidos e em processo de producdo no campo alargado das Artes,
com suas quatro subdreas de conhecimento — Artes visuais, Dan¢a, Musica e Teatro —, pela valorizagao e pelo
estimulo a fruicao, assim como pela experimentacdo de praticas diversificadas.

A colecao também se alinha com a quarta competéncia para garantir o exercicio das diferentes lingua-
gens - verbal, corporal, visual, sonora e digital - explicitadas nesta competéncia, que faz mencéo as linguagens
artisticas, novamente reforcando a presenca do componente Arte no curriculo escolar, agora com énfase no
aspecto comunicacional para “se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo” (BRASIL, 2018, p. 9).

Além das duas competéncias gerais evidenciadas, as outras oito competéncias estdo contempladas
na colecao: pela adocdo de uma perspectiva da Arte como conhecimento que valoriza os saberes artisti-
cos construidos no seio das mais diversas culturas, estimulando a curiosidade e propondo o exercicio da
pesquisa como modo de acessar tais conhecimentos artisticos de forma criativa, pelo estimulo consciente
ao uso das tecnologias, contextualizando as tecnologias tradicionais lado a lado com as digitais; pela
ampliacdo de repertérios artisticos e culturais, estimulando possibilidades de argumentacao critica sobre
a prépria Arte e sobre os temas tratados nas obras, dando também visibilidade a outros campos profis-
sionais pouco conhecidos dos jovens estudantes; pela presenca de temas, obras e artistas que discutem
questdes relacionadas aos direitos humanos, a consciéncia socioambiental e ao consumo responsavel;
pelo estimulo ao autoconhecimento e ao exercicio da empatia proposto nos constantes didlogos entre
os pares e entre culturas; pelo reforco a autonomia, individual e coletiva, por meio de propostas varia-
das de préticas artisticas que se alinham com “principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios” (BRASIL, 2018, p. 10).



Com referéncia as Competéncias Especificas da area de Linguagens, o alinhamento da cole¢do com os seis
itens elencados na BNCC se torna mais evidente, pois trabalhamos na elaboragao da cole¢do em consonancia
com eles, visando assegurar aos estudantes seus direitos a essas aprendizagens e ao seu desenvolvimento.
Especialmente com o quinto item, que se refere ao componente curricular Arte, e propoe:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2018, p. 65).

Essa quinta competéncia especifica de Linguagens para o Ensino Fundamental apresenta de forma con-
densada o que é desdobrado nas competéncias especificas do componente curricular Arte que orientam a
colecdo, conforme o quadro a seguir.

COMPETENCIAS GERAIS DA BASE NACIONAL COMUM

CURRICULAR

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE
LINGUAGENS PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

COMPETENCIAS ESPECIFICAS
DE ARTE PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e
explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construcdo de uma sociedade justa, democrética e inclusiva.
Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria
das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexao, a analise critica, a
imaginacéo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipéteses, formular e resolver problemas e criar solugoes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.
Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas
da produgéo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao

e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informagoes, produzir conhecimentos,
resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se
de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as
relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas
a0 exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informagées confiaveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e
decis6es comuns que respeitem e promovam os direitos humanos,
a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito
local, regional e global, com posicionamento ético em relacao ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar
com elas.

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolu¢do de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagéo

da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,

flexibilidade, resiliéncia e determinagéo, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios.

Compreender as linguagens como
construcdo humana, histérica, social

e cultural, de natureza dinamica,
reconhecendo-as e valorizando-as
como formas de significagao da
realidade e expressao de subjetividades
e identidades sociais e culturais.
Conhecer e explorar diversas praticas

de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos

da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participacdo na vida social e colaborar
para a construgao de uma sociedade mais
justa, democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens — verbal
(oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital -,
para se expressar e partilhar informacées,
experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao didlogo, a resolugao de
conflitos e a cooperacao.

Utilizar diferentes linguagens para
defender pontos de vista que respeitem o
outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional

e global, atuando criticamente frente a
questdes do mundo contemporaneo.
Desenvolver o senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestages artisticas e culturais, das
locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural

da humanidade, bem como participar

de praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producdo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

Compreender e utilizar tecnologias
digitais de informacao e comunicacdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo

as escolares), para se comunicar por

meio das diferentes linguagens e midias,
produzir conhecimentos, resolver
problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos.

Explorar, conhecer, fruir e analisar
criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno
social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de
diversas sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a arte como
um fenédmeno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

Compreender as relacdes entre as
linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacéo e
comunicacdo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condi¢bes particulares
de produgao, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagoes.
Pesquisar e conhecer distintas matrizes
estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas
que constituem a identidade brasileira -,
sua tradicao e manifestagoes
contemporaneas, reelaborando-as nas
criacbes em Arte.

Experienciar a ludicidade, a percepcéo,

a expressividade e a imaginacdo,
ressignificando espacos da escola e de
fora dela no &mbito da Arte.

Mobilizar recursos tecnolégicos como
formas de registro, pesquisa e criacao
artistica.

Estabelecer relacdes entre arte, midia,
mercado e consumo, compreendendo,
de forma critica e problematizadora,
modos de producéo e de circulacdo da
arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas,

sociais, econdmicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de
exercicios, produgdes, intervencoes e
apresentagdes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica,

a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patriménio artistico
nacional e internacional, material e
imaterial, com suas histérias e diferentes
visdes de mundo.
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Il - FUNDAMENTOS TEORICOS

Os fundamentos que orientam esta colecdo de Arte respeitam a complexidade de um campo de conheci-
mento composto de quatro linguagens especificas: Artes visuais, Danga, MuUsica e Teatro, que sao garantidas
em suas integridades e especificidades e postas em didlogos e associacdes entre si pela abordagem de temas
contemporaneos e também pela exploracdo de modalidades artisticas hibridas, como o cinema, a performance,
as artes circenses, entre outras linguagens.

» Arte como area de conhecimento

O ensino de Arte tem uma histdria peculiar no contexto da histéria da educagéo no Brasil. Diferentemente
de outras disciplinas, a Arte s6 passa a ser reconhecida como édrea de conhecimento com a abrangéncia das
quatro linguagens - Artes visuais, Danca, Musica e Teatro — na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1996.
E esta a configuracio que temos hoje, e é importante saber como chegamos até aqui, pois o termo “area de
conhecimento” carrega entendimentos conceituais e representacdes hierarquicas das quatro linguagens que
remontam as suas origens histéricas no campo educativo.

As academias e os conservatdrios que chegaram ao Brasil no século XIX trazendo modelos de ensino e
concepcoes estéticas europeias balizavam as disciplinas escolares por meio da formagao do professorado
para tal ensino. As disciplinas de Desenho e Musica, por exemplo, compunham os curriculos escolares desde o
século XIX até meados do século XX. Ambas as disciplinas garantiam aos estudantes o acesso a conhecimentos
basicos norteados por um saber-fazer pragmatico com o objetivo de instrumentalizar amao e o olho, no caso
do Desenho, e a voz e o ouvido, no caso da Musica.

A Academia de Belas Artes defendia a ideia de que a habilidade de desenhar era um conhecimento basico
para se adentrar no campo das artes plasticas. Desenhar usando técnicas e instrumentos adequados também
preparava os estudantes para a racionalidade exigida pela industrializacao que o pais buscava. Do Conservato-
rio de Musica vinha a ideia de que era necessério ter acesso a um conhecimento elementar dessa linguagem
para sé entao se adentrar na apreciagdo musical. Além disso, o canto coral era uma estratégia explorada para
ajudar na organizacdo da disciplina escolar em geral e também para celebrar datas comemorativas com suas
apresentacoes.

As préticas teatrais foram introduzidas no ambito escolar desde o periodo da colonizacdo pelos jesuitas,
que contribuiram para moldar nosso sistema educacional. A representacdo teatral era usada como ferramenta
para estudar episddios histéricos e textos literarios, por exemplo, e também para divulgar resultados de pro-
cessos de ensino em apresentacdes de final de ano. A danga, por sua vez, entra na escola inicialmente por se
caracterizar como exercicio fisico, sobretudo de controle motor, e se faz presente, desde a primeira metade do
século XX, como pratica na disciplina de Educacdo Fisica. No entanto, o maior destaque da danc¢a no contexto
escolarforam, e ainda sao, as apresentagoes grupais em festas e datas comemorativas, sobretudo as relativas as
dancas das culturas populares. Percebemos, portanto, que o teatro e a danca entram na escola fora de contextos
disciplinares proprios que lhes garantam status de linguagem e conhecimento, servindo sempre a outros fins.

E importante também perceber neste breve apontamento sobre a presenca das linguagens artisticas no
contexto escolar quanto elas estao associadas as datas comemorativas e festividades. Ndo que essa relagdo -
da arte com festa e comemoracdo - seja uma questao problemadtica, pois é proprio da arte se fazer presente
e constituir momentos comemorativos e de celebracdo. No entanto, embora sejam veiculos de expressao de
sentimentos e ideias em comemoracdes e na vida de um modo geral, as linguagens artisticas também precisam
ser reconhecidas, valorizadas e trabalhadas como campos de conhecimento.

Vamos voltar um pouco na histéria do ensino de Arte para compreender melhor a questao, pois é justamente
aideia de arte como instrumento de expressao individual e coletiva que vem alterar de forma significativa as
praticas escolares. Vém do campo da Arte o reconhecimento e a valorizacao da expressao do sujeito, isto é, o
autor, o pintor, o dancarino, a musicista, a atriz, que passam a reivindicar a parcela de autoria frente a rigidez
dos modelos, das normas e das copias das tradi¢ées académicas. Os artistas também comecam a se interessar
por outras formas de producoes artisticas que carregam fortes elementos expressivos, como os desenhos e as
pinturas dos povos ditos primitivos, das pessoas consideradas loucas e das criangas, mas que ainda nao sao
reconhecidas como arte pelas instituicoes tradicionais. Esse movimento surge no final do século XIX e adentra
a primeira metade do século XX.

O olhar do artista para a expressao da crianca encontra o olhar do pesquisador do campo da Educacéo e,
sobretudo, do campo da Psicologia, que se firmava como novo campo de conhecimento e buscava compreender
os processos de aprendizagem. Sdo realizadas pesquisas sobre o desenvolvimento das expressdes humanas,
especialmente as expressoes verbais e pictdricas, e sobre os processos de criacdo, entre outros tantos temas.



Sao estudos que vao fundamentar as grandes mudancas ocorridas no campo da educagao no século XX, como
as pesquisas de Jean Piaget e de Lev Vygotsky.

As mudancas no campo da educacdo modificam os objetivos e as finalidades do ensino, antes centrados no
conhecimento, e passam a se centrar no sujeito que aprende e no processo de aprendizagem. A escola passa
a dar visibilidade as produgoes dos estudantes, oferecendo espaco e condi¢cdes para que eles se expressem.

Foi nesse contexto que, aqui no Brasil, artistas, educadores e outros profissionais interessados se uniram
para viabilizar uma experiéncia de educacao através da arte e, assim, criaram o Movimento Escolinhas de Arte
(MEA), que buscava garantir a presenca das quatro linguagens artisticas no contexto escolar. Criado no Rio
de Janeiro, o MEA se expandiu entre as décadas de 1950, 1960 e 1970 por grande parte do territério nacional,
oferecendo cursos de formacéo de arte-educadores e estimulando a multiplicagdo da experiéncia geradora da
Escolinha de Arte em territdrio nacional. Nessa experiéncia do MEA, a expressdo gréfica e plastica, a expressao
corporal e dramatica, assim como a expressao musical eram exercidas em suas especificidades e em relagdes
integradoras. Foi uma experiéncia de educac¢do nao formal que se transformou em um movimento e influenciou
a educacao formal, resultando na criacao do campo conceitual da arte/educacéo brasileira.

Em parte como consequéncia desse movimento, a Educacéo Artistica foi incluida como atividade curricular
obrigatéria na educacgao basica brasileira com a Lein. 5692/71.

A obrigatoriedade, no entanto, veio sem um planejamento prévio e em um momento de ampla expansao
das redes publicas de ensino, fazendo com que o espaco da Educacao Artistica nas escolas fosse ocupado por
professores sem formacao especifica no campo da Arte. A partir de 1977, foram criados cursos de licenciatura
em Educacdo Artistica em varias universidades para suprir a demanda, e os professores e arte-educadores
passaram a se organizar em associacdes a partir da década de 1980 para tentar qualificar esse ensino. A questao
mais dificil de enfrentar era a exigéncia de que os professores deveriam trabalhar as quatro linguagens, inde-
pendentemente de suas formacdes especificas: é o conhecido problema da polivaléncia no campo do ensino
de Arte, que tem sido pesquisado, estudado e debatido em varios ambitos, inclusive no da pés-graduacao,
pois 0 movimento associativo foi reforcado pela abertura de linhas de pesquisa sobre ensino de Arte em boa
parte dos programas de pds-graduagao em Arte.

A 4rea de Arte passou a ser reconhecida como disciplina obrigatéria na Lei de Diretrizes e Bases de 1996,
e um dos grandes marcos para se chegar a esse reconhecimento foi a qualificagdo epistemolégica do campo
de conhecimento por meio da sistematizacdo da Abordagem Triangular.

Se no periodo modernista o ensino de Arte deu um salto qualitativo ao reconhecer a arte como expres-
sao, na pés-modernidade o entendimento da arte como cultura amplia as potencialidades e o alcance desse
ensino em ramificacdes mais horizontais. Metaforicamente, podemos dizer que a arte desce do pedestal no
qual as instituicdes historicamente a colocaram e adentra o mundo comum, o mundo onde estamos todos
inseridos. A“elevacdo” da arte foi um recurso criado pela prépria cultura para dar a ela um status diferenciado;
no entanto, essa operagao causou um distanciamento com suas préticas de reveréncia.

A mudanca de perspectiva incide diretamente no modo como podemos organizar o ensino de Arte
ampliando o escopo da disciplina, que pode transitar entre diferentes ambitos de producéo, abrangendo
tanto as producdes do que se considera “alta” cultura quanto as do que se considera “baixa” cultura; ou
propor relagdes entre as artes ditas eruditas e as ditas populares. O conhecimento pode se organizar em
redes de relacdes e de pertencimentos sem necessariamente precisar seguir hierarquias cronolégicas ou
se fechar em movimentos artisticos. Para efetivar tais mudancas, a Abordagem Triangular nos serve de apoio
com seu constructo teérico-metodoldgico.

» A Abordagem Triangular

Optamos por ancorar a fundamentacéo teérica e metodolégica da colecdo de Arte na Abordagem Trian-
gular, pelas amplas possibilidades de se adentrar no pensamento artistico e de se propiciar experiéncias
estéticas que este constructo flexivel pode proporcionar. O entendimento da arte como expressdo e como
cultura estad na base da sistematizacdo das dimensdes de leitura, contextualizacdo e producdo e se alinha
com as necessidades contemporaneas de entrelacar os conhecimentos de forma transversal e interdisciplinar,
propondo situagdes de aprendizagem nas quais os estudantes exercam o pensamento artistico e vivenciem
experiéncias significativas com as artes.

Na nossa interpretacao da Abordagem Triangular, entendemos que as trés dimensdes - leitura, contex-
tualizacdo e producdo - se alinham com as seis dimensdes sugeridas pela BNCC para o componente curricular
Arte - criacao, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexao -, que podem ser compreendidas como desdobra-
mentos articuladores das trés primeiras.
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Em primeiro lugar, é necessario explicar que a op¢do por nomear o ato de fruir ou apreciar como “leitura”
vem de um entendimento alargado de leitura, pressupondo uma relacdo que se constréi entre o leitor, com
seus recursos de compreensao do mundo, e o objeto, com seus elementos formais e suas relagdes vincadas
no mundo. Falamos de leitura como processo, como leitura de mundo, conceito que remete ao ideério de
Paulo Freire, ao principio de leitura como interpretacao cultural. Esse é um sentido também assumido
por Ana Mae Barbosa, sistematizadora da Abordagem Triangular, que explica: “Dai a énfase na leitura: leitura
de palavras, gestos, agdes, imagens, necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nés mesmos e do
mundo em que vivemos” (BARBOSA, 1998, p. 35). De acordo com esse entendimento, propomos que a leitura
seja critica e reflexiva e que adentre a fruicao de forma que a estesia seja contemplada.

Intrinsecamente relacionada a essa ideia de leitura esta a de contextualizacdo, visto que “contextualizar
é estabelecer relacoes’, como afirma também Ana Mae Barbosa no mesmo texto citado anteriormente, indi-
cando ainda que a contextualizacdo “é a porta aberta para a interdisciplinaridade” (BARBOSA, 1998, p. 38). As
relagdes necessarias para se entender e situar as producdes artisticas no tempo e no espago nos quais foram
produzidas vao depender do contexto das produgdes em foco, do contexto dos leitores e do contexto em
que as leituras estdo sendo produzidas. Ou seja, sdo varias camadas de contexto que se movimentam no ato
de contextualizacdo, e elas podem vir de diferentes ambitos de conhecimento: do histérico, do social, do
antropoldgico, do geografico, do ecoldgico, entre outros tantos que podem se abrir interdisciplinarmente.
Contextualizar, entdo, ndo se resume a situar a obra na histéria da arte e o artista no pantedo das instituicoes
com suas narrativas emblematicas. Esse aspecto da contextualizacdo faz parte de um processo mais amplo,
que depende de outras variaveis circunstanciais, como os movimentos de investigacoes empreendidos pe-
los envolvidos — professores e estudantes — na tentativa de compreender e situar como determinada obra
ou producao responde ao contexto em que se insere e/ou o revela, ou como responde as necessidades do
contexto no qual estamos inseridos. Portanto, a critica e a reflexao animam o processo de contextualizacao.

Sobre a producédo, também precisamos esclarecer que optamos por ampliar o sentido do saber-fazer,
que remete a habilidades técnicas de uso de instrumentos, ou a habilidades de dominio do corpo, da voz, da
expressao, para uma ideia de producao que envolve, além desses dominios especificos, a producdo de sen-
tidos para aqueles que produzem, em nosso caso os estudantes. Abre-se também a ideia de producdo como
elaboracdo de conhecimentos, como mobilizacoes reflexivas sobre asagoes, para se chegar a ter consciéncia
de que se passou por uma experiéncia, tomando aqui o sentido de experiéncia estética de John Dewey
(2010). Segundo esse filésofo, para se ter uma experiéncia de aprendizagem, uma experiéncia significativa que
resulte na transformacao do sujeito da experiéncia, é necessario refletir sobre o processo, tomar consciéncia
das relacdes estabelecidas nele, e, no caso das experiéncias no campo artistico, o pensador ainda reforca a
necessidade de se passar por experiéncias semelhantes as dos produtores do campo, para se aproximar do
pensamento artistico. Assim podemos garantir que a criacdo e a expressao sejam reflexivas e criticas, possibi-
litando transformacdes nos nossos estudantes.

E importante perceber que a articulacao das trés dimensées - leitura, contextualizacio e producéo - ndo
pressupde uma sequéncia ou hierarquia entre elas, mas uma interdependéncia em que a contextualizagdo
pode ser entendida como o fio que tece as relacdes. E o que pode ser percebido ao longo de cada capitulo dos
volumes desta colegao, com as leituras das obras, as sugestdes de experimentacgao, de pesquisa e de reflexao,
assim como as propostas de criacao tecidas pelas contextualiza¢des.

» Interdisciplinaridade e transversalidade

A Arte como area de conhecimento é um campo que se abre para didlogos com outros campos, sobretudo
quando questdes emergentes na contemporaneidade sdo trabalhadas por artistas, produtores, professores e
pesquisadores, como as questdes socioambientais, os impactos tecnoldgicos, a vida coletiva em grandes centros
urbanos, entre outras questdes que precisam de diferentes pontos de vista para serem compreendidas em sua
abrangéncia e para que possam suscitar solugdes com criatividade e inventividade. Na sociedade atual, precisamos
cada vez mais exercitar com os estudantes pensamentos articulados que possam gerar atitude interdisciplinar, o
que pressupde estimulo a curiosidade e a pesquisa, com abertura para a descoberta de novos conhecimentos e o
desejo de enriquecer-se com novos enfoques, viabilizando a busca de solugdes para problemas complexos.

Aorganizacdo desta colecdo de Arte a partir de um curriculo integrado, organizado por temas abrangentes
que se desdobram nos capitulos na forma de questdes pertinentes ao universo dos jovens estudantes, é uma
proposta que se alinha a perspectiva interdisciplinar em seu desenvolvimento e aos temas contemporaneos
que perpassam a sociedade e a vida dos estudantes.

Em toda a colecao, ha exemplos de obras e producdes artisticas que, em suas configuragdes materiais e
simbdlicas, contaram com conhecimentos de outras areas para se efetivarem. A leitura dessas producdes abre



compreensdes sobre modos de operar interdisciplinarmente no campo das Artes. Por outro lado, ha convites
em varias secoes do livro para se buscar o didlogo com professores de outros componentes curriculares para
a realizagdo de pesquisas e experimentacgoes interdisciplinares.

A abrangéncia tematica que se desenvolve ao longo da cole¢ao permite também que a maior parte dos
quinze Temas Contemporaneos Transversais - TCT — perpassem as atividades, provocando reflexdes e incitando
0 pensamento critico em busca de caminhos para a solucao de problemas presentes na vida cotidiana dos
estudantes e para se pensar em uma sociedade mais justa e viavel.

Eimportante estar atento as orientacdes que acompanham este volume do professor, em que os autores
apontam vertentes interdisciplinares e temas transversais para desdobramentos de processos de ensino e
aprendizagem, otimizando e ampliando os curriculos.

» Artes visuais

as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-prima, tornam possivel a
visualizacdo de quem somos, onde estamos e como sentimos” (2002, p. 17-18),
articulando claramente questdes de leitura, contextualizacdo e producédo na
busca de entendimento de si e do mundo. Para além da triangulacao, o elemento
que se destaca como matéria-prima fundamental do ensino de Artes visuais
na contemporaneidade é a imagem.

Retomando as ideias de Ana Mae Barbosa, podemos dizer que “dentre /

A jad mencionada valorizagao da expressao ocorrida no contexto modernista
do século XX fez com que a ideia de “belas artes” - vigente no século XIX - se
tornasse insuficiente para delimitar a linguagem, dando lugar a nomenclatura de
“artes plasticas’, cuja possibilidade de exercer a arte pela arte, ou simplesmente
anao obrigatoriedade de representacdo da realidade, possibilitou a exploracao
e a pesquisa da plasticidade dos materiais, bem como de outras modalidades
artisticas por parte de artistas e nao artistas.

No entanto, no decorrer do préprio século XX, o desenvolvimento artistico

e tecnoldgico no cenario das artes se expandiu ainda mais, abrangendo modali-
dades antes ndo reconhecidas como arte, como no caso da fotografia (ja oriunda
do século XIX) e de outras formas de expressdo visual, como o video e a performance, e, mais recentemente,
as possibilidades de producdo de imagens em suportes eletronicos e digitais, deixando a nomenclatura“artes
plasticas” pouco adequada para um campo que se abre para além da plasticidade dos materiais.

Portanto, a nomenclatura“artes visuais” torna-se mais apropriada ao contexto de uma linguagem que lida
com visualidades na contemporaneidade e faz da imagem - estatica ou em movimento — uma sintese e um
elemento que atravessa de forma transdisciplinar praticamente todo o curriculo escolar. Com base nesse enten-
dimento, em sintonia com a Abordagem Triangular, a presenca daimagem passa a ser elemento fundamental
no ensino das Artes visuais, tendo claro o pressuposto de que é muito importante exercitar as habilidades de
leitura e producdo de imagens na contemporaneidade, e para isso é preciso conhecer a producao imagética
de diferentes épocas e matrizes culturais, especialmente as que constituem a formacao do estudante brasileiro,
como as indigenas, as africanas e as europeias.

A escolha das obras e das propostas de experimentacédo e de producdo apresentadas nesta colecdo de
Arte busca contemplar uma ampla gama de expressdes artisticas: das producoes tradicionais as contem-
poraneas, de obras consagradas encontradas em museus e galerias as manifestacdes culturais presentes
no ambiente em que vivem os estudantes, como a escola, as ruas, ambientes urbanos e naturais. Dando
voz aos estudantes, estimulando o compartilhamento de experiéncias, valorizando suas referéncias pré-
vias e incentivando sua autonomia como pesquisadores, pretendemos prepara-los para ler criticamente a
producdo visual que os cerca.

» Danca

Que o corpo possa encontrar uma poética propria na sua textura, nas suas flutuagées e nos seus apoios
¢ um aspecto que diz respeito a propria invengdo da danga contemporéanea. Inventar uma linguagem, de
facto, ja ndo significa manipular um material preexistente, mas criar esse mesmo material, justificando
artisticamente a sua génese e comprometendo nesse empreendimento o sujeito, a0 mesmo tempo produtor
e leitor da sua propria matéria (LOUPPE, 2012, p. 64).

Xl

JUCA MARTINS/OLHAR IMAGEM



FOLHAPRESS

A danca como linguagem faz parte hoje das diretrizes curriculares no campo da Arte, porém se apresenta,
em muitas escolas, ainda distante de uma perspectiva poética e contemporanea. Aos poucos, no entanto,
essa perspectiva tem se ampliado, e a circulagdo de contetidos e os modos de apresenta-los aos estudantes
vém sendo disseminados entre os professores da drea de Arte por meio das pesquisas de algumas artistas-
-educadoras, como Isabel Marques, Lenira Rengel, Licia Matos, entre muitas outras. Todas as professoras
citadas debrucam-se sobre os assuntos relacionados aos modos de desenvolver processos de contextualizacao,
leitura e producao em danca no contexto escolar. Nessa jornada, muitos avancos tém sido conquistados com
o aumento de professores licenciados em Danca, capacitados para assumir seus postos como professores do
componente curricular Arte.

Mas como e o que estudar da danca no contexto escolar? Sugerimos comecar com o estudo do corpo.
A linguagem da danca colabora para a compreensdo do corpo como um sistema complexo e indivisivel, no
qual atuam em conjunto pensamento, sentimento, expressao e a percepcao de si mesmo. Esse entendimento
corporal é o que fundamenta as criagdes dos artistas da danga desde o inicio do século XX, incluindo as pro-
posicoes de Rudolf Laban, nas quais se pauta a caracterizacdo da linguagem da danca na BNCC:

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento
do corpo, mediante a articulagao dos processos cognitivos e das experiéncias
sensiveis implicados no movimento dangado. Os processos de investigacio e
produgcio artistica de danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo,
discutindo e significando relagdes entre corporeidade e produgao estética
(BRASIL, 2018, p. 195).

Os objetos de conhecimento dessa linguagem — corpo, espaco e tempo -
sao base para a compreensao dos fatores de movimento. Ao longo dos Anos
Finais do Ensino Fundamental, o estudante vai explorar as relacdes entre estes
elementos - corpo, espaco e tempo -a cada ano, tendo um deles como tema
de fundo para o estudo da danga. No Gltimo ano, o estudante é convidado a
compor suas dancgas integrando o estudo anterior. Desse modo, podera exercitar

e aprofundar as possibilidades de lidar com esses conteldos, reorganizando os
/ conhecimentos prévios sobre eles. Para tal empreitada, entendemos que a leitura
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das obras, as atividades e as propostas de reflexdo oferecem oportunidades para
que o estudante experimente 0 movimento.

Com o objetivo de estimular o estudante em suas exploracdes, sdo apresentados artistas da danca de dife-
rentes épocas, em cujas obras encontra-se ampla diversidade com relagdo aos contextos, modos de producéo
e pessoas que dancam. Por meio dessa articulagao, pretendemos mostrar quanto a danga ja esta presente
na vida do estudante e colabora para a sua formacao. Abordamos, assim, a danca como possibilidade de o
individuo se relacionar com 0 mundo e com outras pessoas.

As dimensdes do conhecimento, que se dardo por meio da pratica investigativa, vao ocorrer de forma
concomitante e cabera ao professor direcionar o foco a uma e a outra, durante as praticas, as conversas e
as reflexdes, ajudando o estudante a compreender como ele articula seus conhecimentos. Contamos com
a disposicao do professor para experimentar e criar, apresentando e vivenciando a linguagem da danca
COMO UM jogo cujas pegas — corpo, espaco e tempo — podem ser combinadas de tantos modos quanto a
imaginacao puder criar.

» Midsica

A musica é inerente a vida humana em qualquer povo, cultura ou local do mundo, apesar da sensacao
de distanciamento que a légica da especializacdo e fragmentacdo de saberes pode gerar em relagao as
préticas musicais. Partindo dessa premissa, um dos papéis da presenca de praticas musicais na escola é
justamente fortalecer a relacdo com essa musicalidade que ja faz parte da vida de qualquer pessoa e que,
sendo reconhecida e nutrida, pode se ampliar enquanto relagao consciente e criativa de cada individuo
com o mundo ao seu redor. No cultivo da musicalidade, a escuta, bem como diferentes formas de experi-
mentagao, compreensao, producao sonoro-musical e o estimulo a curiosidade tém papéis fundamentais.
Determinante nesse processo é o contato com as diversidades nele envolvidas: diversidade de fontes
e materiais sonoros; diversidade de estilos musicais; diversidade de caminhos de aprendizado musical;
diversidade de concepcdes e modos de entender e significar o que chamamos “musica’, que se estrutura
diferentemente nas culturas de diferentes povos. Tudo isso, portanto, estd em sintonia com a intencdo de
propiciar amplas leituras do mundo.



Considerando todos esses elementos, tentamos alimentar os estudos apresentados na colecao
com base em propostas de educadores musicais contemporaneos, como Teca Alencar de Brito, Murray
Schafer, Violeta Gainza, Marisa Fonterrada, bem como em referéncias da area de Etnomusicologia, que
ajudam a estabelecer aproximagdes com no¢des musicais de outras culturas, como as de alguns povos
indigenas brasileiros.

A abordagem da linguagem musical nesta colecdo, portanto, esta pautada em sua importancia na formacdo
dos individuos em interagdo uns com os outros e com o meio onde vivem, reconhecendo que:

O ser humano interage com sons, siléncios e com a mu-

sica em sintonia com seu modo de perceber, pensar, sentir, /
conhecer [...], enfim, em consonincia com sua maneira de
ser e estar no mundo. Como uma das manifesta¢cdes da
consciéncia, a realizagdo musical - jogo de sistemas sono-
ros simbdlicos - reafirma a condigdo de integracdo entre o
ser humano e o ambiente, bem como entre a natureza e a
cultura (BRITO, 2012).

Sendo assim, estimulamos o desenvolvimento de saberes
musicais, considerando cada individuo como protagonista na
sua trajetdria de aprendizado e com potencial para participar
de maneira critica e ativa na constante constru¢ao da nossa so-
ciedade. Convidamos cada professor e estudante a transformar
as informacdes e propostas presentes nas paginas deste livro
em acdes, producdes, conhecimentos e, enfim, experiéncias

musicais enriquecedoras.

» Teatro

Teatro é a capacidade dos seres humanos de se observa-
rem a si mesmos em ag¢do. Os humanos sdo capazes de se
ver no ato de ver, capazes de pensar as suas emogdes e de
se emocionar com seus pensamentos. Podem se ver aqui
e se imaginar adiante, podem se ver como sido agora e de
se imaginar como serdo amanha (BOAL, 2011, p. XIV).

Repete-se frequentemente que o teatro é a arte do en-
contro e tem como um de seus fundamentos o principio da
alteridade. Nesse sentido, a linguagem teatral abre diante de
nés a possibilidade do exercicio da empatia em sala de aula.
O reconhecimento e o entendimento do lugar do outro, assim
como de sua histéria, cultura e crencgas particulares, expande
um espaco de convivio pautado no respeito as diferencas,
propiciando aos estudantes um sentido singular em relacdo
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ao que lhes pode ser comum. Nao é por acaso que o estudo
da linguagem teatral geralmente é iniciado pelos exercicios de brincar de ser outro e dos jogos de regra. E
pelo contato direto com as possibilidades da ficcao que o teatro convoca o engajamento da imaginacao,
do jogo e da sensibilidade do estudante.

O autoconhecimento - individual e coletivo - é uma das consequéncias do trabalho com esta linguagem.
Chamamos a atencao para o fato de que o teatro sempre parte de um corpo que ja estd ali e se exercita em
conexao com suas possibilidades, interesses tematicos, emocodes e disponibilidade para o jogo. O teatro ainda
possibilita que o estudante se debruce sobre as praticas do jogo teatral e do improviso, movimentos criativos
que exigem dele uma afinacdo de sua percepgao sensorial, reconhecimento de seus processos interiores, assim
como um trabalho de exploracédo e exposicao de seu corpo e de seus modos de expressdo. O aspecto ludico
da linguagem também deve ser frequentemente relembrado, pois esse processo de exploracdo do individuo
e do grupo deve acontecer em uma atmosfera saudavel e respeitosa, alimentada tanto pela ingenuidade
presente na brincadeira quanto pelo rigor do estudo.
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A linguagem teatral presente nesta colecdo de arte explora a leitura de obras teatrais, performéticas e
circenses como um modo de guiar o estudante pela histéria do teatro e pela diversidade de suas praticas. Para
isso, sdo apresentadas obras, artistas e grupos que exploram ou exploraram essa linguagem em diferentes
momentos histdéricos e em geografias diversas. Esse leque variado possibilita a investigacdo e experimentagdo
de diferentes fun¢des que compdem o amplo espectro criativo da linguagem teatral, tais como a atuacao, a
encenacao, a dramaturgia, a cenografia, a iluminacdo, o figurino e a sonoplastia. Ressaltamos, ainda, o acen-
tuado potencial critico da arte teatral, justamente por seu aspecto frequentemente dialdgico: por ser a arte
do encontro, o teatro vem sendo, historicamente, uma linguagem que apresenta pontos de vista e ideologias
entrando em embate e disputa. Dessa maneira, podemos compreender o teatro como uma linguagem que
nos possibilita o exercicio de diversas dimensdes do conhecimento - criacao, estesia, critica, expressdo etc. -
de modo ltdico, empatico e critico.

IV - ORGANIZACAO GERAL DA OBRA

» Um curriculo integrado

A colecéo estd organizada em eixos tematicos que integram questdes do campo da arte com o universo
de interesse dos jovens estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Os temas se articulam com base
em questoes mobilizadoras que propéem didlogos entre os estudantes, os conhecimentos das linguagens
artisticas e a contemporaneidade. A abrangéncia das questdes e 0 modo como sao tratadas permitem des-
dobramentos interdisciplinares inclusive com os Temas Contemporaneos Transversais.

Esse modo de organizacao se inspira no que Michael Parsons (2005) qualifica como um curriculo integrado.
Ao analisar as peculiaridades do componente curricular Arte, que prescinde de uma progressao de conheci-
mentos preestabelecidos ao longo do ciclo escolar, o autor sugere que devemos aproveitar o caréter flexivel e
aberto do campo de conhecimento, “pois a Arte ja constitui, em si, um curriculo integrado e pode destacar-se
no curriculo escolar como forma de pensamento e de comunicacao” (PARSONS, 2005, p. 309). E importante
destacar que esse curriculo integrado se assenta na perspectiva de uma educacao inclusiva, propondo praticas
pedagdgicas diversificadas que podem contemplar estudantes com suas diferencas e singularidades, com suas
deficiéncias ou dificuldades de aprendizagem. E inerente as diferentes linguagens artisticas a possibilidade
de explorar percepcoes e expressdes corporais sensoriais pouco acessadas pelas dinamicas escolares, e essa
diversificacdo colabora para uma educacao voltada tanto para as necessidades especificas de cada estudante
guanto para experiéncias que geram reconhecimento das diferencas e empatia coletiva.

Na escolha dos eixos tematicos que orientam cada volume da colecéo, consideramos questdes sociais,
psicoldgicas e epistemoldgicas envolvidas no contexto dos estudantes do Ensino Fundamental e do compo-
nente curricular Arte de forma a propiciar fundamentos para Projetos de Vida.

Para o volume do 6° ano, o tema que orienta a elaboracdo dos capitulos centra-se em uma das mais im-
portantes questdes da adolescéncia, a questdo dos processos identitarios nos quais os jovens estdo inseridos
durante a sua formagdo como sujeitos autdbnomos e socialmente engajados em redes afetivas e coletividades
por afinidades.

Partindo do universo do estudante, provocamos reflexdes sobre o reconhecimento da presenca das artes
na vida de cada um e sobre como o componente curricular Arte se apresenta como conhecimento. A pergunta
norteadora é assim formulada: Onde esta a arte na vida? Os processos identitarios dos estudantes se articulam
com aidentificacdo das artes em sua vida, situando os territérios de suas quatro linguagens como conhecimento.

No volume do 7° ano, o tema abre-se para o entorno, para as paisagens que nos cercam, com suas diver-
sidades materiais, simbdlicas e culturais. Para o jovem estudante que se aventura em conhecer e explorar o
mundo, a pergunta norteadora é assim formulada: Como as artes leem, representam e interagem com as
paisagens? Considerando de forma ampla o conceito de paisagem - como lugar onde a arte acontece —, 0
volume explora recursos e técnicas nas quatro linguagens que permitem a leitura, a representacdo e a interagao
com uma gama diversa de paisagens, explorando também um conceito alargado de interven¢do no mundo.

No volume do 82 ano, o tema aborda uma questdo complexa e extremamente relevante no campo das
artes e da vida: as camadas simbdlicas inerentes as producdes artisticas: o intangivel, o que ndo esta na matéria,
mas que se apresenta na forma como as produgodes se articulam, se relacionam e nos situam no mundo social
e cultural. A pergunta norteadora é assim formulada: Como as artes se relacionam com o sagrado, com as
religides, com as tradi¢oes, com a ancestralidade? Para os jovens estudantes abrem-se perspectivas para
a compreensdo dos sentidos da vida em diferentes culturas, ajudando-os a construir relagdes significativas e
de pertencimento com seus patriménios e com os legados das geragdes que os antecederam.



No volume do 9° ano, o tema se volta para a transformacao da vida coletiva por meio das artes e as
transformacoes das artes por sua relacdo com o mundo. A questao norteadora é a seguinte: Como as artes
transformam as realidades e sao transformadas nesta relacao? Para compreender a funcao das artes
nos meios sociais, culturais e politicos na contemporaneidade, os jovens estudantes precisam conhecer e
compreender como essas produgdes vém participando das transformacdes ocorridas ao longo da historia,
realcando o carater de alguns movimentos artisticos e, sobretudo, de a¢des coletivas.

Em cada volume da colecéo, o tema gerador é abordado por meio de capitulos especificos de cada uma
das quatro linguagens do componente curricular Arte, nos quais as questoes relativas a cada linguagem sao
trabalhadas em suas especificidades com exemplos, e 0s conceitos, as técnicas e os procedimentos que as
caracterizam sdo apresentados e explorados.

No capitulo de abertura e no capitulo final de cada volume, o tema é sempre tratado a partir das quatro
linguagens, quando os estudantes sao convidados a adentrar no universo das questdes e a concluir os percursos
tracados ao longo do ano. Ao apresentar o tema pelas quatro linguagens, abrem-se possibilidades para que
eles identifiquem e reconhecam de que modo cada uma das linguagens lida com a questao norteadora; para
o professor abre-se a possibilidade de construir o seu curriculo tendo como referéncia suas experiéncias, a de
seus estudantes e as condi¢oes que se oferecem em seu contexto.

Hé ainda, em cada volume, dois capitulos que estabelecem um didlogo entre duas linguagens no qual se
exploram as modalidades hibridas e os pontos de integracdo entre elas, o que na BNCC de Arte se identifica
como Artes integradas.

Capitulos Linguagens M
1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Onde esta a arte na vida?
2 Musica Escutando a vida
3 Danca Viver e dangar
4 Danca e Musica Improvisacao: experimentando corpo e som
5 Teatro Brincar de ser
6 Artes visuais O que vejo quando me vejo
7 Artes visuais e Teatro Interven¢des no mundo
8 Artes visuais, Danga, Musica e Teatro Arte e juventude
itu Linguagens Titulos
1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Olugar da arte
2 Artes visuais Paisagem construida
3 Musica Como a musica interage com a paisagem?
4 Artes visuais e Musica Arte e natureza
5 Danca Coreografia e espaco
6 Teatro Espaco cénico: entre o real e o imaginario
7 Danca e Teatro O corpo no espaco, 0 espago No Ccorpo
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Paisagens em sons e imagens
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Capitulos Linguagens Titulos
1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro A arte e o mundo imaterial
2 Artes visuais A arte e o sagrado
3 Musica O imaterial na musica
4 Artes visuais e Musica Mitologias e arte
5 Danca Tradicdo e aprendizado
6 Teatro Oralidade, meméria e invengao
7 Danca e Teatro Tornar-se outro: corpo e transfiguragao
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Festas e celebracoes

Capitulos Linguagens

1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Arte e vida coletiva
2 Artes visuais e Danga Transformagoes individuais, reflexos no coletivo
3 Danca Dancar e pensar a sociedade
4 Artes visuais Arte que difunde ideais
Coletividades que transformam: o teatro de
5 Teatro
grupo
6 Musica Musica e vida em transformacao
- Entre a industria cultural ransformaca
7 Masica e Teatro t.ea dustria cultural e a transformagao
social
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Praticas para estar juntos

Com essa estrutura, buscamos garantir a presenca e a integridade das linguagens e realcar possiveis didlogos
entre elas. A nossa proposta é que professores e estudantes possam transitar com autonomia por esse roteiro,
criando seus curriculos com base nos interesses e nas necessidades de cada sala de aula, de cada escola, de cada
contexto especifico. E importante reforcar que nao estamos propondo uma volta a polivaléncia. Afirmamos o
compromisso com as atuais legislacdes que regem o ensino de Arte, com o territério das quatro linguagens, mas
também estamos atentos aos transitos e movimentos que o préprio campo de conhecimento vem produzindo
ao borrar em alguns pontos essas fronteiras em processos de integracao ou nas modalidades hibridas.

» A estrutura da colecao

Esta colecao é composta de quatro Livros do Estudante impressos, com os respectivos Manuais do Profes-
sor. Os livros contam com audios que poderéo ser acessados tanto pelo estudante como pelo professor para
aprimorar o estudo de Musica e Danca.

Os Livros do Estudante estao divididos em oito capitulos.

Cada capitulo é composto de secdes fixas e flutuantes que se articulam no desenvolvimento do tema e das
linguagens para, inicialmente, acionar conhecimentos prévios e, em seguida, apresentar novos conhecimentos
e mobilizar situagdes de aprendizagem que levem os estudantes a leituras, produgdes e contextualizacdes
significativas com as artes.



Secoes fixas

® ABERTURA: Nas duas paginas iniciais, uma imagem e um texto introduzem o assunto do capitulo.
As primeiras questdes convidam o estudante a acionar seus conhecimentos prévios e a refletir e
discutir sobre os temas que serdo trabalhados nas paginas seguintes, e demonstram como eles
podem estar relacionados & vida de cada um. E uma oportunidade de fazer uma avaliacdo diag-
néstica dos conhecimentos e experiéncias prévias que o grupo ja traz sobre a questdo norteadora
e, também, verificar o interesse pelo tema.

Aimagem que abre cada capitulo foi cuidadosamente escolhida para provocar reacdes e ativar as
experiéncias vividas; sdo imagens de obras, de produgodes artisticas, ou fotografias de registro de
acodes. O exercicio da leitura e fruicao ja comeca na abertura.

Sempre ha questdes que remetem as imagens e uma contextualizagao introdutéria no texto de
abertura. Nas orientagdes especificas do Manual do Professor vocé podera encontrar outras refe-
réncias sobre a obra/o espetaculo ou o/a artista que podem auxiliar na ampliacdo da leitura.

® SOBREVOO: Esta é a secao mais extensa do capitulo. Nela, o estudante vai conhecer e explorar, por
meio de imagens e textos, diversas obras de arte e producdes artisticas e culturais de diferentes
épocas e lugares que tém relacao com o assunto do capitulo e o tema do livro. O objetivo é ampliar
seu repertdrio com exemplos que dialogam e se relacionam com a linguagem ou as linguagens em
foco. Nasimagens e nos textos, os processos de leitura e a contextualizagdo séo ativados por questoes
variadas. Ao longo do Sobrevoo, ha secdes flutuantes (Foco na Histéria, Para experimentar,
Para pesquisar) que instigam o estudante a experimentar, pesquisar, refletir e debater sobre dife-
rentes praticas artisticas e assuntos apresentados cuja finalidade é instalar processos de producédo
de conhecimento de forma articulada com as leituras e contextualiza¢oes.

Vocé pode aproveitar as sugestoes e ampliagcdes oferecidas no Manual do Professor, sobretudo as que
aprofundam leituras de obras e acdes artisticas que acontecem no tempo e no.espaco, como a danca,
o teatro e a performance. A oportunidade de escutar as musicas e assistirem parte ou na integra aos
espetaculos apresentados nas Sugestodes de sites, no final do livro, enriquecera suas experiéncias e
também as dos estudantes. E uma maneira de contornar as dificuldades de acesso e de circulacéo,
propiciando o transito entre as producdes artisticas apresentadas em diferentes cidades, regides,
paises e até continentes e o contexto local dos estudantes.

® FOCOEM....Como o titulo sugere, nesta secao o estudante vai conhecer de forma mais aprofundada
um artista, um grupo ou algum movimento artistico apresentado previamente na Abertura ou
no Sobrevoo do capitulo. O objetivo é exercitar uma leitura e contextualizacdo mais articulada,
aprofundando a tematica em estudo.

® FOCO NO CONHECIMENTO: Apresenta diferentes formas de expressao, conceitos, técnicas e
procedimentos artisticos que fornecerdo subsidios para o desenvolvimento das propostas apre-
sentadas na secao seguinte, Processos de criacao. O objetivo é destacar de forma sistematica
os conhecimentos especificos que estdao sendo mobilizados das linguagens abordadas em cada
capitulo.

® PROCESSOS DE CRIACAO: Apresenta orientacdes para o desenvolvimento de atividades préticas,
individuais ou em grupo, que envolvem pesquisa e experimentacdo relacionadas as linguagens
tratadas no capitulo. Ha propostas de atividades também ao longo do capitulo, na secdo flutuante
Para experimentar, que preparam os estudantes para essa producao mais elaborada. Os Proces-
sos de criagao também podem resultar em uma producao a ser compartilhada com a comunidade
escolar.

® PARA REFLETIR: Ao final de cada secdo do capitulo, sdo apresentadas questdes para reflexao e
troca de ideias sobre o conteudo explorado, cujo objetivo é garantir que a reflexao esteja presente
em cada passo do processo, de modo que o estudante perceba o que foi mobilizado e como esse
conhecimento pode se agregar aos conhecimentos preexistentes.

® ORGANIZANDO AS IDEIAS: Nesta secao final, o conteudo tratado ao longo do capitulo é retoma-
do de forma sucinta, e algumas questdes sdo propostas para que o estudante reflita sobre o seu
aprendizado e seu percurso pelo capitulo.
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Secoes flutuantes

® FOCO NAHISTORIA: Esta secio apresenta um texto curto para estimular e reforcar o processo de contextua-
lizacdo histérica de algum tema artistico explorado no capitulo. Em alguns casos, o contetido apresentado
nesta secao pode indicar desdobramentos interdisciplinares.

® PARAEXPERIMENTAR: Nesta secao sao propostas atividades, individuais e em grupo, de experimentacao e
criacao, motivadas por praticas e produgdes artisticas e culturais exploradas no capitulo. Sdo atividades que
auxiliam a aplicagao dos conhecimentos e o aproveitamento dos espacos da sala de aula, da escola e dos
arredores, convidando os estudantes a desviar os olhos do livro e explorar o corpo, a voz, 0s movimentos,
as expressoes e sua capacidade de observacgao e percepcao.

® PARA PESQUISAR: Nesta secao sao propostas sugestdes de pesquisas também relacionadas ao tema do livro
e motivadas por praticas e producdes artisticas e culturais exploradas no capitulo. As pesquisas podem ser
realizadas em sala de aula, em diferentes ambientes da escola ou até mesmo fora dela, em saidas a campo,
com entrevistas ou consultas em meio virtual ou em livros e periédicos. O desenvolvimento da pratica de
pesquisa é fundamental para se instalar o gosto pelo conhecimento, para estimular as inter-relagbes entre
diferentes saberes, projetando-se como uma oportunidade de exercer préticas interdisciplinares trespas-
sadas por temas contemporaneos.

Boxes

® TERMOS TECNICOS: Apresenta explicacdes de conceitos e definicdes de termos do campo da Arte. Op-
tamos por usar este recurso apenas quando um conceito é necessario para a compreensao da leitura ou
contextualizacdo da obra em foco e ainda nao foi tratado na colecao.

® SUGESTOES DE AMPLIACAO: Apresenta sugestdes de livros, filmes e dudios. Importante destacar que no
campo da Arte, com suas linguagens presenciais, estas referéncias sao fundamentais para romper os ciclos
de distanciamentos e aproximar experiéncias.

® AUDIOS: Vocé e os estudantes terdo acesso a sugestdes de audios que complementam a aprendizagem
de Mdsica e Danca.



V - CORRESPONDENCIA DO CONTEUDO COM 0S OBJETOS
DE CONHECIMENTO E AS HABILIDADES DA BNCC

92 ANO

1° BIMESTRE

UNIDADES OBJETOS DE
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO HAI?:;\:EIC\)D =
(BNCC) (BNCC)
Capitulo 1 Artes visuais | Contextos e (EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
Arte e vida praticas visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros
coletiva e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e

culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais e cultivar a percepgdo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

Materialidades

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalacao, video, fotografia, performance etc.).

Processos de

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagao em artes visuais, com

criacdo base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo
e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.
Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo
praticas e encenacao da danca, reconhecendo e apreciando composi¢oes de danca de
artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.
(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e
do movimento dancado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das
formas da danca em sua histéria tradicional e contemporanea.
Processos de (EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas
criacdo de dancas de diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a
criacdo e a composicdo de dancgas autorais, individualmente e em grupo.
Mdusica Contextos e (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,
praticas intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos
(games e plataformas digitais), jogos, cancoes e praticas diversas de
composicao/criacao, execugao e apreciacao musicais.
Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composicdes, arranjos,
criagao jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.
Teatro Contextos e (EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e
praticas estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criacao, producéo,
divulgacao, circulacdo e organizagao da atuacao profissional em teatro.
(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e no espago de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacao da estética teatral.
Processos de (EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base
criagao em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.),
caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario, iluminacdo
e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida
integradas praticas social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.

Processos de
criacao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producao

e culturais artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizac¢des da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de

cultural culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,

africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar préticas e
repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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XX

1° BIMESTRE

UNIDADES OBJETOS DE
CAPITULOS  TEMATICAS CONHECIMENTO HA?IIBI;\:IZIC\)D £
(BNCC) (BNCC)

Capitulo 2 Artes visuais | Contextos e (EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
Transformacées praticas visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros
individuais, e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas
reflexos no e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos
coletivo e praticas artistico-visuais e cultivar a percepg¢ao, o imagindrio, a

capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais,
contextualizando-os no tempo e no espaco.

(EF69AR03) Analisar situacdes nas quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovisuais (cinema, animacgbes, videos etc.),
gréficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc.

Elementos da
linguagem

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto,
linha, forma, direcéo, cor, tom, escala, dimenséo, espaco, movimento
etc.) na apreciacao de diferentes produgdes artisticas.

Materialidades

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Processos de
criacao

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo
e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢oes tematicas,
repertorios imagéticos e processos de criagdo nas suas produgdes
visuais.

Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao,
praticas representacdo e encenacdo da danca, reconhecendo e apreciando
composi¢oes de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.
Elementos da (EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento
linguagem cotidiano e do movimento dang¢ado, abordando, criticamente, o
desenvolvimento das formas da danca em sua histéria tradicional e
contemporanea.
Processos de (EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
criagcao iluminacao, cenario, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais
e ndo convencionais) para composicao cénica e apresentacao
coreogréfica.
(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danga
vivenciadas na escola e em outros contextos, problematizando
esteredtipos e preconceitos.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
integradas | praticas vida social, cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética.

Processos de
criacao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacoes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas
e culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producéo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar
praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e
responsavel.




UNIDADES OBJETOS DE
; p HABILIDADES
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)
Capitulo 3 Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo
Dancar e préticas e encenacao da danca, reconhecendo e apreciando composicdes de danca de
pensar a artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.
sociedade Elementos da (EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e
linguagem do movimento dancado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das
formas da danca em sua histdria tradicional e contemporanea.
(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo,
peso, fluéncia e espaco) como elementos que, combinados, geram as agcoes
corporais e o movimento dancado.
Processos de (EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisagdo e
criacido criagdo do movimento como fonte para a construcao de vocabularios e
repertorios proprios.
(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminacao, cendrio, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e ndo
convencionais) para composicao cénica e apresentagao coreografica.
(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas
na escola e em outros contextos, problematizando estereotipos e preconceitos.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida
integradas préticas social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.
Matrizes estéticas | (EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producéo
e culturais artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizac¢des da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
cultural culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de
E vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.
(%]
'-'EJ Capitulo 4 Artes visuais | Contextos e (EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais
@ | Arteque préticas tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de
& difunde diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar
ideais a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a

percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-
-0s NO tempo e No espaco.

(EF69AR03) Analisar situacdes nas quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc.),
gréficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc.

Elementos da
linguagem

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto,
linha, forma, direcao, cor, tom, escala, dimensao, espaco, movimento etc.) na
apreciacdo de diferentes produgdes artisticas.

Materialidades

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalacao, video, fotografia, performance etc.).

Processos de

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com base em
temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo,

criacao
fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais,
alternativos e digitais.
(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposicdes tematicas,
repertorios imagéticos e processos de criacao nas suas producoes visuais.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida
integradas | praticas social, cultural, politica, historica, econémica, estética e ética.

Matrizes estéticas
e culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producao
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizac¢des da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
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UNIDADES OBJETOS DE
- < HABILIDADES
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)
Capitulo 5 Teatro Contextos e (EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e
. préticas estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criacdo, produgao,
Coletividades . . < A ~ .
que divulgacao, circulagdo e organizacdo da atuagao profissional em teatro.
transformam: (EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-
’ -0s no tempo e no espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo
o teatro de -
grupo da estética teatral.
Elementos da (EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo
linguagem dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminacéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
Processos de (EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos
criacdo para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.
(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes funcdes teatrais e discutir
os limites e desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.
(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construcoes corporais e
vocais de maneira imaginativa na improvisacdo teatral e no jogo cénico.
(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base
em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.),
caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario, iluminacao
e sonoplastia e considerando a relagao com o espectador.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida
integradas | praticas social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.
Matrizes estéticas | (EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao
e culturais artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Capitulo 6 Mdusica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e
Musica e préticas fungc"ge's da mus_ica! em seus contextos deﬂprodug?o e cir;ulagéo, relaciopgndo
id as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
;" a (:m . histérica, econémica, estética e ética.
ransformacdao . . . -
w s (EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e
= equipamentos culturais de circulagdo da musica e do conhecimento musical.
i (EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica
§ brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de
P formas e géneros musicais.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética musical.
Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,
linguagem intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos
(games e plataformas digitais), jogos, can¢des e praticas diversas de
composicao/criacao, execugao e apreciacao musicais.
Notacio e registro | (EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical
musical (notagao musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica
contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro em
audio e audiovisual.
Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composi¢des, arranjos,
criacdo jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletronicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida
integradas | praticas social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.

Processos de
criagao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos teméticos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas

e culturais ; pro :

categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
cultural culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,

africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcéo de
vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e
repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.




UNIDADES

OBJETOS DE

CAPITULOS = TEMATICAS = CONHECIMENTO

(BNCQ)

(BNCC)

HABILIDADES
(BNCC)

4° BIMESTRE

Capitulo 7

Entre a
industria
culturalea
transformacgao
social

Musica

Contextos e
praticas

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical,

usos e fungdes da musica em seus contextos de producao e circulagao,
relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circulacdo da musica e do conhecimento
musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacao da estética musical.

Elementos da
linguagem

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cancoes e praticas
diversas de composicao/criagdo, execucdo e apreciagdo musicais.

Processos de
criacao

(EF69AR23) Explorar e criar improvisagoes, composi¢oes, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
e/ou instrumentos acusticos ou eletronicos, convencionais ou néo
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

Teatro

Contextos e
praticas

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criacao,
producao, divulgacao, circulacdo e organizacao da atuacdo profissional
em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e no espago de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da
linguagem

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo
dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminacgéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Processos de
criagao

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e
discutir os limites e desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com
base em textos dramdticos ou outros estimulos (musica, imagens,
objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos),
cendrio, iluminacao e sonoplastia e considerando a relagdo com o
espectador.

Artes
integradas

Contextos e
praticas

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da
vida social, cultural, politica, histérica, economica, estética e ética.

Processos de
criagao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producéo

e culturais artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagoes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial,

cultural de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes

indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.
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XXIV

4° BIMESTRE

UNIDADES OBJETOS DE
CAPITULOS = TEMATICAS CONHECIMENTO HA?:;\IIIEQ)D =
(BNCC) (BNCC)
Capitulo 8 Artes visuais | Materialidades (EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao

Praticas para
estar juntos

artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Processos de
criacao

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo
e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(EF69ARO07) Dialogar com principios conceituais, proposicoes
tematicas, repertorios imagéticos e processos de criagdo nas suas
producdes visuais.

Danca

Processos de
criagao

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dangas coletivas e
outras praticas de danca de diferentes matrizes estéticas e culturais
como referéncia para a criagao e a composicao de dancas autorais,
individualmente e em grupo.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminagao, cenario, trilha sonora etc.) e espacos (convencionais

e ndo convencionais) para composi¢ao cénica e apresentacao
coreografica.

Musica

Elementos da
linguagem

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes
e praticas diversas de composicao/criagdo, execugdo e apreciagdo
musicais.

Notacéo e registro
musical

(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical
(notagcdo musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da
musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de
registro em dudio e audiovisual.

Processos de
criagao

(EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composi¢oes, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais ou ndo
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

Teatro

Elementos da
linguagem

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao
dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminagao e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Processos de
criacao

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos
para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR30) Compor improvisacdes e acontecimentos cénicos com
base em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens,
objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos),
cendrio, iluminacédo e sonoplastia e considerando a relagdo com o
espectador.

Artes
integradas

Contextos e
praticas

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da
vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Processos de
criagao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar
praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e
responsavel.




VI - PLANOS DE DESENVOLVIMENTO

De acordo com os fundamentos tedricos e a abordagem metodoldgica que orientam a colecao e, sobre-
tudo, levando em consideracdo as formacoes especificas das professoras e dos professores de Arte, sugerimos
planos de desenvolvimento bimestrais, trimestrais e semestrais tendo como eixo organizador as linguagens
de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro.

No tépico anterior, apresentamos quadros contendo as correspondéncias dos contetidos presentes em
cada capitulo com os objetos de conhecimento e as habilidades evidenciadas na BNCC. Vale a pena ressaltar
que, além das quatro linguagens, os capitulos também abordam objetos de conhecimento e habilidades das
Artes Integradas, como sinaliza a BNCC para os Anos Finais do Ensino Fundamental.

Conforme foi explicitado no topico sobre a organizacdo geral da obra, a colecdo tem como inspiracdo um
curriculo integrado, com eixos tematicos em cada volume e capitulos que abordam cada uma das linguagens
deforma aprofundada e o didlogo entre elas. Os capitulos sdo abrangentes e trazem sugestdes de pesquisa
e de atividades para serem realizadas em sala de aula e como tarefa de casa; propdem atividades individuais e
coletivas; convidam os estudantes a refletir sobre suas experiéncias, compartilhando com colegas e profes-
sores suas criaces e aprendizagens; sugerem didlogos e conversas com outros campos de conhecimento,
estimulando ac¢des interdisciplinares e transversais. O Manual do Professor traz ainda outras possibilidades
de ampliacdo dos conhecimentos de cada capitulo, inclusive com atividades complementares as que sdo
apresentadas no Livro do Estudante.

Os planos descritos a seguir sao sugestdes de percurso para que vocé possa desenvolver o seu curriculo,
tendo como referéncia a sua linguagem de formacéo e/ou as linguagens com as quais tenha mais familiaridade
para acionar com os estudantes. Os planos bimestrais foram estruturados de modo detalhado e, a seguir, séo
apresentadas também sugestdes resumidas de planos trimestrais e semestrais, que, igualmente, poderao

servir de referéncia e ser adaptados a sua realidade.

ARTES VISUAIS

12 bimestre | Capitulo 1

CONTEUDOS DA LINGUAGEM

Apresentacao e reflexdo sobre o tema central do livro: arte e vida coletiva;
Ampliacdo de repertdrio visual de arte contemporanea brasileira, com uma
ocupacao artistica do grupo OPAVIVARA!; Reflexdes sobre como a arte estd
presente em ambientes de convivéncia da comunidade dos estudantes e sobre
seu potencial transformador; Processo de criagcdo coletivo a partir de um espaco
de convivéncia dos estudantes.

Capitulo 2
- parte 1

2° bimestre ‘ Capitulo 2

- parte 2

Artes visuais }—
32bimestre | Capitulo 4

4° bimestre | Capitulo 8

Reflexdes sobre transformacodes individuais que reverberam em transformacoes
coletivas; Ampliacao de repertoério visual de arte contemporanea internacional
(Basurama, Yoko Ono); Criacdo de instrucdes que estimulam a percepcao.

Reflexdes sobre a integragao entre arte e vida, tendo a obra de Allan Kaprow
como ponto de partida; Aprofundamento no conceito de ready made;

Apresentacdo e aprofundamento nas experimentagdes do Grupo Fluxus;
Panorama sobre a criacdo de manifestos no mundo da arte; Apresentagao
dos conceitos de happening e arte efémera; Criacdo de uma proposta artistica
efémera e colaborativa.

Ampliacdo de repertdrio visual de arte construtiva russa e arte contemporanea
internacional; Pesquisa sobre pecas gréficas no cotidiano; Analise formal de

artes graficas, como cartazes e capas de revistas; Conceitos de litografia, esténcil,
serigrafia, designer grafico e designer de produto; Aprofundamento na abordagem
das Vanguardas Russas; Reflexdes sobre mercado de arte, arte institucional e

arte urbana; Experimentacao de pintura com esténcil; Reflexdes sobre a arte
como forma de denuncia e posicionamento politico; Andlise sobre a participacdo
de mulheres no mundo da arte; Aprofundamento no trabalho de Alexander
Rodchenko e fotografia; Experimentacdo em fotografia; Apresentagao do conceito
e criagao de fanzine.

Retomada dos conceitos de hip-hop e de grafite, encerrando as reflexdes

sobre arte e coletividade; Apresentacdao do Museu Aberto de Arte Urbana;
Pesquisa sobre artistas brasileiros do grafite; Reflexdes sobre como a arte pode
representar quem os estudantes sdo e o que pensam; Customizacao de objetos
pessoais usando técnicas artisticas; Processo de criagdo de um sarau, integrando
elementos das quatro linguagens artisticas.
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Danca

Teatro ‘

DANCA

1° bimestre

2° bimestre

3° bimestre

4° bimestre

TEATRO

1° bimestre

2° bimestre

32 bimestre

4° bimestre

Capitulo 1

Capitulo 2

Capitulo 3

Capitulo 8

Capitulo 1

Capitulo 5

Capitulo 7

Capitulo 8

CONTEUDOS DA LINGUAGEM

Introducdo a pergunta: "Como as artes transformam a realidade e sao
transformadas nesta relacao?"; Apresentacdo do assunto desenvolvido na
linguagem da Danca: o encontro, que transforma a vida coletiva; Reflexdo sobre
as artes produzidas ou realizadas em coletivos; Contetido: dancas urbanas;
Breaking, danca para espago urbano.

Aprofundamento em producdes artisticas que provocam reflexdes sobre
assuntos de ambito coletivo observados por uma 6tica particular; Apresentacéo
da producéo de Silvia Moura e a relacdo com o consumo exacerbado; A Cia.

Etc. e a relagdo com o consumo excessivo de informacdes, sem tempo para
interpretagdes aprofundadas; O individuo como sujeito das agoes que realiza;
Manifestos artisticos; Arte efémera.

Apresentacdo do tema do capitulo: encruzilhada, lugar de transito e de
encontros; As relagdes interpessoais, como nos vemos e como o mundo nos

vé; Ampliacdo do repertério para apreciacao de obras de danca; Coreografia,
composicao coreografica, relacionamentos entre os intérpretes, desenhos
coreogréficos, principios de como os elementos de cena se relacionam para |
favorecer a comunicacdo de uma ideia; Anélise métrica de midia social;
Movimento Hip-hop; Composicdo coreografica coletiva.

Reflexdo sobre arte e coletividade com a proposta de uma coreografia
integrando os conteudos de todas as linguagens trabalhadas ao longo do livro
em uma criacdo coreografica coletiva; Producdo de sarau para apresentagao
de todos os trabalhos da turma de acordo com a viabilidade da escola.

CONTEUDOS DA LINGUAGEM

Introducdo do tema geral do livro: arte e vida coletiva; Estudo de artistas e obras
que orientam essa questao em seus trabalhos; Reconhecimento de artistas

que trabalham com intervencdes urbanas e em préticas de artes integradas;
Processo de criagao de um férum cénico em sala de aula; Estudo de teoria e
prética do teatro-forum; Pesquisa sobre praticas artisticas na América Latina;
Processo de criacao de uma intervencao artistica com a possibilidade de
exploracédo de diferentes linguagens.

Estudo das relacdes entre teatro e coletividade apresentando diversos artistas
e obras; Reconhecimento da relacao entre teatro e sociedade mobilizada em
trabalhos de coletivos artisticos; Experimentacdes de praticas que exercitam
a empatia e a escuta coletiva (confiar no outro, mover-se em coro); Estudo

de coletivos nacionais e estrangeiros de teatro de rua e de intervencao

no espaco urbano; Foco no Teatro Experimental do Negro, de Abdias do
Nascimento; Proposicdo de pesquisa sobre o teatro latino-americano; Foco no
teatro de grupo e na luta pelas politicas publicas; Estudo da criacao coletiva

e do processo colaborativo; Reconhecimento de diversas fungdes e oficios
presentes na linguagem teatral; Pesquisa das relagdes entre teatro e mercado
de trabalho; Processo de criagdo de uma encenacao colaborativa com base em
artigos que constituem a Declaracao Universal dos Direitos Humanos.

Estudo das relagdes entre cena e musica tomando a problematizacao da

industria cultural e a perspectiva de transformacdo social como ponto de partida;
Apresentacdo do conceito de teatro musical pela perspectiva da relacao entre arte
e contestacdo politica; Foco na politizagao da cena brasileira nas décadas de 1950
e 1960; Processo de experimentacao de criacdo de cenas com base na musica;
Apresentacao de artistas e obras que encontram no teatro e na musica seu canal
expressivo e de contestacdo social; Pesquisa sobre o rap como um género de
construcdo narrativa; Foco no teatro musical, com exemplos de artistas brasileiros
e internacionais; Estudo dos elementos do teatro musical; Processo de criacdo

de uma cena tendo a légica do encontro entre teatro e musica como ponto de
partida.

Conclusao do tema geral do livro; Criacdo de uma publicacdo teatral - fanzine -
que relina as criacdes dos estudantes ao longo do ano letivo; Organizacao de
um sarau aberto a comunidade escolar na perspectiva das artes integradas
com a exposicao das criacdes dos estudantes e intervengdes espontaneas da
comunidade escolar.



MUSICA CONTEUDOS DA LINGUAGEM
1° Capitulo 1 | Musica e Coletividade Latino-americana; Ampliagao de repertério musical: Movimento Novo Cancioneiro (Argentina);
bimestre Interacdo da Musica com outras linguagens artisticas.
Capitulo 6 | Musica e transformagées sociais; Ampliacdo de repertério musical: Funk estadunidense (Parliament-Funkadelic), Mdsica
—parte 1 Contemporanea (Igor Stravinsky), Jazz (Nina Simone); Impacto estético musical.
20 Capitulo 6 | Musica e reivindicagdes; Musica e historicidade; Movimento Tropicalista; Ampliacdo de repertério musical: Musica
bimestre | - parte 2 | tropicalista (disco Tropicalia ou Panis et Circensis); Rock nacional (Raul Seixas); Manifestacdo politica e musical na
década de 1960; Musica e coletividade; Musica e mobilizacdo social.
3 Capitulo 6 | MUsica e poesia: estrofe de quatro versos e reflexdo sobre coletividade; Apresentacao do conceito de industria
. bimestre | —parte3 | fonografica como campo de trabalho artistico; Movimento negro musical nos Estados Unidos; Musica e
Musica antirracismo; Estruturas musicais: forma Rondo; Exercicio de criacdo de uma can¢do com mensagem a um
coletivo; Avaliacdo de apropriacédo dos conteudos.
40 Capitulo 7 | MUsica, teatro e industria cultural; Mdsica para dramaturgia teatral; MUsica, teatro e coletividade; Experimentacdo
bimestre musico-cénica e critica social tendo como ponto de partida a obra de Tom Zé; Ampliacdo de repertério musical: MPB
das décadas de 1960-1970 e 1990; Movimento musical Manguebeat; Musica para teatro musical; Exercicio de criagao
musico-cénica; Pesquisa e analise de letra de cancao brasileira (“Querelas do Brasil’, de Aldir Blanc e Mauricio Tapajés);
Exercicio de criagdo e apresentacdo de uma cangao para um publico formado de colegas.
Interacao de musica, teatro, danca e artes visuais; Coletividade: a arte como pratica para estar juntos; Cultura de
Capitulo 8 | paz; Musica e pensamento computacional; Organizacao de um sarau, com apresentacoes das diferentes linguagens
artisticas; Exercicio de avaliacdo, individual e coletivo, da trajetéria dos estudos no ano letivo.
ARTES VISUAIS DANCA M TEATRO
1° trimestre Capitulo 1 e Capitulo 2 Capitulo 1 e Capitulo2 | Capitulo 1 e Capitulo 6 (até p. 109) | Capitulo 1 e Capitulo 5
2° trimestre Capitulo 4 Capitulo 3 Capitulo 6 (a partir da p. 110) Capitulo 7
3¢ trimestre Capitulo 8 Capitulo 8 Capitulo 7 e Capitulo 8 Capitulo 8
ARTES VISUAIS DANC ICA TEATRO
1° semestre Capitulo 1 e Capitulo 2 Capitulo 1 e Capitulo2 | Capitulo 1 e Capitulo 6 (até p. 115) | Capitulo 1 e Capitulo 5
i Capitulo7 e
2° semestre Capitulo 4 e Capitulo 8 Capitulo 3 e Capitulo 8 Cap.,6 (@ partir d? P-116), p’
Capitulo 7 e Capitulo 8 Capitulo 8

VII - AVALIACAO

A colecao incorpora uma concepcao de avaliagcoes diagnostica, processual e formativa tendo em vista as caracteristicas do préprio
campo de conhecimento que compreende a progressao das aprendizagens nao “de forma linear, rigida ou cumulativa com relacéo
a cada linguagem ou objeto de conhecimento, mas propde um movimento no qual cada nova experiéncia se relaciona com as an-
teriores e as posteriores na aprendizagem de Arte” (BRASIL, 2018, p. 197). A estrutura e o desenvolvimento de cada capitulo incluem
estratégias de avaliacao para o estudante e para o professor.

Na Abertura de cada capitulo, o estudante é estimulado a refletir sobre o que ja conhece do assunto apresentado com base na
leitura de imagens e nas perguntas. Nesse momento, o professor tem condicdes de realizar uma avaliacao diagnéstica com sua turma
para adequar a exploracao das sequéncias de conhecimentos e atividades propostas.

Ao final de todas as sec¢des dos capitulos, o estudante encontra questdes que o estimulam a rever o que foi aprendido, a refletir
sobre o modo como aprendeu e a trocar suas experiéncias de aprendizagem com o grupo. Sao exercicios de autoavaliag¢do processual
que se configuram como formativa. As trocas de experiéncias entre colegas sugeridas nesses momentos sao exercicios de elaboracéo,
argumentacao e sintese e também contribuem para o exercicio da escuta, do respeito as diferencas e da sociabilidade de um modo
geral. Para o professor, torna-se um importante momento de avaliacdao processual do grupo e de cada estudante em particular, no
qual é possivel verificar o andamento dos processos de aprendizagem, estimulando também as praticas de trocas de experiéncias e
o convivio democratico.

A secao que fecha os capitulos, Organizando as ideias, foi pensada para funcionar como um momento de avalia¢ao final, em que
os estudantes refletem sobre todas as experiéncias de aprendizagem vivenciadas ao longo do percurso. E um momento importante para
retomar e pontuar questdes avaliando com a turma os resultados das experiéncias. O que mais importa no contexto do componente
curricular Arte é identificar e mapear o modo como eles exercitam o pensamento artistico e relacionam esses conhecimentos com os
seus conhecimentos prévios e de outros campos.

Como instrumento de avaliacdo também processual e formativa, propomos a ado¢ao de um Diario de bordo, que acompanhe o
estudante ao longo do ano escolar. Seu uso é pessoal e tem a funcdo de atuar como um suporte para registrar os processos de pesquisa
e anotar descobertas e novos interesses. Pode ser compartilhado com os colegas e com o professor quando necessario, e seu uso deve
ser estimulado para dar sentido a sua funcao de instrumento de autoavaliagao.

Lembramos ainda ao professor a importancia da escuta das falas, dos gestos, dos sons e de todas as formas de expressdo dos estu-
dantes, pois essa atencao no campo da Arte é fundamental.
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» Avaliacdo diagnéstica - 9° ano

O ultimo livro da cole¢do tem como eixo organizador as relagdes da arte com a coletividade e a seguinte
questdo orientadora: Como as artes transformam a realidade e sao transformadas nesta relacao? A nossa
proposta é fazer com que o movimento de investigacdo dos estudantes sobre as artes leve a compreensdo
de como essas produgdes vém participando das transformacodes sociais, culturais e politicas ocorridas ao
longo da histéria, realcando o carater de alguns movimentos artisticos e, sobretudo, de a¢des coletivas.

Partimos do pressuposto de que os estudantes adensaram seus conhecimentos sobre as dimensdes
simbdlicas e imateriais das artes no livro do 8° ano. Portanto, a avaliacao diagndstica pode ser iniciada com
uma conversa sobre 0s contextos nos quais os estudantes identificam as dimensdes simbdlicas das artes,
retomando também as praticas de criacao individuais e coletivas que mais os impactaram no ano anterior
para oferecer subsidios as preferéncias e habilidades mais desenvolvidas. Seguem apontamentos para a
organizacao de avaliagdes diagndsticas especificas com foco em cada uma das quatro linguagens.

As Artes visuais sdo trabalhadas conjuntamente com as demais linguagens nos capitulos 1 e 8. No ca-
pitulo 2, ela se articula com a Danca e ambas sensibilizam o estudante para perceber a arte integrada a sua
vida cotidiana. Ja no capitulo 4, as Artes visuais tém o protagonismo do capitulo, com trabalho exclusivo.

Considerando o mote principal do livro — arte e vida coletiva -, sugerimos, como uma das atividades
de avaliacdo diagnostica, uma roda de conversa em que a turma faca uma reflexao conjunta partindo da
seguinte questdo: “Quais relacdes sao possiveis estabelecer entre arte e sociedade?”. Retome exemplos
que os estudantes conheceram nos anos anteriores de obras que se apresentam fora do ambiente institu-
cional, relembrando a interacdo das pessoas com as propostas artisticas e de que modo elas interferiram
no meio em que foram expostas/acionadas/ativadas. Se achar conveniente, retome os conceitos e refe-
réncias de performance (trabalhados no 6° ano), land art (7° ano) e instalacdo (82ano). E importante que
essa conversa aborde quanto a producdo artistica esta inserida em seu tempo e, portanto, se relaciona
com os contextos (histérico e social) do momento de criagao e da pessoa que a produziu, assim como
em relacdo ao préprio contexto (histoérico e social) da pessoa que a consome.

Para fazer as analises das obras visuais apresentadas no capitulo 4, quando a linguagem das Artes
visuais é trabalhada com exclusividade e profundidade, investigue se os estudantes estdo familiarizados
com o exercicio de leitura de imagens. Especialmente para analises formais, a avaliacdo diagndstica deve
averiguar se conceitos como plano, profundidade, composicao e linhas imaginarias foram compreendidos.
Esses conceitos foram trabalhados no capitulo 2 do livro do 72 ano. As experiéncias tedricas e praticas de
fotografia também podem ser mais bem aproveitadas se os estudantes ja tiverem dominio de técnicas
fotogréficas, o que inclui ter nocdes de iluminagao, enquadramento, contraste, foco e nitidez. A técnica da
fotografia foi trabalhada no capitulo 6 do livro do 6° ano.

Nas avaliagdes diagndsticas com a turma, podem ser propostas leituras de imagens com o objetivo
de assegurar que esses conceitos estejam minimamente assimilados, retomando-os se for necessario. E
importante ressaltar que, ainda que os estudantes tenham pouco ou nenhum conhecimento sobre os
fundamentos aqui relacionados, todo o contetdo do livro, assim como suas atividades, foi planejado de
forma acessivel. Contudo, um conhecimento prévio — ainda que minimo — dos elementos aqui listados
pode proporcionar uma experiéncia de aprendizado ainda mais rica.

Alinguagem da Danga é desenvolvida nos capitulos 1, 2, 3 e 8, sendo que no capitulo 3 os conteddos
dessa linguagem sao mais aprofundados. As reflexdes e produgdes sugeridas com base nas apreciacoes
e atividades de Danca propdem aos estudantes que pensem sobre as relagdes que estabelecem coti-
dianamente com as pessoas, com os lugares que frequentam e com as multiplas ideias com as quais se
deparam. A proposta é estimula-los a pensar sobre os modos como a producdo artistica e o fazer artistico
transformam o nosso cotidiano, como a arte e a vida, principalmente as situacdes experienciadas coletiva-
mente, sdo transformadas por meio da Arte. Neste volume, o tema conduz a apreciacdo de obras que se
desenvolvem, em sua maioria, no espaco urbano, na rua propriamente dita, provocando estranhamento
nas pessoas com esse contato direto. As atividades propostas retomam todos os conceitos e reflexdes
desenvolvidos nos livros anteriores da cole¢do, com énfase na capacidade de trabalhar e criar em grupo,
na percepcao de pulso e ritmo ao dancar, nas relagdes espaciais e na diversidade de modos de dancar.
Para verificar essas habilidades, como avaliacdo diagndstica, sugerimos que seja elaborada uma aula
pratica com jogos de improvisacao em danca que estimulem os estudantes a resolver juntos, a0 mesmo
tempo, um problema coreografico; por exemplo, formar uma letra ou uma figura geométrica caminhando
em pulso e ritmo determinados, realizando a proposta em 8 ou 12 tempos. Nessa mesma improvisacao,
serd possivel observar se o estudante quer comandar, se depende da condugao de um colega ou se esta
atento a propria contribuicdo em relacao ao que os colegas estao fazendo. Outra sugestao de avaliacao
diagndstica é retomar a criacdo de sequéncias coreogréficas coletivas e outras propostas que envolvem
o movimento com foco na percepc¢do dos sons do ambiente.

Ainda, outra possibilidade de avaliacdo é uma roda de conversa com a turma sobre o repertério de
apreciacdo dos estudantes, questionando sobre os artistas e as modalidades de danca que eles conhecem;
como essas obras e modalidades estao inseridas no cotidiano deles e da sociedade da qual fazem parte;
observando de que maneira as obras, os artistas e as modalidades citadas promovem transformacoes
na percepcao das situagdes cotidianas.



Eimportante verificar como os estudantes realizam a leitura das producées artisticas com as quais se
relacionam, se identificam os elementos de composicdo, como a conexao com o espago, 0 som/musica
e entre os intérpretes.

Neste volume esta compilado todo o conteldo proposto nos volumes anteriores e 0 novo conteddo que se
apresenta, isto &, arelagdo entre os artistas e o publico. Essa relacdo acontece de diversas formas, aproveitando
a caracteristica do lugar onde a cena acontece, o corpo de quem danca, os modos de dancar e de produzir
danca. Por isso € interessante conversar sobre o repertorio, conforme proposto, porém, caso o levantamento
revele que os estudantes tém poucas experiéncias como espectadores, sugerimos que ao longo do ano a
escola acompanhe a turma em algumas apresentacdes artisticas ou que os estudantes sejam estimulados a
assistir a pecas de danca que despertem seu interesse e ampliem seu repertorio.

Iniciamos esta colecdo chamando a atencao para a presenca das diferentes linguagens da arte e sua relagcao
com avida. Neste volume, o foco retoma essa relacdo, destacando as transformagdes que ela pode gerar tanto
na vida coletiva como nas linguagens artisticas. Com relacdo a Musica, os aspectos estético-musicais sdo abor-
dados de modo diretamente ligados a aspectos historicos, sociais, politicos e culturais. Eles sdo enfatizados nos
capitulos 6 e 7, estao explicitamente presentes também nos capitulos 1 e 8 e, de modo indireto, no capitulo 3,
de Danca. Para uma boa compreensao das discussoes e ampliacdes que serdo desenvolvidas no que se refere a
compreensdo de elementos da linguagem musical, € importante que os estudantes tenham clareza em relagao
a elementos musicais ja estudados nos livros anteriores. Sendo assim, com base nesses contetidos, sugerimos
que seja feita a avaliacao diagndstica. Para ajudar, listamos a seguir alguns conteutidos ja estudados para serem
avaliados e revistos; no 6° ano: Conceituacao de “can¢ao”. Propriedades do som: altura (agudo, médio e grave)
e intensidade (forte e fraco). MUsica e poesia: rima e estrutura de versos. Género musical rap e atuacao de Djs e
MCs; no 72 ano: Conceituacdo de elementos da musica: “melodia” e “harmonia”. Conceituacdo de propriedades
do som:“timbre” e “densidade”; no 8 ano: Conceituacdo de elementos da musica: no¢ao de ritmo inserido no
sistema musical ocidental - conceitos de pulsacao e compasso (bindrio, ternario e quaternario).

Uma avaliacdo diagnéstica inicial pode ser feita tendo como base as propriedades do som e os elementos
damusica listados anteriormente, em rodas de conversa ou questionarios, com perguntas que possibilitem
respostas de cunho objetivo e subjetivo relacionadas aos contetdos, e também no compartilhamento de
sons e musicas que exemplifiquem os elementos abordados.

Os outros assuntos listados podem ser retomados e avaliados no momento de abordagem de novos
temas presentes neste volume que apresentem relagdo direta com o anterior, por exemplo, "conceito
de cancao" e "rima e estrutura de versos" antes de novas andlises de letras de cancbes. "Rap"” antes da
abordagem de Hip-hop presente no capitulo de Danca.

De acordo com o que for observado nessas acoes de avaliagdao — considerando também que alguns
estudantes podem néo ter usado esta colecdo em anos anteriores —, proponha revisdes pontuais que pos-
sibilitem estabelecer maior sintonia entre a turma e o conhecimento dos assuntos e conceitos ja estudados,
que proporcionarao maior fluéncia nas leituras e demais atividades sugeridas no livro.

Em relacdo a linguagem do Teatro, trabalhada intensamente nos capitulos 1, 5, 7 e 8 deste volume, a
avaliacdo diagnostica deve verificar se o estudante identificou e reconheceu, ao longo dos anos anteriores,
alguns elementos que configuram essa linguagem, tais como: a relacdo do teatro com seu espaco e o publico;
as materialidades presentes na linguagem teatral (indumentarias/figurino, cenario/materialidades espaciais,
mascaras, iluminacao, sonoplastia etc.) e a relagao entre teatro, imaginario e ficcao. Além disso, o foco do ano
anterior no aspecto narrativo dessa linguagem sera bastante mobilizado nos processos criativos propostos
ao longo deste volume. E importante verificar, portanto, se o estudante possui ferramentas para estruturar
uma narrativa que possa partilhar por meios textuais, orais e cénicos. Caso o estudante tenha pouco acesso
as narrativas e tenha dificuldade em formular e conduzir uma histéria oralmente, é possivel aproveitar a
oportunidade fornecida pelos préprios exemplos do capitulo para propor préticas a fim de que ele trabalhe
essa dificuldade, expandindo seu repertério com as palavras e narrativas e com a organizacao cénica. O teatro,
neste volume, é apresentado com base em sua fundamental relacao com as coletividades e em seu dialogo
com a sociedade. As relacoes entre teatro, proposicao e contestacao social se tornam evidentes na obra dos
grupos aqui apresentados. Além disso, a relacdo entre a linguagem teatral e o respectivo mercado de tra-
balho é explorada ao longo do volume. Por isso é importante que o estudante reconheca minimamente os
principais elementos da linguagem para poder relaciona-los aos oficios correspondentes relativos a criagao
teatral. Caso o estudante tenha dificuldade em reconhecer esses elementos, o professor pode auxiliar a turma
apresentando videos de encenac¢des indicados ao longo dos capitulos, de modo a refazer o reconhecimento
das materialidades e formas que compdem a linguagem teatral. Como processo de criacéo final do livro, a
turma é convidada a produzir uma publicagao teatral reunindo seus trabalhos ao longo do ano. Com essa
publicacao, o professor pode investigar o que foi produzido previamente pelos estudantes sobre a linguagem
teatral ao mobilizar uma curadoria coletiva de praticas ja realizadas a partir dessa linguagem. A publicacao
também proporciona ao professor a possibilidade de observacédo de como os estudantes estao organizando
e assimilando os conceitos estudados ao longo dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Para finalizar, é importante ressaltar que o primeiro capitulo deste livro do 92 ano foi pensado jus-
tamente para facilitar a avaliagao diagndstica no inicio do ano letivo, ao mesmo tempo que convida os
estudantes a adentrar no tema proposto.

Bom trabalho!

XXIX



XXX

VIl - REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS COMENTADAS

ARAUJO, Samuel; PAZ, Gaspar; CAMBRIA, Vincenzo (org.). Musica em debate: perspectivas interdisciplinares.
Rio de Janeiro: Mauad X: FAPERJ, 2008.
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cidade de Nova York, jovens artistas, como Andy Warhol, John Cage e Yoko Ono, criavam uma nova histéria
vinculada a arte. Nessa obra, a historiadora Sally Banes conta essa histéria.
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Obra composta de uma série de textos escritos por Ana Mae Barbosa em épocas distintas, em que a auto-
ra aborda temas como a cultura e o ensino da arte, arte-educacao poés-colonialista, multiculturalidade e
educacao e meio ambiente.

BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira da (org.). A abordagem triangular no ensino das artes e
culturas visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

Coletanea de textos que tratam de teorias, discussdes e experiéncias relacionadas a abordagem triangular,
baseada nas acdes de contextualizar, apreciar e praticar.

BIBLIOGRAFIA CRITICA DO TEATRO BRASILEIRO. Site oficial da instituicdo. Disponivel em: http://www2.eca.
usp.br/bctb/. Acesso em: 17 mar. 2022.

A Bibliografia Critica do Teatro Brasileiro foi fundada em 2010 com a colaboracdo de grupos e individuos
da drea teatral e a intencdo de materiais de pesquisa sobre o teatro.

BOAL, Augusto. Hamlet e o filho do padeiro: memdrias imaginadas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014.

Obra autobiogréfica do autor e diretor teatral Augusto Boal e sua vasta producao de livros, filmes e pecas
realizados ao longo da carreira.

BOAL, Augusto. Jogos para atores e nao atores. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2011.

Nesse livro, o diretor de teatro e dramaturgo brasileiro Augusto Boal apresenta uma série de exercicios,
jogos e técnicas teatrais fundamentados nos pressupostos de que todos sao atores e de que o teatro pode
ser praticado em diversos lugares e contextos.

BRASIL. Estatuto da Crianga e do Adolescente: Lei n2 8.069, de 13 de julho de 1990. Séo Paulo: Fisco e
Contribuinte, [1990].

Marco legal e regulatério dos direitos humanos de criancas e adolescentes no Brasil.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel
em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 17 mar. 2022.

Documento que norteia os curriculos da Educacao Infantil, do Ensino Fundamental e do Ensino Médio do
sistema e das redes de ensino publico e as propostas pedagdgicas das escolas publicas e privadas do Brasil.

BRASIL. Ministério da Educagao. Temas Contemporaneos Transversais na BNCC: propostas de praticas de
implementacao. Brasilia, DF: MEC, 2019.

Com esse documento, busca-se preparar o estudante para compreender temas importantes para sua vida
em sociedade, indo além das quatro paredes da escola.

BRASIL. Secretaria da Educacdo Basica. Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educac¢ao Basica.
Brasilia, DF: MEC/SEB/Dicei, 2013. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docm
an&view=download&alias=13448-%20diretrizes-curiculares-nacionais-2013-pdf&ltemid=30192. Acesso
em: 17 mar. 2022.

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Béasica (DCN) sao normas obrigatérias que orien-
tam o planejamento curricular e as propostas pedagdgicas das escolas e dos sistemas de ensino. Sdo,
assim como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documentos orientadores, obrigatérios e
complementares, uma vez que estruturam o trabalho docente que serd detalhado na BNCC.

BRITO, Teca Alencar de. Educacao musical: territério para a producao infantil. AvisaLa, 18 maio 2012.
Disponivel em: https://avisala.org.br/index.php/assunto/aprendendo-com-a-crianca/educacao-musical-
territorio-para-a-producao-infantil/. Acesso em: 14 mar. 2022.

Artigo que aborda a educacao musical das criancas e sua integracdo com o ambiente e a cultura como uma
possibilidade para a criacdo musical.



CARMO, Carlos Eduardo O. do. Entre lagrimas e compaixoes: implicacdes das politicas publicas culturais
brasileiras (2007 a 2012), na producao de artistas com deficiéncia na danca. 2014. Dissertacao (Mestrado
em Danca) — Escola de Danca, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2014.

Pesquisa com o intuito de analisar os impactos das politicas publicas culturais criadas no Brasil, no periodo
de 2007 a 2012, na vida dos artistas com deficiéncia que atuam na area de danca.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea: uma introducdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.

Obra que trata das transformacgdes provocadas por grandes artistas na transicdo entre a arte moderna
e a arte contemporanea, e que elenca as principais rupturas entre o lugar da arte e o do artista na pos-
-modernidade.

DUCHAMP, Marcel. O ato criativo. In: TOMKINS, Calvin. Duchamp: uma biografia. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2004.p.518.

Ensaio produzido pelo artista Marcel Duchamp a respeito de seu processo criativo e que é um exemplo de
sua importancia para a arte contemporanea.

FABRIS, Annateresa. Entre arte e propaganda: fotografia e fotomontagem na vanguarda soviética. Anais do
Museu Paulista: historia e cultura material, Sdo Paulo, v. 13, n. 1, p. 99-132, jun. 2005. Disponivel em: http://
old.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50101-47142005000100004&Ing=en&nrm=iso. Acesso
em: 14 maio 2022.

Obra que analisa a introducdo da fotomontagem na arte de vanguarda soviética no inicio do século XX e
sua relacdo com o Partido Comunista.

FONTERRADA, Marisa T. O. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacao. 2. ed. Sao Paulo: Editora
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

Obra em que a autora tece reflexdes sobre o ensino musical e sua pratica, enfatizando a forma como é
influenciado pelos habitos culturais e pelas visdes de mundo, bem como sobre a importancia da musica
para a cultura humana e de sua presenca no sistema educacional.

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Sopa de letrinhas: notacdes analdgicas (des)construindo a forma musical. Musica
na Educacéo Basica, Porto Alegre, v. 2, n. 2, set. 2010.

Artigo sobre a notacdo musical analdgica, um recurso que facilita a criacao, a performance, aescuta, a anélise
e acompreensao musical, integrada ao processo de letramento. Nela, a autora apresenta propostas didaticas
que podem ser desenvolvidas com estudantes entre seis e dez anos de idade.

GOMES, Renan Lélis. Territério usado e movimento hip-hop: cada canto um rap, cada rap um canto. 2012.
Dissertacdao (Mestrado em Geografia) — Instituto de Geociéncias, Unicamp, Campinas, 2012.

Nesse trabalho, o autor discute o hip-hop como uma manifestacao territorial com especificidades regionais,
fundamentada no rap e nas diferentes reivindicagdes que surgem em contextos culturais diversos e espe-
cificos, fazendo com que o rap se torne ferramenta politica e de solidariedade organica.

LABAN, Rudolf. Danca educativa moderna. Sao Paulo: fcone, 1990.

Rudolf Laban foi dancarino, coredgrafo, teatrélogo, musicélogo e intérprete. Nessa obra, ele apresenta
a danca educativa, uma proposta de danca criativa e de movimento expressivo nas escolas, pautada na
educacao pelo movimento.

MARQUES, Isabel. Linguagem da danca: ensino e arte. Sao Paulo: Digitexto, 2010.

Nessa obra, a autora reflete sobre o ensino da danca, seus conceitos e aplicagdes praticas, com base no Siste-
ma Laban de Movimento, e explica a Danga no Contexto, proposta metodoldgica que considera o processo
artistico educativo com base em textos que se articulam e abrangem contextos estéticos, afetivos e sociais.
MASSIN, Jean; MASSIN, Brigitte. Historia da musica ocidental. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

O livro apresenta a linearidade histérica da estética da musica ocidental e analisa sua pratica no que diz
respeito a técnicas, instrumentos e convengdes, conectando-a com questdes histdricas culturais, socioe-
condmicas e religiosas dos lugares em que surgiram.

MATOS, Lucia. Danga e diferenca: cartografia de multiplos corpos. Salvador: EDUFBA, 2014.

Obra que analisa coregrafias realizadas por pessoas com e sem deficéncia e que expande a compreenséao
da danca como uma pratica de corpos diversos.

MBEMBE, Achille. Necropolitica. Sdo Paulo: N-1, 2017.

Ensaio que conceitualiza fendbmenos contemporaneos relacionados a violéncia, terror e morte, bem como
analisa a organizagao social no mundo globalizado com base nas relagdes concernentes a necropolitica.
MELLO, Zuza Homem de. A era dos festivais. Sdo Paulo: Editora 34, 2003.

Obra que investiga os bastidores dos principais festivais de musica entre 1960 e 1972, que lancaram os
artistas mais relevantes da MPB.

MUNIZ, Bruno Barboza. Quem precisa de cultura? O capital existencial do funk e a conveniéncia da cultura.
Sociologia & Antropologia, Rio de Janeiro, v.6, n. 2, 2016, p. 447-467. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/
sant/a/YQYbXhztm9XSYZtd47T34Pc/?lang=pt#:~:text=A%20ideia%20de%20capital%20existencial,de%20
justificar%20a%20sua%?20existéncia. Acesso em: 17 mar. 2022.

Artigo que discute o funk como género musical e pratica cultural com base em sua utilidade, contrapondo-
-se as posicoes geralmente defendidas a respeito do assunto.

XXXI



XXXII

NARDIM, Thaise Luciane. Allan Kaprow, performance e colaboracao: estratégias para abracar a vida como
poténcia criativa. Campinas: [s. n.], 2009.

Partindo das contribuicdes de Allan Kaprow para a pratica estética contemporanea, a autora analisa o
trabalho do artista considerando a essencialidade da inclusao do fruidor para a construcao do happening.
OLIVEIRA, Alecsandra Matias. Quem é Yoko? Jornal da USP, 7 fev. 2020. Disponivel em: https://jornal.usp.
br/?p=300105. Acesso em: 20 maio 2022.

Artigo sobre a trajetéria artistica e o lado ativista de Yoko Ono nos movimentos de vanguarda surgidos nos
anos 1960, incluindo suas produ¢des mais recentes.

PARSONS, Michael. Curriculum, arte e cognicdo integrados. In: BARBOSA, Ana Mae (org.). Arte-Educacao
contemporanea: consonancias internacionais. Sao Paulo: Cortez, 2005.

Nesse artigo, Michael Parson, professor do Departamento de Arte-Educacao da Universidade de Ohio, aborda
questdes tedricas e praticas relacionadas a articulacao entre o curriculo, a arte e os processos cognitivos.
RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: Editora 34, 2009.

Essa obra resume os principais conceitos presentes na teoria do filésofo francés Jacques Ranciére, explici-
tando a ligagao entre arte e politica e a nogao de comunidade.

RENGEL, Lenira. Leradan¢a comtodos os sentidos. Cultura e Curriculo, Governo do Estado de Séo Paulo, 2008. Dis-
ponivel em: http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/administracao/anexos/documentos/420090630140353ler%20
a%20danca%20com%20todos%200s%20sentidos.pdf. Acesso em: 17 mar. 2022.

Obra que trata da importancia do ensino da danca na escola e apresenta propostas de trabalho em sala
de aula, bem como discorre sobre o papel da danca no contexto escolar como uma experiéncia corporal
abrangente, com foco na criacdo, na andlise e na fruicdo artistica.

ROSENFELD, Anatol. O mito e o her6i no moderno teatro brasileiro. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.

Texto sobre o teatro brasileiro entre as décadas de 1950 e 1960.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar, representar. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.

Nessa obra, o diretor teatral e professor Jean-Pierre Ryngaert escreve a respeito da representagao no teatro,
tida ndo apenas como pratica exclusiva do ator, mas como uma forma de desenvolvimento do individuo,
dando exemplos de préticas e exercicios reunidos ao longo de mais de trinta anos de experiéncia.
SCHAFER, R. Murray. A afinacao do mundo: uma exploracao pioneira pela histéria passada e pelo atual
estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. Trad. MarisaT. O. Fonterrada.
Sao Paulo: Editora Unesp, 1997.

Nessa obra, o educador musical, compositor e ambientalista canadense R. Murray Schafer explora o conceito
de paisagem sonora, elaborando perspectivas de como ela era no passado, analisando criticamente como
ela é hoje e criando conjecturas de como ela sera no futuro.

SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969. In: SCHWARZ, Roberto. O pai de familia e outros estudos.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 2008. p. 70-111.

Ensaio escrito no contexto da ditatura militar e que trata de questdes relacionadas ao autoritarismo e a
modernizacdo na politica.

SILVA, Ana Cristina R.; VITIELLO, Julia Z. Danca de rua: do ser competitivo ao artista da cena. Campinas:
Unicamp, 2014.

Artigo que analisa dancas urbanas como o hip-hop e os elementos que as influenciam, com base em um trabalho
de campo feito com a companhia Eclipse Cultura e Arte, e na observacdo de seus ensaios e de seus espetaculos.
SOARES, Anelise Mayumi. A partir da partida: s6 depois o antes aparece: Fragmento na Mala - tessituras
de uma re-existéncia que danca. 2018. Dissertacao (Mestrado em Educacao) - Escola de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Sao Paulo, Guarulhos, 2018.

Dissertacao que discute assuntos relacionados ao projeto Fragmento na Mala, de 2014, que mapeou ma-
nifestacoes da cultura hip-hop em nove estados do Norte e do Nordeste do Brasil.

SOUSA, Rafael Lopes de. O movimento hip-hop: a anticordialidade da “Republica dos Manos” e a estética
da violéncia. Sdo Paulo: Annablume, 2013.

O livro analisa a pratica do rap, da cultura do hip-hop, e tece reflexdes sobre as ambiguidades presentes
em suas encenagoes.

TEIXEIRA, Rosana da Camara. Krig-ha, bandolo!: cuidado, ai vem Raul Seixas. Rio de Janeiro: 7Letras: Faperj, 2008.
Livro que analisa o fenébmeno da idolatria nas sociedades contemporaneas, com foco em Raul Seixas e
seus fa-clubes espalhados pelo Brasil, para entender os elementos por tras de seu carisma, assim como
sua trajetoria de vida.

ZANINI, Walter. A atualidade de Fluxus. ARS, Sao Paulo, v. 2, n. 3, 2004. Disponivel em: http://www.scielo.br/
scielo.php?script=sci_arttext&pid=51678-53202004000300002. Acesso em: 18 fev. 2022.

Artigo sobre a influéncia atual do Grupo Fluxus, que era uma comunidade de artistas contrarios a estética
tradicional da segunda metade do século XX.

ZERWES, E. (2015). Um soldado na frente de batalha, um cientista no laboratério. A vanguarda de Aleksandr
Rodchenko entre a cultura visual e a cultura politica. Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material,
23(1), 29-66. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/1982-02672015v23n0102. Acesso em: 14 maio 2022.
Artigo que investiga a experimentacdo do artista Aleksandr Rodchenko na década de 1920, antes de seus con-
sagrados trabalhos com a fotografia, relacionando essas experiéncias com o contexto politico em que ele vivia.
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Apresentacao

Caro(a) estudante,

Bem-vindo(a) a esta jornada que se inicia no estudo das linguagens artisticas.
Para comecar é preciso dizer que a arte ndo é uma linguagem que apenas
poucos podem entender ou que sé existe ou acontece em locais especificos:
ela esta presente na vida de todos nos, inserida em nosso cotidiano das formas
mais variadas. E, embora tenhamos escolhido apresentar nesta obra alguns
artistas e determinadas manifestagdes culturais, também convidamos vocé a
trazer para a sala de aula as referéncias artisticas que certamente vocé ja possui.

As quatro linguagens artisticas em foco na colecédo sdo as artes visuais, a danca,
a musica e o teatro. Apresentaremos diferentes aspectos de todas elas em
cada um dos volumes. Assim, dos oito capitulos que compdem cada livro, ha
um voltado para cada linguagem. No primeiro e no ultimo capitulo, as quatro
linguagens dialogam sobre um mesmo tema. E, além desses, ha ainda dois
capitulos que abordam o encontro entre duas linguagens, ou apresentam
outras modalidades artisticas, como o cinema e a performance.

Em todos os capitulos vocé conhecera artistas, obras de arte, episédios
histéricos, manifestacdes culturais e sera incentivado(a) a desenvolver em
grupo ou individualmente experimentagdes artisticas. Também sdo propostas
atividades de pesquisa para que vocé possa, aos poucos, expandirseu repertério
em relacdo ao mundo da arte.

Os autores




Conhecga seu livro

A sua colecédo de Arte é composta de quatro volumes, com oito capitulos cada um.
Os capitulos apresentam as seguintes se¢oes:

3

ABERTURA

As duas péaginas da abertura introduzem o tema
do capitulo. As imagens e as questdes convidam
vocé a acessar seus conhecimentos e a refletir e
discutir sobre o que sera trabalhado nas paginas
seguintes.

SOBREVOO

pofesor.

Arte e transformacgédo social
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-! Organizando as ideias

PROCESSOS =—
DE CRIACAO

Esta secao traz
propostas de atividades
préticas colaborativas,
que envolvem pesquisa
e experimentacdo em
diferentes linguagens
artisticas.

—= ORGANIZANDO
AS IDEIAS

' | E a secdo que encerra
o capitulo. Nela, o
I conteudo é retomado

s o e et i g s de forma breve e
algumas questoes
convidam vocé a
refletir sobre o que
aprendeu ao longo
S do capitulo.
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) As sugestoes de dudio
- O Titulodo  complementam o estudo
4udio oo
de musica e danca.
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—= PARA EXPERIMENTAR

Convida vocé a realizar atividades
de experimentacao e criacdo,

individuais e em grupo, relacionadas PARA PESQUISAR
com praticas e produgdes artisticas e

culturais exploradas no capitulo. Sugestoegde peggiisas

relacionadas as

praticas e producdes
artisticas e culturais
exploradas no capitulo
complementam seu
estudo. As pesquisas
podem ser realizadas
em sala de aula, em
diferentes ambientes da
escola ou fora dela.

-! Foco na Histéria

Em busca de um teatro nacional e popular
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NOFINAL DO LIVRO,
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Arte e vida cole-
tiva”, relaciona-se as Unidades te-
maticas da BNCC: Artes visuais;
Danca; Musica; Teatro; Artes in-
tegradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacgos, para re-
conhecer a arte como um feno-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagdes entre
aslinguagens da Arte e suas pra-
ticas integradas, inclusive aque-
las possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informa-
¢do e comunicacao, pelo cine-
ma e pelo audiovisual, nas con-
dicoes particulares de producao,
na pratica de cada linguagem e
nas suas articulagoes.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcéo, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

6. Estabelecer relagoes entre ar-
te, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma cri-
tica e problematizadora, modos
de producdo e de circulagao da
arte na sociedade.

7. Problematizar questoes politi-
cas, sociais, economicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢oes, intervencoes e apresenta-
¢Oes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

10

Participantes da performance Divisor, obra de Lygia Pape, realizada em uma exposi¢cao em Hong Kong, em 2013.
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Sobre aimagem

Aimagem da performance Divisor, de Lygia Pape, foi escolhida porque transforma as participacoes individuais
em uma experiéncia coletiva. As pessoas estao unidas, desenvolvendo uma acdo conjunta que resulta em um
s6 corpo. E parte da proposta que esta performance possa ser realizada por qualquer um.
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(Arte e vida coletiva

O que vocé entende pela palavra coletivo?

Coletivo pode se referir a algo que é composto de ou compar-
tilhado por mais de uma pessoa. Nesse sentido, grande parte do
que estd ao seu redor pode ser considerado coletivo: espagos pu-
blicos, ideias, questdes sociais ou bens culturais.

Atualmente, é comum o uso da palavra coletivo para se referir
também a grupos de pessoas que trabalham com diferentes lin-
guagens artisticas. Isso geralmente enfatiza uma preferéncia de
organizacdo de modo que todos os integrantes tenham o mesmo
protagonismo nas decisées do grupo e nos processos de criagio.

O termo coletivo podera aparecer neste livro com diferentes
usos, mas o foco principal sera a relacio entre as pessoas e, con-
sequentemente, as questdes e os desafios que podem surgir dos
modos de convivéncia entre elas.

Observe a imagem da abertura do capitulo. Quais elementos chamam
a sua aten¢ao? Quais desses elementos podem ser associados a ideia
de coletividade?

A artista visual Lygia Pape (1927-2004) realizou a performance
Divisor pela primeira vez em 1968. Como pode ser visto na imagem,
nessa interven¢io, um longo tecido branco com diversas fendas era
colocado sobre o coletivo de participantes, permitindo que apenas a
cabeca deles ficasse visivel. Desse modo, ao se movimentar, cada par-
ticipante necessariamente interagia com todos os outros - e a mo-
vimentacio coletiva gerava uma espécie de coreografia improvisada.

Ha alguma relacéo entre a performance e a convivéncia das pessoas
nos coletivos dos quais vocé faz parte, como a familia, a escola, o pais
ou de outros grupos?

Faca no caderno.
W' pPARA REFLETIR .

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Vocé considera que uma manifestacao artistica pode promover transformagdes no
cotidiano? Por qué?

2 Algum tipo de arte ja estimulou vocé a pensar sobre as relacbes com as pessoas com
quem convive? Comente.

1

Sobre as atividades: Para refletir

Vocé pode estimular a reflexdo por meio do resgate de exemplos ja conhecidos pelos estudantes, discu-
tindo como as experiéncias artisticas podem tirar o publico de sua zona de conforto. Muitas manifestacoes
artisticas tém o potencial de transformar, mas elas s6 se concretizam quando o publico também se engaja
nessa transformacéo.

Este capitulo tem como foco
ideias de coletividade e vida co-
letiva. O objetivo é introduzir e
desdobrar uma das perguntas que
norteardo este livro: “Como as ar-
tes transformam as realidades e
sao transformadas nesta relacao?”.
A partir desse recorte, apresenta-
remos exemplos artisticos que
propdem modos especificos de
convivio e de experiéncia da vida
em comum: seus conflitos, debates,
jogos, normas e improvisos. Assim,
os estudantes serao incentivados a
pensar sobre a prépria postura nos
ambientes de convivéncia em que
estdo inseridos.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre as atividades

2. Chame a atencéo para o fato
de que, nessa imagem, todas
as pessoas estao envolvidas por
uma mesma estrutura material.
A coletividade se dé pelo com-
partilhamento da ac¢do. O ritmo
da performance acontece organi-
camente, a medida que todos se
movimentam.

3. Amovimentagao do coletivo de
pessoas, unidas pelo tecido que
as envolve, pode levar a diferen-
tes associacoes com atividades
ou dinamicas relacionadas a
experiéncia dos estudantes em
diferentes coletividades. Se jul-
gar pertinente, proponha uma
conversa com a turma com ba-
se nas questdes: “Em quais mo-
mentos da vida vocé integrou
coletivos com pessoas que ndo
conhecia?”; “Em que situagdes
vocé se deixou levar por um rit-
mo instituido por um grupo?”;
“De que modo as decisoes de
outras pessoas influenciam as
suas acoes?”.

11



Nesta secao, apresentamos acoes
artisticas que tratam de questdes
relativas a coletividade, com foco
em ambientes urbanos.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Musica;
Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Processos de cria-
¢do; Matrizes estéticas e culturais;
Patriménio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes vi-
suais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e es-
trangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e cultu-
rais, de modo a ampliar a experiéncia
com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais e cultivar a percep-
¢do, 0 imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento cotidia-
no e do movimento dancado, abor-
dando, criticamente, o desenvolvi-
mento das formas da dan¢a em sua
histdria tradicional e contemporanea.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melo-
dia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangoes e praticas
diversas de composicdo/criacéo,
execucao e apreciacao musicais.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisa¢des, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criacdo, producao, divulgacéo, cir-
culagdo e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

12

Continua

SOBREVOO

Coletividade

Faca no caderno.

o Quais sdo os espacos publicos que vocé costuma frequentar no lugar onde mora? Como é a inte-
racdo entre as pessoas nesses locais? Que tipo de encontros poderiam ocorrer ai e quais de fato
acontecem?

Ocupaciao OPAVIVARA! AO VIVO!, na Praca Tiradentes, Rio de Janeiro (RJ), 2012.

9 Observe a imagem. O que parece estar acontecendo nessa praca? O que vocé identifica como
intervengao artistica nessa imagem?

Na ocupacio artistica OPAVIVARA! AQ VIVO!, uma cozinha coletiva foi instalada na
Praca Tiradentes, no Rio de Janeiro (RJ), e qualquer pessoa podia levar seus ingredientes e
suas receitas e cozinhar a muitas mios em plena regifo central da cidade.

Nesse encontro, que reuniu individuos com perfis diversos, nada era vendido e tudo
era compartilhado pelos participantes da acdo — de modo que a troca de receitas se tor-
nou também uma troca de experiéncias.

12

OPAVIVARA COLETIVO
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Continuacao

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no espaco de
modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histoérica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.
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A agio foi organizada pelo coletivo de artistas OPAVIVARA! para dar voz e vez aos
frequentadores dos espacos publicos da cidade, provocando reflexdes sobre como os in-
dividuos podem ocupar esses locais, pelos quais normalmente transitam, mas com os
quais nio se relacionam de fato.

Além dos espacos convencionais de arte como institui¢des culturais, o OPAVIVARA!
atua em pragas, praias, ruas e outros locais de convivéncia. Em suas propostas, o publico
deixa de ser apenas espectador e se torna um agente responsavel por ativar as inter-
vengdes artisticas desse coletivo. O grupo existe desde 2005 e, ao se apresentar, evita
nomear cada integrante individualmente, pois prefere ressaltar que a autoria de seus
trabalhos é coletiva.

Quais acdes semelhantes a realizada pelo coletivo OPAVIVARA! acontecem ou poderiam acontecer
no lugar onde vocé vive?

Sua comunidade se manifesta e participa das discussdes sobre o que acontece em sua escola ou

em seu bairro? Como?  {{d[o).{s):\ N[N )Y E] (o]

A danca dos encontros que transforma a vida coletiva no cotidiano

DANCA por correio. Direcao: Marcio Greyk. Interpretagdo e criacdo: Zumb.boys (grupo formado por Danilo Nonato, David
Xavinho, Marcio Greyk, Guilherme Nobre, Igor Souza, Eddie Guedes). Sao Paulo (SP), 2016.

o Observe a imagem. Ela transmite alguma ideia de coletividade a vocé?
Qual?
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Orientacoes

Neste Sobrevoo, serdo apresen-

tadas acdes artisticas que abordam,
de diferentes modos, a vida coletiva
eastransformacoes que a arte pode
provocar na esfera social.

Sobre as atividades

(p. 12-13)

18

4

Proponha aos estudantes uma
reflexdo sobre a qualidade dos
encontros que acontecem nos
espacos citados. As pessoas pa-
ram e conversam nesse local, ou
apenas passam por ele? Qual é
o perfil dos frequentadores? Ha
atividades que estimulam a in-
teracdo entre as pessoas, como
feiras, eventos culturais ou so-
ciais? O objetivo desta ativida-
de é aproveitar a vivéncia dos
proprios estudantes para entdao
fazer a leitura da imagem.
Conduza a leitura da imagem
chamando a atencao para as
pessoas ao redor da mesa, pa-
ra as cadeiras de praia e para as
demais instalagdes. O coletivo
OPAVIVARA! criou nessa praca
uma cozinha com mesas, cadei-
ras, forno, bebedouros, entre
outros elementos. O que torna
essa acao uma intervencdo ar-
tistica é a presenca do publico
e o estimulo dos artistas que
conduziram esse movimento
de apropriacao do espaco.

3.e4.0s estudantes podem citar

exemplos de fora do campo
artistico, como feiras e outros
eventos realizados em locais
publicos e voltados a partici-
pacgao voluntéria e gratuita de
qualquer pessoa. O importan-
te éincentivar a turma a refletir
sobre 0 modo como a comuni-
dade se organiza e se apropria
dos espacos publicos. Esse tra-
balho contempla as habilida-
des (EF69AR01), (EF69AR31) e
(EF69AR33) da BNCC. A ques-
tdo 4 propde uma reflexéo so-
bre a postura dos estudantes e
de seus familiares a respeito de
seus direitos de ocupacao do
espaco coletivo como cidadaos
conscientes, que pode ter inicio
na escola e se expandir para es-
pagos maiores de ocupacéo so-
cial, e contempla o TCT Cidada-
nia e Civismo - Vida familiar e
social.
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Orientacoes

A apresentacdo da intervencdo
artistica Danga por correio estimu-
la a reflexdo sobre o modo como as
pessoas se relacionam em lugares
comumente destinados ao convi-
vio, ao descanso ou a passagem.
Com esse trabalho, os bailarinos
do grupo Zumb.boys provocam
alteragdes nos habitos e nas a¢des
dos frequentadores desses lugares.
Ao aceitar o convite para dancar,
feito pelos integrantes do grupo, a
pessoa pode experimentar ritmos,
formas e sensacdes nem sempre
presentes na vida cotidiana.

Se possivel, apresente alguns
trechos dos registros de Danca por
correio aos estudantes. Convide-os,
entdo, a analisar o modo como os
bailarinos se aproximam das pes-
soas. Peca a eles que reparem na
simplicidade das coreografias, que
buscam deixar os participantes a
vontade para interagir e dancar com
os bailarinos do grupo.

Questione os estudantes sobre
a movimentacdo dos bailarinos:
“E possivel reconhecer a inspira-
¢ao do breaking nos movimentos
dessa danca?”. Alguns deles podem
ter conhecimentos prévios ou in-
teresse pela virtuosidade dos mo-
vimentos ou pela batalha, caracte-
ristica dessa modalidade de danca.
Procure identificar o que interessa
aos estudantes e converse sobre as
relagoes entre a origem dos movi-
mentos e o contexto das batalhas
ligado ao breaking. O contetido
apresentado nestas paginas con-
templa as habilidades (EF69AR09)
e (EF69AR10) da BNCC.

14
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Danca por correio é uma intervencdo artistica do grupo
Zumb.boys. Ela é realizada em pracas, parques e outras édreas
de lazer e de convivéncia. Durante a apresentacio, o elenco de
dancarinos entrega cartas aos frequentadores desses lugares e os
convida a dancar com eles.

Ao receber a carta, a pessoa do publico 1é a orienta¢io para se
movimentar e experimentar diferentes formas de se relacionar
com o outro - dancarino ou espectador — tomando parte nadanca.
As pessoas que se mostram interessadas ou abertas ao encontro
com os artistas podem criar movimentos e a¢des de acordo com
as propostas das cartas ou entdo participar da intervencio ape-
nas como espectadoras.

Esse trabalho do grupo Zumb.boys depende da intera¢do com
o publico e ndo é apresentado em espagos teatrais convencionais.
Por essa razio, os componentes do grupo o consideram uma inter-
vencao artistica.

DANCA por correio. Diregdo: Marcio Greyk. Interpretagéo e criagdo: Zumb.boys (grupo formado por Danilo
Nonato, David Xavinho, Marcio Greyk, Guilherme Nobre, Igor Souza, Eddie Guedes). Apresentacdo em uma
escola em S&o Paulo (SP), 2017.
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DANCA por correio. Diregao: Marcio Greyk. Interpretacao e criagédo: Zumb.boys (grupo formado por Danilo Nonato, David
Xavinho, Marcio Greyk, Guilherme Nobre, Igor Souza, Eddie Guedes). Apresentacdo em uma escola em Sao Paulo (SP), 2017.

Os integrantes do Zumb.boys criam suas coreografias com
o objetivo de tornar seu trabalho acessivel a qualquer pessoa e
propdem reflexdes sobre a convivéncia nos diversos contextos e
locais onde se apresentam.

Esse grupo comecou a atuar em 2003 como equipe de com-
peticdo em batalhas de dancas urbanas. Em 2007, os integran-
tes do grupo incorporaram suas experiéncias como b-boys
a técnicas de outras modalidades de danca na cria¢ido de seus
espetdculos cénicos, mas mantendo o breaking como base da
movimentacao.

0 Vocé acha que as dangas urbanas podem promover reflexdes sobre
questoes sociais? Por qué?

: B-boy e b-girl

Praticante de breaking.

Breaking

Danca associada ao
movimento hip-hop.
Os movimentos
caracteristicos do
breaking sao dobras e
tor¢cdes pouco usuais
das articulagdes, giros
em que o corpo estd
apoiado com a cabeca
ou com as costas no
chao, além de saltos

e outros movimentos
virtuosos. E uma danca
ritmicamente complexa.

15

KELSON BARROS/ZUMB.BOYS

Sobre a atividade

6. Historicamente, as chamadas dancas urbanas ligadas ao movimento hip-hop nasceram nos bailes das
comunidades afro-americanas e periféricas nos Estados Unidos e carregam caracteristicas dos habitos
e modos de viver das pessoas dessas comunidades. Atualmente, a nocdo de danga urbana tem se am-

pliado para além das dancas do movimento hip-hop.

Orientacoes

As reflexdes proporcionadas pela
proposta do grupo Zumb.boys se-
rdo desenvolvidas no capitulo 3,
cujo foco é a linguagem da Danca.
Sugerimos que vocé retome pos-
teriormente a apreciacao das pro-
postas do grupo Zumb.boys a fim
de conectar as conversas sobre a
danca e o espaco urbano,adancae
a transformacao das relagdes entre
as pessoas e sobre as possibilidades
de transformacées de atitudes, ha-
bitos e modos de pensar.
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Sobre o Rimini Protokoll

Coletivo teatral alemao formado
pelos autores e diretores de tea-
tro Helgard Haug (1969-), Stefan
Kaegi (1972-) e Daniel Wetzel (1969-).
Desde 2002, eles desenvolvem es-
petdculos que criam perspectivas
incomuns para assuntos da realida-
de, explorando as fronteiras entre
realidade e ficcdo. Um dos tracos
marcantes desses espetaculos é a
constante presenca de nao atores
em cena. A selecdo das pessoas
para o espetaculo 100% Sao Pau-
lo aconteceu da seguinte maneira:
os artistas do coletivo escolheram,
em Sao Paulo, a primeira pessoa
das 100 que iriam compor o elenco.
Esse primeiro convidado deveria
indicar alguém - e assim suces-
sivamente com cada convidado,
até atingir o total de 100 pessoas.
O intervalo entre as indicac¢oes foi
de apenas 24 horas. Além disso, 0s
critérios que pautavam essas indica-
¢des, no caso de Sdo Paulo, tinham
como objetivo contemplar a diver-
sidade da populagao, ou seja, nao
se tratava de organizar um elenco
majoritariamente masculino ou de
cor de pele branca, por exemplo.
Questdes como género, etnia, idade
etc. contavam muito para a selecao,
assim como a diversidade regional
dos indicados. O projeto 100% city
jarealizou apresentacoes em Berlim
(Alemanha), Zurique (Suica), Paris
(Franca), Copenhague (Dinamarca),
Toéquio (Japao), Melbourne (Austra-
lia), entre outros locais. O contetdo
destas paginas contempla a habi-
lidade (EF69AR24) da BNCC, bem
como o TCT Cidadania e Civismo —
Educacdo em direitos humanos.

Sugestoes para o professor

Conheca o projeto no site do Rimi-
ni Protokoll (em inglés). Disponivel
em: https://www.rimini-protokoll.
de/website/en. Acesso em: 17 mar.
2022.

Assistatambém ao video de uma
apresentacao do espetaculo 100%
Sao Paulo. Disponivel em: https://
www.rimini-protokoll.de/website/
en/project/100-sao-paulo. Acesso
em: 17 mar. 2022.
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A vida coletiva sobe a cena

© MITSP - INTERNATIONAL THEATRE FESTIVAL OF SAO PAULO

100% SAO PAULO. Concepcao: Rimini Protokoll. Direcio: Helgard Haug, Stefan Kaegi e Daniel Wetzel. Theatro Municipal
de Sao Paulo, Sao Paulo (SP), 2016.

o Observe a imagem. Quais elementos estdo sendo utilizados cenica-
mente nessa fotografia?

O projeto 100% City, dos artistas do coletivo teatral alemao
Rimini Protokoll, j& foi apresentado em muitas cidades desde
2008. Em cada localidade por onde passam, os artistas convidam
100 habitantes para participar do espetéculo, a fim de compor,
com base em dados estatisticos, uma representa¢io da populagio
da cidade escolhida.

Em 2016, o coletivo se apresentou no Theatro Municipal de
Sao Paulo (SP). Para a realizagdo da montagem 100% Sio Paulo,
os artistas se perguntaram: “E se a popula¢io de Sdo Paulo pudes-
se ser representada em cena por 100 pessoas? Quem seriam elas?
Estaria faltando alguém?”.

Ao longo do espetéculo, os convidados se apresentavam ao
publico presente no teatro e, apds essa introdugio, respondiam
a uma série de questdes propostas pelo coletivo alemio.
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Sobre a atividade

7. O espaco cénico é revestido por uma espécie de tapete verde, onde ficard posicionada grande parte
das pessoas que atuara na peca; ha uma camera, acima do palco, que filma a atuacao, e ha também
uma projecdo ao fundo, que exibe ao vivo as imagens captadas, além de microfones fora da arena.
Excetuando esses elementos, ndo existe cenografia no espaco. Assim, os corpos dos participantes sdo
os protagonistas da cena. Incentive os estudantes a observar nas imagens a variedade de tipos fisi-
cos no palco, assim como a grande quantidade de pessoas que preenchem o espaco. A identificacdo
desses elementos contempla a habilidade (EF69AR25) da BNCC.
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As perguntas eram as mais diversas e abordavam des-
de assuntos sociais e politicos — como: “Quem é a favor
de cotas raciais?”, “Quem é contra a corrup¢do?” — até
temas mais cotidianos como: “Quem tem um animal
de estimacdo?”, “Quem come carne?” etc. Para respon-
dé-las, as pessoas se deslocavam até os setores do palco
que indicavam “sim” ou “n40”, levantavam cartazes ou
falavam ao microfone.

O objetivo do espeticulo 100% Sio Paulo era dis-
cutir um ponto fundamental da convivéncia demo-
cratica: a possibilidade de qualquer individuo assumir
a palavra e ter voz, tanto na vida quanto no palco.

© MITSP - INTERNATIONAL THEATRE FESTIVAL OF SAO PAULO

o ] ; 100% SAO PAULO.
Vocé imagina uma peca semelhante ao espetaculo 100% Sao Paulo  concepcao: Rimini
em sua cidade? Quais poderiam ser os assuntos abordados? Protokoll. Direcéo: Helgard

Haug, Stefan Kaegi e Daniel
Wetzel. Theatro Municipal
Dar voz aos habitantes de uma cidade pode viabilizar alguma trans-  de Sao Paulo, Séo Paulo

formacéo da vida coletiva? De que forma? Quais transformacées vocé  (SP), 2016.
imagina que poderiam ser propostas?

Para experimentar

Criando um férum cénico sobre os direitos do adolescente

Apbs ler sobre o teatro-férum, na secédo a seguir, e conhecer um pouco a respeito do
espetaculo 100% Sao Paulo, que tal experimentar a elaboracdo de uma cena teatral que
envolva um debate com os espectadores e a sua possivel interven¢ao em cena?

1 Reuna-se com os colegas em um grupo de quatro integrantes.

2 Com o auxilio do professor, facam uma pesquisa sobre alguns dos direitos previstos
para os jovens pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente. Escolham um ou dois
desses direitos para o debate.

3 Com base na pesquisa e na escolha dos pontos do estatuto, escolham juntos alguma
situacdo do cotidiano que apresente um problema social relacionado a violagdo desse
direito. Pode ser uma situagao veiculada em uma noticia de jornal, em alguma histéria
de ficcdo ou, ainda, um episddio ocorrido na vida de alguém do grupo.

4 Cada grupo desenvolverd um exercicio cénico para apresentar a turma o tema
escolhido. A proposta deve possibilitar a intervengao e o debate dos espectadores, com
o objetivo de propor uma transformagao da situagcao, bem como saidas para o conflito.

5 Apods a apresentacdo de todas as cenas, converse com os colegas e com o professor
sobre as seguintes questoes:

a) Quais problemas persistiram sem resolucdo?

b) Quais aprendizados nasceram das propostas apresentadas?

c) Qual é aimportancia do Estatuto da Crianca e do Adolescente para a vida e a
dignidade dos jovens?
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Sobre as atividades

8. Instigue a imaginagdo dos estudantes por intermédio das perguntas: “Se os participantes indicam co-
nhecidos para compor a peca, como ficam os desconhecidos?”; “Como fazer uma verdadeira leitura de
uma sociedade sem considerar todas as pessoas que habitam a cidade?”.

9. Converse com os estudantes sobre o propésito democratico de um espetdculo como 100% Sao Paulo.
Por mais que o espetaculo nao realize a totalidade desse propdsito, a intencao dos artistas é a de discu-
tir, em cena, a prépria ideia de democracia. Promova uma conversa sobre a importancia da democracia,
perguntando aos estudantes sobre a diferenca entre ter ou ndo ter voz em uma deciséo coletiva.

Orientacoes:
Para experimentar

Esta proposta contempla as ha-
bilidades (EF69AR31), (EF69AR32)
e (EF69AR33) da BNCC.

Antes de realizar a atividade, peca
aos estudantes que leiam a se¢ao
Foco na Histdria “Teatro-férum:
a cena como espaco de debate e
transformacao social”, na pagina 18.

Apresente também o Estatuto
da Crianca e do Adolescente,
disponivel em: https://www.
gov.br/mdh/pt-br/navegue-por-
temas/crianca-e-adolescente/
publicacoes/o-estatuto-da-
crianca-e-do-adolescente. Acesso
em: 8 ago. 2022. Converse sobre o
contexto de criagdo do documento
e enumere alguns dos principais
direitos que o ECA reserva a
juventude.

3. Oriente-os a escolher situacoes
que nao envolvam circunstan-
cias extremas — nas quais o con-
flito seria resolvido pelo uso da
violéncia, por exemplo. Para Au-
gusto Boal, os episddios de tea-
tro-férum devem se referir a si-
tuacgdes e problemas que per-
mitam alguma margem de a¢ao.
No teatro-férum, a solucdo de
um conflito ndo deve ser uma
agressao desesperada, mas uma
situacdo que se resolva por ou-
tros meios, que envolvam nego-
ciagdo e conversa. Para aprofun-
dar esse assunto com a turma,
vale a pena ler cuidadosamente
otrecho “Opressao ou agressao”,
no livro Jogos para atores e
nao-atores (BOAL, 2011).

4. Paraqueaintervencaodo publico
seja bem-sucedida, é preciso es-
tabelecer um conjunto de regras
para esses momentos. Elas devem
ser definidas pelo grupo propo-
nente. As regras podem ser sim-
ples. Sugerimos algumas pergun-
tas para orientar os estudantes a
defini-las: “Em qual momento po-
de ser realizada a intervenc¢ao do
publico-participante?”; “Quanto
tempo a intervencao podera du-
rar?”; “Quem tiver vontade de in-
tervir deve se manifestar de que
maneira?” etc.

5. Ao final, observe se a turma
compreendeu os principais ob-
jetivos do ECA e se houve éxito
na busca por solugdes possiveis
para as situagdes criadas.
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Sobre Augusto Boal

A apresentac¢ao do teatro-forum
nesta secdao Foco na Histéria con-
templa as habilidades (EF69AR24),
(EF69AR31) e (EF69AR33) da BNCC.

0O trabalho artistico e conceitual
de Augusto Boal ja foi explorado
no capitulo 5 do livro do 6° ano
desta colecao (referente aos jogos
teatrais). Ele também serd retoma-
do no capitulo 7 deste livro (refe-
rente aos musicais das décadas
de 1960-1970 no Brasil). A recor-
réncia dessa referéncia se deve a
relevancia do artista para as Artes
Cénicas do pais, uma vez que Boal
protagonizou diversos momentos
importantes de transformacao do
teatro brasileiro. O exemplo da
forma do teatro-férum, criada por
ele, evidencia seu interesse em unir
as formas estéticas com as formas
politicas. No teatro-férum, a divi-
sdo usual entre quem faz e quem
assiste é problematizada pela pro-
pria cena. O que estd em jogo ndo
é apenas uma questao tematica,
mas também formal. Ou seja, néo
se trata de uma forma teatral alheia
as questdes politicas que formam
seu contetido. Ao contrério, a pro-
priaforma do féorum e ainversao de
papéis que ela propde servem para
reorganizar as tensdes de poder
envolvidas na realizacao da arte
teatral. Este exemplo é uma forma
de pensar relagées criticas de trans-
formacdo na arte e nos processos
pedagdgicos. O trabalho cénico de
Boal dialoga com os TCT Cidadania
e Civismo - Vida familiar e social
e Multiculturalismo - Diversidade
cultural.

18

Foco na Historia

Teatro-forum: a cena como espaco de debate e transformacao social

SACO Preto. Diregao:
Alessandro Conceicao e
Claudia Simone. Concepgéo e
supervisao artistica: Barbara
Santos. Interpretagdo: Grupo
de Teatro do Oprimido Cor do
Brasil. Rio de Janeiro (RJ), 2016.

HUGO LIMA/CENTRO DE TEATRO DO OPRIMIDO

A partir da década de 1950, no Brasil, uma série de movimentos artisticos passou a
questionar a poténcia politica e de transformacgao social da arte. No teatro, ndo poderia ter
sido diferente.

Varias experiéncias teatrais foram concebidas a partir dessa época, gerando formas
cénicas que buscavam tanto diversificar o publico que comparecia aos espetaculos teatrais
quanto convida-lo a pensar em novas configuracoes de vida e de agao politica.

Uma das correntes nascidas com essa politizacao foi o teatro-férum, surgido dos experimentos
do Teatro do Oprimido, desenvolvido pelo diretor teatral Augusto Boal (1931-2009).

Os principios do teatro-férum séo:
1 Atransformacéo do espectador em protagonista da cena teatral e, portanto, da acéo.

2 Atentativa de propor uma transformagao concreta de situacdes e problemas reais,
buscando possiveis solugdes, por intermédio da analise e intervencéo artistica.

O teatro-forum, assim, constitui-se como um teatro-debate. Nele, o participante-
-espectador assume o protagonismo na cena e é convidado a transformar uma situagcao
previamente proposta pelos artistas.

Nesses espetaculos, comumente realizados em ruas e em espacos publicos, o
espectador pode intervir no enredo que esta sendo apresentado. Quando alguém diz
“Para!’; os participantes-atores que estao realizando uma acdo cénica congelam e o
espectador pode propor uma resolugao para os conflitos apresentados, enquanto outros
espectadores debatem até chegar a uma solugcdo em conjunto.

Uma das propostas do teatro-forum é a de que o espectador formule possiveis respostas
para os problemas da vida no dia a dia. Assim, o aprendizado obtido no teatro pode ser
levado para a vida de cada um.

Nao era a toa que Augusto Boal, propondo a mistura entre os papéis de quem assistia
as apresentacoes e de quem fazia teatro, chamava os participantes desse forum cénico
de espect-atores, pois todos eram considerados artistas e contribuiam para a realizacéo
do espetaculo.
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Atividade complementar

Em vista da importancia de Augusto Boal para o teatro brasileiro, se julgar pertinente, instigue a turma a
realizar uma pesquisa sobre sua vida e sua obra artistica. Além disso, com base no estudo da vida e da obra
de Boal, podem ser experimentadas diversas formas teatrais inventadas por ele: o teatro-férum, o teatro
do oprimido, o teatro invisivel, o sistema coringa, entre outros jogos teatrais.

Uma boa fonte para esta pesquisa é a autobiografia do artista: BOAL, Augusto. Hamlet e o filho do
padeiro. Séo Paulo: Cosac Naify, 2014,
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Coletividade evocada em uma musica

A arte também pode explorar a intera¢io entre pessoas de di-
ferentes paises. Veja o seguinte exemplo.

Leia a letra da“Cancion con todos” e compartilhe suas impressdes com
os colegas.

Cancion con todos

Salgo a caminar

por la cintura césmica del sur,
piso en la region

mas vegetal del viento y de la luz
Siento al caminar

toda la piel de América en mi piel
y anda en mi sangre un rio

que libera en mi voz su caudal

Sol de Alto Peru,

rostro Bolivia, estafio y soledad,
un verde Brasil,

besa a mi Chile cobre y mineral
Subo desde el sur

hacia la entrafna América y total,
pura rafz de un grito

destinado a crecery a estallar

Todas las voces, todas,
todas las manos, todas,
toda la sangre puede
ser cancidn en el viento
Canta conmigo, canta,
hermano americano,
libera tu esperanza

con un grito en la voz

CANCION con todos. Intérprete: Mercedes Sosa. Compositores: Armando Tejada Gémez
e Julio César Isella. In: EL grito de la tierra. Intérprete: Mercedes Sosa.
[S. 1.]: Phillips Records, 1970. 1 disco sonoro. Lado B, faixa 3.

BALABOLKA/SHUTTERSTOCK
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Orientacdes para a apreciacao musical

Providencie previamente os equipamentos necessarios para promover a apreciacdo, com midia digital
ou diretamente da internet, da musica “Cancién con todos”. Sugira aos estudantes que estejam atentos
aos aspectos subjetivos (sensa¢des, lembrancas, impressdes) e musicais da cancdo. Recolha as impressoes
da turma ap6s a escuta. Vocé pode iniciar com as perguntas: “Quais instrumentos musicais vocés reconhe-
cem?”; “Que sensagdes a musica provoca?”; “Os ritmos ou 0 modo de tocar esses instrumentos despertam
alembranca de alguma outra musica?”.

Sobre o Movimento Novo
Cancioneiro

Este movimento cultural argen-
tino, brevemente comentado na
pagina seguinte, é um exemplo
de encontro entre musica, poesia
e mobilizacdo social. Além disso,
em consonancia com a habilidade
(EF69AR33) da BNCC, os questiona-
mentos politicos e estéticos desse
movimento estimulam a andlise de
aspectos historicos, sociais e politi-
cos da producéo artistica em ques-
tao e a problematizacao de narrati-
vas eurocéntricas no que se refere a
produc¢ao musical latino-americana.

Esse movimento comecou na
década de 1960, na provincia ar-
gentina de Mendoza, e teve como
seus principais idealizadores e
divulgadores a cantora Mercedes
Sosa (1935-2009), o poeta Armando
Tejada Gomez (1929-1992), o vio-
lonista Oscar Matus (1927-1991) e
0 pianista e violonista Tito Francia
(1926-2004). Mercedes Sosa, com
suas marcantes interpretacoes
musicais, foi a principal respon-
savel pela divulgacao do movi-
mento para além da provincia e,
posteriormente, por outros paises
e continentes. Além de musicos
argentinos, 0 movimento contou
com a adesao de musicos chilenos
e uruguaios. Alguns desses artistas
foram perseguidos politicamente,
chegando a ser exilados. Mercedes
Sosa, que ganhou prestigio inter-
nacional com sua voz, se tornou
também uma grande acolhedora
de musicos exilados de diferentes
paises.
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Sobre as atividades

11. A letra da cangdo estd em espa-
nhol. Os paises citados fazem par-
te da América Latina, ou seja, fo-
ram colonias de metrépoles cujas
linguas tém origem no latim.

12. Repare que optamos por nao
oferecer uma traducéo da le-
tra, mas sim deixar que os estu-
dantes se empenhem em com-
preendé-la pelas semelhancas
com alingua portuguesa. Incen-
tive-os a fruir os elementos poé-
ticos da can¢do em sua versao
original. Se houver na turma al-
gum estudante proveniente de
um pais de lingua hispanica, po-
de ser uma oportunidade para
estimular que interaja e ajude a
turma, comentando sobre seu
idioma e seu pais de origem. A
letra faz referéncia a possivel
identidade comum entre lati-
no-americanos e convida cada
“hermano americano” a cantar
junto. Essa identidade estd ex-
plicita no verso “toda la piel de
América en mi piel” e na refe-
réncia a uma possivel irmanda-
de americana. Ao relacionar a
cancao as diferentes dimensoes
davida social, cultural, politica e
histérica da América Latina, as
atividades e o conteudo destas
paginas contemplam a habilida-
de (EF69AR31) da BNCC.

Vale comentar também que
essa consciéncia de coletividade
evocada na cancdo, inclusive em
dimensao internacional, é um fa-
tor determinante para o fortaleci-
mento de uma cultura de paz que
gere reflexos na interacao e convi-
véncia entre as pessoas, indepen-
dentemente de suas diferencas de
género, etnia, cor de pele, naciona-
lidade, religido ou outras.

A letra de “Cancién con todos”
menciona aspectos de diferentes
ambientes naturais associados a di-
ferentes paises da América Latina.
Tendo aletra da cangdo como base,
é possivel desenvolver uma pesqui-
sainterdisciplinar em didlogo com
a Area de Ciéncias Humanas — Geo-
grafia —, principalmente no desen-
volvimento do raciocinio geografico
e da leitura geo-histérica dos fatos,
conforme indicado na BNCC (p. 353;
359). Ao abordar caracteristicas de
diversos ambientes, essa atividade
interdisciplinar contribuird tam-
bém para contemplar o TCT Meio
Ambiente - Educacdo Ambiental.
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Vocé reconhece o idioma em que estd escrita a letra dessa cangao?
Apesar de ndo ser o portugués, é provavel que vocé compreenda a
maioria dos versos; afinal, trata-se de um idioma que tem muitas se-
melhangas com a lingua portuguesa. Quais sao os paises citados na
letra? O que eles tém em comum?

Leia os versos e em seguida comente com os colegas: do que trata essa
cancao? A quem é dirigido o convite na ultima estrofe da letra?

: Bumbo leguero Mercedes Sosa cantando e tocando bumbo leguero em um show em Londres, Inglaterra.
Tambor de tamanho Fotografia de 1999.
médio e som grave,
feito de madeira e pele A cantora Mercedes Sosa (1935-2009) e o poeta Armando

de animal, utilizadoem  Tejada Gémez (1929-1992), um dos compositores de “Cancién

musicas tradicionais da » . . .

Argentina, con todos”, ambos argentinos, fizeram parte do Movimento
Novo Cancioneiro, iniciado na década de 1960.

Esse movimento denunciou problemas sociais e propos a bus-
ca de uma musica de cariter realmente popular para refletir a
identidade argentina, problematizando o tango — género musical
aclamado como um dos simbolos da identidade nacional -, que,
na época, alegavam estar vinculado mais a interesses econémicos
do que artisticos.

Assim, o movimento impulsionou a valorizacdo de musi-
cas nativas, que passaram a ser mais populares na Argentina
daquela época em diante. Com isso, o Movimento Novo
Cancioneiro provocou reflexdes sobre questdes politicas e so-
ciais, bem como transformac¢ées na musica popular argentina.
Além disso, como nos versos da cancio, esses artistas estimu-
laram o espirito de irmandade (“Canta conmigo, canta, hermano
americano”) entre os paises latino-americanos.
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Orientacées

Se julgar conveniente, procure exibir em sala de aula 0 documentario sugerido na pagina 21, Mercedes
Sosa: a voz da América Latina. Ele pode contribuir para ampliar a contextualizacdo de aspectos histéricos,
sociais e subjetivos da produ¢ao musical dessa artista, contemplando a habilidade (EF69AR31) da BNCC.
Além da riqueza musical, o filme apresenta elementos histéricos que podem estimular debates e até mesmo
inspirar projetos interdisciplinares.
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Cantando na lingua dos vizinhos latino-americanos

Agora que vocé leu e refletiu sobre a letra de uma musica escrita
na lingua dos paises vizinhos do Brasil, que tal aprender a canta-la?

1 Ouca com atencao a “Cancién con todos” no site indicado na
pagina 158, acompanhando-a com a letra em seu livro.

Cante junto até memorizar a cancao.

Preste atencao nas caracteristicas do andamento da musica,
na sua dinamica (variagdes de intensidade) e em todos os
outros aspectos musicais que conseguir perceber. Repare
que as primeiras partes da musica sdo cantadas de forma
declamada e, nas duas ultimas estrofes, o ritmo é mais
marcado e entusiasmado.

4 Relna-se em grupo com trés colegas para interpretar essa
cancao. Vocés podem manter ou alterar as caracteristicas da
musica, ou seja, criar um modo para canta-la juntos.

5 Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe
suas respostas com os colegas e com o professor.

a) Que caracteristicas dessa can¢do se destacam para vocé?

b) Ouvir e cantar essa musica ampliou, de alguma forma, a
percepcao inicial que vocé teve da cancao apenas lendo a
letra? Comente.

c) Vocé conhece outras musicas que falam sobre questdes
sociais e identidades coletivas? Quais?

« Se possivel, assista ao filme-documentario Mercedes Sosa: a voz da América
Latina. Direcao: Rodrigo H. Vila. Argentina: Cinema 7 Films, 2013 (93 min).

O documentério mostra a importancia de Sosa para a histéria politica e musical
da América Latina.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Considerando a relagao entre arte e vida coletiva, qual dos exemplos apresentados
neste Sobrevoo mais chamou sua atengao? Por qué?

2 Quais outros artistas e obras que vocé conhece dialogam com a perspectiva da arte
como elemento transformador da vida coletiva?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Revise com os estudantes os exemplos apresentados ao longo do Sobrevoo, assim como os resultados
das pesquisas realizadas. Instigue-os a se aproximar dos exemplos com os quais cada um mais se iden-
tificou e a refletir sobre os elementos que mais despertaram seu interesse.

Orientacoes:
Para experimentar

Esta secao convida os estudan-
tes a cantar e analisar uma can¢ao
em espanhol, valorizando o modo
de expressdo em outro idioma. Ao
propor uma dindmica coletiva e
colaborativa, que explora e analisa
elementos, como ritmo e dinamica
de uma musica, esta atividade con-
templa as habilidades (EF69AR20)
e (EF69AR23) da BNCC.

4. As partes iniciais podem ser
declamadas, caso néo seja fa-
cil manter o ritmo. O canto co-
letivo pode ser deixado para
as partes finais, que sao mais
faceis de cantar em conjunto,
devido ao ritmo mais marca-
do. Além disso, os estudantes
podem usar os instrumentos
musicais que estiverem dis-
poniveis. Eles também podem
mesclar, nessa interpretacéo,
ritmos populares que saibam
reproduzir — caso percebam
que é possivel encaixa-los na
cancado. Esteja atento a essas
possibilidades de recriagcao e
incentive-os a experimenta-las.

5b. Estimule nos estudantes a per-
cepcdo de que o ato de can-
tar juntos pode agregar novos
sentidos a uma cangdo ou po-
tencializar amensagem ja pre-
sente em sua letra.

5c. Vocé pode citar exemplos do
préprio repertério e estabelecer
comparagdes entre as musicas.
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Orientacoes:
Para pesquisar

Esta secao propde uma pesqui-
sa sobre producdes artisticas de
outros paises da América Latina,
problematizando as narrativas
eurocéntricas e valorizando o
patriménio cultural latino-ame-
ricano, conforme as habilidades
(EF69AR33) e (EF69AR34) da BNCC
e o TCT Multiculturalismo - Diver-
sidade cultural. Além dos exem-
plos referentes a cada uma das
quatro linguagens artisticas, vocé
pode incentivar os estudantes a
buscar exemplos de manifestagoes
culturais populares (como festas)
ou referéncias da cultura visual
(como as producdes cinematogra-
ficas de cada pais).

Outro caminho possivel paraam-
pliar a atividade é investigar como
os artistas pesquisados se articu-
lam com produgdes de outros lo-
cais. Ha parceria deles com artistas
de outros paises? Eles participam
de eventos internacionais? Essas
informacdes podem ser acessadas
por meio de artigos em jornais e
revistas ou na internet.

Sugestao para o professor

Avalie a possibilidade de desen-
volver um projeto interdiscipli-
nar integrando os componentes
curriculares Historia, Geografia e
Lingua Portuguesa. A pesquisa
sobre os paises podera contem-
plar informagdes sobre a histéria
de seus povos, suas caracteristicas
geograficas, seu idioma, sua pro-
dugado literéria etc.
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Para pesquisar [[fl
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Reuna-se com os colegas em um grupo de quatro a seis integrantes.

Cada grupo devera escolher um pais para pesquisar (com excecao
do Brasil). A pesquisa pode ser feita na internet ou em livros, na
biblioteca da escola.

Deve ser pesquisado ao menos um exemplo de cada linguagem
artistica originaria do pais escolhido (um representante da
produgao de artes visuais, um de dang¢a, um de musica e um

de teatro). Podem ser exemplos de producdes tradicionais ou
contemporaneas.

Ao final da pesquisa, compartilhem suas descobertas em
uma roda de conversa com a turma, se possivel, utilizando os
equipamentos necessarios para apresentar videos e imagens.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe
suas respostas com os colegas e com o professor.

a) Apds conhecer um pouco da producao artistica de paises da
América Latina, qual descoberta foi mais surpreendente para
vocé? Por qué?

b) Em quais manifestacdes vocé percebeu semelhancas com
producdes artisticas brasileiras?
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s0'0 Faga no caderno.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




B Processos de criagédo

Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Chegou o momento de experimentar um processo de criagio
coletivo que pode provocar transformagdes em seu entorno.
Inspirados pelos exemplos apresentados neste capitulo, vocé e
sua turma criardo uma intervencdo artistica que contard com a
participacgdo ativa do publico e que explorard uma ou mais lingua-

gens artisticas.
Faca no caderno.

1 ReUna-se com os colegas em grupos de quatro a seis integrantes.

2 Cada grupo escolherd um espaco publico da escola ou da co-
munidade: pode ser uma praga, um parque, uma biblioteca, um
centro cultural etc. Deem preferéncia aos locais que vocés ja
frequentam.

3 Primeiramente, atuem como observadores. Visitem o local e ano-
tem suas impressdes sobre os frequentadores do espaco: quem |
sdo, o que fazem, como se comportam no local, como interagem
entre si e outras informagdes que acharem relevantes.

cal. Elas podem ser registradas em dudio, em video ou por escrito.

4 Em seguida, realizem entrevistas com os frequentadores do lo- ‘
As entrevistas podem conter questdes como:

a) O que o faz frequentar esse espaco?
b) Como as pessoas sao recebidas nele?
¢) Do que vocé mais gosta e do que menos gosta nesse local?

d) O que vocé transformaria nesse espaco?

5 Ap0ds esse levantamento, discutam sobre os resultados das obser-
vacdes e das entrevistas e escolham o espaco onde sera realizada
a intervencao artistica.

6 Como serdo intervencgdes coletivas, planejem cuidadosamente
cada detalhe. Elaborem um projeto com informacoes como:

a) Local, data, horario e duracdo da agéo.

b) Responsabilidades de cada integrante da equipe.

c) Lista de materiais necessarios.

d) Momento e maneira em que se dara a participacdao do publico.

e) Linguagens artisticas exploradas na acéo.
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Orientac6es

2. Aescolhado local é uma etapaimportante do trabalho, portanto sugira aos estudantes que fagam uma
pesquisa prévia sobre os espacos da comunidade. Oriente os responsaveis a acompanha-los nas visitas
aos locais ou organize uma saida para essa visita com a sua participacdo. E importante que vocé obte-
nha autorizacao da direcdo da escola e dos responsaveis pelos estudantes, tanto para a escolha dos lo-
cais quanto para a etapa de realizacao da intervencdo. Se julgar mais conveniente e seguro, concentre
a atividade apenas nos espacos de convivéncia da escola (refeitério, patio, biblioteca e outros locais que
sejam frequentados por varias turmas concomitantemente). Nesse caso, sera necessério que vocé faca
algumas adaptaces nas questoes dirigidas aos entrevistados e nos pontos a serem observados. Cada
grupo pode escolher um local diferente para realizar sua intervencao, ou, alternativamente, um unico
espaco pode receber todas as intervencdes. Avalie a op¢do mais adequada e oriente a turma.

Nesta secao, os estudantes sao
convidados a desenvolver uma
proposta artistica em que o publi-
co é também um agente produtor/
criador. O processo criativo dialoga
diretamente com o TCT Cidadania
e Civismo - Vida familiar e social,
uma vez que mobiliza o estudante
a se relacionar de modo cidadéo e
responsavel com algum espaco do
entorno escolar.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Musica, Tea-
tro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Processos de
criacao; Contextos e praticas; Arte
e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagao,
video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR13) Investigar brinca-
deiras, jogos, dancas coletivas e
outras praticas de danca de dife-
rentes matrizes estéticas e cultu-
rais como referéncia para a criacéo
e acomposicao de dangas autorais,
individualmente e em grupo.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisagdes, composicoes, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletroni-
€0s, convencionais ou hao conven-
cionais, expressando ideias musicais
de maneira individual, coletiva e
colaborativa.

(EF69AR30) Compor improvisa-
¢Oes e acontecimentos cénicos com
base em textos draméticos ou outros
estimulos (musica, imagens, objetos
etc.), caracterizando personagens
(com figurinos e aderecos), cendrio,
iluminacao e sonoplastia e conside-
rando a rela¢do com o espectador.

Continua
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Continuacao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, economica, estética
e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipu-
lar diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, pro-
duzir, registrar e compartilhar préti-
cas e repertdrios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.

Orientacoes

Combine previamente com os
responsaveis pelo espaco como
se dara a intervencao da turma,
obtendo autorizagdo para realizar
a atividade. Esclareca aos estu-
dantes que é possivel que a agao
nao provoque uma transformacéo
imediata. Ainda assim, ela deve
ser concebida para despertar no
publico uma reflexdo que pode
gerar transformacoes futuras, seja
no ambito individual, seja no am-
bito coletivo.

Sugestoes para o professor

A proposta apresentada nesta
secdo pode ser conectada a mo-
dalidade artistica da performance,
que foi explorada no capitulo 7 do
livro do 6° ano. Para a realizacao
desta atividade, vocé pode suge-
rir a revisdo de alguns conteudos
apresentados nos anos anteriores.
Para nutrir o trabalho criativo dos
estudantes, também recomenda-
mos buscar referéncias em algu-
mas intervengodes artisticas reali-
zadas na sua regiao.
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f) Objetivo da agao (o que vocés pretendem transformar com essa
intervencao).

g) Como e por quem a acdo sera registrada, para que possa ser
compartilhada posteriormente.

7 Com o auxilio do professor, analisem o projeto, facam as adapta-
¢Hes necessarias e iniciem o trabalho.

8 Sugerimos a seguir algumas possibilidades de intervencao, mas
vocés podem propor outras agdes motivadas pelas necessidades
que detectaram ao observar o espaco ou pelos desejos apontados
pelo publico nas entrevistas:

a) Fazer pintura mural coletiva em um grande suporte de papel ou '

tecido, disponibilizando pincéis e tintas para que todos possam
se expressar. O tema pode ser previamente definido, juntamente
com os participantes.

b) Convidar o publico a se expressar no mural por meio de
fotografias ou de depoimentos e opinides a respeito do local.

c) Organizar uma roda de conversa para troca de experiéncias e
convidar os frequentadores a contar histérias que ja viveram
naquele local.

d) Escolher musicas para ensinar as pessoas e cantar com elas
em uma roda musical organizada no espaco. Estimular os
frequentadores a também ensinarem uma musica para o
coletivo cantar junto.

e) Organizar uma pequena apresentacdo cénica nos moldes do teatro-
-férum, como foi visto na secdo Foco na histéria deste capitulo.

f) Organizar uma roda de danga ao som de musicas dancantes que
atendam ao gosto dos frequentadores do lugar.

9 Com o auxilio do professor, organizem o compartilhamento dos
registros realizados nas intervengoes.

F .
¥ PARA REFLETIR aa no caderno

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Houve alguma transformacédo no espaco escolhido ou nas
pessoas que o frequentam apds a intervencao artistica?

2 Como foi a experiéncia de realizar um projeto cultural com o
publico?

24

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades: Para refletir

1. Dependendo da natureza das intervencdes artisticas realizadas, as transformacoes podem ter sido no-
tadas ja durante a acdo. Também é possivel que algumas transformacdes levem mais tempo. Por isso,
se julgar pertinente, organize um retorno ao espaco onde a intervencdo ocorreu, fazendo novamente
o exercicio de observacao e as entrevistas.

2. Recorde com a turma como aconteceu a interacdo dos estudantes com o publico e, provavelmente, com
os funcionarios do local. Reflitam sobre como se deram a participacédo e o envolvimento de todos. Vocé
pode questionar: “Entre os elementos planejados para as intervengdes, quais foram contemplados du-
rante a realizacdo?”; “Houve alguma parte do planejamento que nao pdde ser cumprida?”.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Organizando as ideias

OPAVIVARA COLETIVO
HUGO LIMA/CENTRO DE
TEATRO DO OPRIMIDO

KELSON BARROS/ZUMB.BOYS

Neste capitulo, vocé foi apresentado ao eixo tematico que norteard o livro do
92 ano: “Como as artes transformam as realidades e sio transformadas nessa re-
lagdo?”. Apds essa primeira incursdo no tema e as experimentagdes praticas rea-
lizadas, converse com os colegas e com o professor sobre as seguintes questdes.

Faga no caderno.
1 Quais exemplos de transformacao coletiva vocé identificou nas propostas artisticas
apresentadas neste capitulo e nas experimentacdes e pesquisas realizadas por vocé

e pela turma?

2 Em quais momentos vocé pode perceber mais nitidamente a arte também sendo
transformada pela experiéncia coletiva?

3 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de conti-
nuar aprofundando?
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Unidade tematica da BNCC

Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criagao; Matrizes estéticas e
culturais.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, economica, estética
e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da pro-
dugéo artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as di-
versas categorizacdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Sobre as atividades

1. Faga uma revisdo de todos os
exemplos estudados e, prin-
cipalmente, das experimenta-
¢des préticas dos estudantes.
Converse com a turma a res-
peito do potencial e dos limi-
tes da arte como elemento de
transformacao da vida coleti-
va. Esta questao complemen-
ta a discussao proposta na ati-
vidade 1 da secéo Para refletir
doinicio do capitulo. Retome-a
com os estudantes.

2. Esta pergunta inverte a primei-
ra: se a arte transforma a vida
coletiva, certamente ela tam-
bém é transformada pelas ne-
cessidades das coletividades.
Instigue os estudantes a anali-
sar as praticas propostas ao lon-
go do capitulo com base nesse
ponto de vista.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Transformacoes
individuais, reflexos no coletivo”,
relaciona-se as Unidades temati-
cas da BNCC: Artes visuais; Danca;
Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente préticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos in-
digenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a ar-
te como um fenémeno cultural,
historico, social e sensivel a dife-
rentes contextos e dialogar com
as diversidades.

2. Compreenderasrelacoesentreas
linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas pos-
sibilitadas pelo uso das novas tec-
nologias de informagéo e comuni-
cacao, pelo cinema e pelo audio-
visual, nas condi¢des particulares
de producéo, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulacoes.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégi-
cos como formas de registro,
pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer relagoes entre ar-
te, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma cri-
tica e problematizadora, modos
de producdo e de circulacao da
arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas,
sociais, econémicas, cientificas,
tecnolégicas e culturais, por meio
de exercicios, produgbes, interven-
¢Oes e apresentagoes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.
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CAPITULO

A CIDADE é para brincar. Sou crianga de 0 a 99 anos. Concepgao: Coletivo Basurama. Sdo Paulo (SP), 2013.
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COLETIVO BASURAMA

Reprodugé&o proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem

Realizada em um espaco publico, a acdo apresentada naimagem que abre este capitulo ilustra a ideia de
coletividade e proporciona, ao mesmo tempo, uma experiéncia individual. Os balancos instalados no local
convidavam criangas e adultos a interagir com a proposta. Para os adultos, além de uma atividade ludica,
os balancos podem remeter a memérias pessoais da infancia.




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Transformacoes individuais,
reflexos no coletivo

De que modo a arte estimula transformacdes individuais que
se refletem na vida coletiva? Para que transformacées ocorram em
um contexto social amplo, é preciso que elas acontecam também
nos individuos?

o Observe a imagem da abertura do capitulo. O que as pessoas nos balancos
parecem estar sentindo? Explique.

9 Uma intervencdo como a que vocé vé na imagem sugere transformagoes
individuais ou coletivas? Quais? Como vocé acredita que elas acontecem?

Em 2013, os artistas do coletivo espanhol Basurama instalaram
véarios balancos em um local histérico no centro da cidade de Sao
Paulo (SP) e convidaram as pessoas que transitavam por 14 a se aven-
turar nos brinquedos, intervindo no cotidiano agitado da metrépole
com uma a¢io geralmente associada ao universo infantil. Agora ima-
gine quantos adultos gostariam de repetir essa experiéncia vivida na
infincia, mas ndo tém coragem de se expor em publico e romper com
os padrées de comportamento social geralmente associados a quem
“ja cresceu”!

Neste capitulo, ao apresentar algumas obras de artistas contem-
poréneos, convidamos vocé a vivenciar possiveis transformacdes in-
ternas e a pensar em como elas podem se refletir em seu entorno.

F; )
[ PARA REFLETIR aca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Como vocé se vé dentro do coletivo que é a sua turma escolar?

2 De que forma a sua turma se vé inserida em um coletivo maior, dentro da escola?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Incentive a fala de todos os estudantes, assegurando, inclusive, que os mais timidos se posicionem.
Conduza com a turma uma reflexdo a respeito das diversas personalidades presentes, que, quando so-
madas, resultam no coletivo e ddo a ele caracteristicas proprias. Esta é também uma oportunidade pa-
ra ser trabalhado o respeito a diversidade dentro de um coletivo, em que todos devem ter os mesmos
direitos e seus espagos garantidos.

2. Ao se perceberem como parte de uma coletividade, os estudantes podem refletir sobre sua atuacao
nesse coletivo mais amplo, ou seja, a escola.

O objetivo deste capitulo é enca-
minhar os estudantes a perceberem
que, ao tratarmos de coletividade,
ndo estamos nos referindo ape-
nas aos outros ou a algo externo e
impessoal. A intencao é promover
reflexdes acerca do papel que cada
individuo tem em um coletivo. A
ideia de coletividade perpassa des-
de o contexto escolar (o coletivo for-
mado pela turma, pelos anos, pela
escola) até contextos mais amplos,
como a comunidade em que os es-
tudantes vivem, ou, de modo mais
geral, a sociedade.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serao dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre o Basurama

Basurama é o nome de um cole-
tivo de artistas e arquitetos espa-
nhois, com sedes em Bilbao (Espa-
nha) e em Sao Paulo (SP). Basura,
em espanhol, significa “lixo”, e esse
é o tema da pesquisa e dos traba-
Ihos do Basurama. Com oficinas e
acgoes artisticas ludicas, o grupo
propde reflexdes sobre o excesso
de lixo fisico e virtual produzido na
sociedade contemporanea.
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Nesta secdo, sdo apresentados
artistas contemporaneos que se
inspiram em ac¢des cotidianas em
suas producoes.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Artes in-
tegradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Materialida-
des; Elementos da linguagem; Pro-
cessos de criacdo; Arte e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préaticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgao, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-o0s no tempo e no espaco.

(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcdo, cor,
tom, escala, dimensao, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes producdes artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao,
video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacao e encenacao da
danga, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elemen-
tos constitutivos do movimento
cotidiano e do movimento dan-
¢ado, abordando, criticamente, o
desenvolvimento das formas da
danca em sua histéria tradicional
e contemporanea.

(EF69AR14) Analisar e experimen-
tar diferentes elementos (figurino,
iluminacgéo, cenario, trilha sonora
etc.) e espacos (convencionais e nao
convencionais) para composicao cé-
nica e apresentacao coreogriéfica.

Continua
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SOBREVOO

Transformacoes cotidianas

Vocé conhecerd a seguir alguns artistas que fizeram de suas
obras ou propostas artisticas disparadores para reflexdes que
buscavam transformar o modo de pensar e de agir dos individuos
em suas atividades cotidianas.

As instrucoes de Yoko Ono

SANDUICHE DE ATUM

© YOKO ONO

Imagine mil séis no

céu a0 mesmo tempo.

Deixe-os brilhar por uma hora.

Entdo, deixe-os gradualmente derreter
no céu.

Faga um sanduiche de atum e coma-o.

1964, primavera

[Tradugao livre feita pelos autores desta obra]
ONO, Yoko. Grapefruit. Tokyo: Wunternaum Press, 1964.
Faca no caderno.
o Leia a tradugao do texto. Como vocé realizaria essa instru¢ao?

A artista japonesa Yoko Ono (1933-) publicou, em 1964, o
livro Grapefruit, em que apresentou diversas “instruces” que
envolviam propostas de a¢des praticas ou imagindarias e convida-
vam o leitor a ressignificar alguns de seus hébitos cotidianos.

9 Por que vocé acha que Yoko Ono criou essas instrucdes?

o Quiais transformacoes essas instrucdes podem provocar no publico?

Yoko Ono nasceu no Japido, mas ainda bebé foi levada para os
Estados Unidos, onde seu pai trabalhava. Anos depois, voltou para
Téquio (Japdo), onde morou até os 18 anos, quando se mudou
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Continuacao

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola e em outros contextos,
problematizando esteredtipos e preconceitos.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histdrica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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para Nova York (Estados Unidos). Nessa cidade, conheceu o com-
positor estadunidense John Cage (1912-1992) e também inte-
grou um grupo de artistas chamado Fluxus. Yoko tem formacéo
académica em musica e suas experimentacdes no campo das ar-
tes visuais, da musica, da performance e do cinema fizeram com
que se tornasse uma referéncia para artistas do mundo todo.

Ela foi esposa do musico e ativista inglés John Lennon
(1940-1980), integrante da banda The Beatles. Em Lennon, a
artista encontrou um parceiro de vida e de criag¢do artistica. As
obras do casal tinham carater ideolégico, de defesa dos direitos
humanos e promoc¢éo da paz.

Instrugoes

Que tal participar de um jogo para despertar os sentidos e
estimular novas percepcoes?

Vocé terd uma semana para cumprir estas instrugdes e, na
semana seguinte, o professor organizard um dia para a turma
compartilhar os resultados das experiéncias.

1 Vocé pode escolher cumprir uma ou duas das instrugdes a
seguir. Serd um desafio a sua criatividade e a sua persisténcia.

a) Observe uma flor durante cinco dias; esteja com ela pelo
menos duas vezes ao dia. Anote em seu didrio de bordo o
que ela“contar”a vocé.

b) Durante trés dias, encontre um modo de espalhar
perfumes em lugares inusitados. Nos dias seguintes,
investigue se alguém os percebeu. Anote em seu diario de
bordo o que aconteceu.

¢) Durante cinco dias, procure experimentar um sabor novo a

cada dia. Anote todas as sensacoes em seu didrio de bordo.

2 No dia combinado com o professor e com a turma, leve seus
registros e conte como foi a sua experiéncia.

3 Para concluir, converse com os colegas e com o professor
sobre as seguintes questoes:

a) Como voceé se sentiu ao longo da(s) experiéncia(s) que
escolheu fazer?

b) O que vocé descobriu sobre si mesmo ao realizar essa(s)
atividade(s)?

c) Quais foram as reagdes mais surpreendentes vividas por
VOCé ou por outra pessoa durante a experiéncia?
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Sobre as atividades (p. 28)

1. Primeiramente, permita a cada estudante descrever o modo como cumpriria essa tarefa. Depois, con-
verse com a turma sobre a carga simbdlica da instru¢ao, que ndo precisa ser entendida no sentido lite-
ral, se assim preferir o espectador/leitor.

2. Asinstrucdes de Yoko Ono transformam em poesia um modo de estimular a imaginacéo e levam o lei-
tor a pensar na vida de um modo inusitado e sensivel.

3. Asinstrugbes podem despertar no leitor um modo diferente de ver o mundo, podem ser uma critica ao
automatismo das ag¢des cotidianas, ou, ainda, questionar padrdes de comportamento que sao interio-
rizados e reproduzidos.

Orientacoes

As propostas artisticas apresen-
tadas neste Sobrevoo miram as
atitudes pessoais e cotidianas. Elas
podem ou ndo convidar o publico
a participar, mas todas o incenti-
vam a questionar a si proprio e sua
posicdo em relacdo a um coletivo.
Todos os exemplos escolhidos tam-
bém abordam, de algum modo,
questdes relacionadas ao corpo, ao
modo como a pessoa se move e as
sensacdes corporais. Convide os es-
tudantes a lembrar quais sensagoes
eles vivem cotidianamente e como
essas sensacgdes estdo ligadas aos
sentimentos que variam ao longo
do dia, a cada situagdo vivida. Por
exemplo, uma pausa inusitada em
um parque onde ele possa se sen-
tar em um balanco: que sensacoes
o ato de balancar provoca? Um frio
na barriga, uma vertigem? Quais
sentimentos se revelam? Alegria,
medo? Essa série de exemplos e
questdes contempla as habilidades
(EF69ARO01) e (EF69AR31) da BNCC.

Sobre John Cage

0 compositor estadunidense John
Cage foi revolucionario no cendrio
musical, pois propds experimenta-
¢des que inovaram o modo de fazer
musica. Entre outras experiéncias, é
importante destacar a insercdo de
materiais diversos junto as cordas
do piano, para alterar sua sonorida-
de; 0 uso de recursos eletronicos ou
de ruidos do cotidiano em suas com-
posicoes; a exploragdo dosiléncio ex-
tremo. Em uma de suas pecas mais
famosas, chamada 4'33", apresenta-
da a uma plateia em um teatro, um
musico senta-se a frente de um piano
e interpreta uma partitura constitui-
da exclusivamente por compassos
de siléncio.

Orientacdes:
Para experimentar

O objetivo desta proposta é
sensibilizar os estudantes para
a realizacdo de performances ou
happenings, contemplando a ha-
bilidade (EF69AR05) da BNCC. A
ideia é que as instrucdes mobi-
lizem acdes individuais que en-
volvam os sentidos. Caso julgue
pertinente, vocé pode sugerir
outras instrucdes.
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Atividade complementar

Um dos trabalhos mais importan-
tes de Allan Kaprow, realizado no
inicio de suas experimentagdes com
happenings, foi o 18 Happenings
in 6 Parts [18 happenings em 6 par-
tes]. Tratava-se de um convite para a
abertura da Galeria Reuben em Nova
York, em outubro de 1959. Neste
happening, o artista instigava o pu-
blico a comparecer, agu¢ando sua
curiosidade por meio de breves des-
cricdes dos espacos e dando dicas do
gue aconteceria no evento, mas sem
contar detalhes. Ao final do convite,
ele convocava o publico a contribuir
com um valor para que a agdo acon-
tecesse. Um artigo publicado pela
Fundacéo Bienal de Sdo Paulo des-
creve detalhadamente como era essa
peca gréfica. Acesse o artigo com os
estudantes e proponha que leiam e
analisem tanto o contetdo como a
forma do convite. Experimentem,
entdo, um exercicio de imaginacéo,
tal qual o publico convidado fez na
ocasidao. Disponivel em: http:/www.
bienal.org.br/post/336. Acesso em:
17 mar. 2022.

Sugerimos a seguir algumas
questdes para nortear a discussao
apos a leitura.

“0 que havia de ndo conven-
cional no ambiente descrito por
Kaprow?”. Considere o contexto
dos estudantes, perguntando tam-
bém como sao os eventos que eles
costumam frequentar: se ha convi-
te, como esses eventos sdo e o que
esperam quando sao convidados a
ira um local ao qual nunca foram.

Pergunte quanto eles pagariam
pelo evento e problematize: “O que
omotivariaaire a contribuir com um
evento como esse?”; “Quanto custa
um evento dearte?”; “De quais outras
formas o publico poderia contribuir
para essa acao?”.

A proposta de analise do con-
vite contempla a habilidade
(EF69AR04) da BNCC.
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YARD. Out of Actions.
Concepgao: Allan
Kaprow. Geffen
Contemporary, Museu
de Arte Contemporanea,
Los Angeles, Estados
Unidos, 1998.
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Arte e vida na obra de Allan Kaprow

Observe aiimagem. O que parece estar acontencendo nessa cena?

O artista estadunidense Allan Kaprow (1927-2006) é autor
da obra Yard, que vocé vé na fotografia. Assim como Yoko Ono,
Kaprow também integrou o grupo Fluxus e foi quem, na década
de 1960, criou e deu nome aos primeiros happenings, “eventos
artisticos” que acontecem em diversos locais — nem sempre de
arte — sem ensaio prévio e com a participa¢io do publico.

Um dos principios de Kaprow é o de que um happening nun-
ca é igual a outro e pode ser reinventado muitas vezes, inclusive
poroutras pessoas. Seus happenings podiam ser refeitos em muitos
contextos, como aconteceu com varios deles, incluindo Yard, em
que ele usou pneus para compor um ambiente e propds ao publico
que interagisse como preferisse com tudo o que havia no espago.

Allan Kaprow se interessava pela relacio entre arte e vida, as-
sim como o artista francés Marcel Duchamp (1887-1968), que ja
havia questionado essa relacdo anos antes com seus ready-mades —
objetos comuns convertidos em obras de arte. Entretanto,
Kaprow nio levava os elementos da vida cotidiana para o mundo
da arte; em vez disso, levava a arte para o contexto da vida.

©ALLAN KAPROW ESTATE, CORTESIA DE HAUSER & WIRTH ~ FOTOGRAFIA: BRIAN FORREST
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Sobre a atividade

4. Questione os estudantes sobre quais locais eles conhecem que se assemelham ao da imagem. Peca a
eles que observem as pessoas na cena e questione como elas parecem estar interagindo.

Sugestao para o professor

Aobra Yard foi montada pela primeira vezem 1961, no jardim de uma galeria de arte em Nova York — seguindo
a concepcao de Kaprow acerca de seus happenings. Desde entdo, ja foi remontada em diversos contextos,
épocas e locais. Existem diversos videos na internet que mostram esses ambientes. Se julgar pertinente,
faca uma pesquisa prévia e apresente algum deles a turma para elucidar as questoes que possam aparecer.
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Em suas propostas denominadas activities [atividades], quem participava era convidado
a tomar consciéncia das a¢des automaticas que realizava em privado, longe do publico,
como escovar os dentes, olhar-se no espelho ou lavar a louga.

Para Kaprow, quando alguém se dispde a realizar uma a¢do conscientemente, uma
transformacio acontece, pois a pessoa comeca a prestar aten¢io no movimento realiza-
do, nas partes do corpo envolvidas e no som produzido, por exemplo. A rela¢io do indi-
viduo com o tempo também se transforma: muitas acdes precisam ser feitas demorada e
repetidamente para que cada detalhe seja percebido e assimilado.

A partir da proposta de Allan Kaprow, reflita: quais acdes vocé realiza automaticamente e quando
elas se tornaram automaticas? Como vocé as percebe?

ara pesauisar ||

Marcel Duchamp e os ready-mades

Faca no caderno.

O artista francés Marcel Duchamp influenciou varias
geracdes de artistas com sua postura questionadora

e revolucionaria. Ele integrou um movimento artistico
chamado Dadaismo, em que os artistas contestavam o
sistema de arte e os padrdes culturais da época com obras
provocativas e irbnicas.

Duchamp chamou de ready-made as obras que produziu
com objetos do cotidiano escolhidos aleatoriamente e que
eram posteriormente exibidas em ambientes tradicionais
de arte, como saldes e galerias.

Por ter sido um artista importante para a histéria

da arte, sugerimos que vocé amplie seu repertério
pesquisando e conhecendo alguns dos trabalhos mais
relevantes de Duchamp. Para isso, vocé pode consultar
livros de histéria da arte moderna e contemporanea na
biblioteca da escola ou da cidade ou buscar informagées
na internet. Se optar pela pesquisa on-line, acesse

fontes de pesquisa variadas, confronte as informagées e
procure escolher sites de museus e de revistas de arte. Se
necessario, peca ajuda ao professor.

Marcel Duchamp em uma galeria de arte
em Hanover, Alemanha, 1965.

1 Individualmente, pesquise imagens das seguintes obras: Roda de bicicleta (1913), Porta-
-garrafas (1914) e Fonte (1917).

2 Escolha uma das obras e, ap6s analisa-la, responda as questoes:
a) O que essa obra despertou em vocé?
b) O que ha de contestador nela?
¢) Quais transformagdes Duchamp provocou no mundo das artes?

3 Para concluir, converse com os colegas e com o professor sobre as respostas de cada um.

'
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Sobre a atividade

5. Oato de fazer algo de forma automatica, em geral, esta associado a ideia de repetico. E quando a acdo

ja foi incorporada aos gestos cotidianos. Quando uma crianca estd aprendendo a tomar banho, a esco-
var os dentes ou a andar, ela ainda ndo pratica as agdes de modo mecénico - ou seja, ela tem uma per-
cepcdo ativa sobre sua acdo. Mesmo os adultos, quando realizam determinada acao cotidiana em um
contexto diferente, também tém uma percepcdo diferente dela (por exemplo, pentear-se para ira uma
festa). Incentive os estudantes a refletir sobre isso e sobre a consciéncia (ou nao) que eles tém das pro-
prias acdes: como percebem cada gesto, cada movimento e cada som.

Orientacoes: Para pesquisar

Sugerimos uma pesquisa sobre
o artista Marcel Duchamp e os
ready-mades. Todavia, se vocé jul-
gar conveniente, amplie o trabalho
de modo a contemplar o Dadaismo
ou outros artistas pertencentes a
esse movimento, como o fotégrafo
Man Ray (1890-1976).

Asrespostas as questoes do item 2
desta secdo virdo das pesquisas
realizadas pelos estudantes. Vocé
pode complementar destacando
que Duchamp contestou a concep-
¢ao tradicional de arte ao apresentar
pecas artisticas que nao foram pro-
duzidas “plasticamente” ou “manual-
mente” pelo artista.

Apresente e analise com a turma
a concepgdo que Duchamp tinha
da arte. Segundo ele: “A ideia que
faco de arte é a de que tanto ela
pode ser ruim, como boa, como in-
diferente, mas de qualquer modo,
continua sendo arte, da mesma
maneira que uma emogao, por ser
ruim, ndo deixa de ser emoc¢do.”
(TOMKINS, Calvin. Duchamp: uma
biografia. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2004. p. 518.).

Como aquecimento para a con-
versa, vocé pode ouvir com os es-
tudantes o podcast #1: PERGUNTA
QUE EU RESPONDO: O que é arte?
Locucao: Karina Sérgio Gomes.
Sdo Paulo: Conversas sobre Artes
Visuais, set. 2018. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/
5Ny0Waw;j8lrU7H3QullQ3E?si=
5222d0052da44603. Acesso em: 13
maio 2022.

Esse tipo de pesquisa, que incen-
tiva o contato com a concepc¢ao
de arte de determinado artista,
por meio de seus contextos e suas
producdes, orienta o estudante a
questionar as proprias concepgoes
de arte, de modo critico e auténo-
mo, desenvolvendo, assim, as habi-
lidades (EF69AR01), (EF69AR02) e
(EF69AR31) da BNCC.
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Sobre Silvia Moura

Bailarina, coredgrafa e professo-
ra. Ela atua fomentando a formacéo
e a criagdo em danca por meio do
Centro de Experimentacdo em Mo-
vimento (CEM) e das proprias cria-
¢des coreograficas desde a década
de 1990.

Orientacoes

Pela leitura do texto sobre o traba-
Iho de Silvia Moura, é possivel pro-
por uma reflexdo sobre o consumo
de objetos e de ideias, assim como
sobre modos de ser e de existir. A ar-
tista trabalha em seus espetaculos as
nogoes de colecao e de acumulacao
no ambito do cotidiano. Ela promo-
ve a ideia de que o espectador deve
voltar-se a si proprio —aos seus habi-
tos, as suas atitudes perante a ofer-
ta material e imaterial de bens, sua
utilizacdo e descarte. Em relacdo aos
bens materiais, todo esse processo
envolve, porexemplo, a organizacao
de um espago e estratégias de catalo-
gagao. Com relagdo aos bens imate-
riais, envolve a compreenséo da pas-
sagem do tempo, as transformacdes
dasideias, a percepcao de coeréncias
e incoeréncias das proprias acoes, a
capacidade de autocritica etc.

A abordagem do trabalho de
Silvia Moura contempla as habili-
dades (EF69AR09), (EF69AR14) e
(EF69AR31) da BNCC.

O trabalho da bailarina Silvia
Moura contempla o TCT Meio am-
biente - Educagao para o consu-
mo. Ao propor uma colecao dos
préprios movimentos, ao mesmo
tempo que discute o consumismo,
ela revela a passagem do tempo
e do envelhecimento, assunto
relacionado ao TCT Cidadania e
civismo — Processo de envelhe-
cimento, respeito e valorizacdo
do idoso.

Sobre as atividades

6. Osestudantes podemapontar:re-
ciclagem, producao de lixo, acu-
mulacao de objetos inuteis etc.

7. As colecoes carregam informa-
¢do, historias. Elas também sdo
formas de organizar, segundo
critérios especificos, aquilo que
se quer manter. A ideia é cha-
mar a atenc¢ao para as escolhas,
as classificacdes, o modo de or-
ganizar. E também uma oportu-
nidade para conversar sobre ha-
bitos de consumo.

Continua

32

ANATOMIA das coisas
encalhadas. Concepgéo e
interpretacéo: Silvia Moura.
Fortaleza (CE), 2009.

MEIO AMBIENTE
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Quando as coisas contam histoérias

Observe a imagem. Quais temas esse espetdculo de danga parece
abordar? Explique sua resposta.

Vocé guarda objetos que poderiam formar uma cole¢do? O que esses

objetos contam sobre vocé?

No espetaculo Anatomia das coisas encalhadas, a bailarina cea-
rense Silvia Moura (1965-) apresenta a si prépria e o seu cotidiano
mostrando suas cole¢es. A colecio de objetos de Silvia Moura segue
um critério: sdo colecionéveis os produtos descartados apés o consu-
mo de seu contetdo. Assim, ela coleciona cabides de roupas intimas,
caixas de remédios, chaves, fones de ouvido quebrados, entre outros
objetos que sdo organizados segundo a data, o que continham e a
quem pertenciam. A bailarina anuncia que quer aumentar o tempo
de vida das coisas, descobrindo novos modos de usa-las.

Além dos objetos, ela considera que suas coreografias anterio-
res também formam uma cole¢io. E, na colecdo de movimentos,
Silvia Moura apresenta criacdes feitas por ela na década de 1990.

Mas serd que é mesmo possivel catalogar um movimento criado
e executado hi tantos anos, como se ele fosse permanecer igual?
Como garantir que o movimento permanecerd o mesmo? Ao ex-
por esses movimentos corporais, criados muitos anos antes, Silvia
Moura também expde o préprio corpo, que envelheceu. Nesse es-
petéculo, além de repensar o ciclo de vida 1til dos objetos que os
rodeiam, os espectadores também sio convidados a pensar sobre si,
sobre como envelhecem e sobre como lidam com as marcas e com as
transformacdes e limita¢des corporais que a agio do tempo impée.

No seu ponto de vista, qual é a diferenca entre colecionare acumular? Como
vocé descarta seus objetos? Quantos tipos de lixo diferentes vocé produz?

KELLY CRISTINA DE ARAUJO
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Continuacao

8. Ao perguntar sobre o acimulo, o descarte dos objetos e os tipos de lixo, convidamos o estudante a pensar
sobre a utilizacao dos recursos naturais e de materiais toxicos, utilizados para a producao dos bens ou reali-
zacao de servicos dos quais ele se beneficia. Esse questionamento contempla o TCT Meio Ambiente - Edu-
cacdo para o Consumo e a habilidade (EF69AR31) da BNCC. Com base nessa reflexdo, sera possivel abordar
o Plano de acdo para a producao e o consumo sustentaveis (PPCS), documento do Ministério do Meio
Ambiente que apresenta estratégias para uma mudanca nos habitos de consumo a fim de preservar os re-
cursos naturais e, portanto, a vida no planeta.

Sugerimos que sejam selecionados os trechos desse documento que se referem ao consumo e que, por in-
termédio da leitura e nas conversas apontadas no trabalho Anatomia das coisas encalhadas, os estudantes
criem um painel com possibilidades de solu¢des — que podem incluir propostas utdpicas — para os proble-

mas de consumo identificados.
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DRAILTON GOMESICIA. ETC

Transformacao na velocidade das
informacdes digitais

Observe aimagem. O que chama sua aten¢éo nos figurinos desse con-
junto de dancarinos? Por qué?

No espetaculo Os superficiais, o elenco da Cia. Etc., que atua
em Pernambuco, organiza a coreografia mesclando referéncias
relacionadas a profissdo de bailarino, ao lazer, aos estudos etc.
O grupo brinca com essas referéncias, misturando e sobrepondo
ideias, apresentando recorda¢des de infincia e contando casos.
Além disso, problematiza temas veiculados em meios de comu-
nicagdo de massa ou a relacido das pessoas com os dispositivos
eletrénicos, por exemplo. Todas essas referéncias sdo usadas na
composicio da coreografia e dos figurinos dos bailarinos.

Como vocé interpreta o titulo do espetaculo?

Em sua opinido, o que é ser superficial? Em quais momentos da sua
vida vocé considera que foi superficial?

O que diferencia uma pessoa ou uma experiéncia superficial de outras

néo superficiais?

Com o espetéculo Os superficiais, a Cia. Etc. propde um en-
contro com espectadores de diferentes geracdes, convidando-os a
pensar nas relacées entre as pessoas e na forma como lidam com
avida de hoje.

Esse trabalho parte do pressuposto de que produzimos e rece-
bemos diariamente uma enxurrada de informacées. E, em meio a
isso, a tendéncia é de que a nossa capacidade de fazer escolhas e
de prestar aten¢io diminua.

OS SUPERFICIAIS. Diregao e
trilha sonora: Marcelo Sena.
Interpretacdo: Cia. Etc. (Elis
Costa, Renata Vieira, José
W. Junior, Marcelo Sena).
Pracinha de Boa Viagem,
Olinda (PE), 2015.
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Sugestao para o professor

Assista a trechos da peca Anatomia das coisas encalhadas. Disponivel em: https://www.youtube.com/

watch?v=GQugNQsC5WA. Acesso em: 23 fev. 2022.

Sobre as atividades

9. E provavel que os estudantes mencionem elementos como as saias de balé, os bonés com penas que
lembram cisnes, as cores vibrantes que lembram roupas esportivas, as estampas misturadas. Cada uma
dessas referéncias costuma estar em um contexto muito especifico. Ao unir esses elementos, o grupo evi-
dencia visualmente uma das estratégias da composicdo coreografica: a colagem de diferentes referéncias

Continua

Continuacao

de modalidades de danca vivi-
das por cada um dos bailarinos
e que foram transformadas ao
ser compartilhadas para o gru-
po. Esta atividade explora a ha-
bilidade (EF69AR14) da BNCC.

Sobre a Cia. Etc. (2000)

A Cia. Etc. trabalha em Pernam-
buco desde 2000. Quatro bailarinos
atuam e criam as obras por meio de
pesquisas teoricas e praticas. Seus
trabalhos sao dancas, videodancas e
experimentagdes com sons —para as
quais deram o nome de audiodancas.

Orientacoes

A andlise da obra Os superficiais
possibilita iniciar uma conversa
sobre o fluxo de informacgbes ao
qual estamos expostos diariamen-
te, principalmente ao acessar as
midias digitais. Como essas infor-
macdes tornam-se significativas
ou nado? Que tipo de relacédo esta-
belecemos com o que acessamos
e produzimos? Amplie o debate
sobre consumo e descarte apre-
sentado na obra de Silvia Moura
com foco nas informacdes digitais.
Pense também no fluxo dessas in-
formacobes e sua interferéncia nas
memodrias, na producdo de afetos e
de conhecimento sobre o mundo.
Este conteddo contempla a habili-
dade (EF69AR35) da BNCCe o TCT
Meio ambiente — Educagao para
0 consumo.

Sobre as atividades

11. e 12. Conduza uma reflexao
sobre as dindmicas da vida:
dos momentos de diversao aos
de seriedade, por exemplo. E
possivel estabelecer também
uma relagdo com o espeta-
culo apresentado na pagina
anterior. Pode-se pensar ain-
da na quantidade de informa-
¢Oes inUteis acumuladas que
influenciam na criacdo de me-
morias significativas.
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Orientacoes:
Para experimentar

Esta atividade propde a criacao
de uma danca a partir da justapo-
sicdo aleatoria de referéncias, que
podem vir do prdprio estudante ou
de um colega. Aideia é que os estu-
dantes se apropriem de memorias
compartilhadas, ressignificando os
contextos e a criacdo de novos afe-
tos com os materiais, movimentos e
musicas que serdo disponibilizados
ao longo da atividade. Essa explo-
ragao contempla as habilidades
(EF69AR10) e (EF69AR32) da BNCC.
Organize o espago para que 0s gru-
pos possam criar suas dancas.
1a. Peca aos estudantes que escre-
vam movimentos que possam
ser reconhecidos por meio da
leitura. Podem ser a¢des, como
giro ou salto, partes de uma co-
reografia de uma musica espe-
cifica, ou indicagdes de como
dancar forré, samba, funk etc.

1b. Faga uma lista de musicas, se-
lecionadas previamente por
Vvocé, e escreva os titulos de-
las em pedacos de papel.

2b. Faca o sorteio, primeiro dos mo-
vimentos e depois da musica. Os
integrantes do grupo deverdo
anotar os movimentos descritos
nos oito papéis e, em seguida,
devolvé-los ao recipiente para o
sorteio do grupo seguinte.

3c. Por meio desta pergunta, pre-
tende-se estimular uma nova
leitura dos diferentes movimen-
tos, inseridos agora em um novo
contexto.

Sobre as atividades:
Para refletir

1. Todas as propostas artisticas
apresentadas lidam com situa-
¢des do cotidiano. Os artistas
provocam encontros ou expe-
riéncias com e para o publico
nos quais se procura transfor-
mar, de algum modo, a atitude
das pessoas. Outras associacoes
podem ser encontradas pelos
estudantes, ja que as interpre-
tacdes refletem o contexto em
que as obras sao analisadas.
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O cotidiano em uma danga

Convidamos vocé e seus colegas a compor uma danca sorteando movimentos que ja
conhecem. A coreografia vai ser o modo de organizar os movimentos com a musica.

1 Preparacdo para o sorteio:

a) Cada integrante da turma escreverd em um pedaco de papel alguma sugestéo de
movimento do seu cotidiano ou de uma danga de que goste.

b) Todos os papéis da turma serdo dobrados e depositados em um recipiente. Em
outro, que sera preparado pelo professor, havera papéis com titulos de musicas
diferentes.

2 Sorteio e colagem:

a) Relina-se com os colegas em um grupo de cinco integrantes.

b) Um representante de cada grupo devera retirar oito papéis do primeiro
recipiente, que serdo as indicagées de movimentos para a coreografia, e, do
segundo recipiente, devera sortear o papel com o titulo da musica que serd usada
na danca do grupo.

c) Faga com os colegas de grupo os movimentos sorteados para criar a coreografia.
Vocés inventardo um modo de combinar os oito movimentos entre si, usando a
musica sorteada como trilha sonora.

d) Em seguida, os grupos apresentarao suas coreografias para a turma.

3 Apds apresentar e assistir as dancas, converse com os colegas e com o professor sobre
as seguintes questodes:

a) Vocé enfrentou alguma dificuldade para fazer a atividade? Se enfrentou, como a resolveu?

b) Quais adapta¢des seu grupo precisou fazer nos movimentos para conecta-los entre
si e com a musica?

c) As composicdes coreograficas criaram novas possibilidades de perceber um
movimento ja conhecido? Quais foram as leituras?

W bARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 O que pode haver em comum entre as obras apresentadas
neste Sobrevoo?

2 Quais foram as suas reacoes e reflexdes perante cada uma das
obras apresentadas?

3 Quais obras o fizeram pensar em suas a¢des cotidianas (ou
transforma-las)?
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre a atividade (p. 35)

1. O artista pode estar ironizando o termo “quebra-cabeca”, ao propor um desafio que aparentemente
ndo tem resolucao convencional. Ao mesmo tempo, ao refletirmos sobre a invencédo do artista e sua
apresentacdo do jogo como uma obra artistica, estamos “quebrando a cabe¢a” — materializando, em
uma pratica reflexiva, o conceito do jogo. Caso nao esteja claro, explique aos estudantes que a palavra
“conta”, na traducao, significa uma pequena peca, geralmente esférica, que pode ser feita de diversos
materiais e tem um furo, pelo qual se pode passar um fio. E normalmente usada em colares, pulseiras,
brincos, bordados, rosérios etc.




Reproducéo proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foco em...

Experimentacdes do Fluxus

© SCALA, FLORENGA © BRECHT, GEORGE/LICENCIADO POR AUTVIS, BRASIL, 2022- MUSEU DE ARTE MODERNA, NOVA YORK, EUA

artista chamou o jogo de quebra-cabeca?

BRECHT, George. Games
and Puzzles [Jogos e
quebra-cabecas, em
traducao livre] da obra Flux
Year Box 2. c. 1968. Edicao
do Fluxus anunciada em
1964. 1 caixa de plastico
com rétulo em offset,
contendo quatro contas de
plastico e dois cartoes em
offset. Design e montagem
de George Maciunas.
1,7cmx 6,7 cm x 7,5 cm.
Museu de Arte Moderna,
Nova York, Estados Unidos.

Faca no caderno.

o Observe a imagem do jogo criado pelo artista estadunidense George Brecht. Nas instrugoes,
estd escrito (em inglés): "BEAD PUZZLE / Arrange the beads so that they are the same. / Arrange
the beads so that they are different” ["QUEBRA-CABECA DE CONTAS / Organize as contas de
forma que elas fiquem iguais. / Organize as contas de forma que elas fiquem diferentes., em
traducao livre.] Como vocé imagina que esse jogo possa acontecer? Por que vocé acha que o
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Nesta secdo apresentamos brevemente o Fluxus, suas concepg¢des ndo convencionais sobre arte e algumas

de suas produgdes.

Unidades tematicas da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos de criacao; Matrizes estéticas e culturais; Arte e tecnologia.

Continua

Continuagao
Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgao, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertério imagético.

(EF69AR03) Analisar situacdes nas
quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovi-
suais (cinema, animacdes, videos
etc.), graficas (capas de livros, ilus-
tragoes de textos diversos etc.), ceno-
gréficas, coreograficas, musicais etc.

(EF69AR04) Analisar os elementos
constitutivos das artes visuais (pon-
to, linha, forma, direcao, cor, tom, es-
cala, dimensao, espaco, movimento
etc.) na apreciacdo de diferentes
producdes artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagao,
video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
so0s de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensdes
da vida social, cultural, politica, his-
térica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histdricos, sociais e politicos da pro-
ducao artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as di-
versas categoriza¢des da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR35) Identificar e ma-
nipular diferentes tecnologias
e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e com-
partilhar préticas e repertérios ar-
tisticos, de modo reflexivo, ético e
responsdvel.
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Atividade complementar

O grupo Fluxus influenciou artis-
tas em muitos paises, inclusive no
Brasil, como o Grupo Rex. Criado
pelos artistas Wesley Duke Lee,
Geraldo de Barros e Nelson Leirner,
o Rex adotava uma postura irdnica,
de contestagao e experimentacao.
Tais caracteristicas também sao
percebidas nas producdes desses
artistas realizadas mesmo apoés a
dissolucao do grupo.

Proponha aos estudantes que
facam uma pesquisa sobre esses
artistas, buscando analisar como e
quando a ironia, a contestacao e a
experimentacao se ddo em suas pro-
dugoes. Esta atividade contempla a
habilidade (EF69AR01) da BNCC.

Este pode ser um bom momento
para provocar uma discussao emsala
sobre o0 mercado de arte, jd que o
Grupo Fluxus contestou o papel dos
criticos, galeristas, marchands e cura-
dores (assim como fizeram Marcel
Duchamp e, no Brasil, o Grupo Rex).

E possivel trazer algumas ques-
toes para o debate: “Quem deter-
mina o que pode ou ndo ser arte?”;
“Por que algumas obras valem (fi-
nanceira ou simbolicamente) mais
do que outras?”.

Esse é um terreno delicado, por
isso sua mediacdo é fundamental.
Nao ha uma resposta fechada para
essas questdes, mas relembre os es-
tudantes que em cada local, épocae
contexto ha instituicdes que, direta
ou indiretamente, tém influéncia
sobre as tendéncias artisticas.

No entanto, é importante des-
tacar que ha duas posicoes: a da
arte “oficial” (institucionalizada) e
a da arte que se apresenta como
contestadora — justamente como
fizeram muitos artistas que nao
foram reconhecidos em seu tempo.

Reflita com os estudantes: “Atual-
mente, 0 que ou quem determina
o que é arte?”; “O que diferencia a
arte institucionalizada e a que esta
fora do mercado de arte?”.

Vocé pode ler mais sobre o assun-
toem: CAUQUELIN, Anne. Arte con-
temporanea - umaintroducéo. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005.

Pense nos jogos que vocé conhece. Vocé considera algum deles uma obra
de arte? Por qué?

A relagio entre arte e vida esteve no centro das discussdes e expe-
rimentac¢des de diversos artistas préoximos ao Fluxus.

Fluxus era o nome de uma revista organizada pelo artista e
designer lituano George Maciunas (1931-1978). Em um segundo
momento, o nome foi adotado por um coletivo de artistas que se
tornou uma referéncia na histéria da arte. A palavra fluxus (em la-
tim) significa “mudanc¢a”, “movimento” ou “fluxo”. Podemos supor,
portanto, que os artistas visavam mudancas na forma de pensar e
de conceber arte.

Criado por Maciunas em 1961, durante um festival celebrado na
Alemanha, o Fluxus reuniu artistas de diversas nacionalidades (fran-
ceses, japoneses, alemaies, estadunidenses, entre outros) que produ-
ziam em diferentes linguagens e modalidades artisticas — como artes
visuais, musica, teatro, performance, fotografia e video. Alguns deles
se reuniam no estudio de Yoko Ono, em Nova York, para desenvolver
seus happenings e concertos.

O Fluxus também é entendido como um movimento, pois seus
ideais se difundiram e foram explorados em muitas producées artisti-
cas, tanto na época quanto atualmente.

Diversos artistas criaram, e ainda hoje criam, obras baseadas
nas experimentac¢des do Fluxus, com destaque para o alemio Joseph
Beuys (1921-1986), o sul-coreano Nam June Paik (1932-2006),
o francés Ben Vautier (1935-) e o estadunidense George Brecht
(1926-2008).

Com artistas tdo variados, de diferentes nacionalidades, as
criacbes propostas pelo grupo rompiam os limites entre as lin-
guagens artisticas, com trabalhos que podiam ser considerados
performances ou concertos. Muitas obras eram experimentos in-
fluenciados pelas aulas que varios de seus integrantes (incluindo
Ono e Kaprow) tiveram com o musico John Cage, que explorava
em suas composicdes elementos sonoros diversos, incluindo ruidos
do cotidiano.

Nam June Paik, um dos artistas pioneiros nas produg¢des de vi-
deoarte, criou — entre muitas outras obras — a TV Cello, um instru-
mento Unico que misturava televisores de diversos tamanhos com
elementos de um instrumento de corda, resultando em um violoncelo
alternativo, que pode ser visto na imagem a seguir.

Reproducéo proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre a atividade

2. Solicite aos estudantes que reflitam sobre os aspectos plasticos dos jogos, assim como sua dinamica e
a reacdo que provocam em quem joga. Essa questdo pode ser retomada depois da leitura do texto, ja
que, para os artistas do Fluxus, qualquer pessoa pode fazer arte e qualquer coisa pode se converter em
obra de arte. Esse questionamento contempla a habilidade (EF69AR03) da BNCC.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

CIENCIA E TECNOLOGIA

Observe a imagem. Como vocé imagina
que as linguagens artisticas de artes visuais
e musica se integram nesse “concerto/
performance”?

Por que vocé acha que o artista usou apa-
relhos que na época eram de tecnologia
avancada para (re)criar um instrumento tra-
dicional como o violoncelo?

UND GESCHICHTE, BERLIM © NAM JUNE PAIK ESTATE

Como essa obra poderia ser recriada com
a tecnologia disponivel atualmente?

Como outros movimentos de van-
guarda, o Fluxus divulgou, em 1963,
um manifesto no qual expressava seu
objetivo de promover uma arte revo-
luciondria, que questionava o sistema
artistico e o sistema politico da época.
Mesmo quando os integrantes do co-
letivo criavam jogos ou chamavam a
atencdo para as acdes cotidianas, o tom
de ironia que utilizavam demonstrava
um posicionamento politico.

ABISHAG TULLMANN © 2022 PHOTO SCALA, FLORENCE - BPK, BILDAGENTUR FUER KUNST, KULTUR

A violoncelista estadunidense Charlotte
Moorman (1933-1991) toca a TV Cello de
Nam June Paik, na Alemanha, 1977.

Nesse manifesto, eles declararam: “Promovam umaarte viva, uma antiarte, uma
realidade n3o artistica, para ser compreendida por todos, ndo apenas pelos criticos,
diletantes e profissionais. [...]” [em tradugio livre].

O Fluxus questionava institui¢des artisticas, como museus e galerias, assim
como o individualismo excessivo da produgio artistica tradicional. Seus membros
acreditavam que a arte deveria ser feita para o publico, com o publico e pelo publi-
co. Suas propostas buscavam uma aproximagdo com a vida, usando elementos do
cotidiano e sendo realizadas em ambientes comuns, como vimos nas produc¢des dos
artistas Allan Kaprow e Yoko Ono.

O Fluxus encerrou suas atividades em 1978, quando George Maciunas faleceu.
Contudo, os seus ideais continuaram presentes nas produ¢des dos integrantes,
que desenvolveram suas carreiras individuais paralelamente.
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Orientagoes

Questione o que os estudantes entendem por “tecnologia avancada”. Essa ideia compreende algo além da
ideia de tecnologias digitais? Resgate com a turma o uso de algumas tecnologias na area de artes visuais que
foram inovadoras na época de sua adocao pelos artistas. Mencione exemplos como a tinta a 6leo em bisnaga,
que possibilitou aos artistas pintarem ao ar livre; a invencéo da fotografia, que propiciou que asimagens fossem
captadas através da luz. H4 também invencdes que surgiram em outras areas, mas que foram incorporadas ao
meio artistico, como a maquina de fotocopias, a TV e aimpressora 3D.

Continua

Continuacao

Se julgar conveniente, sugira aos
estudantes que desenvolvam um
projeto sobre o assunto, para que
descubram inovagdes que influen-
ciaram a arte e a vida das pessoas
em diferentes épocas. Ao identificar
diferentes tecnologias e recursos
técnicos, a atividade contempla a
habilidade (EF69AR35) da BNCC.

Sobre as atividades

As questodes 3, 4 e 5 propdem
aos estudantes reflexdes acerca do
conceito de tecnologia para além do
campo virtual, como é mais conhe-
cida na contemporaneidade. Refle-
x06es como essa contemplam o TCT
Ciéncia e Tecnologia.

3. A integracdo das duas lingua-
gens se dd pela movimentacao
das cordas. A medida que a mu-
sica é tocada, hd movimento
nos televisores também, jé que
0s monitores transmitem videos
das pessoas tocando instrumen-
tos. As acdes da musicista pare-
cem causar distor¢des nas ima-
gens transmitidas.

4. Comoimportante marcade seu
trabalho, o artista subvertia o
uso de televisores. Ele explora-
va o conteldo transmitido e a
dimenséo escultérica dos apa-
relhos. Além da exploracao das
linguagens visuais e sonoras e
das (entdo) novas tecnologias,
o artista abria uma reflexéo so-
bre o embate e o didlogo entre a
tradicdo e ainovacao. Esse con-
tetido contempla a habilidade
(EF69AR03) da BNCC.

5. Considerando recursos dispo-
niveis na segunda década do
século XXI, o artista poderia
fazer uso de realidade virtual,
utilizar uma série de tablets
ou smartphones para receber
as imagens, que poderiam
ser transmitidas via bluetooth.
Avioloncelista poderia até mes-
mo executar a peca a distancia,
entre muitas possibilidades.

Para conhecer alguns artistas que
exploram tecnologias inovadoras
como objetos de arte, consulte com

a turma o site do Festival Interna-

cional de Linguagem Eletronica,

que acontece anualmente e pode
ser acessado on-line. Disponivel
em: https://file.org.br/?lang=pt.

Acesso em: 15 fev. 2022.
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Orientacoes:
Foco na Historia

Nesta secao apresentamos a
importancia dos manifestos ar-
tisticos, citando alguns de seus
exemplos mais representativos.
Os manifestos sdo também um
género textual e, portanto, po-
dem render um bom projeto in-
terdisciplinar entre Arte e Lingua
Portuguesa.

Se possivel, proponha uma ati-
vidade interdisciplinar com o
professor de Lingua Portuguesa
e realizem conjuntamente um se-
mindrio com o tema: Os manifestos
como meio de expressdo.

Além da andlise dos manifestos
citados, incluam outras produgoes
e facam observacgoes focadas nas
duas areas do conhecimento.

No campo da Arte, é possivel ana-
lisar a proposta visual e a organiza-
¢do do texto. Procure demonstrar
como esses aspectos se relacionam
com as proprias ideias defendidas
no texto, destacando o que cada um
deles trazia como inovagdo. Por fim,
para além dos aspectos especificos
das duas disciplinas, busquem pon-
tos de encontro entre as diferentes
linguagens artisticas. Essa aborda-
gem relativa a integracdo entre as
linguagens e a andlise visual dos ma-
nifestos contempla as habilidades
(EF69AR03) e (EF69AR04) da BNCC.
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Foco na Historia

Os manifestos artisticos

No século XXI, a comunicagao entre pessoas se tornou algo imediato
e facil, especialmente com o surgimento das redes sociais. Entretanto,
muito antes disso, os artistas ja criavam suas redes de contatos e
de trocas de ideias. Uma forma de apresentar e divulgar seus ideais
era publicando documentos chamados manifestos em veiculos de
comunicagdo. Eventos como saraus também eram celebrados para
difundir esses manifestos. Como vocé viu, os artistas do Fluxus usaram
esse recurso para divulgar o que eles pensavam e esperavam da arte.

Os manifestos artisticos sdo declaragdes escritas nas quais um grupo,
geralmente formado por artistas e intelectuais, apresenta a sua visdo da
arte, os objetivos que pretende alcangar com suas produgdes, justifica
suas escolhas e, em alguns casos, até convida o leitor ou ouvinte a par-
ticipar da criacdo das obras, das acbes artisticas ou de uma reflexdo. Os
manifestos também podem ter objetivos politicos, de forma direta ou
indireta, dependendo do contexto histérico no qual estao inseridos.

Essa forma de comunicacgéo textual teve destaque entre os artistas
de vanguarda do inicio do século XX, que buscavam romper com os
padrdes artisticos da época, especialmente com a ideia de arte ape-
nas como representacao da realidade. Alguns manifestos se tornaram
referéncia no cenario artistico, como o Manifesto Futurista, publica-
do pelo poeta, escritor e editor italiano Filippo Tommaso Marinetti
(1876-1944). O Futurismo, que se destacou na Italia, valorizava ao ex-
tremo a modernidade, assim como a importancia das maquinas e da
tecnologia, representando a velocidade e o movimento como simbo-
lo de renovacao.

Artistas de diversas modalidades (arquitetura, cinema, pintura e teatro)
aderiram ao movimento futurista, publicando seus préprios manifestos.
Eles contribuiram para divulgar propostas estéticas de diversos movi-
mentos, como os das vanguardas histéricas europeias, os movimentos
Suprematista (1915), Dadaista (1916 e 1918) e Surrealista (1924).

Os manifestos ndo ficavam restritos aos seus paises de origem:
muitos deles foram publicados em jornais de outras partes do mun-
do, inclusive do Brasil.

No século XX, diversos artistas brasileiros também publicaram mani-
festos, com destaque para o Manifesto Antropofago (ou Antropofagico)
(1928), o Manifesto Ruptura (1952, ligado a Arte Concreta) e o
Neoconcreto (1959).

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Na danca do século XX, foi publicado o No Manifesto [Nao manifesto, em traducao
livre] (1965), pela dancarina e coreégrafa Yvonne Rainer (1934-), em que propunha a
oposicdo as dancas espetaculares e extravagantes que eram produzidas nos Estados
Unidos nas décadas de 1960 e 1970.

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, SAO PAULO

Manifesto do Grupo Ruptura,
publicado em 1952. Museu
de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo,
Sao Paulo.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Quais transformacgdes o Fluxus provocou no mundo da arte na época em que surgiu?
2 Em sua opinido, por que o Fluxus influencia artistas até hoje?

3 Vocé concorda com a nogao de arte que os artistas do grupo Fluxus proclamavam?
Por qué?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Com seus happenings e acdes bem-humoradas, o Fluxus demonstrou que as criacdes artisticas podiam
ir além da producdo de objetos convencionais, como era o esperado pelas galerias de arte.

2. Devido a atitude de quebra de limites e barreiras, que eliminavam a necessidade de enquadrar as obras
artisticas em uma ou outra linguagem especifica.

Atividade complementar

J& que estamos tratando da cir-
culacdo da arte na sociedade, pro-
pomos uma experiéncia com arte
postal. Nessa pratica, o artista pro-
duz seus trabalhos especificamente
para que circulem por meio postal, e
consideram-se parte da criagdo des-
deoenvelopeeoseloaté oqueestd
dentro do envelope. O artista per-
nambucano Paulo Bruscky (1949-)
explorou bastante a arte postal na
década de 1970. Analise com os
estudantes essa producdo, orien-
tando-os a observar como ele ar-
ticula elementos visuais, utilizando
a juncdo de técnicas variadas com
um contetido politico e provocador.

Em seguida, convide-os a criar
0s préprios cartdes-postais usan-
doatécnica que for mais adequada
para expressar cada ideia. O ideal
é que esse projeto se realize inte-
gralmente, com o envio dessa pro-
ducdo pelo correio para amigos ou
estudantes de outras escolas, com
sua mediacdo. Mas, se essa acao
néo for vidvel, organize a troca de
cartas dentro da prépria turma,
algo que ndo demanda servicos de
terceiros nem recursos financeiros.
Esta atividade contempla as habi-
lidades (EF69AR05) e (EF69AR06)
da BNCC.
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Esta secao apresenta o conceito
de arte efémera, retomando al-
gumas modalidades de artes que
integraram outros capitulos desta
colecao.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Materiali-
dades; Processos de criacdo; Arte
e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR03) Analisar situacdes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacoes,
videos etc.), graficas (capas de li-
vros, ilustracoes de textos diversos
etc.), cenograficas, coreogréficas,
musicais etc.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econdmica, estética
e ética.

Orientacées

Mais do que um conceito de arte
ou uma técnica especifica, essa
secdo revela uma categoria de
producao artistica que esta intrin-
secamente conectada com o con-
texto em que determinadas obras
se apresentam. O objetivo é fazer
os estudantes compreenderem
que algumas producdes artisticas
podem néo ser duradouras e, ain-
da assim, ser capazes de provocar
transformagdes nas pessoas que
as contemplam ou que interagem
com elas.

Algumas das modalidades artisti-
cas listadas ja foram abordadas em
outros capitulos desta colecéo. E o
caso da performance (estudada no
capitulo 7 dolivro do 6°ano), da Land
Art (apresentada no capitulo 4 do li-
vro do 7° ano) e do grafite (que sera
explorado no capitulo 4 deste livro).

Vocé pode retomar conceitos,
exemplos e atividades dos capitu-
los referentes a essas modalidades
para alimentar as conversas no tra-
balho com a secdo.
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Foco no conhecimento

Arte efémera

Vocé sabe o que significa “efémero”? Esse conceito é amplo e utilizado em mui-
tos outros contextos além do artistico.

Observe agora a seguinte definicio, extraida do Grande Dicionério Houaiss da
Lingua Portuguesa:

efémero

adjetivo

1 que dura um dia

2 que ¢é passageiro, temporario, transitério

REPRODUGAO/HOUAISS

EFEMERO. In: Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa.
Rio de Janeiro: Instituto Anténio Houaiss de Lexicografia, 2020.

Quando o conceito é empregado no campo da arte, pode abarcar propostas de
diversas linguagens artisticas. A arte efémera pode ser aquela que foi criada com o
objetivo de se desfazer com o tempo ou aquela que dura um tempo predeterminado.
Algumas formas de arte que se enquadram nesse conceito sio:

o Espetéculos de danca, de musica e de teatro

Esses espetéculos acontecem em um intervalo de tempo e em um espaco prede-
terminado. Ha formas de registrar essas produg¢ées para preserva-las total ou par-
cialmente, mas a agdo em si é efémera.

9 Happenings

Sao “eventos”, “acontecimentos” que, ainda que sigam um roteiro, cada vez que
sdo realizados, apresentam elementos diferentes, como o local, os participantes, o
clima e o ambiente. Um happening nunca ser4 igual a outro.

9 Performances

Assim como os happenings, as performances sdo eventos que acontecem em um
intervalo de tempo determinado. Elas podem ser registradas, mas uma performance
em si é uma proposta artistica realizada em determinados momento e espago.

O Grafites

Os grafites sdo pinturas produzidas em espagos publicos; podem durar alguns anos
e se transformam ao sofrer as a¢des do clima: chuva, vento e sol vio alterando suas ca-
racteristicas a medida que o tempo passa. Outra razo que determina sua efemeridade
é que um grafite estd sujeito a qualquer tipo de intervenc¢io externa — por exemplo,
uma nova pintura que o apague total ou parcialmente ou que o transforme.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Action paintings

O foco de uma action painting esta na a¢do do pintor, e ndo no resultado da
pintura em si. A pintura permanece registrada (é perene), mas o gesto do pintor é
efémero. Essa técnica teve como principal representante o artista estadunidense

Jackson Pollock (1912-1956).
Algumas producodes de Land Art

Algumas dessas obras, quando produzidas diretamente na natureza, também
sofrem com a a¢do do tempo, assim como o grafite. As obras podem se transformar
de acordo com as mudangas da prépria natureza (mata que cresce, maré que sobe e
areia que se movimenta sio alguns exemplos de alteracdes do ambiente que podem
transformar obras realizadas em um ambiente natural).

Por fim, ha obras de arte que podem ser consideradas efémeras por causa do ma-
terial com que sdo produzidas, como as esculturas feitas de algum material organico
(por exemplo, alimentos) ou de gelo. Veja a seguir uma imagem da obra Monumento
minimo, da artista Néle Azevedo.

AZEVEDO, Néle. Monumento minimo. 2014. 5 mil esculturas de gelo expostas na Praga Chamberlain,
Birmingham, Inglaterra.

Faca no caderno.
W' pARA REFLETIR .

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Quais sao os desafios que podem ser enfrentados pelos artistas que produzem
obras efémeras?

2 Considerando a definicdo apresentada, o que vocé descreveria como efémero no
mundo contemporaneo? E em sua vida?

RUI VIEIRA/PA IMAGES/GETTY IMAGES © NELE AZEVEDO/AUTVIS, BRASIL, 2022
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Continuagao

2. Conduza uma conversa sobre
o conceito de efemeridade. A
dimensédo do efémero é muito
presente na experiéncia con-
temporanea. Entre outros ele-
mentos, a cultura digital e os
meios tecnoldgicos atuais con-
tribuem muito para essa impor-
tancia das experiéncias eféme-
ras. A comunicagdo e 0 acesso as
informacdes sdo cada vez mais
instantaneos, fazendo com que
produtos, personalidades, ten-
déncias e mesmo ideias se tor-
nem obsoletas de forma muito
veloz — rapidamente substitui-
das por “novidades” (muitas ve-
zes antigas, mas com novas rou-
pagens). Ao relacionar as prati-
cas artisticas com diferentes di-
mensoes da vida social, cultural
e estética, as discussdes pro-
postas contemplam a habilida-
de (EF69AR31) da BNCC.

Atividade complementar

Além das obras efémeras que
constam no capitulo, destacamos
outras producdes de artes visuais
que lidam com as a¢des do tempo:
« Ana Maria Maiolino, Arroz e fei-

jao, 1979.

- Jeff Koons, Puppy, 1992.
- Ana Mendieta, Série Silhuetas,

iniciada em 1973.

+ Ruth Ewan, Back to the field,

2015-16.

Pesquise, apresente as obras a tur-
ma e conduza a leitura, destacando:
- Elementos visuais que as cons-

tituem: “Qual é a técnica e os

materiais utilizados?”; “Como o

artista trabalha com as cores e as

texturas?”.

- Leituras simbdlicas: “Qual tema é
abordado?”; “Quais reflexdes sdo
suscitadas pela obra?”; “Como o
carater efémero se apresenta?”.

- Relagdes com o conteudo ex-
plorado no capitulo: “A obra
sugere alguma transformacao?
Qual?”; “Ha relacdo entre a obra
pesquisada e alguma obra vista

Sobre as atividades: Para refletir

1. Um dos maiores desafios pode ser lidar com o imprevisivel, uma vez que as transformacdes da obra podem
ocorrer sem que o artista possa controlar o modo como as pessoas vao interagir, ou os efeitos que serdo cau-
sados pelo tempo. Em alguns casos, ha ainda a questédo do registro (fotogréfico, audiovisual ou escrito) e da
documentacdo do trabalho efémero. Esta questdo aborda conteddos propostos na habilidade (EF69AR03)
da BNCC.

Continua

no capitulo?”.
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A proposta desta secao convida
os estudantes a desenvolver uma
producao artistica efémera.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Materialida-
des; Processos de criagao.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR03) Analisar situacoes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacoes,
videos etc.), gréficas (capas de li-
vros, ilustra¢oes de textos diversos
etc.), cenograéficas, coreograficas,
musicais etc.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fo-
tografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposi¢oes
tematicas, repertorios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
producdes visuais.

(EF69AR31) Relacionar as préti-
cas artisticas as diferentes dimen-
s6es da vida social, cultural, poli-
tica, historica, economica, estética
e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagoes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.
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Processos de criacao

Nesta proposta, vocé tera liberdade para criar explorando a
linguagem artistica que escolher, mas deve respeitar as seguin-
tes regras:

* O projeto deve, de algum modo, se relacionar com o efémero.

+ O processo deve prever a interagao com o publico.

1 Reuna-se com os colegas em grupos de trés a cinco integrantes.

2 Elaborem uma proposta que estimule sutis transformacoes nos
participantes. Deem preferéncia a algo que os leve a pensar na
maneira como se relacionam com os colegas, com a escola ou com
o ambiente em que vivem.

3 Com o auxilio do professor, facam um planejamento da proposta.
Ele deve conter a descricao da agao, por que escolheram essa ati-
vidade, como preveem a participagao do publico e o que esperam
transformar nele, além da duragdo da acao, do local onde vai acon-
tecer e dos materiais que serdo utilizados.

4 Seguindo a organizagao proposta pelo professor, as acoes serdo
realizadas com a presenca e a participacdo do publico no dia de-
terminado. Organizem-se para participar das propostas de todos
os colegas da turma.

Faga no caderno.
(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Seugrupo conseguiu realizar tudo o que foi planejado no
projeto? O que deu certo? O que aconteceu de modo diferente
na pratica?

2 Quais elementos da acdo vocé acha que contribuiram para
evidenciar a reflexdo proposta por seu grupo? E quais foram os
elementos que atrapalharam essa reflexao?

3 Como suas ideias ou seus relacionamentos se transformaram
depois de vivenciar as agdes propostas pelos colegas?
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Orientacées

Esta proposta tem como objetivo proporcionar experiéncias transformadoras. Sugira aos estudantes que
criem os trabalhos com base em seus conhecimentos prévios. Oriente-os a buscar referéncias em obras de
artistas apresentados neste capitulo, nas obras de outros artistas que conhecam, em trabalhos de artistas de
rua, entre outras referéncias, artisticas ou ndo. A proposta pode ser desenvolvida em grupo ou individualmente.

Eles podem realizar happenings, criar instrucdes destinadas aos demais estudantes ou ainda propor uma
performance ou espetdculo que, de alguma forma, permita a participacao do publico.

Durante a confec¢do ou a producao dos trabalhos, proponha a eles que testem e discutam coletivamente os
conceitos abordados em suas producdes, antes de apresenta-las a um publico maior.

Ap6s ler os projetos, vocé pode auxilid-los a adequar o que for necessario para a sua realizagao.
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Organizando as ideias

DRAILTON GOMES/CIA. ETC.

ABISHAG TULLMANN © 2022 PHOTO SCALA, FLORENCE - BPK, BILDAGENTUR
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As propostas artisticas apresentadas neste capitulo provocam experiéncias que
podem ser transformadoras para o publico, ainda que nem sempre essas mudancas
acontecam imediatamente. Algumas transformagdes sio um processo que ocorre
ao longo da vida e dependem da disposi¢do de pensar sobre si e sobre sua agdo no
mundo. Desse modo, certas mudangas se iniciam como experiéncias individuais
que se ampliam para o coletivo, criando uma conexio entre as pessoas a partir de
uma experiéncia comum.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas

com oS colegas e como professor.
Faca no caderno.

1 Que transformagoes vocé percebeu em suas acoes apds conhecer os artistas e as
obras deste capitulo?

2 Quais mudancas vocé percebeu nas atitudes dos colegas apds experimentar as pro-
postas praticas apresentadas neste capitulo?

3 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?
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Orientagoes

As questdes 1, 2 e 3 visam promover uma sintese reflexiva e critica sobre possibilidades de a arte
proporcionar transformacoes individuais. Muitas vezes sutis e quase imperceptiveis, essas propostas de
transformacéo sdo fundamentais para as relagdes interpessoais e para o convivio em coletividade.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Artes inte-
gradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criagcdo; Matrizes estéticas e cul-
turais; Arte e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepcdo, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

(EF69AR03) Analisar situacdes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacodes,
videos etc.), gréficas (capas de li-
vros, ilustragdes de textos diversos
etc.), cenograéficas, coreograficas,
musicais etc.

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expressdo,
representacdo e encenacdo da
danca, reconhecendo e apreciando
composicdes de danca de artistas e
grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, econdmica, estética
e ética.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Dancar e pensar
a sociedade”, relaciona-se as Uni-
dades tematicas da BNCC: Danca;
Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalhados
neste capitulo buscam levar os estu-
dantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um feno-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

6. Estabelecer relagdes entre ar-
te, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma cri-
tica e problematizadora, modos
de producdo e de circulagao da
arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politi-
cas, sociais, econdmicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢bes, intervencdes e apresenta-
¢Oes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.
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CAPITULO

ENCRUZILHADA. Direcéo: Douglas lesus. Coreografia e interpretacao: Fragmento Urbano. Séo Paulo (SP), 2016.
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ROGER CIPO/FRAGMENTO URBANO

Reprodugé&o proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem

Aimagem mostra bailarinos do grupo Fragmento Urbano em meio a uma cena do espetaculo Encruzilhada,
apresentado préximo ao Mosteiro de S30 Bento, no centro da cidade de Séo Paulo (SP). E possivel ver algumas
pessoas que pararam para observar o que estava acontecendo. No espetaculo, os bailarinos interferem na
situacdo cotidiana, provocando um encontro com os transeuntes por meio da danca. Repare nos figurinos:
a0 mesmo tempo que sao parecidos com roupas usadas no cotidiano urbano, eles revelam elementos
prdprios — os cortes, as cores e as costuras aparentes —, que identificam os bailarinos como um conjunto.
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(Dangar e pensar a sociedade

De que forma vocé acha que um espetaculo de danca pode promover
uma reflexdo sobre o convivio em sociedade?

Encruzilhada (2016) é o titulo de um espetidculo do grupo
Fragmento Urbano, do distrito de Guaianases, na cidade de Sdo
Paulo (SP). Uma encruzilhada é um encontro de caminhos, um
lugar de passagens. Esse encontro pode ser uma oportunidade
para conhecer alguém e trocar ideias e opinides.

As inquietac¢des dos artistas dessa companhia em relagio ao
lugar onde vivem e produzem sua arte foi o que os motivou a se
engajar em uma busca para conhecer mais profundamente mes-
tres da cultura popular e da cultura hip-hop.

Os encontros com artistas mais experientes contribuiram
para que os dancarinos do grupo se conhecessem melhor e pu-
dessem transformar seu modo de pensar e se expressar por
meio da danga, abrindo novas possibilidades de encontro com
os espectadores.

Se vocé tivesse de apresentar a si mesmo e o seu contexto por meio
da danca, quais seriam os movimentos que executaria, que musica e
figurinos escolheria e onde dancaria?

Faca no caderno.
W' PARA REFLETIR .

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Vocé tem inquietacdes a respeito do convivio em sociedade? Quais? De que maneira
VOCé as expressa?

2 Nas dancgas a que ja assistiu ou de que participou, vocé identifica algum assunto
relacionado a questdes sociais? Quais sao esses assuntos e como eles foram abordados
pelos artistas?
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Neste capitulo, a linguagem da
Danca é explorada com base no
seguinte recorte: “Como nos ve-
mos e como o mundo nos vé?”. 0
mote para as reflexdes propostas
é a encruzilhada como um lugar
de encontro com o outro, um lu-
gar de passagem, de mudanca de
rota. Com base nessa ideia, expres-
sa no titulo do espetaculo do gru-
po Fragmento Urbano, propomos
aos estudantes que reflitam sobre
0s caminhos que ja tomaram e os
encontros que tiveram ao longo
da vida.

Este capitulo também propor-
ciona a eles a percepcdo de que
cada proposta artistica apresenta
um ponto de vista, mas pode ser
abordada de pontos de vista dife-
rentes — uma variedade que tam-
bém caracteriza a vida coletiva. O
convivio com outras pessoas marca
nossa vida em sociedade. Assim, a
capacidade de nos posicionarmos
publicamente depende sempre do
encontro com o outro.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre a atividade

1. No caso do grupo Fragmento
Urbano, os bailarinos se apre-
sentam na rua, propondo uma
relacdo direta com o especta-
dor. Vocé pode instigar os es-
tudantes a pensar como uma
danca realizada em um palco
italiano, com uma divisdo es-
pacial clara entre bailarinos e
plateia, também pode promo-
ver reflexdes sobre o convivio
em sociedade.

Sugestao para o professor

Acesse a exposicdo virtual A dan-
¢a no espaco urbano. Disponivel
em: http://museudadanca.com.br/
adancanoespacourbano/#introducao.
Acesso em: 23 fev. 2022.
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Nesta secdo, sao apresentadas
acdes artisticas que revelam, por
meio de elementos intrinsecos a
linguagem da Danca, pontos de
vista sobre a sociedade.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem; Processos de criacéo;
Patrimonio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expressao,
representacao e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicdes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua historia tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais € 0
movimento dang¢ado.

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacdo e criagdo do movimento
como fonte para a construcdo de
vocabulérios e repertérios pro-
prios.

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econdmica, estética
e ética.

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcéo de vo-
cabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.
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SOBREVOO

No encontro também aprendemos
sobre nés mesmos

Faca no caderno.

0 Por quais tipos de mudancas vocé ja passou? Como lidou com elas? Quais foram os motivos dessas
mudancas?

Aolongo da vida é necessario mudar. Nds crescemos, mudamos de aparéncia, de ideias,
de turma, de casa e passamos por muitas outras transformacées. No espeticulo de danca
Qualquer coisa a gente muda (2011), a mudanga era o fio condutor das agbes das bailari-
nas Angel Vianna (1928-), mineira, e Maria Alice Poppe (1971-), carioca, que criaram uma
danca sobre as experiéncias de vida que tiveram até seu encontro naquele momento.

QUALQUER coisa a gente muda. Dire¢do: Jodo Saldanha. Intérpretes: Angel Vianna e Maria Alice Poppe. Rio de Janeiro (RJ),
2011. Fotografia do inicio do espetaculo, com o publico no palco junto da bailarina Maria Alice Poppe.
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RENATO MANGOLIN

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades (p. 46-47)

1. Promova uma reflexdo sobre como as mudancas na forma de ser e de interesses podem se conectar
com as mudancas corporais pelas quais passamos ao longo da vida.

2. Na primeira imagem, o publico esta no palco junto com a artista, o que ndo é comum. Na segunda, é
possivel verificar que uma das bailarinas é idosa, algo que nédo corresponde a imagem comumente as-
sociada a figura da bailarina.

4. Esta pergunta propde ao estudante uma reflexao sobre o envelhecimento, seus efeitos sobre o corpo
de um individuo e sobre 0 modo como a sociedade se relaciona com esse processo. A questao pode ser
ampliada e aprofundada com a atividade complementar sugerida na pagina ao lado, contemplando a
habilidade (EF69AR15) da BNCC e o TCT Cidadania e civismo — Processo de envelhecimento, respei-
to e valorizacédo do idoso.
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Observe esta imagem e a ante-
rior. Que elementos se destacam
em ambas para vocé?

RENATO MANGOLIN

Com base no titulo do espetaculo,
como vocé imagina essa danga?

Em Qualquer coisa a gente
muda (2011), o publico entrava
no teatro pelo palco e se deparava
com uma jovem bailarina senta-
da em uma mesa, preparando-se
para entrar em cena. Em seguida,
as cortinas se abriam, revelando
aos espectadores as poltronas va-
zias da plateia, exceto por uma,
ocupada pela bailarina Angel
Vianna. Quando esse trabalho
foi apresentado, ela estava com
83 anos e sua atuacio desafiou o
esteredtipo de que pessoas ido-
sas ndo dancam.

O que vocé pensa sobre o fato
de a bailarina Angel Vianna ter se
apresentado aos 83 anos?

A histéria de vida de Angel
Vianna se confunde com a his-
téria da prépria danga no Brasil.
Ela criou, com o marido Klauss
Vianna (1928-1992) e com o fi-
lho Rainer Vianna (1958-1995),
um método de ensinar danca que
busca desenvolver a sensibilida-
de, a imaginacio, a criatividade
e a comunicac¢io — esse método QUALQUER coisa a gente
vem sendo modificado até hoje, segundo suas novas vivéncias. sal danhr:llj:;rg:rr;gei?;f; :l
O titulo Qualquer coisa a gente muda nos convida a uma  Vianna e Maria Alice Poppe.
reflexdo sobre o quanto os encontros com outras pessoas nos Rio de Janeiro (RJ), 2011.
permitem aprender, gerar novas ideias e novas possibilidades
de entendermos o mundo e de nos relacionarmos com aqueles
que sdo diferentes de nés.
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Atividade complementar

Em conexdo com a questdo 4, sugerimos uma pesquisa sobre a ideia de beleza em textos filoséficos e
historicos. A discussao sobre a beleza e padroes estéticos relativos ao corpo humano é ampla e diversificada
e precisa ser bem orientada para que os estudantes a compreendam. Por isso, recomendamos que vocé
organize uma aula para apresentar as variagdes dessa ideia ao longo da histéria da arte ocidental e orien-
tal. Procure aproximar essa pesquisa dos conteudos sobre Angel Vianna e sobre a companhia Giradanca,
apresentados nesta secao — suas obras podem suscitar inquietacdes sobre a beleza do movimento e dos
corpos de pessoas idosas ou jovens e de pessoas com ou sem deficiéncia.

Klauss Vianna

Foi um bailarino, coredgrafo e
professor de danca, nascido em
Belo Horizonte (MG), que se em-
penhou em estudar anatomia para
favorecer o ensino de balé. Foi dire-
tor do atual Balé da Cidade de Sao
Paulo e atuou em escolas de forma-
¢do nas cidades de Belo Horizonte
(MG), Sao Paulo (SP), Rio de Janeiro
(RJ) e Salvador (BA). Desenvolveu
préticas envolvendo tanto a danga
quanto o teatro que sao utilizadas
ainda hoje.

Os contelidos apresentados nes-
tas paginas sobre a obra de Angel
e Klauss Vianna contemplam as ha-
bilidades (EF69AR09) e (EF69AR10)
da BNCC.

Sugestdes para o professor

Se possivel, assista a uma entre-
vista com Jodo Saldanha, Angel
Vianna e Maria Alice Poppe sobre o
espetaculo Qualquer coisa a gente
muda (2011).

Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=SDCVU
wDd6xU. Acesso em: 23 fev. 2022.

Conheca mais sobre a artista
Angel Vianna em entrevista ao pro-
grama Arte do Artista, da TV Brasil.

Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=0KnBfbe
GfvY e https://www.youtube.com/
watch?v=bJ2KJIDtECc. Acesso em:
23 fev. 2022.
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Orientacoes

A discussdo sobre a producédo de
danca por pessoas com deficiéncia
é ampla, porém recorremos aqui a
leitura da professora doutora Lucia
Matos e do professor, mestre, bai-
larino e coredgrafo Edu O. Ambos
entendem que pessoas com defi-
ciéncia podem ter aptidao para
dancgar e criar de maneira auto-
noma, desde que a producao do
movimento para a danca deixe de
ser idealizada. Evitar a idealizacao
do movimento é um objetivo re-
corrente ao longo desta colecdo.
Para isso, buscamos promover a
danca como uma possibilidade de
comunicacao para estudantes com
histdrias, habitos e corpos diversos.
E necessério, portanto, entender
as especificidades de cada pessoa
para poder estabelecer os parame-
tros da criagao artistica. Com base
nessa reflexdo, é possivel pensar
sobre a producéo de artistas com
deficiéncia como uma comunica-
¢do legitima que pode tratar ou nao
de assuntos relativos a deficiéncia —
aforma de uma producao artistica
deve mostrar as especificidades de
modos de atuar e de produzir da
pessoa que a criou. O debate em
torno desses conteddos contem-
pla as habilidades (EF36AR10) e
(EF69AR15) da BNCC.

Sugestoes para o professor

Para aprofundar a discusséo e as
praticas artisticas relativas a pes-
soas com deficiéncia, sugerimos
as seguintes leituras:

CARMO, Carlos Eduardo O. do.
Entre lagrimas e compaixdes: im-
plicacdes das politicas publicas cul-
turais brasileiras (2007 a 2012), na
producdo de artistas com deficién-
cia na danca. Salvador: UFBA, 2014.

LAPPONI, Estela; 0., Edu;
SCHWARTZ, Wagner. “Vocé: um
outro que o outro nao é”. /n: Mostra
Internacional de Arte+Sentidos,
2014. Disponivel em: https://www.
wagnerschwartz.com/single-
post/2017/01/28/Voc%C3%AA-um-
outro-que-o-outro-n%C3%A30-
%C3%A9. Acesso em: 23 fev. 2022.

MATOS, Lucia. Danga e diferen-
¢a: cartografia de multiplos corpos.
Salvador: EDUFBA, 2014.
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ACERVO GIRADANGA

O que se quer ver?

DANCA que ninguém quer ver. Direcéo artistica e coreografica: Alexandre Américo. Intérprete: Companhia Giradanca.

Natal (RN), 2020.
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A Companhia Giradanca, de Natal (RN), foi criada em 2005
pelo bailarino carioca Anderson Ledo e pelo bailarino natalense
Roberto Morais. Em seus trabalhos, o elenco dessa companhia -
formado por pessoas com e sem deficiéncia — procura descobrir
as possibilidades do corpo de cada integrante. Eles criaram um
espaco para explorar os potenciais e as qualidades cénicas da dan-
ca de cada individuo.

Para os integrantes da Giradan¢a, o nome do espetdculo
Danca que ninguém quer ver (2015) é uma provocagio. Os
profissionais que compdem a companbhia se fizeram a pergun-
ta: “O que se quer ver?”, e descobriram que queriam ver as
proprias dancas, a dan¢a da pessoa com deficiéncia, a dan¢a da
pessoa sem deficiéncia, a dan¢a do encontro entre as pessoas
do grupo e a danca do encontro delas com a sociedade.

E vocé? Quais sdo as dancas que quer ver? Por qué?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Segundo os préprios bai-
larinos, que também criaram
as coreografias, a proposta
desse espetdculo é desco-
brir-se, sem negar quem se
é nem como se é. Essa des-
coberta envolve o questiona-
mento dos padrdes de beleza,
de corpo, de movimento e de
danca aceitos durante muito
tempo — padrdes que nega-
vam as pessoas com deficién-
cia a possibilidade de dancar.

Por se pautar na especifici-
dade de cada corpo e aceitar e
acolher suas diferencas, o elen-
co da Companhia Giradanca
apresenta uma ampla gama de
possibilidades para a pesquisa
de movimento. Isso permite
que as combinagdes de movi-
mento provoquem, a cada en-
contro, uma nova descoberta,
um novo acontecimento, uma
nova possibilidade de dangar.

O que motiva os integrantes
do grupo a mover-se sio as di-
ferencas entre os individuos.

Danca que ninguém
quer ver é a danca que da
espaco a pessoas nem sem-
pre valorizadas na socieda-
de, que sio pouco lembradas
e pouco contempladas nos espacos publicos e nas discussées
coletivas. A cena, nesse caso, pode operar como uma extensio
do espaco publico: dar visibilidade ao que é relegado a estar a
margem pode provocar transforma¢des, mudando inclusive a
relacdo entre o que é considerado central e o que é comumente
visto como periférico.

ACERVO GIRADANGA

DANCA que ninguém quer ver. Direcdo artistica e coreografica: Alexandre
Américo. Intérprete: Companhia Giradanga. Natal (RN), 2020.

0 De que modo o encontro com uma danca fora dos padrdes tradicionais
pode trazer novas ideias sobre o convivio em sociedade? Que reflexdes
esse exemplo despertou em vocé?
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Sobre as atividades (p. 48-49)

5. O objetivo é convidar os estudantes a pensar sobre como os encontros com o outro podem abrir ca-
minhos para novos modos de aprender e de viver, distintos dos que cada um estd acostumado. Esse
encontro com a alteridade amplia possibilidades de convivéncia e de se pensar as relacdes entre as
pessoas em sociedade.

6. Provoque o estudante a pensar sobre o que significa considerar algo fora do padrao. Questione tam-
bém quais sdo os padrées que eles adotam. Sem duvida, deve haver muita diversidade de padrdes na
sala. Sera que algum deles deve se sobrepor ao outro?

Sobre a Giradanca

A companbhia, formada por bai-
larinos com e sem deficiéncia, foi
criada em 2005, em Natal (RN). Ela
trabalha com base na ideia de corpo
diferenciado, na qual os bailarinos
pesquisam e descobrem, a partir
das especificidades de cada corpo,
0s proprios modos de dancar.
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Orientacoes:
Para experimentar

A escuta do dudio Desenhando
com movimento podera servir
como aquecimento corporal e pos-
sibilitar a criacdo de um repertério
de movimento para a atividade da
secao Para experimentar, que pro-
pde a composicdo de uma sequén-
cia coreogréfica, por isso sugerimos
aescutado dudio antes do inicio da
da proposta “Um encontro por meio
dadanca”. Para comecar, organize a
sala afastando mesas e cadeiras. O
audio conduzird a umaimprovisacao
em que os estudantes pesquisarao a
trajetéria dos movimentos no espa-
¢o, atividade que contempla as ha-
bilidades (EF69AR10), (EF69AR11),
(EF69AR12) e (EF69AR15) da BNCC.

O objetivo desta atividade é tra-
balhar com as dindmicas do movi-
mento e as preferéncias com rela-
¢d0 ao uso do espaco, na criacao de
acdes corporais. Ao se relacionarem
com os colegas durante a danca, os
estudantes poderdo modular seus
gestos, palavras e ideias no sentido
de se encontrar com o outro e esta-
belecer relagdes de afinidade e de
compreensao mutua. A exploracao
dos elementos constitutivos do mo-
vimento dancado, ainvestigacdo de
procedimentos de improvisacao e
criacao e a vivéncia de experiéncias
coletivas em danca sdo propostas
nesta atividade.

3. O coredgrafo vai propor uma se-
quéncia com duracao de 16 pul-
sos ou tempos. Nesse sentido,
um movimento pode durar mais
de um pulso. E possivel utilizar
musica, se vocé preferir.

4. Depois de aprender a coreo-
grafia, os intérpretes precisam
continuar realizando as mesmas
acdes corporais que o coredgra-
fo prop6s, modificando-as se-
gundo as sugestdes apresenta-
das no enunciado.

5. Cada integrante deve aprender
as modificacdes propostas pe-
los outros. A seguir, o grupo de-
ve encontrar os modos de passar
de uma proposta para outra, for-
mando uma nova coreografia.

6. Esta etapa ndo é obrigatoria,
mas é importante que todos
estudem as suas sequéncias co-
reogréficas individuais para tra-
balhar com elas posteriormente.

7. Avalie com os estudantes co-
mo foi participar da proposta

Continua
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Um encontro por meio da danga

Que tal fazer uma atividade em que os intérpretes transformardo a execucdo dos
movimentos da sequéncia coreogréfica criada por um coredgrafo?

Antes de iniciar, escute o dudio Desenhando com movimento, que 0 “Desenhando
servird de aquecimento corporal para essa atividade. com movimento®

1 Reulna-se com os colegas em um grupo de trés integrantes.

2 Decidam quem serd o coredgrafo e quem serdo os intérpretes da sequéncia
coreografica.

3 O coredgrafo criard uma sequéncia inicial de movimentos com 16 tempos para ensinar
aos intérpretes.

4 Em seguida, os intérpretes deverao modificar a sequéncia coreografica inicial, variando
a altura (nivel), a parte do corpo que realiza o movimento, a direcéo, a velocidade
e a amplitude do movimento. Pode-se compor a sequéncia coreografica inicial ou
modificar os movimentos, buscando apresentar algo de seu modo de dancar.

5 Todos os integrantes do trio deverdo aprender as sequéncias modificadas.

6 Apds todos terem aprendido, as sequéncias coreograficas de cada grupo poderao ser
apresentadas a turma.

7 Depois das apresentacdes, compartilhe com o professor e com os colegas as respostas
dadas as questdes a seguir:

a) Quais especificidades suas e dos colegas ficaram evidentes durante a atividade?

b) Quando vocé e os colegas dancaram juntos, quais foram suas dificuldades para lidar
com as habilidades deles que eram diferentes das suas? Como vocé resolveu essas
dificuldades?

c) O que vocé aprendeu sobre convivéncia com essa atividade?

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Continuacao
sugerida no dudio e na atividade da secao Para experimentar. As questdes a, b e c visam promover

reflexdes criticas e autocriticas em relagao as agdes de cada um e, a0 mesmo tempo, exercitar a com-
preensdo da alteridade e possibilitar o encontro com as diferencas.
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De passinho em passinho, uma danca que
transborda

O que vocé sabe sobre a modalidade de danca conhecida como
passinho?

Cena do espetéculo #Passinho. Direcdo: Lavinia Bizzoto e Rodrigo Vieira. Intérpretes: Celly I. D. D., CL Fabulloso, DG
Fabulloso, GN Fabulloso, Iguinho Imperador, Jackson Fantastico, Leony Fabulloso, Michel Quebradeira Pura, Nego e
Sheick. Rio de Janeiro (RJ), 2011.

O passinho, modalidade de danca nascida na periferia do Rio
de Janeiro (RJ), é apresentado no espetaculo #Passinho, que le-
vou para o palco dangarinos de comunidades dessa cidade.
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DEBORA COSTAE SILVA

Orientacoes

Ao apresentar o passinho como
uma modalidade emergente de
danca, consideramos seus contex-
tos e modo de pensar o corpo € o
movimento, contemplando as ha-
bilidades (EF69AR09) e (EF69AR15)
da BNCC. E preciso reconhecer no
passinho uma criagdo urbana cul-
tural que emerge de um contexto
especifico. Questione os estudantes
sobre os discursos que estao asso-
ciados a esse modo de fazer danca.

Proponha a eles uma reflexao
pautada em um encadeamento das
seguintes perguntas: “O que conhe-
cemos sobre 0s contextos nos quais
o passinho foi criado?”; “Como nos
relacionamos com essa modalida-
de de danca, com seu contexto de
origem e com as pessoas que o Cria-
ram?”; “Essas reflexdes nos provo-
camalgum tipo de transformag&o?”.

Sugestao para o professor

Para aprofundar as reflexdes sobre
0 passinho, sugerimos a leitura de:

MUNIZ, Bruno Barboza. Quem
precisa de cultura? O capital exis-
tencial do funk e a conveniéncia
da cultura. In: Sociol. Antropol.,
Rio de Janeiro, v. 6, n. 2, p. 447-467,
ago. 2016.

Disponivel em: http://www.
scielo.br/scielo.php?pid=52238-
38752016000200447&script=sci_
abstract&tlng=pt. Acesso em: 23
fev. 2022.

Sugestao para o estudante

Assista com a turma o registro do
espetéaculo #Passinho. Disponivel
em: https://vimeo.com/147398984.
Acesso em: 23 fev. 2022.
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Orientacoes:
Para pesquisar

As redes sociais estdo cada vez
mais presentes nas nossas vidas,
influenciando nosso modo de pen-
sar e agir. Por isso, é importante que
os estudantes sejam estimulados a
observar e analisar os conteudos das
redes sociais para que suas escolhas
e opinides sejam conscientes.

Durante o periodo em que eles
estiverem acompanhando as redes
sociais, é importante que vocé es-
clareca que ndo s6 o fato de “curtir”
um post demonstra engajamento,
mas também o fato de estar inscrito
e acompanhar as postagens.

Antes de os grupos elaborarem o
infografico, mostre os detalhes das
informagdes do modelo apresen-
tado. Converse sobre os recursos
imagéticos e verbais utilizados. Exis-
tem algumas plataformas gratuitas
de criacdo de infograficos de forma
intuitiva que podem ajudar os es-
tudantes a elaborar a apresentacao
dos dados. Caso seja possivel, ajude-
-os afazer uma busca nainternet. Se
a escola ndo tiver acesso a internet,
os estudantes poderao apresentar
os dados em cartazes, utilizando
recursos visuais para tornar a apre-
sentacdao mais atrativa.
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O passinho ganhou visibilidade através de videos publicados
na internet. O acesso as midias digitais colaborou para a difusdo
e para a troca de informacio entre seus praticantes. Gragas a isso,
0 que era inicialmente uma danga de periferia passou a ter uma
visibilidade global.

Os dancarinos de passinho, em geral, sdo trabalhadores
que atuam em diversos setores e, por isso, as horas de ensaio,
as batalhas entre dancarinos e as apresentacdes muitas vezes
sdo intercaladas com a busca por sustento e qualidade de vida.
Nas batalhas de passinho, cada um dos participantes, de fato,
estd lutando para se apresentar e ganhar seu espaco. Com a
visibilidade que ganharam com o passinho, alguns dos jovens
dancarinos tornaram-se reconhecidos como artistas e foram
convidados a dar aulas dessa modalidade de danca e a prota-
gonizar filmes e documentarios.

A difusio do passinho trouxe notoriedade e oportunidades
a grupos de artistas que tiveram a possibilidade de se relacio-
nar com o mundo tradicional das artes, sem perder o vinculo
com a sua realidade, podendo inclusive transformar a forma
como o mundo a vé. Transformac¢des como essa também fa-
zem parte da histéria de outras dancas urbanas, como vocé
verd mais a frente.

ara pesauisar ]

Métrica das redes sociais

As redes ou midias sociais tornaram-se, nos ultimos anos, um
importante canal de geracdo de contetido. Os usuarios utilizam

as redes sociais para divulgar ideias, trocar informacgdes, vender
marcas e servicos, entre outras possibilidades. Pela enorme
quantidade de dados gerada nessas midias, é possivel conhecer o
perfil de comportamento de seus usuarios. Uma de suas principais
caracteristicas é a busca pelo engajamento, que é o nivel de
interacdo das pessoas com aquilo que é proposto.

Observe a pagina oficial do documentério A Batalha do Passinho -
O Filme (2013) em uma rede social. Essa pagina estava ativa até o
momento da publicacdo desta obra (2022), mesmo quase 10 anos
depois da estreia do documentario.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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A BATALHA do Passinho — O Filme [pagina em rede social]. Facebook: @ABatalhaDoPassinhoOFilme:. Disponivel em:
https://pt-br.facebook.com/ABatalhaDoPassinhoOFilme/. Acesso em: 5 jun. 2022.

1
2
3

Com base nessa observacao, responda:

Qual é afinalidade dessa pagina na rede social?
Quais informacdes sobre o assunto da pagina vocé identifica?

Qual é o numero de seguidores? Qual é a importancia dessa
informacao?

Atividade de observacéao

Seguindo as orienta¢des do professor, vamos fazer uma
observacdo da divulgacao de atividades artisticas nas redes sociais
e analisar como esses dados nos informam sobre o engajamento
das pessoas.

1
2

Relinam-se em grupos de seis integrantes.

Cada grupo ird selecionar eventos relacionados ao Passinho
(evento publico ou privado) em uma rede social.

Acompanhem por uma semana a movimentacdo da pagina
nessa rede social.
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ABATALHADOPASSINHOOFILME/FACEBOOK

Sobre as atividades

1. Espera-se que o estudante
mencione que a finalidade é
a divulgacéo do filme, o com-
partilhamento de assuntos
relacionados ao tema e a am-
pliacdo do engajamento com
postagem de videos de even-
tos e publicagoes.

2. Na pagina podem ser verifica-
dos o nimero de seguidores, de
curtidas, a produtora do filme e
o ano de langamento, entre ou-
tras informacoes.

3. Sdo 59990 seguidores. Espe-
ra-se que o estudante perceba
que a quantidade de seguido-
res esta relacionada ao alcance
de possiveis espectadores do
filme e, portanto, serve como
divulgacao da obra e de avalia-
¢do do engajamento do publico
com esse tipo de evento artisti-
co. 0 numero de seguidores em
uma rede social é usado para
atrair mais publico para a pagi-
na. Quanto maior o nimero de
seguidores, maior é aimpressao
de relevancia, motivando novos
seguidores. Isso nao significa
que todos acompanham o con-
tetdo, mas, sim, que em algum
momento o seguidor acessou a
pégina e clicou em “sequir”.
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Sobre a atividade

7.a.

7.b.

Espera-se que os estudantes
leiam as postagens e identi-
figuem os tipos de acao que
as pessoas envolvidas com o
passinho desempenham em
suas comunidades.

Chame a atencdo dos estu-
dantes para os assuntos tra-
tados nas postagens e como
mobilizam ou nao a conver-
sa ou algum tipo de refle-
Xao nos usudarios das redes
sociais.

Essa questao retoma e apro-
funda a reflexdo sobre o al-
cance e a divulgacédo do as-
sunto. Converse com os es-
tudantes sobre como cada
um deles se envolve com as
postagens nas redes sociais
€ quais sao os impactos.

Habilidade contemplada na ati-
vidade: (EF69AR35) Identificar e
manipular diferentes tecnologias
e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e com-
partilhar préticas e repertérios ar-
tisticos, de modo reflexivo, ético e
responsavel.
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Coleta de dados

4 Anotem a variacdo do numero de seguidores, o nimero de likes e de compartilhamentos.

5 Observem os assuntos das postagens e o envolvimento dos usudrios da plataforma
com cada uma delas. Importante! Verifiquem se durante a semana ocorreu alteragao no
numero de seguidores.

Apresentacao dos resultados

6 Elaborem um infografico demonstrando o nimero de seguidores, quantidade de
postagens, quantidade de curtidas e de compartilhamentos. Observem um exemplo:

Infografico com o perfil dos usuarios brasileiros de redes sociais, em 2012.
Fonte: http://revistagalileu.globo.com/Revista/Common/0, ERT317356-17770,00.html. Acesso em: 12 jul. 2022.

7 Apos a elaboragao do infografico, sugerimos a seguinte reflexdo, com base na observacdo
das postagens e dos dados coletados:

a) Ao observar as postagens, quais informagdes vocé identifica sobre a atuacdo dos
dancarinos de Passinho em suas comunidades?

b) Quais sdao os assuntos das postagens? Quais desses assuntos tém mais envolvimento
dos usudrios nessa pagina?

c) Qual é o numero de seguidores na pagina escolhida para o acompanhamento? Qual é a
importancia desse dado nessa pagina?

8 Ao final da pesquisa, cada grupo apresenta para a turma seu infografico e suas reflexdes
orientadas pelas perguntas anteriores.
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A danca que se espalha mundo afora

The Rock Steady Crew, com o cofundador Richard “Crazy Legs” Colon (no centro), dancando
breaking no patio da escola Booker T. Washington, em Nova York, Estados Unidos. Fotografia
de 1983.

A Rock Steady Crew foi fundada em 1977 no Bronx, distrito
da cidade de Nova York. Ela é uma das mais antigas crews do
movimento hip-hop e muitos b-boys que fizeram parte dela no seu
inicio deixaram seu legado na forma de movimentos de danca,
versos, musicas e pensamentos.

Nas décadas de 1970 e 1980, juntando-se a outras equipes,
a Rock Steady Crew apareceu em filmes, programas de televisio,
jornais e revistas, além de ter suas musicas tocadas em progra-
mas de radio. Essa difusdo em diferentes midias contribuiu para
consolidar o hip-hop nos Estados Unidos e em outros paises como
um movimento cultural cujas manifestacdes artisticas promo-
viam a esperanca de mudanca e de transformacéo da realidade.

Desde seu surgimento, o movimento hip-hop tinha como um
de seus objetivos denunciar a desigualdade social e racial. Nos
Estados Unidos, ele se incorporou a luta pelos direitos civis e pelo
fim da segregacio racial no pais. No entanto, ao longo do tempo,
0 movimento também se transformou e, em cada lugar onde se
instalou, ganhou adeptos, caracteristicas e propésitos nascidos
do encontro com as culturas locais.

LINDA VARTOOGIAN/GETTY IMAGES

: Crew

Nome dado as equipes
de hip-hop formadas
por b-boys, b-girls, DJs,
rappers e artistas do
grafite.

55

Sobre Rock Steady Crew

E um dos grupos mais antigos de b-boys, b-girls e hip-hop. Esta crew formou-se junto com a configuracéo
do hip-hop como um movimento cultural. Ela se mantém atuante e se renova desde sua criacao, em 1977.
Muitos dos b-boys que fizeram parte dela, como o famoso Crazy Legs, deixaram sua marca e seu legado

em forma de um amplo repertdrio de movimentos.

Atividade complementar

Caso seja possivel, sugerimos que
vocé organize uma visita de artis-
tas ligados ao movimento hip-hop
asuaescola para que os estudantes
possam conhecer seus trabalhos e
conversar com eles. Procure orga-
nizar workshops de danca, grafite,
discotecagem e poesia com os ar-
tistas convidados.
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Orientacoes:
Foco na Historia

0 surgimento da cultura hip-hop
nos Estados Unidos estd ligado di-
retamente ao contexto vivido por
habitantes da periferia da cidade
de Nova York. A populagdo em
bairros como o Bronx era majori-
tariamente negra e latina, compos-
ta de descendentes dos africanos
escravizados entre os séculos XVII
e XIX ou de imigrantes da América
Central. Nesses bairros periféricos a
maior parte das pessoas encontra-
va-se em situacdo de pobreza —em
geral desempregadas ou subempre-
gadas em trabalhos precarios.

Alguns autores defendem que
0 movimento hip-hop nasceu, nos
anos 1970, como alternativa criativa
de convivio social em face da situa-
¢do econdmica degradada, da gen-
trificacdo e da falta de recursos vivi-
das por essas populagdes. O hip-hop
emergiu entdo como alternativa
entre grupos rivais que frequenta-
vam as festas de rua chamadas block
patrties e realizadas principalmente
no Bronx.

Posteriormente, a cultura hip-hop
sedifundiu em varias partes do mun-
do, de modos diferentes, nos mais
diversos contextos. No entanto, ha
elementos comuns no que se refere
as expressoes artisticas do hip-hop.

As figuras principais desta cultu-
ra sao: o MC, mestre de cerimonias,
poeta e cantor; o DJ, ou disc jockey,
que mantém as batidas da musica;
0s b-boys e b-girls — dangarinos que
participam de batalhas virtuosisti-
cas a fim de representar sua crew
ou seu territério; e, por fim, o artis-
ta do grafite, que pinta inscri¢oes e
desenhos nas paredes, com temas
referentes a comunidade onde vive.

O conteuido desta secao Foco na
Historia contempla as habilidades
(EF69AR31) e (EF69AR34) da BNCC.
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: Baile black

Festa produzida
e frequentada

majoritariamente por
pessoas negras, na qual
se veiculavam musicas
de artistas negros em
sua maioria. Era parte
de um movimento de

afirmacao da
comunidade negra.

Foco na Historia

O inicio do movimento hip-hop

Encontro de hip-hop no bairro do Bronx, em Nova York, Estados Unidos. Fotografia de 1980.

Na década de 1960, bairros periféricos da cidade de Nova
York, nos quais faltavam escolas, hospitais e outros servicos,
além de infraestrutura, abrigavam uma populacio de baixa
renda constituida majoritariamente por afro-americanos e
imigrantes latinos. Nessa época, os altos indices de desem-
prego e a precariedade do sistema de ensino publico facilita-
ram o estabelecimento de comércios ilegais e o aumento da
violéncia. O Bronx era um desses bairros, e foi nele que nas-

ceu um movimento artistico de grande relevancia social.

bailes black e a formacgio de crews para dancar breaking.

A grande mudanca comegou em 1971, quando 42 gangues
iniciaram um movimento cujo lema era “paz, amor, unido e
diversdo”. O aspecto da diversdo envolvia a participa¢io nos

© HENRY CHALFANT/AUTVIS, BRASIL, 2022
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Um dos lideres desse movimento foi Kevin Donovan
(1957-), que se tornou ativista social apds uma viagem para
a Africa, onde conheceu diferentes paises e culturas. De
volta aos Estados Unidos, Donovan adotou o nome Afrika
Bambaataa e fundou a Zulu Nation, uma crew composta de
homens e mulheres.

Bambaataa reuniu, em um s6 movimento, a musica, as dan-
cas e os grafites. As festas promovidas pela Zulu Nation con-
tavam com alguns elementos que j4 existiam nos bailes black,
como o microfone aberto ao publico que quisesse improvisar
acompanhando o ritmo do funk, um costume jamaicano po-
pularizado pelos DJs Kool Herc (1955-), natural da Jamaica, e
Grandmaster Flash (1958-), nascido em Barbados. Nessas fes-
tas, os dancarinos também se reuniam para dancar breaking
e pintar com tinta spray — como fazia o jovem Lonny Wood
(1958-2019), conhecido como Phase2, que criava grandes pai-
néis com mensagens positivas.

O hip-hop aglutina o rap, represen-
tado pelo DJ, que compde musicas com
fragmentos de outras, e pelo MC, res-
ponsavel pelos versos rimados das can-
¢des, além do grafite e do breaking. Esse
movimento fundou uma cultura urbana
que amplificou a voz de comunidades
das periferias de Nova York e logo se es-
palhou por outros paises, ganhando, em
cada lugar, novas caracteristicas, como
aconteceu no Brasil.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e

com o professor.

1 De que modo conhecer as obras e os artistas apresentados neste Sobrevoo
contribuiu para a sua compreensao da linguagem da danca como forma de

reflexdo sobre a sociedade?

2 Algum dos exemplos provocou em vocé uma reflexao mais profunda ou o
desejo de ler mais sobre ele e conhecé-lo melhor? Qual deles? Quais foram as

inquietacoes causadas?

:DJ

Break-dancers na casa noturna The Roxy, em Nova
York, Estados Unidos. Fotografia de 1981.

Disc-jockey. Pessoa
responsavel por
manipular os toca-discos
nos bailes. No hip-hop, é
quem altera as musicas
por meio de efeitos
como o scratch [riscar] e
outros para dar suporte
a rima do poeta [rapper]
e adanca.

DAVID CORIO/REDFERNS/GETTY IMAGES

Faga no caderno.
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Sobre as atividades:

Para refletir

1%

B

Conhecer as obras e os artistas
faz com que os estudantes per-
cebam que a producdo de arte
esta conectada a vivéncia pes-
soal e social dessas pessoas. Eles
poderéo elaborar suas respostas
organizando sua fala ou escrita
ao compreender os elementos
da dancga estudados ao longo
desta colecao.

Esta pergunta possibilita aos es-
tudantes expor seu ponto de vis-
ta diante das novas informacoes
ereflexdes, reorganizando e res-
significando seus conhecimen-
tos e experiéncias prévias.
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Nesta secdo, apresentamos oinicio
do movimento hip-hop no Brasil.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criacdo; Matrizes estéticas e cul-
turais; Patrimonio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicdes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econdmica, estética
e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da pro-
ducao artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as di-
versas categorizacoes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construgdo de vo-
cabuldrio e repertoério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

Foco em...

Hip-hop no Brasil

Dancarinos de breaking na estacao Sao Bento do metrd, em Sdo Paulo (SP). Fotografia de 1988.

Na década de 1980, a estacio Sao Bento do metrd, na cidade de
Sao Paulo (SP), foi um ponto de encontro importante de b-boys e
b-girls, MCs, DJs e artistas do grafite de todos os estados do pais.

Os encontros, que aconteciam espontaneamente, davam a opor-
tunidade de trocar informacées e aprender mais sobre o movi-
mento hip-hop, que, naquele momento, ainda estava comecando
no Brasil.

Artistas como os b-boys Nelson Triunfo (1954-) e Marcelinho
Back Spin (1966-), o rapper Thaide (1967-), 0o DJ Hum (1966-) e os
artistas do grafite Gustavo e Otavio Pandolfo (1974-), atualmente
conhecidos como OSGEMEQS, fizeram parte desse movimento.

Antes de chegar a estagio Sio Bento, as sementes do movi-
mento no Brasil foram plantadas nos bailes black da década de
1970, nos quais comegou a se formar uma consciéncia sobre a cul-
tura negra, viabilizada por esses encontros e pelas referéncias que
chegavam de outros paises por meio de musicas, filmes e revistas.

BETTINAMUSATTI/FOLHAPRESS
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Sugestoes para o professor

Para uma maior compreensao das dinamicas do movimento ou cultura hip-hop, sugerimos algumas leituras:

GOMES, Renan Lélis. Territorio usado e movimento hip-hop: cada canto um rap, cada rap um canto.
Campinas: Unicamp, 2012.

SILVA, Ana Cristina Ribeiro. Danca de Rua: do ser competitivo ao artista da cena. Campinas: Unicamp, 2014.

SOUSA, Rafael Lopes de. O movimento hip-hop: a anti-cordialidade da “Republica dos Manos” e a Estética
da Violéncia. Sao Paulo: Annablume, 2012.
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Dentre os participantes desses bailes,
destaca-se Nelson Triunfo, natural do mu-
nicipio de Triunfo (PE). Ele percorreu um
longo caminho em busca do objetivo de ser
dancarino profissional, que concretizou em
Sao Paulo (SP). Sua histéria de vida esta co-
nectada 2 histéria do movimento hip-hop
no Brasil. Ele foi um dos primeiros dangari-
nos de breaking e, em 1977, formou o grupo
Funk & Cia.

No inicio da década de 1980, Triunfo
resolveu ir dan¢ar com seu grupo na rua
24 de Maio, na regido central da cidade de
Sdo Paulo. Em meados dessa mesma déca-
da, o dancarino Jodo Break chegou a esta-
¢d0 Sdo Bento para dancar, concentrando
nessa drea o movimento de break dance.

As crews que treinavam na estagdo Sdo
Bento tinham como objetivo disputar as
batalhas de danga. Esse cariter de competi-
¢d0 permanece como um método de apren-
dizado. A batalha pode ser considerada um
modo de valorizar qualidades individuais,
dar voz e visibilidade as pessoas para que
elas tenham seu lugar de expresséo e fala, e
possam manifestar suas opinides e sua arte.

O movimento hip-hop no Brasil mantém seu vinculo com pessoas e comunidades
marginalizadas ou, de alguma forma, excluidas dos circuitos tradicionais da arte (as-
sim como faz, embora com outra proposta, o espetdculo Dan¢a que ninguém quer ver,
visto neste capitulo). Muitos artistas do movimento direcionam seu trabalho para a
denuncia das desigualdades sociais. Em cada estado do Brasil, MCs, DJs, b-boys, b-girls

Nelson Triunfo danga breaking no centro da cidade de
Sao Paulo (SP). Fotografia de 1984.

Jovens participam do projeto Fica Vivo, que oferece
atividades de street dance e grafite, no viaduto Santa
Tereza, em Belo Horizonte (MG). Fotografia de 2009.

e artistas do grafite encontram os préprios modos de falar de si e de sua realidade.

X PARA REFLETIR

Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e

com o professor.

1 O que vocé conhece sobre a cultura hip-hop?

2 Vocé concorda que a cultura hip-hop pode gerar transformagdes na sociedade?

Por qué?

FOLHAPRESS

CARLOS RHIENCK/HOJE EM DIA/ESTADAO CONTEUDO
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Sugestdes para
o professor

Caso vocé tenha interesse em
aprofundar seu conhecimento
sobre a cultura hip-hop no Brasil,
o Portal do rap nacional é um site
no qual vocé podera encontrar
informacées sobre o movimento,
a cultura de rua, as dancgas urba-
nas e assuntos afins, em diversas
regides do pais. Disponivel em:
http://www.rapnacional.com.br/.
Acesso em: 23 fev. 2022.

Conheca o movimento hip-hop da
floresta, acessando o blog: https://
hiphopdaflorestaro.blogspot.com.
Acesso em: 23 fev. 2022.

Também recomendamos os se-
guintes documentarios:

Marco zero do hip-hop. Este fil-
me mostra o lugar de encontro das
pessoas que iniciaram o movimen-
to na cidade e onde se encontra
a placa do marco do hip-hop em
Sdo Paulo.

Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=g4f5Hwz
6Voc. Acesso em: 23 fev. 2022.

Hip-hop a voz da periferia.

Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=08MG1Y
MK_TE. Acesso em: 23 fev. 2022.

Orientacdes

Apresentamos nesta se¢ao 0 mo-
vimento de dancarinos que ocupa-
vam a estacao Sao Bento do metro,
na cidade de Sao Paulo, na década
de 1980. Esses artistas fizeram des-
selugarum ponto de encontro para
batalhas, convivio e mobilizagao de
uma consciéncia social e politica. Os
desdobramentos dessas a¢des sao
visiveis até hoje, e se expressam em
diversos projetos ainda atuantes nas
areas da educacao e da cultura.
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Nesta secdo, apresentamos es-
tratégias de composicao em danca.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Proces-
so0s de criagdo.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danga
em sua histdria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacdo e criagcdo do movimento
como fonte para a construcdo de
vocabularios e repertdrios préprios.

Orientacées

Os recursos para composi¢cao
coreografica apresentados nesta
secdo podem ser facilmente ob-
servados em diferentes modali-
dades de danca e em midias que
veiculam danca: videoclipes, shows
de cantores que levam consigo um
grupo de danca, grupos de k-pop,
de passinho, companbhias de balé,
de jazz etc.
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Foco no conhecimento
Estratégias para dancar em grupo

Vocé conhecerd nesta se¢do alguns recursos muito utilizados nas composi-
¢oes coreogréficas de diferentes modalidades de danga e que podem ser identi-
ficados nas a¢ées de alguns dos artistas apresentados no Sobrevoo: o corpo de
baile, o solo, o unissono e o canon.

o Corpo de baile

Termo usado nas com-
panhias de balé tradicionais
para denominar todo o gru-
po de bailarinos. O termo se
estende a diferentes modali-
dades de dan¢a. Nas monta-
gens, o corpo de baile faz os
papéis coletivos, executando
sequéncias coreograficas em
grupo que emolduram a dan-
¢a dos bailarinos que sio o
foco da acio.

9 Solo

Momento em que um bailarino dan¢a sozinho ou se destaca do corpo de baile
com uma sequéncia coreografica executada apenas por ele.

ILUSTRAGOES: ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Orientacoes: Para refletir
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Unissono

E um termo da musica. Tradicionalmente, é o momento em que dois ou mais
bailarinos dan¢am juntos uma mesma sequéncia coreografica. Vocé conheceu um
exemplo de movimento em unissono na imagem do espetaculo #Passinho, apre-

sentado no Sobrevoo.

Canon ou canone

Conceito também emprestado da lingua-
gem musical, mas que na danca se relaciona
com movimentos. Todos os bailarinos execu-
tam a mesma sequéncia, porém comecando em
momentos diferentes: um comeca e, pouco de-
pois, outro inicia a mesma sequéncia. A partir
dai podem ir entrando outros bailarinos, cada
um em um momento diferente. Assim, embo-
ra a mesma sequéncia coreogréfica esteja sen-
do dancada, o encadeamento vai criando uma
multiplicidade de formas em movimento.

d .
'Y PARA REFLETIR Faca no caderno

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

ILUSTRAGOES: ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

1 Quiais dos recursos apresentados nesta secao foram usados nas dancas a que vocé
ja assistiu?

2 Ainda sobre essas dancas assistidas por vocé, que tipo de efeito visual esses
recursos causaram?
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1. Espera-se que os estudantes

consigam identificar os recur-
sos — corpo de baile, solo, unis-
sono e canon —em coreografias
de diferentes modalidades de
dang¢a ou momentos dancados
que guardem semelhancas com
esses conceitos. Incentive-os a
associar esses recursos a exem-
plos ja vistos em sala de aula ou,
ainda, as coreografias e impro-
visacdes praticas desenvolvidas
durante o capitulo.

. Essa questdo possibilita aos estu-

dantesfazer descricbes detalhadas
dos movimentos coreograficos e
associa-los as sensagoes causa-
das por eles, construindo, junto
ao repertdrio, um vocabulario cri-
tico relativo a danca, conforme a
habilidade (EF69AR12) da BNCC.
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Na atividade proposta nesta se-
¢do, 0s estudantes serao provoca-
dos a pensar em como se relacio-
nam com o grupo.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Proces-
sos de criagdo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua histoéria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais € 0
movimento dancado.

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacdo e criagcao do movimento
como fonte para a construcao de
vocabularios e repertdrios préprios.

(EF69AR14) Analisar e experi-
mentar diferentes elementos (fi-
gurino, iluminacao, cenario, trilha
sonora etc.) e espagos (conven-
cionais e ndo convencionais) para
composicao cénica e apresentacao
coreografica.

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.
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Processos de criacao

Convidamos vocé a se juntar aos colegas e montar uma co-
reografia utilizando os seguintes recursos: corpo de baile, solo,
unissono ou cinon para se relacionarem entre si.

Tenha em mente que o tema do capitulo gira em torno das
transformac¢des da arte na vida coletiva. Portanto, procure ex-
plorar maneiras de cada integrante do grupo ver e ser visto pelos
outros. Pense também na posi¢do do publico em relagdo a cena.

1 Relna-se com os colegas em um grupo de trés ou mais inte-
grantes, preferencialmente o mesmo que realizou a atividade
“Um encontro por meio da danca’, apresentada na secao Para
experimentar deste capitulo. Cada membro do grupo tem a sua
sequéncia coreografica inicial e uma sequéncia nova, desenvol-
vidas naquela atividade.

2 Escolham juntos uma musica.

3 Determinem as sequéncias coreogréficas que poderao ser danca-
das pelo corpo de baile e as que serdo dancadas solo, em unissono
(dois ou mais) e como canon. Nao é necessario utilizar todas as se-
quéncias e, caso seja preciso, pequenas modificacdes podem ser
feitas segundo as necessidades do grupo.

4 Organizem as passagens entre os momentos: corpo de baile, solo,
unissono e canon.

5 Apresentem a composi¢ao para a turma e para o professor e assis-
tam as apresentagdes dos colegas.

Faca no caderno.
[ PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Com relagdo a danca, quais sdo as suas reflexdes sobre ter
participado de um corpo de baile, ter feito um solo, um
unissono e um canon?

2 Em seu grupo, como vocés lidaram com a hierarquia? Por qué?

No dia a dia, ao andar pelas ruas ou em algum momento em
que teve a oportunidade de observar uma multidao, vocé
se lembra de ter visto algo que poderia chamar de corpo de
baile, solo, unissono ou canon?
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Orientacées

Explique aos estudantes que, ao criar coreografias, os artistas da danca tém inventado, explorado e adap-
tado diversos recursos para expressar uma ideia. Apesar de ser possivel utilizar palavras, o que caracteriza a
linguagem da danga é o movimento no corpo e o modo como ele cria dinamicas com o espaco e com o tempo.

Serd possivel identificar varios tipos de comportamento: dominadores, cooperativos, apéticos, criticos
etc. Tais modos de agir precisam ser problematizados, a fim de se entender o que significam dentro do
convivio social: “Todos tém seu momento de destaque durante a danga?”; “A experiéncia de dancar junto
pode ser uma experiéncia social?”; “Quais sdo as sensa¢des de dancar um mesmo movimento em conjunto?
E as de dancar sozinho na cena?”.
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Organizando as ideias

CARLOS RHIENCK/HOJE EM DIA/ESTADAO CONTEUDO

Neste capitulo, vocé conheceu artistas da danca que, por meio de sua arte, ex-
pressam suas reflexdes e visdes de mundo e se posicionam como seres sociais e
politicos.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questées e compartilhe suas respostas

com oS colegas ecomo professor.
Faga no caderno.

1 Os trabalhos apresentados ofereceram a vocé novos pontos de vista sobre os assun-
tos abordados? Quais?

2 Quais relagdes é possivel estabelecer entre o movimento hip-hop e o passinho?
3 Quais relagdes vocé estabelece entre as atividades praticas e as obras apresentadas?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?

I //
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Sobre a atividade: Para refletir

3. Oobjetivo desta pergunta é ampliar as discussdes do ambito da danca para o ambito da sociedade. Pro-
ponha a leitura de movimentos coletivos realizados simultaneamente, sem que haja a interferéncia de
um coredgrafo externo.

Quais sao os movimentos das pessoas? Hd movimentos em conjunto? H4d movimentos individuais? Ritmos?
Andamentos? E possivel dizer que ha uma organizacdo no movimento de uma multiddo? Olhar para as
multides ou grandes grupos de pessoas em movimento, tendo em vista esses conceitos, pode estimular a
criatividade, além de aprofundar o entendimento sobre os recursos coreogréficos descritos neste capitulo.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.

Orientagbes:
Organizando as ideias

Retome com os estudantes os
conteldos abordados neste capitu-
lo e proponha uma reflexéo sobre
a ideia de “encruzilhada” “Quais
encontros, bifurcacdes e mudancas
de rota foram possibilitados pelos
exemplos de danca de rua aborda-
dos neste percurso?”.

63



Sobre o capitulo

Este capitulo, “Arte que difunde

ideais”, relaciona-se as Unidades
tematicas da BNCC: Artes visuais;
Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias

especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1.

Explorar, conhecer, fruir e ana-
lisar criticamente préticas e
producdes artisticas e cultu-
rais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comuni-
dades tradicionais brasileiras
e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espacos,
para reconhecer a arte como
um fenémeno cultural, histo-
rico, social e sensivel a diferen-
tes contextos e dialogar com
as diversidades.

Compreender as relagdes en-
tre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macéo e comunicacdo, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicoes particulares de pro-
ducao, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulacoes.

. Experienciar a ludicidade, a

percepcao, a expressividade e
a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

. Estabelecer relagdes entre ar-

te, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma cri-
tica e problematizadora, modos
de producdo e de circulagao da
arte na sociedade.
Problematizar questdes politi-
cas, sociais, economicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢oes, intervencoes e apresenta-
¢oes artisticas.

. Desenvolver a autonomia, a cri-

tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.
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CAPITULO

CALMANN & KING LTD/BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL © RODCHENKO,
ALEXANDER/AUTVIS, BRASIL, 2022 - MUSEU DE DESIGN DE MOSCOU, RUSSIA

RODCHENKO, Alexander. Lengiz. 1925. 1 poster, litografia colorida. Museu de Design de Moscou, Russia. Poster elaborado para a
editora estatal de Leningrado.
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Sobre aimagem

Alexander Rodchenko usou uma fotografia de Lilya Brik (1891-1978) — artista, atriz, modelo e escritora
ligada a vanguarda artistica soviética. O cartaz apresenta Brik sorrindo, com a expresséo de quem acredita
no que esta anunciando. Esta obra é considerada um icone das artes gréficas, pois articula, com eficiéncia,
a comunica¢ao de uma ideia por meio de palavras, formas e imagens. O cartazilustra também como a arte
pode provocar reflexdes sobre questdes politicas e sociais, direta ou indiretamente. Ele inspirou capas de
albuns de musica, de revistas e campanhas publicitérias recentes.
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(Arte que difunde ideais

Neste capitulo, vamos tratar de um tipo de a¢io artistica que
transmite sua mensagem apelando diretamente a consciéncia e a
sensibilidade do publico, de modo provocativo e/ou contestatério.

Observe aimagem da abertura do capitulo. O que vocé imagina que esta
sendo anunciado? Como o autor, Alexander Rodchenko (1891-1956),
consegue chamar a atencdo do publico com esse cartaz?

Além de explorar as solugdes que alguns artistas encontram
para se comunicar, vocé também vai conhecer os ideais que eles
pretendem difundir e as transformac¢des que buscam promover.

ara pesauisar ||

Cartazes
Que tal investigar os cartazes presentes em seu cotidiano?

1 Ao longo de uma semana, registre os cartazes que encontrar.
Vocé pode fotografa-los, desenha-los ou fazer anotagdes sobre
eles em seu didrio de bordo.

2 Em uma aula posterior, compartilhe o resultado de sua pesquisa
com os colegas e com o professor e conversem sobre as seguintes
questodes:

a) Quais cartazes vocé encontrou?
b) O que eles comunicam?

c) Como eles parecem ter sido produzidos? Tente identificar as
técnicas de impressao utilizadas e o modo como a visualidade
se organiza ao articular imagens, textos, tipos de letra, formas
e cores.

X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas

\_

e com o professor.

1 De quais recursos visuais os artistas dispdem para se comunicar por meios

graficos com um publico amplo?

2 Que recursos vocé usaria para expor ao mundo uma grande ideia?

Faca no caderno.
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Orientacoes: Para pesquisar

pecas publicitarias, antincios de emprego e propagandas politicas.

2c¢. Peca aos estudantes que reflitam sobre a qualidade estética dos exemplos citados. Oriente-os a avaliar,
em conjunto, se a visualidade de cada peca — integrada ao contelido textual - foi capaz de transmitir

sua mensagem claramente ao publico.

2a. e 2b. Alguns exemplos de cartazes que podem ser encontrados: de cinema, teatro, shows de musica,

Ao observar o poder contestador
de algumas producoes artisticas e
refletir sobre ele, os estudantes séo
estimulados a pensar autbnoma e
criticamente sobre a sociedade
em que vivem e perceber que eles
também podem ser agentes trans-
formadores da propria realidade.

As obras e acdes artisticas apre-
sentadas neste capitulo foram
selecionadas pelo potencial de
comunicacdo e transformacao dos
contextos sociais e culturais.

Para todas as questdes propos-
tas no capitulo serdo dadas “Res-
postas pessoais.”.

Sobre a atividade

1. Instigue os estudantes a analisar
os elementos que compdem esse
poster.

Trata-se de um anuncio de li-
vros, que reproduz a fotogra-
fia de uma mulher. Além dela,
o0 cartaz apresenta formas geo-
métricas e textos, em russo, com
grandes letras do alfabeto cirili-
co. 0 modo como o artista arti-
culou as letras e as formas geo-
métricas apresenta uma ideia
visual: as palavras que saem da
boca da mulher na fotografia
se propagam no espaco, Como
0 som de um megafone. Repa-
re que, no contexto da época,
o lengo no cabelo remetia a fi-
gura de uma trabalhadora, pro-
vavelmente um dos segmentos
dasociedade ao qual o antncio
era dirigido.

Orientacoes: Para refletir

Como em outras producdes artis-
ticas, um artista ou designer pode
fazer uso de variadas e mdltiplas
técnicas para criar suas pecas gra-
ficas, como impressdes artesanais
(gravuras, serigrafias etc.) ou digi-
tais (plotagem, impresséo a laser,
entre outras). O mais importante
é ter em mente que, para tornar-
-se acessivel a seu publico-alvo, a
comunicacao deve ser objetiva,
de facil e rapida compreensao e
apreensao.
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Esta secdo apresenta obras e
acdes artisticas que abordam ques-
tdes politicas ou sociais. Algumas
delas utilizam técnicas ligadas aos
meios de comunicagao.

Unidades tematicas da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem; Materialidades; Pro-
cessos de criacdo; Matrizes estéticas
e culturais.

Habilidades trabalhadas

nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgao, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-0s no tempo e no espaco.

(EF69ARO03) Analisar situagdes nas
quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovi-
suais (cinema, animacdes, videos
etc.), graficas (capas de livros, ilus-
tragdes de textos diversos etc.), ceno-
gréficas, coreograficas, musicais etc.

(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcao, cor,
tom, escala, dimensao, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes producdes artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fo-
tografia, performance etc.);

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criacdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, economica, estética
e ética.
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Continua

SOBREVOO

Arte e transformacao social

Faga no caderno.

o Vocé ja pensou em como arte e propaganda podem caminhar juntas?

Pense nas propagandas que conhece. O que elas divulgam? Vocé con-
sidera alguma delas uma obra de arte? Justifique sua resposta.

© KULAGINA, VALENTINA/AUTVIS, BRASIL, 2022 —~ MUSEU DE ARTE SMART, CHICAGO, EUA

KULAGINA, Valentina.

Dia Internacional da
Trabalhadora - dia de luta do
proletariado. 1931. 1 cartaz,
serigrafia, 105 cm x 74 cm.
Museu de Arte Smart, Chicago,
Estados Unidos.
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Continuagao

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categoriza¢des da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Sobre a atividade

1. Os estudantes podem mencionar referéncias de propagandas graficas ou audiovisuais.
Em ambos os casos, é importante realizar uma andlise formal, destacando os elementos estéticos presentes nessas
pecas — os elementos constitutivos da linguagem visual, bem como os elementos cénicos e sonoros na producao
audiovisual. Esse exercicio de andlise contempla as habilidades (EF69AR03), (EF69AR04) e (EF69AR33) da BNCC.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Além de ter a fun¢io de divulgar produtos e servigos, a propa-
ganda também é usada para expressar ideias, promover reflexdes,
difundir opinides ou defender causas.

Procure identificar as informagdes contidas no cartaz da pagina ante-
rior. O que as imagens inseridas nessa obra parecem mostrar? Quais
cores e formas foram trabalhadas por Valentina Kulagina? Converse

com os colegas sobre a sua analise.

: Litografia
Mesmo sem saber a‘ traducdo do texto escrito no cartaz, o que vocé Técnica de impressio
acha que ele comunica? praticada desde o final

... , , .. . do século XVIIl em que
No inicio do século XX, apés a Primeira Guerra Mundial e a | 4 matriz ¢ uma pedra

Revolugio Russa, a arte grafica teve grande destaque na Russia, | porosa, chamada de
que na época fazia parte da Unido Soviética. pedra litografica. Sobre
Os artistas graficos russos usavam a litografia para repro- ela, o artista faz sua
s artistas g s p p composigao utilizando
duzir seus cartazes. As composi¢cdes originais eram feitas utili- algum material oleoso
zando colagens de fotografias, pinturas e escrita e, geralmente, (pode ser tinta, lapis ou

priorizavam cores primadrias (amarelo, azul e vermelho). bastao), que se fixa na
superficie apos receber

As imagens escolhidas para compor os cartazes precisavam | ;+'panho com dgua
ser claras e objetivas, uma vez que as mensagens a serem divul- | e solucdes quimicas
gadas deveriam ser compreendidas por operarios e camponeses, | especificas.

. . ~ Aimpressao é feita por
muitos deles analfabetos ou com pouca instrugio. Os cartazes P 0

o . o uma prensa que utiliza
convocavam essas classes trabalhadoras a ter participacdo politi- | ym papel sobre a pedra
ca com o objetivo de promover transformagdes sociais. entintada.

ara pesauisar ||

Artes graficas

As artes graficas estao presentes de tal maneira no dia a dia que ¢ até dificil
imaginar a vida sem elas. Que tal identificar o que vocé ja conhece a respeito?

1 Ao longo de um dia, anote em seu diario de bordo todos 0s momentos em
que se deparar com um exemplo de arte grafica.

2 Vocé pode separar os itens de que mais gostar e leva-los para a escola.

Em uma aula posterior, compartilhe suas anotacdes com os colegas e com o
professor e conversem sobre as seguintes questdes:

a) Que tipos de material foram encontrados?
b) O que os exemplos tém em comum?

c) Em quais deles vocé percebeu um cuidado mais apurado na organizacdo
de imagem e texto, no modo de integrar e trabalhar com as cores, com as
formas e com os tipos de letra?

\_
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Sobre as atividades

2. Faca a analise do cartaz com os estudantes, observando cada uma das fotografias que compdem esta
montagem. Além da imagem da mulher em destaque, as demais fotografias mostram mulheres em di-
versos contextos — agricola, fabril, militar etc.

3. Chame a atencdo inicialmente para o titulo da obra. O objetivo de cartazes como esse era envolver os tra-
balhadores — no caso especifico, as trabalhadoras - nas lutas politico-sociais da época, na Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). Ressalte o fato de que esse cartaz foi produzido por uma mulher.

Orientacoes:
Para pesquisar

Essa secao propde uma pes-
quisa sobre as artes graficas
presentes no cotidiano. O con-
tetido proposto contempla as ha-
bilidades (EF69AR02), (EF69AR03),
(EF69AR04) e (EF69AR31) da BNCC.

1 e 2. Alguns exemplos de produ-

tos graficos encontrados no co-
tidiano: embalagens diversas, li-
Vros, revistas, jornais, cartazes,
panfletos e até mesmo cédulas
de dinheiro.

3b. De modo geral, independen-

3c.

temente dos elementos visuais
(fotografias, desenhos, ilustra-
¢des, colagens, cores, formas
geométricas etc.) e do material
utilizado (papel, plastico, tecido
etc.), a producao grafica pressu-
poe algum tipo de processo de
impressdo. Com a proliferacdo
das telas (sejam os grandes pai-
néis luminosos em vitrines ou
espacos publicos, sejam as te-
las individuais de smartphones
e tablets), a linguagem das ar-
tes gréficas também migrou pa-
ra esses meios — descartando o
processo de impresséo que tra-
dicionalmente caracterizou este
tipo de producao artistica. Pro-
ponha um debate sobre essas
novas aplicacbes e modos “vir-
tuais” de produzir contetidos de
comunicacao.

Alguns exemplos dados pelos
estudantes poderao ter maior
nivel de qualidade estética que
outros; alguns terao funcéo prio-
ritariamente comercial, enquan-
to outros poderdo ter uma fun-
¢do artistica capaz de articular
contetdos simbdlicos de forma
mais elaborada. Essa diferenca
pode ser percebida comparan-
do-se exemplares de livros, em-
balagens, revistas e jornais va-
riados. Cabe lembrar que mes-
mo produtos comerciais po-
dem ter qualidade estética. In-
centive a turma a refletir sobre
como se articulam a forma e o
conteudo em uma peca gréfica.
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Orientacoes:
Foco na Historia

Esta secao apresenta as vanguar-
das historicas doinicio do século XX,
com foco em dois movimentos da
vanguarda artistica russa: o Supre-
matismo e o Construtivismo. Apds
ler o texto da secdo, ouca com a
turma o podcast #2: PERGUNTA
QUE EU RESPONDO: Um quadro
preto nao é s6 um quadro preto?
Locucao: Karina Sérgio Gomes.
Sao Paulo: Conversas sobre Artes
Visuais, setembro, 2018. Disponivel
em: https://open.spotify.com/epi
sode/7bSIGzO8yEtQzvvvYpp6R0O?
si=a096e23a0dee496f. Acesso em:
13 maio 2022. Se possivel, trabalhe
de modo interdisciplinar em par-
ceria com o professor de Histdria,
abordando a Revolucédo Russa de
1917, uma vez que a producédo
artistica de vanguarda na Russia
esteve intimamente ligada ao
contexto revolucionario. Aprovei-
te a oportunidade para apresentar
aos estudantes obras de artistas
que se tornaram referéncias no
Suprematismo e Construtivismo,
como Kazimir Malevich, El Lissitzky,
Liubov Popova, Naum Gabo e
Vladimir Tatlin.

Ao apresentar um aprofunda-
mento sobre o contexto histérico
e os conceitos especificos de movi-
mentos artisticos nesse conteudo,
sdo contempladas as habilidades
(EF69ARO01) e (EF69AR02) da BNCC.
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Foco na Historia

As vanguardas russas

Até o inicio do século XX, a arte ocidental era geralmente voltada a representagao da
realidade, ainda que cada artista, a sua época, tenha feito isso com um estilo préprio.

Contudo, desse periodo em diante, muitos artistas comecaram a questionar esse tipo de
representacdo, bem como a funcdo da arte.

Na Europa, varios artistas aderiram a diversos movimentos que ficaram conhecidos como
vanguardas histéricas. As vanguardas histéricas europeias defendiam uma posicéo experi-
mental para a producao artistica, baseada na liberdade criativa.

Entre as vanguardas russas, dois movimentos artisticos sdo muito importantes para en-
tender o contexto da producdo dos cartazes: o Suprematismo e o Construtivismo.

DE LITERATURA E ARTE DA RUSSIA, MOSCOU

HERITAGE IMAGES/GETTY IMAGES — ARQUIVO ESTATAL

Sala de Kazimir Malevich
com obras suprematistas
na exposicao Ultima
exposicao de pintura
futurista. Sao Petersburgo,
Russia, 1915.

O Suprematismo teve como maior representante o artista plastico russo Kazimir Malevich
(1878-1935). Os artistas ligados a esse movimento defendiam que a arte ndo deveria ter a
funcédo de “representar”arealidade: para os suprematistas, a arte era puramente uma cons-
trucao plastica. Por exemplo, a pintura de um quadrado nao deveria simbolizar qualquer
forma real nem ter a funcéo de ser ou ndo bela; seria apenas a pintura de um quadrado.

No Construtivismo, assim como no Suprematismo, a arte também nao deveria “represen-
tar”algo. Entretanto, os construtivistas acreditavam que as obras de arte deveriam ter uma
funcéo especifica — a de contribuir para a “construcao” da nova sociedade — e precisavam,
portanto, ter uma funcéo social.

Muitos artistas, engajados com os movimentos politicos revoluciondrios da época, bus-
cando transformacoes sociais, adotaram as artes (artes visuais, literatura, teatro, arquite-
tura, entre outras linguagens) como um tipo de postura politica mais sensibilizada. Nesse
caso, a arte ligada a construcao da nova sociedade deveria intervir nos comportamentos da
vida cotidiana, servindo como instrumento de transformacao.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacoes (p. 69)

Ao longo deste capitulo, chamamos a atencao para producdes artisticas que abordam ideias e ideais.
Alguns exemplos abordam questdes politicas. Por isso, queremos destacar que trabalhamos aqui com o
entendimento de “politica” no sentido etimoldgico do termo — que tem origem na pdlis grega e se relaciona a
ideia de cidadania. Dessa forma, este capitulo ndo procura polarizar questdes politico-partidarias. O objetivo
é levar os estudantes a pensar de modo critico e autdnomo sobre seu papel na sociedade, relacionando as
préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e
ética, em consondncia com a habilidade (EF69AR31) da BNCC.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

A arte que segue nas ruas: o grafite de Banksy

Além dos cartazes, ha outras formas de exibir a arte nas ruas
e estabelecer comunicagdo com um grande nimero de pessoas.

Pense nas ruas proximas a sua casa ou em alguns bairros de sua cidade.
Onde vocé encontra imagens artisticas?

Como essas imagens foram produzidas e o que elas retratam?

No final da década de 1980, os grafites de um artista anénimo
ganharam destaque nas ruas das cidades de Bristol e Londres, na
Inglaterra.

Assinando suas obras com o pseud6énimo Banksy, para preser-
var sua identidade, esse artista s6 se comunica por meio de porta-
-vozes. Em razio desse mistério, ndo se conhece a sua biografia;
nem mesmo a autoria de alguns trabalhos atribuidos a ele pode
ser contestada. Analisar o estilo dos grafites é a Uinica maneira de
tentar identificar suas obras, hoje encontradas em diversos paises.

JENNY/WIREIMAGE/GETTY IMAGES ~ COURTESY OF PEST CONTROL OFFICE, BANKSY, LONDON, 2008

VERY little helps (ou Tesco kids), grafite de Banksy em Londres, Inglaterra. Fotografia de 2008.

Observe na fotografia um dos grafites de Banksy encontrado na cidade
de Londres. Como o grafite parece ter sido produzido? O que esta re-
presentado nele?

o Quem poderiam ser essas pessoas e 0 que parece estar acontecendo
na cena?
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Sobre as atividades

Ao se referir as diversas dimensdes da vida social, problematizando as categorizagoes artisticas tradicionais, as
questdes e contelidos abordados nesta pagina contemplam as habilidades (EF69AR31) e (EF69AR32) da BNCC.
4. Os estudantes podem mencionar grafites, lambe-lambes, cartazes, murais etc., além de pichagdes.

Acesse o verbete “grafitti” na enciclopédia do Itau Cultural para entender algumas diferenciagdes entre
grafite e pichacao. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3180/graffiti. Acesso em:
17 fev. 2022.

Continua

Continuacgao

5. Aproducao de grafites envolve
tinta spray, pincel ou rolinho,
e, complementarmente, mas-
caras de esténcil. Lambe-lam-
bes e cartazes sao produzidos
a partir de diferentes formas de
impressao. Retome as questdes
discutidas até o momento e in-
centive os estudantes a refletir
sobre os exemplos.

6. Oartista usou os elementos que
ja existiam na parede. Coma sua
intervencdo, a canaleta passou
arepresentar um mastro, ja que
na ponta dela foi pintada uma
espécie de bandeira. Chame a
atencdo da turma para o fato
de que a bandeira é também
a representagao de uma sacola
plastica de uma rede de super-
mercados.

7. Acenaapresenta criangas unifor-
mizadas: duas delas tém as maos
sobre o lado esquerdo do peito.
Essa postura remete a um jura-
mento a bandeira - um gesto
de lealdade e patriotismo. Ten-
do em vista a interpretagao pro-
posta sobre a bandeira/sacola de
supermercado na atividade 6,
questione os estudantes: “A que
essas criangas poderiam estar ju-
rando lealdade?”; “H4 algum ti-
po de critica social nesta obra?”.
Considere a ironia contida na
imagem, caracteristica encon-
trada com recorréncia nos gra-
fites de Banksy. A obra pode ser
vista como um questionamento
das relagdes entre a sociedade e
0 consumo, remetendo ao TCT
Meio ambiente - Educacéo pa-
ra o consumo.

De acordo com o Parecer CNE/
CEB15/2000, “o uso didatico de ima-
gens comerciais identificadas pode
ser pertinente desde que faca parte
de um contexto pedagdgico mais
amplo, conducente a apropriagao
critica das multiplas formas de lin-
guagem presentes em nossa socie-
dade, submetido as determinagbes
gerais da legislacdao nacional e as
especificas da educacao brasileira,
com comparecimento médico e
variado”. Para saber mais, consulte o
parecer na integra, principalmente a
parte “Il - Voto do relator”. Disponi-
vel em: http://portal.mec.gov.br/cne/
arquivos/pdf/PCB15_2000.pdf. Aces-
so em: 17 mar. 2022.
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Orientacoes

Curiosamente, algumas obras de
Banksy sao comercializadas em lei-
|6es e galerias de arte, por milhdes
de ddlares, e essa pratica pode ser
encarada como uma contradicdo,
considerando as criticas contun-
dentes do artista ao consumismo.
Até mesmo o mistério em torno
de sua identidade — e consequen-
temente alguma duvida sobre a
autoria de alguns de seus traba-
Ihos — pode ser interpretado como
uma estratégia mercadoldgica. No
entanto, ressaltamos que ainda
assim (ou principalmente por esse
motivo) sua producao é uma refe-
réncia na arte urbana, portanto é
importante ser analisada de modo
critico pelos estudantes. Proponha
uma roda de conversa para refletir
coletivamente sobre o mercado
de obras de arte. Faca perguntas:
“Uma produg¢do como a de Banksy,
se apresentada em um contexto de
galeria de arte, continua sendo um
grafite?”; “O que pode motivar al-
gumas pessoas a querer ter obras
de Banksy em seu acervo parti-
cular?”. Vocé pode salientar que,
conforme o artista passa a ter sua
producao reconhecida socialmen-
te, além do valor estético, opera-se
um jogo de especulagdo com o va-
lor de mercado de suas obras.

Complemente sua formacdo com
a escuta do podcast BANKSY: Arte
paleta Ep. 10. Locugao: Eduardo
Duique, Mauricio Soares Filho e
Renan Brienza. Séo Paulo: Paleta
Cultural, dezembro, 2019. Disponi-
vel em: https://open.spotify.com/
episode/6EPQI3c7GjCvLnzPwpq
W4P?si=1e5b0d16bc17432a.
Acesso em: 13 maio 2022.

Recomende-o também aos
estudantes.

Esta atividade se articulaa com-
peténcia especificado componen-
te curricular Arte n®6 da BNCC, ci-
tada na abertura do capitulo.
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: Esténcil

Técnica de reproducao
de uma imagem,
desenho ou texto feita
com uso de uma matriz
vazada de papel rigido
ou acetato por onde
passa a tinta, que pode
ser aplicada com pincel,
rolo ou spray.

Serigrafia

Processo de impressao
em que a matriz é uma
tela de nylon esticada.
Sobre essa tela, a
imagem é gravada por
meio de um processo
quimico. Como o
suporte é feito de
microfuros, o local onde
aimagem estd gravada
fica vedado e o restante
fica poroso. Ao passar
uma tinta com um rolo
ou rodo, ela transpassa
a tela sé nas regides
porosas, ficando
impressa sobre o papel
ou tecido.
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Independentemente do reconhecimento da identidade do ar-
tista, os grafites com a estética Banksy sio reconhecidos mundial-
mente por terem um carater contestador e provocativo, abordando
temas polémicos da sociedade contemporanea, seja pelo local em
que sdo produzidos, seja pelo teor das suas imagens. Grande par-
te desses grafites é feita com a técnica do esténcil, que permite a
reproducio da mesma imagem em diversos locais. Outras obras,
apresentadas em exposicdes de arte, sdo feitas com serigrafia,
uma técnica de impressdo que permite a tiragem de muitas cépias.

A escolha do local é uma etapa importante na cria¢do de mui-
tos artistas que trabalham com grafite, pois faz parte do conceito
da obra.

Em 2015, por exemplo, o site oficial de Banksy postou um video
com o que seria a sua entrada em uma das regiées mais conflituosas
do mundo, a Faixa de Gaza, no Oriente Médio, onde é proibida a cir-
culacdo de pessoas nio autorizadas. Nesse local, o artista teria feito
varios grafites, dentre eles o que pode ser visto na imagem a seguir.

Grafite de Banksy na regiao da Faixa de Gaza. Fotografia de 2015.

O que chama sua atengdo nessa imagem?

Em sua opiniao, por que o artista escolheu esse local para expressar
sua arte?

ADEL HANA/AP PHOTO/IMAGEPLUS ~ COURTESY OF PEST CONTROL OFFICE, BANKSY, GAZA, PALESTINE, 2015

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades

8. e 9. Converse com a turma a respeito do cendrio de destruicao apresentado naimagem. Pergunte aos estu-

dantes como imaginam ser a vida das pessoas em um local onde a tenséo é didria. A Faixa de Gaza é uma
regiao populosa que possui escolas, museus e mesquitas. Converse com o professor de Histdria sobre
uma possivel atividade interdisciplinar nessa aula, para contextualizar o assunto com maior aprofunda-
mento. Independentemente dessa parceria, vocé pode aproveitar o momento para discutir coma turma
os efeitos diretos e colaterais que uma guerra gera na sociedade, principalmente para a populagdo mais
vulnerével, representada pelas criancas e pelos idosos. E sempre importante pautar a preservacao e o
incentivo a cultura de paz, seja ela no ambiente doméstico, escolar, seja no ambito mundial.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Pintura com esténcil

Chegou o momento de experimentar
fazer uma pintura com esténcil, técnica
comum no mundo do grafite.

ACERVO DO ARTISTA

1 Com o auxilio do professor,
providencie os seguintes materiais:
+ 2 metros de papel kraft ou papel
sulfite

BETO CELLI © CELSO GITAHY

* 4 ou mais folhas de transparéncia
(acetato) ou radiografias antigas

- fita-crepe
* tesoura escolar
+ caneta hidrogréfica permanente

* tinta preta

X . TVnauta do deserto, obra em esténcil de Celso Gitahy, na
* esponja macia esquina da rua Treze de Maio com a avenida Brigadeiro Luis
Anténio, em Sao Paulo. Fotografia de 2022. A direita, Celso
Gitahy trabalhando em um esténcil no seu estudio em Séo

« pincel grosso ou rolo de pintura Paulo, em abril de 2021.

* panos de limpeza

Relina-se com os colegas em um grupo de trés a quatro integrantes.

Escolham as imagens que irdo imprimir utilizando o esténcil. A escolha deve ser motivada
pelo seguinte questionamento: quais transformagdes sdo necessarias na educacéao hoje
em dia?

4 Procurem escolher imagens de silhuetas ou com grandes areas preenchidas, mas com
poucos detalhes, ja que terdo de recortar o contorno da figura. Elas podem ser desenhos
criados por vocés ou imagens impressas encontradas na internet.

5 Coloquem a folha de transparéncia ou a radiografia sobre a folha de papel com a
imagem que sera copiada (se necessario, prendam a transparéncia a folha com pedacos
de fita-crepe nas pontas) e facam o contorno da imagem com a caneta permanente.

6 Apos terem feito o desenho, recortem cuidadosamente o contorno da imagem com o
auxilio do professor. A tinta passara pelas areas que ficarem vazadas.

7 Asimagens ja poderao ser impressas com a tinta no painel de papel kraft. Cada painel
receberd pinturas de todos os integrantes do grupo, resultando em uma composicao
coletiva. Cada esténcil pode ser reutilizado muitas vezes, criando uma repeticdo da
imagem, se desejarem.

8 Vocés podem usar a mesma técnica do esténcil para inserir textos na composicao.

Para concluir, fagam a exposicao dos painéis e conversem com os colegas e com o
professor a respeito da escolha das imagens, da organizacao das composicoes e das
transformacdes desejadas por cada grupo.
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Orientacoes: Para experimentar

Por sua natureza, o grafite € uma acéo artistica realizada na rua, nos muros da cidade e, desse modo, procura
suscitar reflexdes e questionamentos para as comunidades que habitam o entorno. No entanto, por reconhecer
que a producéo fora do ambiente escolar nem sempre é viavel, propomos uma atividade em que uma técnica de
grafite pode ser explorada dentro da sala de aula. Caso haja a possibilidade de se trabalhar sobre os muros da
escola ou do seu entorno, desenvolva um projeto com os estudantes para que a atividade ganhe o espago externo.
Nesse caso, é preciso garantir o acompanhamento da coordenacéo e/ou da direcdo da escola, bem como obter
as devidas autorizagdes dos responsaveis pelos estudantes e pelos locais onde serd desenvolvida a atividade.

Continua

Continuacgao

Para realizar essa atividade, vocé
pode apresentar a turma algumas
imagens de obras feitas com estén-
cil. E preciso que fiquem claros para
os estudantes os procedimentos
técnicos que envolvem o recorte
da imagem: a mascara utilizada na
técnica do esténcil pode servir tanto
de positivo quanto de negativo.

No primeiro caso (em que a mas-
carafor o positivo), o resultado sera
uma pintura do contorno da ima-
gem; o segundo caso (negativo)
resultard em uma imagem inteira-
mente preenchida, tal qual a apre-
sentada na fotografia desta pagina.
Auxilie os estudantes a escolher
uma imagem com poucos deta-
Ihes, para que seja possivel fazer o
recorte manualmente. Auxilie-os
também na etapa do recorte, lem-
brando que tanto a transparéncia
quanto a radiografia sdo materiais
rigidos e muito lisos; portanto, o
corte com estilete pode ser perigo-
so0, uma vez que tende a escorregar
pela placa. Dé preferéncia a tesou-
ra e seja cuidadoso, e assim evitar
acidentes. Esta atividade propde a
experimentacdo, desenvolvendo
um processo de criacdo coletivo
e colaborativo, conforme as habi-
lidades (EF69AR05) e (EF69AR06)
da BNCC.
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Sobre as atividades

1.

12.

13.

14.
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A figura feminina nua, deita-
da sobre tecidos e almofadas,
é uma posicao tradicional em
pinturas cldssicas e académi-
cas. Esta imagem, especifica-
mente, é uma colagem feita a
partir de uma reproducao fo-
togréfica da pintura A grande
odalisca (1814), do pintor neo-
classico francés Jean-Auguste
Dominique Ingres (1780-1867).
Apresente essa obra aos estu-
dantes, acessando o site do
Museu do Louvre. Disponivel
em: https://collections.louvre.
fr/en/ark:/53355/cl010065566.
Acesso em: 16 ago. 2022.

Ao utilizar essa imagem, o co-
letivo de artistas chama a aten-
¢do para o tema da erotizagao
do corpo feminino nos museus
e para a desvalorizacdo da pro-
dugdo artistica de mulheres no
mundo da arte. Ao mesmo tem-
po, ao utilizar uma mascara de
gorila no lugar do rosto da mo-
delo, o grupo propde um olhar
provocativo em relagdo a pintu-
ra original de Ingres. Enquanto
a pintura explora o olhar sen-
sual da odalisca, na colagem
feita pelo grupo Guerrilla Girls,
a mascara sugere uma postura
de embate ou confronto, po-
dendo sinalizar que a modelo
ndo esta necessariamente de
acordo com o olhar lancado
sobre ela pelo pintor.

Além de divulgar esses nime-
ros no contexto brasileiro, a es-
tatistica procura mostrar a rea-
lidade no campo artistico insti-
tucional, que é um reflexo de
outros segmentos da socieda-
de. Para as artistas, expor es-
ses dados mostra a seriedade
de suas pesquisas e justifica a
necessidade de seguir lutando
pelaigualdade de género.
Transformar a realidade requer
tempo e persisténcia. Tomar
consciéncia dos fatos é apenas
o primeiro passo. Converse com
aturma sobre como essas a¢oes
podem incentivar as mulheres a
se manifestar, e fazer com que
os homens se conscientizem
dessa desigualdade de género,
para que essa realidade possa
ser modificada. A leitura apro-
fundada desta obra, contando
com a efetiva participacgdo cri-
tica dos estudantes, contem-
pla a habilidade (EF69AR31)
da BNCC.
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As dentincias das Guerrilla Girls

Cartaz de protesto das Guerrilla Girls, integrante da exposicao Guerrilla Girls Grafica - 1985-2017, realizada no
Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp), em 2017.

Observe o cartaz. Em sua opinido, o que se destaca nessa obra?
Justifique sua resposta.

Como a mulher aparece retratada na imagem?

Por que as Guerrilla Girls optaram por utilizar essa imagem junto com
o texto?

O que os nUmeros que aparecem na imagem representam? Por que
eles sdo apresentados, na sua opinido?

Iniciativas como a dessa agao artistica pretendem promover quais ti-
pos de mudanc¢as?

Em 1985, um grupo de mulheres se uniu para manifestar sua in-
dignagdo contra uma exposi¢io no Museu de Arte Moderna de Nova
York (MoMA), anunciada como um panorama da producio artistica
do momento, mas que contava com apenas 16 mulheres incluidas
em um grupo de mais de 160 homens. Como forma de protesto,
elas espalharam cartazes pela cidade questionando esses nimeros.
Nascia entio o coletivo feminista de mulheres Guerrilla Girls.

Assim como Banksy, as integrantes desse coletivo nio reve-
lam sua identidade: elas se apresentam em publico usando mas-
caras de gorila e adotam nomes de importantes artistas mulheres
ja falecidas. Também nio se sabe quantas mulheres integram o
coletivo, pois, ao longo de quase 40 anos de existéncia, mais de
55 militantes ja atuaram nele em algum momento.

© GUERRILLA GIRLS, CORTESIA GUERRILLAGIRLS.COM

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre o cartaz do coletivo Guerrilla Girls

A primeira versao desse trabalho foi realizada com dados estatisticos do Museu Metropolitan de Nova
York, em 1989. As integrantes do coletivo divulgaram em outdoors: “Menos de 5% dos artistas das se¢des
de arte moderna sao mulheres, mas 85% dos nus séo femininos”. Em 2012, elas refizeram a obra com da-
dos atualizados: “Menos de 4% dos artistas das se¢oes de arte moderna sdo mulheres, mas 76% dos nus
sdo femininos”. Ao relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social e problematizar
as categorizagOes artisticas tradicionais, as questdes e os contelidos apresentados nestas duas paginas
contemplam as habilidades (EF69AR31) e (EF69AR33) da BNCC.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Ativistas do coletivo de artistas feministas Guerrilla Girls nos Estados Unidos. Fotografia de 1991.

Observe a fotografia. Por que motivo as militantes teriam escolhido
usar mascaras de gorila? O que essas mascaras podem simbolizar?

Em sua opinido, por que as Guerrilla Girls optaram por néo se identificar?

Vocé deve ter notado que o sexismo no mundo das artes -
ainda dominado por homens - é um dos temas discutidos pelo
grupo. Com o tempo, as integrantes do coletivo Guerrilla Girls
foram ampliando suas reflexdes e seus questionamentos, levan-
tando também debates sobre racismo, o mercado de arte e ques-
tdes sociais e politicas em geral.

Essas artistas costumam usar dispositivos gréficos para se
manifestar, como cartazes, outdoors, banners, displays eletréni-
cos etc. A exibicdo de muitos deles ocorre nas ruas, mas, com
o tempo, as a¢cbes dessas ativistas foram ganhando espa¢o em
museus e galerias e elas também incluiram a internet como
meio de divulgacdo.

(X PARA REFLETIR

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o

professor.

1 O que os exemplos apresentados neste Sobrevoo tém em comum ou de diferente?

2 Do seu ponto de vista, o que garante o impacto dessas obras e aces artisticas? Qual foi

o impacto delas em vocé?
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© GUERRILLA GIRLS — FOTO DE GEORGE LANGE PARA VOGUE, 1991

Sobre as atividades: Para refletir

1. Asrespostas podem abordar aspectos técnicos (materiais e procedimentos utilizados), estéticos (resul-

tado visual das composicdes) ou temdticos das obras.

2. Sao obras e agbes artisticas que buscam deixar claro para o publico o que o artista pretende comunicar.
Elas sdo apresentadas em locais publicos ou por meio de dispositivos de grande circulagao (revistas, mu-
ros, outdoors). O impacto causado também pode estar relacionado as tematicas abordadas: questdes

sociais ou politicas que, no contexto em que foram produzidas, tém grande relevancia.

Sobre as atividades

15. Em inglés, as palavras “guerri-
Iha” e “gorila” tém sonoridade
similar, o que pode ter motiva-
do a escolha. Outras interpre-
tagdes podem surgir na discus-
sao. As méscaras de gorila tanto
podem servir como argumento
de que, ao contrdrio das repre-
sentagoes classicas ou mesmo
das representacdes publicita-
rias, as mulheres ndo devem
ser consideradas por sua apa-
réncia, como podem simbolizar
forca e ferocidade.

16. Entre as possibilidades: pa-
ra garantir maior liberdade as
artistas; por seguranca; para
mostrar que a igualdade de
género é uma causa coletiva
e ndo apenas uma insatisfacao
pessoal. Procure levantar com
os estudantes outras motiva-
¢oes possiveis.

Atividade complementar

Para dar sequéncia as discussdes
sobre a presenca das mulheres no
universo da arte, problematizando
a objetificacao da figura da mu-
Iher em contraponto com o espa-
¢o que lhe foi determinado como
produtora de arte ao longo da his-
téria da arte ocidental, ouca com
a turma o podcast MULHERES NA
ARTE: segundas em série. Locu-
cao: Andréia Bandeira. Participa-
¢ao: Marcela Boni e Indiara Laura
Cardoso. Pernambuco: Segundas
Feministas, 24, janeiro, 2022. Dis-
ponivel em: https://open.spotify.
com/episode/1vXEQrDnEzyqFFX
POfIRUD?si=0fc4cf52b8574ad6.
Acesso em: 13 maio 2022.

Em seguida, reflitam sobre os
pontos apresentados no dudio e
facam um paralelo com o traba-
Iho do coletivo Guerrilla Girls. Essa
atividade estimula o desenvolvi-
mento da habilidade (EF69AR31)
da BNCC.
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Nesta secdo, apresentamos a pro-
ducao de Alexander Rodchenko, ar-
tista russo ligado ao Construtivismo
que se tornou uma referéncia im-
portante para as artes graficas e
para a fotografia.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Materialidades.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modoaam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préticas artistico-vi-
suais e cultivar a percep¢éo, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

(EF69AR03) Analisar situacdes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacoes,
videos etc.), graficas (capas de li-
vros, ilustracdes de textos diversos
etc.), cenograficas, coreograficas,
musicais etc.

(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcéo, cor,
tom, escala, dimensdo, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes producdes artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao,
video, fotografia, performance etc.).
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Foco em...

Alexander Rodchenko

© RODCHENKO, ALEKSANDR MIKHAJLOVICH/ AUTVIS, BRASIL,
2022 - MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO FRANCISCO, EUA

RODCHENKO, Alexander. A escadaria. 1929. 1 fotografia, impressao em gelatina de prata, 3,18cm x 9,53 cm.
Museu de Arte Moderna de Sao Francisco, Séo Francisco, Estados Unidos.
Faca no caderno.

o Observe a fotografia. O que se destaca nela, para vocé?

9 Essa imagem foi capturada ha quase um século e até hoje é
. uma referéncia entre os fotografos. Em sua opiniao, por que
: Designer grafico isso acontece?
Profissional que
desenvolve projetos
de linguagem
visual, articulando
imagens e/ou textos
e entendendo os dois
como elementos visuais
em uma composi¢cao
grafica que visa a
comunicacgao.

Até o momento, vocé viu exemplos de produgdes artis-
ticas que buscam promover transformag¢des na sociedade.
Como a arte se transforma nesse contexto?

Observando as obras do russo Alexander Rodchenko
(1891-1956), podemos perceber como um mesmo ar-
tista pode ir experimentando diferentes modos de se
expressar ao longo de sua carreira sem perder sua voz
de contestacio.

objetos e produtos.

Designer de

prodgutos Rodchenko nio se contentou em explorar apenas
Profissional que uma linguagem artistica; ele fez experimenta¢des na pin-
desenha/projeta tura, escultura, colagem e fotografia, além de ter atuado

como designer grafico e designer de produtos.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre as atividades

1. Trata-se, a principio, de uma cena cotidiana, mostrando uma mulher e uma crianca. Ao buscar o angulo
diagonal da escadaria, o artista converte as sombras dos degraus em elementos gréficos. As sombras
com areas escuras, Nos cantos superiores, criam um contraponto com as linhas paralelas que tomam
mais de dois tercos da imagem, trazendo equilibrio a composicéo.

2. Na época em que essa imagem foi produzida, a fotografia era usada principalmente para registrar a rea-
lidade. Rodchenko explorou a técnica fotografica com uma preocupacéo estética, buscando dngulos néo
convencionais, o que levou seu trabalho a ser reconhecido como um marco para a histéria da fotografia.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Nascido na cidade de Sio Petersburgo, na Russia, ele frequen-
tou uma escola de artes e, ao longo da vida, envolveu-se em ins-
tituicdes culturais oficiais. Foi professor por aproximadamente
uma década e, em 1920, tornou-se diretor do Departamento de
Museus de Moscou. Como artista, suas primeiras producdes fo-
ram no campo da pintura.

RODCHENKO, Alexander. Cor vermelho puro, Cor amarelo puro, Cor azul puro. 1921. Oleo sobre tela, triptico,
62,5 cm x 52,5 cm cada tela. Arquivo Alexander Rodchenko e Varvara Stepanova, Moscou, Russia.

A partir do que vocé conheceu sobre o Suprematismo no Sobrevoo, o
que diria a respeito dessas pinturas?

Rodchenko, assim como outros artistas de sua época, teve
contato com obras de arte cubistas, dadaistas e futuristas, pro-
duzidas por artistas ligados as vanguardas histdricas, que vocé
conheceu na se¢io Foco na Histéria deste capitulo.

Os artistas envolvidos nesses movimentos questionavam o que
vinha sendo produzido nas artes até entdo, como a representacio
figurativa. Assim, eles buscaram e experimentaram novas formas
de se expressar, criando trabalhos em que a abstra¢io era explorada
ao extremo, como nas pinturas de Rodchenko aqui reproduzidas.

As experiéncias suprematistas constituiram uma etapa no pro-
cesso do artista, que logo caminhou para o Construtivismo, mo-
vimento em que as obras artisticas deviam ter um carater pratico,
com o objetivo de contribuir para um cotidiano mais funcional e,
assim, melhorar a vida das pessoas. Diversos artistas construti-
vistas também eram designers, como o proprio Rodchenko, que
foi responsavel pela capa da revista LEF (Frente de Esquerda das
Artes), em que explorou a técnica da colagem.

© RODCHENKO, ALEKSANDR MIKHAJLOVICH/ AUTVIS,
BRASIL, 2022 - ARQUIVO ALEXANDER RODCHENKO E VARVARA

STEPANOVA, MOSCOU, RUSSIA
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Sobre a atividade

3. O que se vé nas pinturas sdo cores puras. Elas ndo simbolizam, ndo representam nem significam qual-

quer outra coisa que nao seja a prépria cor. As produgdes de vanguarda que posteriormente ganharam
reconhecimento no meio artistico por seu carater inovador, em geral, causaram grande estranhamen-
to na época em que foram realizadas. Amplie a discussao para que os estudantes se posicionem sobre
o que eles proprios pensam a respeito desse conjunto de pinturas. A discussdo sobre essas pinturas

contempla as habilidades (EF69ARO01) e (EF69AR04) da BNCC.

Atividade complementar

Rodchenko capta imagens do
cotidiano, tal como fazia Vivian
Maier, a fotégrafa apresentada no
capitulo 6 do livro do 6° ano. Por
outro lado, os resultados plasticos
das fotografias de ambos os foto-
grafos sao distintos — a organizacao
geométrica, por exemplo, é uma
caracteristica marcante na produ-
¢do do artista russo. Retome com
os estudantes, ou apresente a eles,
o trabalho de Vivian Maier e sugira
uma leitura comparativa de suas
fotografias com as de Rodchenko,
orientando-os a analisar como sdo
trabalhadas as cores, os contrastes,
as formas e como cada artista cap-
ta 0o momento exato de uma acéo.
Esta atividade contempla as habi-
lidades (EF69AR01) e (EF69AR04)
da BNCC.

75



Sobre as atividades

4. Chame a atencdo da turma pa-
ra as letras em duas cores, co-

mo se o vermelho e o azul se

“equilibrassem” na composi- Observe aimagem. Como o artista organizou
¢do. Analise com os estudan- texto e imagem? Como vocé interpreta a fo-
tes a concentragdo das letras tomontagem nessa capa de revista?

na parte inferior da composi-

a0 — isso cria um destaque pa- Comparando a capa dessa edi¢do da revista
raa |magem na parte Supe”or LEF com as capas de revistas que vocé conhe-
e para o nimero da edicao. In- ce, 0 que mudou nas publicagdes impressas?

centive-os a perceber também
as areas de respiro (em branco).
Ao apresentar imagens figura-

Em suasprimeiras colagens, Rodchenko
usava fotografias de outros artistas, mas,

© RODCHENKO, ALEKSANDR MIKHAJLOVICH/ AUTVIS, BRASIL,

tivas, a fotomontagem propicia entre os anos 1920 e 1930, investiu em seu
interpretacdes variadas. trabalho como fotégrafo. Adquirir uma ca-
5. Pergunte aos estudantes quais mera fotografica portatil foi um passo de-
revistas eles conhecem e, se cisivo para que ele pudesse explorar uma
possivel, leve para a sala de multiplicidade de pontos de vista sobre
aula algumas publicagdes pa- um mesmo assunto, em geral, relacionado
raanalisarem, juntos, as capas. a cenas cotidianas.
Converse com a turma sobre os
recursos técnicos contempora- Qual vocé imagina ter sido o ponto de vista
neos de impressdo e também do fotégrafo para conseguir captar a ima- Capa da revista LEF, n. 3, jun./jul. de 1923.
sobre a organizagao visual das gem a seguir e por que vocé acha que ele op- Projeto grafico de autoria de Alexander
composicdes, que atualmente, tou por fotografar desse angulo? Rodchenko. Museu de Arte Moderna de Nova

em sua maioria, contam com York, Nova York, Estados Unidos.

grande nimero de elementos
gréficos. Se houver possibili-
dade, analise mais de um per-
fil de revista (de moda, de arte,
de noticias etc.) para entender
como cada uma delas se comu-
nica com o leitor. Esta propos-
ta contempla as habilidades
(EF69AR03) e (EF69AR04) da

BRASIL, 2022 - COLECAO PARTICULAR

© RODCHENKO, ALEKSANDR MIKHAJLOVICH/ AUTVIS,

BNCC.
6. Provavelmente, ele estava abai-
xo da torre e registrou um angu- RODCHENKO, Alexander.
lo que comumente nao se vé em Shukhov Tower. 1929.
fotografias, explorando as inter- Fotografia. Colecéo particular.
secgoes visuais das linhas.
7. Ambas exploram as linhas (dia- Retorne a fotografia da escadaria de Rodchenko e compare-a com essa imagem. O que elas
gonais e paralelas), o contraste tém em comum?

entre claro e escuro, as formas ; . i
. 1 A fotografia, sob o olhar de Rodchenko, ganha um carater artistico. Os planos e
geométricas etc. A analise dos

clementos que compdem essas as hnhas)eram explorados de modo a ?e t.ornarem quase abstratos. o
imagens contempla a habilida- Na década de 1940, ele regressou a pintura, mas foram suas experiéncias como
de (EF69AR04) da BNCC. fotégrafo e designer que mais viriam a influenciar as gera¢des seguintes.

2022 - MUSEU DE ARTE MODERNA, NOVA YORK, EUA

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Experimentacgoes do olhar

Serd que vocé consegue enxergar linhas e formas geométricas em seu entorno,
assim como o artista Alexander Rodchenko? Este é um convite para olhar os
lugares que vocé vé todos os dias sob novos pontos de vista.

A atividade é individual e introspectiva. Concentre-se em desenvolvé-la sozinho,

em siléncio, e ndo se contente com apenas um resultado.

1 Vocé vai precisar de uma camera fotografica ou de um dispositivo
eletrbnico com camera para registrar as suas imagens.

2 Se possivel, fotografe em preto e branco (algumas cameras permitem alterar
a configuracao para esse padrao).

3 Caminhe pelos espacos da escola em que vocé costuma passar diariamente
e procure identificar e fotografar locais onde reconheca formas geométricas
(linhas paralelas ou diagonais, formas circulares, formas que surgem das
construgdes arquitetonicas ou da projecao das sombras, entre outras
formas que encontrar).

4 Retrate o mesmo local de diversos angulos e de pontos de vista diferentes
(do alto, de baixo, da lateral, por uma brecha, de perto e de longe).
Fotografe quantas possibilidades conseguir.

5 Ao concluir, reveja as imagens atentamente e reflita sobre a seguinte questdo:
VOCé conseguiu capturar com a camera o que seus olhos perceberam?

6 Se julgar necessario, retorne ao local escolhido e busque novos angulos
para fotografar.

Em seguida, escolha as imagens que resultaram em composicdes mais abstratas.

Com o auxilio do professor, junte-se aos colegas e organizem uma
exposicao reunindo os trabalhos de todos, tentando identificar o local que
cada um escolheu.

9 Para concluir, conversem sobre o desafio de provocar o préprio olhar para
encontrar novos modos de ver.

Faca no caderno.
(X' PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas
e com o professor.

1 Que relagées vocé consegue estabelecer entre as obras de Rodchenko
apresentadas nesta secao?

2 Como observador, qual foi 0 impacto que essas obras tiveram sobre vocé?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Afotografia e a capa de revista séo semelhantes quanto a organizagéo do layout, com o uso de linhas pa-
ralelas e diagonais. A capa da revista e as pinturas coincidem no uso de cores “puras” (primdrias). Ao reto-
mar as imagens apresentadas, vocés podem encontrar outras relacoes entre elas.

2. Esta questdo propde uma reflexdo sobre como os estudantes se reconhecem na condicdo de especta-
dores diante das obras de Rodchenko, levando em consideracéo as diferencas contextuais.

Orientacoes:
Para experimentar

Esta secao convida os estudan-
tes a realizar um ensaio fotografico
buscando apreender formas geo-
métricas que podem ser encontra-
das em seu entorno. Essa atividade
de experimentacdo, que contem-
pla a habilidade (EF69AR05) da
BNCC, sera mais bem aproveitada
se os estudantes tiverem liberda-
de para percorrer por conta propria
os espacos da escola, em uma in-
vestigacdo pessoal. Caso isso nao
seja viavel, delimite um espaco
por onde eles poderao circular — o
patio, a quadra da escola ou uma
escada. Se houver limites estritos
de espago e circulacéo, a atividade
pode ser realizada dentro da sala
de aula. Nesse caso, é possivel ex-
plorar a organizacao do mobilidrio
da sala. Caso nem todos os estu-
dantes tenham uma camera foto-
grafica, organize pequenos grupos
para compartilhar o equipamento.
E se essatambém nao for a realida-
dedasua escola, lembre-se de que,
mais do que ser necessdrio obter
um equipamento, para fotografar
é preciso exercitar o olhar. Por isso,
na auséncia de maquinas fotografi-
cas, trabalhe o registro das formas
geométricas sugerindo desenhos
com lapis preto e régua.
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Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objeto de conhecimento

Materialidades.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacéo, video, fo-
tografia, performance etc.).

Atividade complementar

Sugerimos uma atividade que
pode ser uma oportunidade para
que os estudantes conhecam algu-
mas técnicas de impressao utiliza-
das por artistas.

Organize a turma em grupos
para que cada um pesquise uma
técnica de impressao diferente:
monotipia; serigrafia; litografia;
gravura em metal, xilogravura;
impressao em offset etc. Os grupos
deverdo pesquisar e apresentar aos
demais algumas informacgdes sobre
atécnicaescolhida. A pesquisa deve
contemplar:

- Videos que apresentem a técnica.
« Artistas que fizeram uso dela.

« Uma breve histéria sobre como e
onde surgiu a técnica escolhida.
Informacgdes sobre a utilizacao da
técnica na atualidade - para tra-
balhos artisticos ou com outras
finalidades.

Essa pesquisa possibilita ao estu-
dante ampliar seu repertdrio acerca
das materialidades envolvidas na
producao de obras de arte. Orien-
te-o0s a buscar mais de uma fonte
de pesquisa. Vocé pode auxilid-los
neste processo de selecao.
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Foco no conhecimento

Fanzine

Vocé ja ouviu falar em fanzine? Trata-se de um veiculo de comunica¢io alterna-
tivo que pode ser produzido por qualquer individuo que queira compartilhar uma
ideia com outras pessoas.

Surgido nos Estados Unidos em meados da década de 1920 e na década de 1960
no Brasil, o termo “fanzine” (também conhecido como “zine”) tem origem na com-
binac¢do das palavras em inglés fan e magazine, e pode ser traduzido como “revista
de fas”.

Algumas caracteristicas dos fanzines:

o Sdo publicacdes independentes, produzidas por editores amadores, ou seja, que ndo estao
ligados a uma editora ou a uma instituicao.

9 Sdo produzidos para compartilhar um assunto entre pessoas com os mesmos interesses.

9 Costumam ter tiragem limitada e circulacdo reduzida, sendo veiculados em feiras, eventos
ou enviados pelo correio.

o Podem ser vendidos, mas geralmente sao distribuidos gratuitamente.
6 Com frequéncia sdo veiculos de protesto ou de experimentacao artistica e gréfica.

0 Tém formatos variados: podem ser de tamanhos diversos, com poucas ou muitas paginas,
coloridos ou néo.

0 Séo reproduzidos de diversas formas: fotocopia, impressao em gréfica ou impresséo artesanal.

o Exploram diversas linguagens: podem ter textos em prosa, poesia, fotografias, imagens de
arte, entre outras formas de expressao.

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Quiais assuntos vocé abordaria em um fanzine?

2 Quais publicagdes o influenciariam na producdo de um fanzine?
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Reprodug&o proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades: Para refletir

Us

Chame a atencdo para o fato de que o fanzine é, atualmente, um meio comumente utilizado por ma-
nifestacdes artisticas e politicas. Incentive os estudantes a perceberem o potencial de circulacdo desse
meio. Procure reparar quais assuntos sao constantes entre eles. Isso pode ajudar a definir os grupos de
trabalho na atividade proposta na secao Processos de criacao deste capitulo.

. Investigue se os estudantes sao leitores de histérias em quadrinhos, jornais, revistas, mangas ou se co-

nhecem algum fanzine.




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Processos de criacdo

Chegou o momento de criar um fanzine e compartilhar seus ideais com a escola.

Convidamos vocé a colocar em pratica algumas técnicas artisticas vistas nas produ-
¢6es de Rodchenko e das Guerrilla Girls.

Embora seja possivel abordar qualquer assunto em um fanzine, nessa edigdo

sugerimos que vocé apresente as transformacées que deseja para a escola.

1
2
3

Reuina-se com os colegas em um grupo de quatro integrantes.
Escolham os materiais que serdo utilizados.

Decidam juntos a pauta do fanzine. Anotem no diario de bordo as discussdes que
surgirem a partir do desafio proposto sobre as transformagdes na escola.

Facam um planejamento de como pretendem expressar essas ideias: utilizando tex-
tos (conto, poesia, prosa etc.), fotografias (produzidas por vocés, encontradas em li-
Vros ou na internet etc.), imagens de reproducdes de obras de arte etc. Vocés também
podem usar as imagens produzidas por esténcil e as fotografias feitas nas atividades
propostas nas secoes Para experimentar deste capitulo.

Organizem as etapas de trabalho entre os integrantes do grupo: avaliem se é mais
produtivo que todos facam tudo em conjunto ou se cada um deve assumir uma
tarefa especifica.

Fanzines diversos. Sao Paulo (SP), 2019.

LUCAS DUARTE DE SOUZA
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Nesta secdo, convidamos os
estudantes a desenvolver o pro-
prio fanzine e aplicar o contetido
explorado na se¢do Foco no co-
nhecimento.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Processos de
criagao.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagdo,
video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposicoes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
produgdes visuais.

Orientacdes

Para que os estudantes possam
propor ac¢des transformadoras em
seus fanzines, sugira a realizacdo
de um férum em que sejam deba-
tidos aspectos do contexto escolar.
Ele pode ser realizado apenas entre
aturmaou pode envolver enquetes
para a participacao de outros estu-
dantes da escola. Estimule o grupo
a pensar sobre como cada agente
dentro dainstituicao tem desenvol-
vido seu papel: gestores, coorde-
nadores, professores, funcionarios
e estudantes. Esta proposta pro-
cura ampliar o olhar critico sobre
o funcionamento da instituicao e
estimula os estudantes a avaliar as
préprias contribuicoes e interven-
¢des nessa realidade.

79



Orientacoes

Pela natureza do fanzine, a pro-
posta desta secao Processos de
criacdo implica que o trabalho
dos grupos seja desenvolvido com
ampla liberdade. Para que o pro-
cesso seja produtivo, é importante
que vocé oriente os estudantes a
planejar bem as ac¢des. Vocé pode
pedir a eles que entreguem um
projeto escrito, referente as etapas
de planejamento. Assim, todos po-
dem avaliar conjuntamente se os
caminhos escolhidos pelos grupos
sdo viaveis. Se necessdrio, replane-
jem as etapas que parecam muito
complexas ou que apresentem di-
ficuldades. Combine previamente
com a turma quantos exemplares
do fanzine serdo produzidos. Eles
devem avaliar o publico que pre-
tendem atingir (se as publicagdes
serao distribuidas entre as turmas
da escola ou apenas entre os gru-
pos da sala) e os recursos que po-
dem ser investidos na impressdo.
Caso a publicacdo impressa ndao
seja financeiramente vidvel, existe
a opc¢ao de publicar digitalmente
o material em plataformas gratui-
tas na internet, ou entao avalie a
possibilidade de publicar na rede
social da escola.
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10

11

12

13
14

(Y PARA REFLETIR

Projetem o formato: qual serd o tamanho do fanzine? Que tipo(s)
de papel vocés utilizarao?

Com o auxilio do professor, decidam como sera feita a reprodu-
cdo desse exemplar: fotocopia, impressdo em grafica ou alguma
técnica de impresséo artesanal.

Assim que o planejamento estiver concluido, compartilhem o
projeto com o professor e, se necessario, ajustem os detalhes.

Iniciem a producao do fanzine coletando ou produzindo o mate-
rial necessario (imagens e textos).

Facam a diagramacao do material, ou seja, a disposicao dos tex-
tos e das imagens em cada pagina. Escolham a tipografia que
usarao. Toda essa etapa pode ser feita no computador ou artesa-
nalmente.

Dediquem um tempo a criacdo da capa. Retomem as anélises da
capa da revista russa e das revistas contemporaneas feitas neste
capitulo.

Organizem um rascunho do fanzine. Dessa forma, vocés pode-
rdo avaliar se a proposta esta clara, se a tipografia escolhida pos-
sibilita uma leitura agradavel, se as imagens tém boa resolucao e
se a paginacao esta funcionando.

Facam os ajustes necessarios e produzam as copias.

Organizem uma feira de trocas para compartilhar os fanzines
produzidos.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1
2

Como foi 0 seu envolvimento no projeto?

Quais etapas vocé achou mais desafiadoras? Quais foram as
mais prazerosas?

Quais transformacoes sugeridas pelos grupos vocé considera
mais urgentes? Por qué?

Quiais acdes podem ser colocadas em pratica para que as
mudancas propostas comecem a se concretizar?
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Sobre as atividades: Para refletir

3. Retome coletivamente todas as transformacoes sugeridas pelos grupos. Liste-as no quadro e fagam uma

votacdo sobre as prioridade

4. Esse é o momento de avaliar com a turma o papel de cada um nas transformacgoes propostas, para que
o trabalho cumpra sua funcao prética. Se possivel, promova um didlogo entre os estudantes e os ges-
tores da unidade escolar — de modo que as transformagdes aqui sugeridas possam ser ouvidas e postas

S.

em pratica no ambiente escolar.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

DE LITERATURA E ARTE DA RUSSIA, MOSCOU

HERITAGE IMAGES/GETTY IMAGES - ARQUIVO ESTATAL

Organizando as ideias

Ao longo deste capitulo, foram apresentados artistas que fa-
zem pensar sobre a arte como instrumento de transformacao
social e 0 quanto ela pode ampliar o alcance de comunicagdo com

o grande publico.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe

suas respostas com os colegas e com o professor.

Faga no caderno.

1 Quais das obras e a¢des artisticas apresentadas mais impactaram

vocé? Por qué?

2 Sobre quais questdes levantadas pelos artistas vocé acredita que
os membros de sua comunidade precisariam refletir?

3 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé

gostaria de continuar aprofundando?

MODERNA DE SAO FRANCISCO, EUA

© RODCHENKO, ALEKSANDR MIKHAJLOVICH/ AUTVIS, BRASIL, 2022 - MUSEU DE ARTE

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepcéo, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-0s no tempo e no espaco.

(EF69AR31) Relacionar as pra-
ticas artisticas as diferentes di-
mensoes da vida social, cultural,
politica, histérica, econémica,
estética e ética.

Sobre as atividades

1. Retome os exemplos vistos e as
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discussoes que surgiram entre 0s
estudantes, para que possam ar-
gumentar sobre as que tiveram
maior impacto. Incentive-os a
buscar suas anotac¢des no diario
de bordo.

. Retome os assuntos das obras

de Banksy e das Guerrilla Girls
e incentive a turma a inseri-los
em seu contexto: “Como essas
questdes sdo tratadas em seu
bairro ou em sua cidade?”. Se
julgar pertinente, retome tam-
bém as discussoes propostas na
abertura deste capitulo.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Coletividades que
transformam: o teatro de grupo”,
relaciona-se as Unidades temati-
cas da BNCC: Teatro; Artes inte-
gradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espagos, para re-
conhecer a arte como um feno-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira—, sua tradicdo e manifesta-
¢des contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criacdes em Arte.

4, Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-

tica, a autoria e o trabalho cole-

tivo e colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patrimo-

nio artistico nacional e interna-

cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visoes
de mundo.

©
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ANTIGONE: Mysteries and smaller pieces [Antigona: Mistérios e miudezas, em traducéo livre]. Direcdo: Judith Malina e
Julian Beck. Intérpretes: Living Theatre. Maison de la culture de Grenoble, Grenoble, Franga, 1969.
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Sobre aimagem

Incentive os estudantes a observar o espaco de experimentacdo teatral retratado na fotografia. Trata-se
de uma oficina organizada pelo Living Theatre. Naimagem, hd pessoas experimentando o exercicio e outras
observando — como vem acontecendo em sala de aula com as propostas elaboradas por esta cole¢do. Chame
a atencao da turma para o fato de a plateia ser fundamental para o aprendizado coletivo.




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Coletividades que transformam:
o teatro de grupo

Observe a imagem da abertura do capitulo. Como vocé relaciona a ideia de
coletividade a acao que as pessoas deitadas estao realizando?

A arte do teatro, em geral, acontece coletivamente. Para desenvolver
uma obra ou um processo criativo nessa linguagem, é preciso que um
grupo de pessoas se disponha a trabalhar em conjunto.

Muitos sdo os elementos que compdem a linguagem teatral, entre
os quais estdo atuagdo, encenacio, cenografia, iluminacio, dramatur-
gia, sonoplastia e produ¢io. Em geral, cada processo criativo conta com
uma pessoa ou um conjunto de pessoas responséveis pelas diferentes
partes que compdem uma peca. Ao mesmo tempo, no teatro, todos os
seus componentes devem dialogar em prol de um objetivo em comum,
o que motiva alguns grupos a trabalhar mais intensamente com a ideia
de coletividade, como é o caso da companhia teatral estadunidense
Living Theatre.

Neste capitulo, vocé vai conhecer grupos de teatro e algumas obras
criadas coletivamente. Por meio de suas criagbes e organizages, vere-
mos que o trabalho coletivo também acontece com o objetivo de propor
mudancas tanto na linguagem teatral quanto na prépria sociedade na
qual o teatro esta inserido.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 Em quais momentos vocé teve a experiéncia de construir algo em conjunto?
2 Quais sao as facilidades e dificuldades que vocé teve ao criar uma obra coletivamente?

3 Algum projeto que vocé desenvolveu em um coletivo ja gerou algum tipo de
transformacéo?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Elenque com os estudantes os momentos do cotidiano em que eles estao envolvidos em experiéncias
coletivas: a construcdo de algo em comum, o cuidado do lar partilhado com a familia, as atividades em
sala de aula etc.

2. Proponha aos estudantes relembrar os trabalhos coletivos realizados ao longo das aulas de Arte. A par-
tir dessas memorias, destaquem os momentos mais faceis e os mais dificeis na relagdo com os grupos.

3. Instigue os estudantes a evocar, com base em suas memorias, os aprendizados (de qualquer ordem) ex-
perienciados ao longo de sua atuacao em diferentes coletivos.

Neste capitulo, damos destaque
a produgdes teatrais desenvolvidas
coletivamente e exploramos as no-
¢des de criacdo coletiva, processo
colaborativo e teatro de grupo. O
objetivo é levar os estudantes a dis-
cernir como os exemplos apresen-
tados lidam com a ideia de encena-
¢do (sempre criada coletivamente)
e sua relacdo com o espectador.
Um dos alvos estéticos desse tipo
de producgdo é a sua prépria forma
de organizacao: ela inventa possi-
bilidades de convivio e adota mu-
dancas sociais como perspectiva.
O teatro de grupo, produzido cole-
tivamente, busca criar propostas de
transformacao das estruturas so-
ciais. Ele se organiza, geralmente,
em oposicao ao teatro mainstream,
mais padronizado, hierarquizado e
comercial. Nessa direcao, a discus-
sdo proposta pelo capitulo abre
espaco para a abordagem do TCT
Economia - Trabalho em didlogo
com o componente curricular Arte,
uma vez que o capitulo aborda te-
mas relacionados aos modos de
producao em teatro.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre o Living Theatre

Importante companhia teatral da
cidade de Nova York (Estados Unidos),
fundada em 1947 pelos atores Julian
Beck (1925-1985) e Judith Malina
(1926-2015). Eles experimentavam
um tipo de agdo cénica baseada em
improvisos e acontecimentos cénicos
performéticos (os happenings).

Sobre a atividade

1. Observando atentamente a
imagem, é possivel constatar
que, agindo coletivamente, ne-
nhuma das pessoas deitadas no
chéao precisa fazer muito esfor-
€0, uma vez que o peso do corpo
da pessoa sustentada é dividido
com todas as outras.

83



Nesta secao, apresentamos al-
gumas obras, artistas e grupos
teatrais que pensam seu trabalho
€ seus processos criativos a partir
de sua relacdo com a coletividade.

Unidades tematicas
da BNCC

Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem; Processos de criacéo;
Matrizes estéticas e culturais.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criagdo, producao, divulgacao, cir-
culagao e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar
diferentes estilos cénicos, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciacdo da estética teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderegos, cenario, ilumi-
nacéo e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas
de dramaturgias e espacos cénicos
para o acontecimento teatral, em
didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR29) Experimentar a ges-
tualidade e as construcdes corporais
e vocais de maneira imaginativa na
improvisacao teatral e no jogo cénico.

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos histo-
ricos, sociais e politicos da producao
artistica, problematizando as narrati-
vas eurocéntricas e as diversas cate-
gorizagdes da arte (arte, artesanato,
folclore, design etc.).

Orientacoes: Para
experimentar

Optamos por abrir o Sobrevoo
deste capitulo com um jogo no qual
os estudantes sao convidados a ex-
perimentar na pratica os problemas
e poténcias da relacao coletiva, con-
templando a habilidade (EF69AR29)

Continua
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SOBREVOO

Coletivos em criacao e
intervencao na sociedade

Criar coletivamente impde uma série de desafios. Nos traba-
lhos em grupo, faz-se necesséirio o respeito mutuo entre todos os
envolvidos nas experimentacdes, o que inclui proporcionar espago
para escutar as ideias e propostas de todos os criadores. Além dis-
so, a confianca entre as pessoas é um requisito fundamental para
trabalhar coletivamente.

Confiar no outro

Volte a abertura deste capitulo e observe novamente a imagem do
grupo Living Theatre. A fotografia mostra uma agao que s6 pode ser
realizada porque havia confianca mutua entre os participantes. Que tal
experimentar um exercicio de cuidado e confianga com os colegas?

1 Vocé vai precisar de uma tira de tecido que possa ser usada
como venda para os olhos.

2 Com o auxilio do professor, escolham um espaco amplo da escola
em que seja possivel caminhar sem muitos obstaculos.

3 Em duplasou trios, um individuo de cada grupo deve se vendar
e os outros colegas devem cuidar para que ele ndo tropece
nem esbarre em nenhum objeto que houver no trajeto. Toda a
atividade deve ser supervisionada pelo professor.

4 O primeiro exercicio consiste em caminhar de maos dadas com
o colega vendado. Apds algum tempo de experimentacao,
troquem de posi¢do: quem guiava e cuidava serd vendado e
quem estava vendado guiard o colega e zelara por ele.

5 0O segundo exercicio consiste em deixar que o colega vendado
caminhe livremente pelo espaco. Quem estiver cuidando do
colega durante o exercicio devera ficar atento ao que houver no
meio do caminho, para impedir que ele se machuque ou esbarre
nos objetos ou nas outras pessoas que estiverem caminhando.

6 Para concluir, converse com os colegas e com o professor
sobre as sensacoes, dificuldades e facilidades sentidas ao
longo da experimentacao nas duas posi¢des: a de guia e a de
pessoa vendada.
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Continuagdo

da BNCC. A partir dessa proposta, acreditamos que possam ser feitas conexdes com o contetido abordado no
capitulo. Estabeleca um paralelo entre este exercicio e aimagem de abertura do capitulo. Nesta atividade, a aten¢éo
deve estar focada no gesto de cuidar. Os estudantes que ndo estiverem vendados devem estar atentos o tempo
todo. Vocé também deve ficar atento ao grupo durante todo o jogo, zelando pela integridade fisica dos estudantes
e orientando a atividade. Em geral, as pessoas, quando vendadas, tensionam muito a musculatura. Proponha aos
estudantes vendados que relaxem — respeitando o tempo e a experiéncia de cada um.
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ALECIO CEZAR/ACERVO A DIGNA

Atores em cena no espetaculo Estilhacos de janela fervem no céu da minha boca, realizado em Séo Paulo (SP), em 2021.
Idealizagdo, concepgao e realizacao: A Digna e Eliana Monteiro. Direcdo: Eliana Monteiro.

Faga no caderno.

Observe aimagem com os atores da montagem do grupo teatral A Digna do espetaculo Estilhacos
de janela fervem no céu da minha boca. Quais elementos da imagem mais chamam a sua atengao?

Como vocé imagina o trabalho no futuro? E a sua cidade no futuro? ~ S{Z&e]\[e] VIV

Em meio a pandemia causada pela covid-19, A Digna, coletivo de teatro da cidade de
S&o Paulo, estreou o espetaculo Estilhacos de janela fervem no céu da minha boca. Um
dos objetivos dos artistas da companhia, com essa obra, era questionar a desigualdade
social existente nas grandes cidades, bem como as formas de trabalho precarizadas que
se destacaram ao longo da pandemia, como servicos essenciais, especialmente os traba-
lhos realizados por entregadores e motoristas de aplicativos.

O enredo da peca consistia em um convite para que os espectadores conhecessem
um novo empreendimento imobilidrio de bairros planejados chamado Ilha dos sonhos.
Ao longo da peca, os espectadores experienciavam um trajeto até a festa de lancamento
do empreendimento, que incluia a visita a moradores de bairros nobres planejados da
mesma empreiteira.

A peca propunha uma experiéncia inusitada, que comecava na prépria casa do espec-
tador, onde um motorista de aplicativo ia buscd-lo para conduzi-lo por um percurso pela
cidade. Para investigar as precdrias condicées de trabalho no mundo contemporineo, o
grupo teatral fez uma parceria com 12 profissionais, entre motoristas e entregadores de
aplicativos, convidando-os a atuar em cena com os outros atores do grupo.
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Orientacoes
Apresentamos como primeiro exemplo do Sobrevoo um espetaculo recente do grupo teatral A Digna. Conhe-
cido por criar encenacées que discutem o direito a cidade, ao longo da pandemia da covid-19 o coletivo elaborou
um espetdaculo itinerante em que os espectadores eram convidados a questionar tanto as transformacées dos
grandes centros urbanos causadas pelos processos de gentrificacdo quanto a precarizacdo que toma conta de
varias relacdes de trabalho contemporaneas. O exemplo do espetaculo proporciona um momento de discussao
com os estudantes sobre alguns temas relacionados ao TCT Economia — Trabalho. Explore a experiéncia viven-
ciada pela turma durante a pandemia, bem como suas perspectivas, sonhos e intuicdes voltados para o que esta
por vir, investigando coletivamente imaginarios de futuro e perspectivas relacionadas a cidade e ao trabalho.
Continua

Continuagao

O espetéculo Estilhagos de jane-
la fervem no céu da minha boca
esta integralmente disponivel no
link: https://www.youtube.com/
watch?v=HfK3bly7Rpk. Acesso em:
16 abr. 2022.

A classificacdo indicativa da peca
é 12 anos. Por ser longo e apresen-
tar passagens que possam ser des-
confortaveis para os estudantes, é
recomendavel que sejam selecio-
nados os trechos do espetaculo
que serdo assistidos com a turma.
Apos a apreciacao, peca a eles que
reflitam sobre o titulo da obra,
perguntando: “De quem é a boca
em que fervem os estilhagos das
janelas?”; “Que janelas sdo essas?”.
Encaminhe de modo que possam
observar a contradicdo entre as
experiéncias nas grandes cidades
pautadas pela desigualdade: mo-
radores de bairros de luxo versus
trabalhadores vivendo em areas
periféricas, por exemplo.

Sobre as atividades

1. Chame a atencao dos estu-
dantes para o grande nume-
ro de pessoas na fotografia, o
que evidencia a quantidade de
atores envolvidos em uma pro-
ducéo teatral complexa como
essa. Além disso, ressalte que
todas essas pessoas se apre-
sentam em trajes de trabalho,
como motoristas e entregado-
res de aplicativo.

2. Essa questdo pode ser traba-
Ihada de forma interdiscipli-
nar com os professores de His-
toria e Geografia, explorando os
TCT Economia —Trabalho, Meio
Ambiente - Educacao para o
consumo e Cidadania e Civis-
mo - Educacao para o transito.
Provavelmente, os estudantes
compreenderdo as diversas mu-
dancas relacionadas com a cida-
de e 0o mundo do trabalho com
base em sua experiénciaem casa
e no entorno durante a pande-
mia de covid-19. A distin¢do en-
tre servicos essenciais e nao es-
senciais, por exemplo, pode pro-
piciar uma reflexao sobre como
serd o trabalho no futuro.
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Atividade complementar
(p. 84)

Hé& muitos outros exercicios de
confianca e cuidado grupal. Vocé
pode propor um exercicio no qual
os estudantes formam uma espécie
de cama. Oito estudantes, quatro de
um lado e quatro de outro, seguram
um o antebraco do outro. A cada
vez, um participante pode relaxar
seu corpo e tombar em direcao a
estrutura, sendo sustentado pelos
demais. Em seguida, a acdo de se
entregar pode ser debatida: “O que
é confianca?”; “O que é preciso para
confiar?”. Do outro ponto de vista, a
relagdo de cuidado também pode ser
realcada: “O que significa cuidar do
outro?”. Se houver algum estudante
com deficiéncia visual na turma,
pode-se pedir a ele que conte
como a confianca esta presente em
suavida e qual é arelagdo entre um
limite fisico e a convivéncia com as
outras pessoas.

Sugestao para o professor

O movimento de teatro de gru-
po teve um intenso crescimento no
Brasil dos anos 2000-2015, impul-
sionado por politicas publicas. O
livro Teatro de grupo na cidade de
Séao Paulo e na grande Sao Paulo:
criagdes coletivas, sentido e mani-
festacdes em processo de lutas e de
travessias, organizado por Alexan-
dre Mate e Marcio Aquiles, apre-
senta um registro de fotografias e
espetdculos de dezenas de grupos
paulistas que emergiram ao longo
das ultimas décadas. Esse material
pode ser consultado em: https://
www.yumpu.com/pt/document/
read/65249465/livro-teatro-de-
grupo. Acesso em: 16 abr. 2022.
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ALECIO CEZAR/ACERVO A DIGNA

A peca evidenciava uma contradi¢do: cada vez que os espectado-
res se aproximavam do empreendimento lancado pela empreiteira
nos bairros luxuosos, chegava pelo rddio do carro a noticia de que
um entregador de aplicativo havia sido vitima de atropelamento.

A diretora do espetédculo, Eliana Monteiro, conta que uma das
dificuldades do espetaculo foi justamente sincronizar tantos tra-
jetos diferentes do publico para que as cenas pudessem acontecer
de modo simultaneo. Como a obra aconteceu em meio a pande-
mia, havia ainda o desafio de zelar por todos os protocolos sani-
tarios ao longo de todo o percurso da encenagio.

Em sua proposta de trabalho, A Digna apresenta algumas pos-
sibilidades com as quais as coletividades no teatro podem pensar
criticamente nossa sociedade do presente e também a do futuro.
Expandindo seu circulo de artistas e convidando trabalhadores
da cidade a refletirem sobre suas relacdes de trabalho em cena, A
Digna mostra que o didlogo entre teatro e sociedade se evidencia
como atual.

Cena do espetéculo Estilhagos de janela fervem no céu da minha boca, do coletivo A Digna. Séo Paulo (SP), 2021.
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Shakespeare contado coletivamente na rua

Se a companhia A Digna escolheu os cendrios contrastantes
de uma grande capital para construir sua critica, os artistas na-
talenses do grupo Clowns de Shakespeare (RN) escolheram uma
tragédia cldssica para ocupar as ruas da cidade.

Em uma peca realizada na rua ou em algum outro espaco externo que
nao o edificio teatral, como vocé imagina que se da a relagdo entre os
artistas e os elementos presentes nesses ambientes?

Em 2010, os Clowns se uniram ao diretor teatral Gabriel Villela
(1958-) para encenar a peca Ricardo III, uma das mais importan-
tes obras do dramaturgo inglés William Shakespeare (1564-1616).
A versdo montada pelo grupo se chamou Sua Incelenca, Ricardo III

RAFAEL TELLES/CLOWNS DE SHAKESPEARE

SUA INCELENCA, Ricardo lll. Direcao: Gabriel Villela. Texto original: William Shakespeare. Intérpretes: Clowns de
Shakespeare. Natal (RN), 2010.
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Sugestao para o professor

Em didlogo direto com o espetaculo Sua Incelenca, Ricardo I, procure revisitar a peca Romeu e Julieta,
apresentada no livro do 7° ano desta colecao. Também dirigida por Gabriel Villela, essa peca foi encenada
pelo Grupo Galpédo (MG). Os dois espetaculos tiveram grande repercussdo nacional e internacional, ao
mesclar elementos da dramaturgia shakespeariana com formas e temas da cultura popular brasileira.

Sobre os Clowns
de Shakespeare

Grupo formado em 1993 na ci-
dade de Natal (RN). Seus artistas
se dedicam a investigagao do tra-
balho do ator vinculado a musica-
lidade e ao teatro popular cdmico.
0 grupo adota muitas vezes a lin-
guagem do palhaco para elaborar
seus espetdculos. A dramaturgia
shakespeariana é utilizada para
investigar com maior radicalidade
uma estética marcada pela intensa
relagdo com o publico. Atuando de
modo colaborativo, o grupo tem
um espacgo-sede - o Barracao
Clowns —, em que realiza seus en-
saios, treinamentos e uma série
de oficinas abertas a interessados
nas artes cénicas. A mobilizacdo
de conteudos sobre a companhia
nesta e nas proximas paginas con-
templa as habilidades (EF69AR24)
e (EF69AR25) da BNCC.

Sobre a atividade

3. Alimagem mostra como a ci-
dade e sua geografia acabam
se tornando parte do cendrio
da peca. A comparacdo entre
os elementos desta cena e 0s
exemplos anteriores propos-
ta nesta atividade contempla
as habilidades (EF69AR24),
(EF69AR25) e (EF69AR26) da
BNCC. Encaminhe de modo
que o estudante observe que
um dos elementos que podem
causar transformacdes na exi-
bicdo do espetaculo é o clima.
Diferente de um espetdculo
apresentado em espaco fecha-
do, as apresentagdes em espa-
¢os abertos estao condicionadas
a um clima ameno para serem
realizadas. Além disso, espeta-
culos em ambientes externos
podem ser afetados por sons
do ambiente, bem como por
animais presentes nesses espa-
¢os e pelo trafego de veiculos,
entre outros acontecimentos
imprevisiveis.

87



Sobre a atividade

4,

88

Pode-se observar que os figu-
rinos, as mascaras e as maquia-
gens atribuem uma unidade
estética ao conjunto. Na ima-
gem da pégina anterior, é pos-
sivel ver ao fundo as carrogas
que funcionam como peque-
nos palcos, um pequeno pica-
deiro no centro do espaco, ins-
trumentos musicais manipu-
lados pelos atores e lampadas
no chdo, organizando o espaco
como uma arena. Nesta ima-
gem, vemos como os figurinos
e aderecos dos atores dialogam
com a constituicao de um es-
paco imagindrio para a narra-
tiva de Shakespeare. Este exer-
cicio de observagdo contempla
as habilidades (EF69AR25) e
(EF69AR26) da BNCC.

RAFAEL TELLES/CLOWNS DE SHAKESPEARE

Observe as duas imagens do espetaculo, a seguinte e a anterior. Quais
elementos cénicos utilizados pelo grupo vocé identifica nelas?

SUA INCELENGCA, Ricardo lll. Diregao: Gabriel Villela. Texto original: William Shakespeare. Intérpretes: Clowns de

Shakespeare. Natal (RN), 2010.
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A peca do dramaturgo inglés conta a histéria do homem
que da titulo a ela. Ricardo é um duque que vai conquistan-
do, ao longo da narrativa, influéncia e prestigio, até se tor-
nar rei. Entretanto, sua escalada ao poder é pavimentada por
diversas tramas, traicbes e assassinatos de seus familiares
e membros da nobreza. A peca é uma reflexio sobre poder
e politica, que permite também estabelecer um didlogo com
assuntos atuais.

Para recontar essa histéria antiga e conectéd-la com o pu-
blico brasileiro, os Clowns de Shakespeare optaram por criar
aproximacdes entre a Inglaterra do periodo elisabetano e o
sertdo nordestino.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao para o professor

Ao longo deste capitulo e do préximo, sugerimos que vocé proponha uma parceria interdisciplinar com o
professor de Histéria. O objetivo é experimentar o estudo de Histéria por meio do jogo teatral. Os Clowns de
Shakespeare apresentam um modo instigante de se trabalhar a Historia cenicamente, conectando a realidade
popular brasileira com os temas histéricos elaborados pelo autor inglés. O grupo Yuyachkani, apresentado a
seguir, também se dedica ao mesmo tema, ou seja, a relagao entre Histdria e encenagao. No capitulo 7 deste
livro os estudantes serdo convidados a elaborar um rap sobre um evento histérico de seu pais ou do mundo
com base no exemplo do espetaculo musical Hamilton.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Fazendo um trocadilho com o sentido de duas palavras - “ex-
celéncia”, que é um modo de se chamar um rei, e “incelenca”, gé-
nero musical tipico da cultura nordestina cujos pequenos canticos
sdo tocados em funerais —, a encenagio ja explicitava em seu titulo
a mescla de referéncias usada na montagem, que também contou
com elementos caracteristicos do circo, como mascaras de palhaco,
numeros de picadeiro e musica ao vivo.

Além disso, o elenco contava e cantava a histéria criada por
Shakespeare de maneira coral, criando movimentos coletivos que
estimulavam e envolviam a imaginac¢io dos espectadores, de modo
a permitir-lhes acompanhar a narrativa mesmo em um espaco tio
disperso como a rua, concretizando, assim, o objetivo dos artistas
do grupo natalense, que era ocupar os espacos publicos da cidade
com uma arte coletiva.

Movendo-se em coro

Que tal experimentar se mover coletivamente? Essa proposta
tem algumas semelhancas e diferencas com uma brincadeira
muito conhecida: Siga o mestre. Vamos [4?

1 Reulna-se com os colegas em um grupo de até seis
integrantes.

2 Em um espaco amplo e sem obstaculos que possam
atrapalhar a movimentacao, aproximem-se uns dos outros,
porém mantendo espaco suficiente para que todos possam
se movimentar com liberdade.

3 Sempre havera uma pessoa a frente. Ela vai propor um
movimento e todos que estdo atras dela devem seguir
sua movimentacdo. Nao se trata de imitar exatamente o
gesto executado, mas de compor a partir dele, ou seja, os
movimentos ndo precisam ser idénticos na forma, mas podem
partir da mesma velocidade e tonus proposto inicialmente. Por
exemplo, eles podem ser lentos no inicio, para que o grupo va
se acostumando ao exercicio, e, quando todos perceberem que
estdo afinados, podem ir aumentando a velocidade.

4 A troca da pessoa que esta a frente e que propée os
movimentos vai acontecendo naturalmente, guiada pela
improvisacao. Tentem ndo impor a condugao dos gestos,
mas deixar que o jogo e o0 movimento coletivo conduzam o
desenvolvimento do exercicio.

5 Ao concluir, compartilhe suasimpressdes sobre a atividade
com os colegas e com o professor.
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Atividade complementar

A partir da brincadeira presente no titulo da peca dos Clowns de Shakespeare com a palavra “incelenca”,
proponha a turma uma pesquisa sobre a expressao musical das incelencas. Organize a sala em grupos e
proponha aos estudantes que investiguem a historia das incelencas e tragam para a sala de aula exem-
plos de letras e cantos relacionados as diferentes dimensées da vida cultural, contemplando a habilidade

(EF69AR31) da BNCC.

Orientacoes:
Para experimentar

Aproveite o exemplo do espetacu-
lo Sua Incelenca, Ricardo lll e pro-
cure estabelecer conexdes entre a
encenagdo do grupo Clowns de Sha-
kespeare e esta atividade, contem-
plando as habilidades (EF69AR27)
e (EF69AR29) da BNCC. Vocé pode
retomar experiéncias prévias, como
a narracdo coletiva, realizada no
capitulo 6 do livro do 8° ano desta
colecdo. A atividade pode ser feita
com algum estimulo musical.

Hé exercicios que podem com-
plementar a proposta enunciada
nesta secao Para experimentar.
Outra proposta que pode facilitar
a movimentacao coletiva é uma
versaodojogo Siga o mestre. Nele,
uma pessoa se coloca a frente do
coro e propoe movimentos e per-
cursos que devem ser seguidos por
todos os que estao atras. Lembre-
-se de que a posicao do “mestre”
deve ser temporaria, de modo a
possibilitar que todos os estudan-
tes exercitem este papel.
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Orientacoes

Apresentamos o exemplo do
Coletivo NEGA para este capitu-
lo como modo de estimular a
discussdo em sala de aula sobre
as possiveis conexdes entre arte
e transformacdo social, contem-
plando a habilidade (EF69AR31)
da BNCC. Especificamente voltado
as questdes raciais e de género, po-
de-se partir do trabalho do NEGA
para conversar com os estudantes
sobre outros modos e situacoes
de preconceito. Aproveite a opor-
tunidade para orientar a turma
a diagnosticar comportamentos
preconceituosos — convide-os a
investigar as causas desses com-
portamentos e as medidas que
podem ser tomadas contra essas
manifestacdes. Assim, podem ser
trabalhados elementos presentes
no TCT Multiculturalismo - Diver-
sidade cultural e Educagao para
valorizacdo do multiculturalismo
nas matrizes historicas e culturais
brasileiras.

Sugestoes para
o estudante

Trecho da performance Pre-
ta-a-porter do Coletivo NEGA.
Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=2Rn
jihccwCs. Acesso em: 17 mar. 2022.

Entrevista com algumas in-
tegrantes do coletivo. Disponi-
vel em: https://www.youtube.
com/watch?v=I5zk6xuAkz0. Acesso
em: 17 mar. 2022.

Atividade complementar

Em uma parceria interdiscipli-
nar com o professor de Lingua
Portuguesa, vocé pode propor
aos estudantes que fagam uma
pesquisa sobre poetas e escrito-
res afro-brasileiros, relacionando
a pratica teatral a outras dimen-
soes da vida cultural, conforme a
habilidade (EF69AR31) da BNCC. A
seguir, sugerimos alguns artistas
que podem ser investigados nessa
pesquisa: Carolina Maria de Jesus
(1914-1977) (SP); Conceigao Evaristo
(1946-) (MQG); Elisa Lucinda (1958-)
(RJ); Fatima Trinchao (1959-) (BA);
Lima Barreto (1881-1922) (RJ);
Machado de Assis (1839-1908) (RJ);
Maria Firmina dos Reis (1825-1917)
(MA); Miriam Alves (1952-) (SP);
Paloma Franca Amorim (1987-) (PA).
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Um coletivo em busca da representatividade
da mulher negra

FOTOOGRAFIAS: VIVIANE PAOLI

PRETA-A-PORTER. Concepcéo e interpretacao: Coletivo
NEGA (Rita Roldan, Fernanda Rachel, Thuanny Paes,
Michele Mafra, Franco, Sarah Motta e Alexandra G.
Melo). Casa da Cultura Dide Brandéo, Itajai (SC), 2017.

Observe as imagens das artistas do Coletivo NEGA. Quais elemen-
tos estéticos ddo a impressdo de que essas artistas compdem um
mesmo coletivo?

MULTICULTURALISMO Como as experiéncias de vida das pessoas podem estar relacionadas
com seu género e cor de pele?

: Abdias do O Coletivo NEGA (Negras Experimenta¢des Grupo de Artes)
Nascimento foi criado em 2012, na cidade de Florianépolis (SC). Formado
Diretor teatral, ator e desde o principio por afrodescendentes, o grupo tem como ob-

dramaturgo. Foi um c . N . . =
d i jetivos promover reflexdes a respeito da situagdo da mulher ne-
0s mais importantes

artistas brasileirosa lutar gt em nosso pais, assim como pesquisar elementos da cultura
pelavalorizacgo daarte,  de matriz africana. O nome, para o grupo, tem dois significados:
dahistériaedacultura  “nao5” remete tanto a palavra “negra” quanto  ideia de negagao.
negras. Para isso, criou A inicial do NEGA de £ 1

e dirigit;em 1944, 0 proposta inicial do era a de fazer algo concreto em
Teatro Experimentaldo ~ relacdo a pouca representatividade negra na universidade. Apés
Negro, quetinha como " estudarem as experiéncias estéticas propostas por Abdias do
:k();f:,l)\:,z '::;:g:ir:as Nascimento (1914-2011) no Teatro Experimental do Negro, al-
ambiente de producao gumas estudantes de Artes Cénicas e de outros cursos se uniram

teatral do Rio de Janeiro. a0 coletivo e criaram a performance Preta-a-porter.

20

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades

5. Pode-se atentar para o fato de que todas as integrantes do Coletivo NEGA sdo mulheres e negras, ves-
tem roupas aparentemente cotidianas, de cor preta, e usam maquiagem (batom, sombra) também em
tons de preto.

6. Converse com os estudantes sobre essa questdo com base nas acdes do Coletivo NEGA, que propde
uma reflexao sobre as situagoes de preconceito vivenciadas por mulheres e, mais especificamente, por
mulheres negras. A conversa pode expandir para temas ligados a diversos tipos de preconceito ainda
presentes na sociedade atual.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Nessa performance, as integrantes do coletivo apresentam
histérias e conflitos que vivenciaram, com o intuito de provo-
car reflexdes, especificamente sobre o fato de serem mulheres
e negras.

Reunindo elementos da danc¢a, do canto, da percussio e do
rap, as performers narram suas historias, retratando os problemas
derivados de questdes raciais. Além disso, por se tratar de uma
acdo que se relaciona 4 modalidade artistica da performance,
as narrativas e os textos utilizados vio se modificando a cada
apresentacdo, sempre abordando episédios recentes de violén-
cia envolvendo a populagido negra. Dessa maneira, o trabalho
do Coletivo NEGA tem um viés criativo que encara a arte como
instrumento de intervencéo politica, como um modo de refletir
e agir em relacdo a importantes e necessarias transformagées
sociais.

Um dialogo entre a cena e 0 museu

ADRIAN PORTUGAL

SIN TITULO - técnica mixta [Sem titulo — técnica mista]. Concepgéo e direcio: Miguel Rubio Zapata. Interpretacio: Grupo
Yuyachkani. Lima, Peru, 2015.

a Observe essa imagem do espetaculo Sin titulo - técnica mixta [Sem
titulo — técnica mista]. O espago onde a encenacdo acontece desperta
alguma lembranca em vocé? Qual?
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Sobre a atividade

7. 0 espaco da encenacdo procura dialogar com o espaco de um museu, transformando as obras de ar-
te, em geral estéticas, em cenas que testemunham episddios da histéria do Peru. Nesse encontro entre
cena, histéria e museu, atores ocupam o espaco de obras e se relacionam com o publico. O reconheci-
mento dos elementos cénicos contempla a habilidade (EF69AR26) da BNCC.

Sobre o Yuyachkani

Coletivo formado em 1971 no
Peru. Trabalhando de modo cole-
tivo, os artistas do Yuyachkani se
dedicam a exploracdo da memo-
ria coletiva de seu pais em conexdo
com mobilizagdes e acdes politicas.
Em 2000, o grupo ganhou o pré-
mio nacional dos Direitos Huma-
nos em seu pais. Os contelddos
apresentados em torno do coletivo
Yuyachkani contemplam as habi-
lidades (EF69AR24), (EF69AR25),
(EF69AR26) e (EF69AR31) da BNCC.
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Sobre as atividades

8.

10.

92

Pode-se notara presencadailu-
minacao, de atores e performers
pelo espaco, um ator que parece
representar Jesus Cristo, textos
escritos nas paredes, figurinos e
0 publico cruzando o espaco.

0 exemplo do trabalho do gru-
po peruano pode servir de dis-
parador para que os estudantes
pensem a respeito do préprio
Brasil e do fato de serem bra-
sileiros. Atente para as leituras
baseadas em lugares-comuns,
procurando incentivar uma
postura critica por parte dos
estudantes. Experimente fazer
uma conexao interdisciplinar
com conhecimentos mobiliza-
dos nas aulas de Historia.
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Quais elementos cénicos vocé distingue na cena retratada?

Criado no ano de 1971, o grupo peruano Yuyachkani se
reuniu com o objetivo de propor um teatro que se alimentasse
dos ritos e da cultura andina ancestral e, a0 mesmo tempo,
criasse espetdculos para repensar a histéria do Peru, conside-
rando possiveis transformacdes sociais.

Na primeira montagem do espeticulo Sin titulo - técnica
mixta (2004), o grupo optou por abordar acontecimentos his-
téricos peruanos de 1879 até 2000, periodo em que ocorreram
muitos episddios envolvendo conflitos armados e o extermi-
nio de grande parte da populagdo pobre e indigena.

O cendrio da peca era disposto no formato de uma expo-
sicio de museu, na qual os atores e performers davam vida a
obras e a documentos que deveriam permanecer estaticos.
A ideia de convidar o espectador a transitar pelo espaco onde a
peca acontecia, como se estivesse caminhando por um museu,
contribuia para a criacdo de uma visdo de histéria fragmenta-
da e ndo linear.

O nome do espetdculo (Sin titulo — técnica mixta) fa-
zia uma alusdo ao titulo de varias obras de artistas visuais
que sio normalmente expostas em museus e a pe¢a trazia
ainda dados sobre os relatérios da Comissido da Verdade e
Reconcilia¢io peruana, criada para resgatar documentos his-
toricos necessdrios para preservar e honrar a meméria de vi-
timas politicas.

O espeticulo consistia, portanto, em um sobrevoo his-
térico baseado em documentos reais, com o intuito de re-
pensar o presente e o futuro do pais. Deve-se notar que, na
lingua quichua, falada pelos incas e por diversos povos an-
dinos, yuyachkani significa “estou pensando e relembrando”.
Conforme sugerido pelo seu nome, esse grupo de teatro acre-
dita que a memoria é um dos mais potentes instrumentos de
transformacio social.

Quais recursos cénicos vocé utilizaria para contar a histdria de seu
pais?

Que problemas e qualidades vocé atribui ao seu pais?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducéo proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foco na Historia

O Teatro Experimental do Negro

Uma das experiéncias historicas teatrais mais importantes do Brasil é o Teatro
Experimental do Negro (TEN), criado em 1944 por iniciativa de Abdias do Nascimento. Um
dos principais objetivos da criacdo desse espaco de investigacdo cénica era valorizar os
povos e descendentes afro-brasileiros.

Na época de sua criacéo, a presenca de atores negros era rara e, frequentemente, atores
de pele branca atuavam nos papéis de personagens negros pintando o rosto de preto. Tal
pratica, nomeada atualmente como blackface, é considerada racista.

OTEN recusava esse procedimento e foi além: sua criacdo viabilizou um trabalho estético
com atores negros e um trabalho educacional direcionado a popula¢do negra. Além dos
ensaios e das apresentacdes de suas pecas, o coletivo oferecia cursos de alfabetizacao e
iniciacdo na drea da cultura para pessoas que nao integravam a companhia.

Os espetaculos do TEN eram apresentados por atores que, em geral, ndo trabalhavam
exclusivamente no teatro, e tinham empregos como operdrios, trabalhadores domésticos,
funcionarios publicos etc.

A proposta do diretor Abdias do
Nascimento era montar pecas com
essas pessoas e utilizar o teatro
como instrumento pedagdgico e de
transformacao social: por meio dos
encontros durante a producdo de um
espetdaculo, os participantes poderiam
conversar e investigar as causas dos
problemas raciais no Brasil.

ACERVO ICONOGRAFIA

Dentre as atividades paralelas do
TEN, houve a criacdo da Convencdo
Nacional do Negro, em 1945, e do
12 Congresso do Negro Brasileiro, em
1950. Ambos tinham o objetivo de
reconhecer e discutir a importancia da
cultura afro-brasileira no nosso pais.

Sabe-se que até hoje a questéo racial
é muito relevante no Brasil. O TEN abriu
portas para as pessoas negras atuarem
no teatro profissional, e muitos grupos
atuais, como o Coletivo Negro (SP),
que lutam pela representatividade e
voz do negro na arte e na sociedade,
inspiraram-se na trajetéria do TEN.

Abdias do Nascimento e Léa Garcia, atores do
Teatro Experimental do Negro, em cena da peca
Sortilégio, de Abdias do Nascimento, 1957.
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Sugestoes para o professor

Para conhecer melhor a trajetéria de Abdias Nascimento e da importante experiéncia do Teatro Experimen-
tal do Negro na histdria do teatro brasileiro, pode-se assistir ao documentdrio produzido pela TV Senado.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sYLzhTyqt2U. Acesso em: 17 mar. 2022.

Ha também o testemunho das atrizes Ruth de Souza e Léa Garcia sobre sua atuacao no TEN, em um
documentario produzido no contexto de uma exposicao realizada pelo instituto Itat Cultural em 2016.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8SIGOUDCdeQ. Acesso em: 17 mar. 2022.

Orientacoes:
Foco na Historia

O trabalho do Teatro Experimen-
tal do Negro reivindica a presenca
de negros nos espacos de criagao
teatral. Buscamos aqui um didlogo
com o exemplo do Coletivo NEGA,
em que pautas como o direito a re-
presentatividade da mulher negra
sdo debatidas por meio de acdes
estéticas.

O movimento negro tem alcan-
¢ado inUmeras conquistas em sua
luta contra a desigualdade social
e racial. Apesar da intensa expres-
sividade do movimento, ha ainda
muito a avancar no debate e nas
transformagdes de comportamen-
to. Aproveite esse exemplo para
também discutir em sala de aula
sobre a experiéncia dos estudan-
tes. Ao mobilizar esta série de ques-
tdes por meio da apresentagao do
Teatro Experimental do Negro,
esta se¢do contempla as habili-
dades (EF69AR24), (EF69AR31) e
(EF69AR33) da BNCC.
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Orientacoes:
Para pesquisar

Conhecer a producao teatral dos
paises vizinhos é importante para
enriquecer o repertério cultural
dos estudantes. Assim, propomos
que eles investiguem, apreciem e
reconhecam trabalhos de grupos
latino-americanos, contemplan-
do as habilidades (EF69AR24) e
(EF69AR33) da BNCC.

Assim como no Brasil, a expressi-
vidade dos grupos de teatro latino-
-americanos vem crescendo desde
a segunda metade do século XX.
Em geral, os grupos listados estao
abertos a comunicacdo virtual.
Com a sua supervisao, sugira aos
estudantes que tentem estabelecer
contato com os grupos, propondo a
realizacdo de entrevistas por e-mail.

Sugestao para o professor

Documentario que apresenta
diversos artistas ibero-americanos
contando sobre suas experiéncias
de grupo e sobre a situagao das
artes cénicas em seus respectivos
paises. Ha falas de artistas do Brasil,
Argentina, Paraguai, Chile, Uruguai,
Colémbia, Bolivia, Peru (dentre eles
Miguel Rubio, do Yuyachkani), Cos-
ta Rica, México, Portugal e Espanha.
Vocé pode utilizar este documenta-
rio como disparador para trabalhar
com a secao Para pesquisar.

TEATRO Ibero-americano e suas
fronteiras. Direcao: Alé Primo. Bra-
sil: Sesc SP, 2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?
v=z_j2mKoYAlk. Acesso em: 17
mar. 2022.
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Para pesquisar [

Teatro de grupo latino-americano

\_

Assim como o grupo peruano Yuyachkani, sdo diversos os coletivos de teatro
latino-americanos que experimentam seu fazer artistico em relagao direta com a
perspectiva de transformacéo social. Chegou o momento de realizar uma pesquisa
a respeito desses outros grupos.

Reulina-se com os colegas em um grupo e, com o auxilio do professor, elejam um dos
seguintes coletivos teatrais para pesquisar:

» En Borrador (Paraguai) + Lagartijas Tiradas al Sol (México)

» Teatro Malayerba (Equador) + Gayumba (Republica Dominicana)

» Teatro de Los Andes (Bolivia) + Teatreros Ambulantes de Cayey (Porto Rico)
 Teatro Timbre 4 (Argentina) * Teatro de la Memoria (Chile)

1 Pesquisem na internet noticias, fotografias, descricdes dos espetéculos e videos a

respeito desses coletivos teatrais.

Observem algumas questdes para orientar a pesquisa:

a) Como esse grupo se organiza coletivamente?

b) Como o grupo cria seus espetaculos?

c) Qual é a perspectiva de transformacao social presente no trabalho do grupo?

Reldinam o material pesquisado e apresentem para-a turma as informacoes
coletadas.

Apds todos terem apresentado as suas pesquisas, conversem com os colegas e com
o professor a respeito das seguintes questoes:

a) Como cada um dos grupos pesquisados se relaciona com os espectadores e a
comunidade em torno dos lugares onde cria seus espetaculos?

b) Quais coletivos, obras e espetaculos mais interessaram a vocé? Por qué?

Faga no caderno.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com

o professor.

1 Como a perspectiva do trabalho coletivo esta presente em cada um dos grupos

apresentados no Sobrevoo?

2 Quais sdo os pontos de transformacao social em comum entre os exemplos

apresentados?

3_Em sua opinido, quais fatores sdo fundamentais para produzir um teatro que seja
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considerado um elemento de transformacéo social?

Faca no caderno.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades: Para refletir

1,

Oriente os estudantes a observarem que os grupos apresentados nesta secao lidam com encenacgdes
em coro, nas quais todos os participantes intervém ao longo da apresentacéo dos espetaculos, sem uma
hierarquia muito rigida entre os criadores.

parte de todos os grupos apresentados.

. Ha um forte interesse tematico em assuntos politicos e sociais, além de um posicionamento critico por
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Foco em...

Teatro de grupo e transformacgao social

URUBU come carnica e voa, peca exibida no Espaco Clari6 de Teatro, com o grupo de mesmo nome, em Tabodao da
Serra (SP), 2013.

A partir dos anos 1960, comecaram a se formar no Brasil companhias de teatro
que tinham como objetivo criar experimentacées que fossem contra a légica de um
teatro comercial. Assim, artistas descontentes com a ideia do teatro como mercado-
ria, feito apenas para quem pudesse pagar pelos ingressos, comeg¢aram a repensar
as maneiras de se organizar um coletivo de criadores.

Nas décadas de 1990 e 2000, as companhias teatrais, por meio da organizacgdo
de artistas, reivindicaram a cria¢io de politicas publicas. Assim, uma das exigéncias
dos artistas era a de que o Estado financiasse ndo somente obras de teatro, mas
também os processos e as a¢des educativas nas comunidades em que os grupos es-
tavam inseridos.

O grupo teatral Pombas Urbanas, por exemplo, criou um projeto de celebra-
¢do dos dez anos do Centro Cultural Arte em Construcdo, localizado na Cidade
Tiradentes, um bairro periférico da cidade de Sao Paulo (SP). Nesse projeto espe-
cifico, eram propostas a¢ées como cursos livres de capoeira, teatro, circo e violdo,
bem como uma programacio cultural que envolvia diversas linguagens artisticas.

JOAO CLAUDIO SENNA
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Unidades tematicas
da BNCC

Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Matrizes
estéticas e culturais.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criagdo, producéao, divulgacéo, cir-
culagdo e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar
diferentes estilos cénicos, contex-
tualizando-0s no tempo e no espaco
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciagdo da estética teatral.

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensdes
da vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histdricos, sociais e politicos da pro-
dugado artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diver-
sas categorizacdes da arte (arte, ar-
tesanato, folclore, design etc.).

Orientacdes

Apresentaremos aqui um breve
panorama a respeito do teatro de
grupo brasileiro e sua relagdo com
as politicas publicas. O apoio esta-
tal para projetos teatrais comecou
a ter relevancia a partir da ultima
década do século XX. Esse apoio
permitiu que os grupos teatrais
adotassem outras prioridades no
campo da producao artistica. A én-
fase na produgdo de espetaculos foi
substituida por um destaque nos
aspectos investigativos da criagdo
e, portanto, no processo de criagao.
Nesse sentido, a producao coletiva
pdde concentrar seus esforcos na
criagdo voltada a transformacdo
social e a pesquisa da linguagem
teatral. Esse processo gerou uma
renovacao importante da cena
teatral, balizada por uma l6gica de
producdo contraria a imposicoes
do mercado da cultura. Este capi-
tulo propicia ao professor abordar
o TCT Economia, apresentando e
discutindo formas de trabalho con-
temporaneas em Arte.
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Sobre os manifestos do
Movimento Arte Contra
a Barbarie

O Movimento Arte Contra a Bar-
barie se desenvolveu na cidade
de Sdo Paulo (SP), reunindo parte
importante dos artistas de teatro,
particularmente encenadores li-
gados a grupos e companhias. O
movimento exigia um posiciona-
mento por parte do Estado em
relacdo a um projeto cultural au-
tdbnomo, contrario aos interesses
do teatro comercial convencional.
Suas propostas foram expressas em
trés manifestos. A apresentacdo do
Movimento Arte contra a Barbarie
e a leitura dos manifestos contem-
plam as habilidades (EF69AR24),
(EF69AR31) e (EF69AR33) da BNCC.
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INSTITUTO POMBAS URBANAS

Festa junina realizada
em Sao Paulo (SP),

em 2015, pelo grupo
teatral Pombas
Urbanas, uma das
acdes promovidas

no projeto Ponto de
Cultura Centro Cultural
Arte em Construcdo —
10 anos.

Diversos movimentos de teatro no pais vém crescendo ao longo das ultimas dé-
cadas. Na cidade de Sio Paulo, por exemplo, o Movimento Arte Contra a Barbérie,
criado em 1999, foi responséavel pela aprovacio da Lei de Fomento ao Teatro, em
2002, e vem inspirando muitas organiza¢des de artistas de teatro pelo Brasil. Essa
organizacio de artistas escreveu trés manifestos, em que afirma que:

¢ A cultura é o elemento de unido de um povo, fornecendo-lhe dignidade.
+ O teatro é tdo fundamental quanto a educagéo.

+ O teatro é um elemento insubstituivel para um pais, por registrar, difundir e
refletir o imaginario de seu povo.

+ O teatro possui uma esséncia artesanal e coletiva e, portanto, ndo é uma
mercadoria.

+ O teatro possibilita a formacéo de cidadios criticos.
Assim, a for¢a que o teatro de grupo vem ganhando ao longo dos dltimos anos

pode ser definida como a demanda por tornar a cultura uma prioridade nacional,
assim como a educacio, a saude e outros direitos.

F d .
W' PARA REFLETIR ECONOMIA ———

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Qual é aimportancia de politicas publicas para a drea da cultura? E para outras
dareas sociais?

2 Quais politicas publicas vocé pensa que seriam necessarias na cidade em que vocé vive?

3 Qual é aimportancia da arte para a histéria de um pais? Justifique sua resposta.
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Sobre as atividades: Para refletir

1,

Instigue os estudantes a pensar sobre politicas publicas — inclusive sobre o direito do cidadao de ter
acesso a educacao de qualidade e gratuita.

. A partir do mapeamento da vida cultural da cidade em que vivem os estudantes, pode-se perguntar a

eles o que falta ou poderia melhorar em relagao a esse tema. Como poderia ser facilitada a acessibili-
dade para as ofertas culturais da cidade? A qualidade cultural poderia aumentar, caso houvesse inves-
timento em pesquisa artistica?

. Revisite os itens apresentados sobre o Movimento Arte Contra a Barbarie como modo de debater sobre

a relevancia da producao artistica para o pais.
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Foco no conhecimento

Criacao coletiva e processo colaborativo

Ha criagoes teatrais que privilegiam algumas fungées especificas sobre outras,
tais como os espetdculos concebidos pela perspectiva do encenador. Por outro lado,
ha também processos criativos que se dio sem uma hierarquia definida, tendo
como dois de seus fundamentos a transformacgio da linguagem teatral e o interesse
de possibilitar mudancas sociais. Abordaremos aqui duas maneiras possiveis de de-
senvolver esse tipo de trabalho teatral.

Criacao coletiva

A criagio coletiva data da década de 1960 e foi muito difundida até o final dos
anos 1970. Algumas de suas caracteristicas sio:

a) Intensa experimentacio realizada nas salas de ensaio.
b) Processos de criagio longos.

c) Presenca de aspectos criticos e politicos nos contetdos abordados nos espe-
taculos.

d) Ruptura da relacdo estatica das fungdes, ou seja, atores podem ser encenado-
res, dramaturgos podem ser atores etc.

Processo colaborativo

O processo colaborativo aparece em meados da década de 1990 e recupera al-
guns elementos da criagio coletiva, porém com certas diferencas. Algumas de suas
caracteristicas sao:

a) Processos de criagio longos, nos quais a dramaturgia vai sendo construida
aos poucos.
b) E um processo aberto a multipla interferéncia de seus criadores, sendo um
trabalho que exige, sobretudo, didlogo.
¢) Mesmo pressupondo a nio hierarquia entre as fungées, elas se mantém ao
longo do processo. Sio elas:
« Encenacéo: o encenador é responsavel pela coeréncia entre todos os ele-
mentos envolvidos no espeticulo e na relacio destes com os espectadores.
 Atuacio: os atores lidam com escolhas sobre como devem se comportar,
relacionar-se uns com os outros, jogar, movimentar-se em cena etc.
e Dramaturgia: o dramaturgo compde o texto do espetaculo. Em geral, nos
processos colaborativos, essa composi¢do dramatudrgica nio é feita previa-
mente, mas ao longo dos ensaios e na companhia dos outros criadores.
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Sugestao para o professor

Diversos autores tém se debrucado sobre as transformacdes nas modalidades de criacéo teatral no tltimo
século. Para expandir a discussao e as referéncias, indicamos duas obras fundamentais sobre as distintas
perspectivas possiveis envolvendo a criagdo coletiva por meio da linguagem teatral:

ARAUJO, Antonio. A génese da vertigem: o processo de criacdo de O Paraiso Perdido. Sao Paulo:
Perspectiva, 2011.

FISCHER, Stela. Processo colaborativo e experiéncias de companhias teatrais brasileiras. Sdo Paulo:
Hucitec, 2010.

Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos da
linguagem.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacao da esté-
tica teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, ilumi-
nacdo e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

Orientacoes

Com base nos exemplos abor-
dados ao longo do Sobrevoo e
da secdo Foco em... deste capi-
tulo, apresentaremos ao estudan-
te duas modalidades distintas de
criagdo em grupo, desenvolvidas a
partir da segunda metade do sé-
culo XX. E possivel que, ao longo
dos exercicios teatrais propostos
por esta colecdo, os estudantes
ja tenham experimentado essas
modalidades de criagao. Trata-se
agora de descrevé-las e analisa-
-las. Faca conexdes entre as expe-
riéncias vividas por eles e os exem-
plos abordados. Ao final, listamos
algumas funcgoes e elementos en-
volvidos na criagao teatral — por
mais que o estudante ja esteja fa-
miliarizado com elas, atente para
a sedimentacao do conhecimento
que sua descricdo e anélise podem
concretizar. Esta secdao apresenta
aos estudantes diversas funcdes
profissionais presentes no tra-
balho com o teatro, dialogando
com o TCT Economia - Trabalho
e propiciando uma discussao so-
bre as possibilidades do trabalho
em Arte.
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Orientacoes: Para pesquisar

O objetivo dessa pesquisa é apro-
ximar o estudante da temdtica ar-
te-trabalho, a partir da analise de
como profissionais que exercem di-
ferentes oficios no teatro se inserem
no mercado de trabalho. Instigue a
turma a investigar artistas locais, de
modo que os estudantes possam
entrevista-los e observar como se
dé o trabalho com arte na prépria
regio. E importante que, ao final da
atividade, a turma observe diferentes
possibilidades de trabalho com arte,
bem como diversos tipos de financia-
mento para o trabalho teatral (arre-
cadacéo espontanea, financiamento
publico, por meio de editais, privado,
por meio de patrocinios etc.). Esta
pesquisa contempla a habilidade
(EF69AR26) da BNCC, bem como o
TCT Economia - Trabalho.

Sobre as atividades:
Para refletir

1. Estabeleca um didlogo com o
que foi estudado na secdo Fo-
co em... Os exemplos apre-
sentados dizem respeito a tra-
balhos teatrais que ndo privi-
legiam uma hierarquia estrita
entre os criadores (ou entre o0s
criadores e o publico). Esses pro-
cessos de criacao expdem o pro-
prio ato criador a interferéncias
multiplas. Trata-se de uma atitu-
de experimental que buscaare-
novagao constante e criativa da
linguagem teatral. E justamente
por ndo reproduzirem padroes
de criagao preexistentes que as
criagdes de grupo — sejam elas
coletivas ou colaborativas — po-
dem transformar os elementos
da prépria linguagem teatral.

2. Pode-se afirmar que sim, afinal o
espetdculo s6 se concretiza na re-
lagdo dos artistas e dos elementos
cénicos com o espectador. Uma
vez que é este Ultimo quem ird
ou nao atribuir sentido a cena,
ele também pode ser considera-
do um criador fundamental.

3. Constituindo-se como espago
de pesquisa e experimentacao,
as criagdes coletivas e colabora-
tivas demandam maior tempo
pelo fato de nao reproduzirem
padrdes ja conhecidos de ante-
mao. Além disso, como todos os
criadores interferem em todas
as etapas do processo, esse ti-
po de criacao exige um tempo
maior para a afinacdo de opi-
nides e elaboragdes conjuntas.

98

¢ Iluminacdo: o iluminador participa da criagio elaborando uma concepgio
de luz que colabore com os sentidos do espetaculo, assim como os focos e
as perspectivas pelos quais os espectadores podem observar a cena.

+ Sonoplastia: o sonoplasta fica atento & concep¢do sonora e musical da
obra. Pode ser o responsavel pela constru¢io de uma trilha sonora ou por
orquestrar os sons e siléncios dos quais a pe¢a é composta.

 Cenografia: o cendgrafo é responsavel pela concepc¢io espacial da obra,
seus elementos, dimensdes, aparatos, conceito etc.

+ Indumentdria e aderecos: o figurinista e o aderecista propdem pesquisas
e confeccionam roupas e acessérios, bem como elaboram as maquiagens
que colaboram com a proposta da encenagio.

Para pesquisar |||||

Teatro de grupo e processo criativo

Agora que vocé conheceu algumas das fun¢des de um processo teatral, chegou o
momento de realizar uma pesquisa.

1 Junte-se com até quatro colegas.
2 Selecionem uma das fun¢des mencionadas anteriormente.

3 Utilizando internet, jornais ou pesquisa de campo, identifiquem o trabalho de um
profissional de cada area e respondam as seguintes questoes:

a) Como e onde se deu a formacao desse artista?
b) Quais séo as principais caracteristicas do seu trabalho?
c) De que modo ele esta inserido no mercado de trabalho teatral?

4 Apods recolher essas respostas, compartilhem o resultado com a turma.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Quais sdo as transformagdes na linguagem teatral provocadas pela criacdo
coletiva e pelo processo colaborativo?

2 O espectador também € um criador do espetaculo teatral? Justifique sua resposta.

3 Por que os processos de criacao coletiva e colaborativa precisam, em geral, de
mais tempo de realizagdo?
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B Processos de criagédo

Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Apés ter conhecido alguns grupos teatrais que criam coletivamente
e haver estudado diferentes tipos de processo criativo, convidamos
vocé arealizar uma experiéncia de encena¢io em grupo na sala de aula.
Essa encenacio terd como tema um importante documento promulga-
do no ano de 1948: a Declaracio Universal dos Direitos Humanos.

Relina-se com os colegas em um grupo de até dez integrantes.

2 Em grupo, dividam-se nas fun¢des teatrais: definam quem serdo os
atores, os encenadores, os sonoplastas, os iluminadores, os drama-
turgos, os figurinistas e os cenégrafos. Lembrem-se de que todos po-
dem interferir nas outras areas, porém definam quem sera responsa-
vel por ficar mais atento a determinados elementos.

3 Este processo criativo exigird tempo para reunides entre os inte-
grantes do grupo e para a experimentacao concreta do trabalho
coletivo na criagcdo de uma cena teatral no modo colaborativo.

4 Com o auxilio do professor, pesquisem a origem da Declaracao
Universal dos Direitos Humanos e leiam seus artigos. A partir da
leitura, selecionem um dos artigos para definir o tema da cena e pre-
parar a criacao da dramaturgia. Se possivel, pesquisem imagens, mu-
sicas, textos, filmes, fotografias etc. que remetam a esse tema.

5 Apos o levantamento de referéncias e a pesquisa temadtica, iniciem o
processo de improvisacao, explorando possibilidades cénicas sobre
o tema escolhido pelo grupo. Lembrem-se de que, apds a apresen-
tacdo dos improvisos e do debate, o grupo deve encontrar maneiras
de registrar esses exercicios para a constru¢do da dramaturgia da
cena final.

6 Nos improvisos, podem ser experimentados elementos de som, luz,
figurinos, relagdo com o espaco etc. Ao longo do processo, devem ser
realizadas as seguintes perguntas:

a) Encenador: como afinar os elementos em uma mesma cena? Quais
exercicios podem ser propostos aos atores para estimular seu trabalho
de criacdo? E para as outras funcgoes?

b) Atores: como a expressao corporal dialoga com o texto e com o tema
eleito pelo grupo? Como se constitui 0 jogo cénico entre os atores?

c) Dramaturgo: como criar relagdes entre as cenas desenvolvidas
durante os improvisos? Como selecionar as cenas? Como criar uma
trajetéria com comeco, meio e fim?
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Orientacoes: Processos de criacdo

A proposta deste capitulo consiste na criagdo de uma peca teatral desenvolvida coletivamente com base
na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos. Para isso, vocé pode apresentar o documento, bem como o
contexto de sua criacdo para a turma. Se possivel, busque fazer uma parceria interdisciplinar com o professor
de Histéria. O documento esté disponivel no link: https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-
direitos-humanos. Acesso em: 1 ago. 2022.

Pelo estudo do documento, os estudantes devem eleger um dos artigos e experimentar processos criativos a partir
das fungbes teatrais estudadas na se¢do Foco no conhecimento. Acompanhe os processos dos grupos e ajude os
estudantes com as dificuldades que encontrarem. Esta proposta envolverd tempo e dedicacdo intensa por parte

Continua

Continuagao

dos estudantes. E necessario, por-
tanto, disponibilizar uma sequéncia
de aulas para sua realizacao. Procure
mobilizar os conhecimentos desen-
volvidos ao longo de toda a colecéo.
A partir disso, proponha a elabora-
¢ao de uma encenacao coletiva.
Acompanhe e oriente o trabalho
de pesquisa, preparacgao e apre-
senta¢do. Como um todo, o exerci-
cio deve proporcionar um processo
reflexivo do estudante em relacdo
aos problemas e as poténcias da
linguagem teatral em seu proces-
so de aprendizagem. E importante
lembré-los de que diversos desses
elementos ja foram estudados e
experimentados ao longo desta
colecdo. Vocé pode sugerir a eles
que realizem cenas de intervencao
nos espacos ou cenas de alta ex-
pressividade corporal. Do mesmo
modo, incentive-os a elaborar ex-
perimentagdes musicais, de luze de
indumentaria, mobilizando as ha-
bilidades (EF69AR27), (EF69AR28),
(EF69AR29) e (EF69AR30) da BNCC.

Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR27) Pesquisar e criar
formas de dramaturgias e espagos
cénicos para o acontecimento tea-
tral, em didlogo com o teatro con-
temporaneo.

(EF69AR28) Investigar e expe-
rimentar diferentes func¢oes tea-
trais e discutir os limites e desa-
fios do trabalho artistico coletivo
e colaborativo.

(EF69AR29) Experimentar a ges-
tualidade e as construgdes corpo-
rais e vocais de maneira imagina-
tiva na improvisacdo teatral e no
jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvi-
sacOes e acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos
ou outros estimulos (musica, ima-
gens, objetos etc.), caracterizan-
do personagens (com figurinos e
aderecos), cendrio, iluminacéo e
sonoplastia e considerando a re-
lacdo com o espectador.
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Orientacoes:
Processos de criacdo

Os improvisos podem ser dispa-
rados tanto a partir de narrativas
recolhidas ao longo da pesquisa
como a partir de perguntas dispa-
radoras. E importante lembrar aos
estudantes que diversos desses
elementos ja foram estudados e
experimentados ao longo desta
colecao.

Sobre as atividades:
Para refletir

1. Instigue os estudantes a reali-
zar uma critica a partir da coe-
sao ou nao dos elementos tea-
trais elaborados pelos grupos,
bem como da adequacdo des-
ses elementos em relacao a es-
colha tematica de cada cena.

2. Apartirdas dificuldades descri-
tas, pode-se investigar possibi-
lidades de resolucdo com base
em acordos coletivos.

4. Trata-se de propor aos estudan-
tes que reconhegam suas po-
tencialidades e interesses es-
pecificos. Convide-os a seguir
investigando e criando a partir
dessas funcdes mesmo fora da
sala de aula.

5. Ao final do processo criativo,
observe se os estudantes com-
preendem melhor a Declaragdo
Universal dos Direitos Huma-
nos, bem como se relacionam
sua importancia ao contexto
atual. E importante verificar
também se eles estabelecem re-
lagdes com o trabalho realizado
no capitulo 1 com o Estatuto da
Crianca e do Adolescente.
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(X PARA REFLETIR

d) Sonoplasta: como os elementos sonoros podem potencializar os
temas debatidos pelo grupo na construcdo da cena?

e) lluminador: como a luz pode contribuir para a criacao de
atmosferas cénicas? Como é possivel utilizar a luz da sala de aula
ou de outros espacos da escola de modo criativo?

f) Figurinista: como os atores podem estar vestidos para contribuir
com a cena? Quais materiais (tecidos, aderecos, tipo de roupa,
maquiagem etc.) devem ser utilizados?

g) Cendgrafo: quais sdo os espacos mais interessantes para a cena
acontecer? Quais elementos precisam ser construidos nesse espago
para potencializar seu didlogo com a cena? Quais materiais podem
ser escolhidos?

ApOds a série de improvisagdes e a criacdo da dramaturgia, definam
um roteiro e comecem a ensaiar a cena a ser apresentada para o
restante da turma.

No processo de finalizacdo dos ensaios, conversem para afinar os ele-
mentos que serdo utilizados na apresentacdo final e checar se eles se
relacionam de modo coerente.

Lembrem-se de pensar em como a obra se relaciona com os espectadores.

Apresentem a cena para a turma e assistam a apresentacao dos outros
grupos.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com
os colegas e com o professor.

1 Como os elementos teatrais se articularam nos grupos observados
por vocé?

2 Quais foram as dificuldades encontradas pelo grupo ao longo do
processo de criacdo?

3 Qual momento da criacao foi mais prazeroso para vocé? Por qué?

Das fungoes teatrais experimentadas pelo grupo, qual delas mais
Ihe interessa explorar? Por qué?

5 Como os temas presentes na Declaracao Universal dos Direitos
Humanos foram trabalhados? Qual é a importancia desse
documento para as sociedades do presente?
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Organizando as ideias

Ao longo deste capitulo, exploramos as relacbes entre transformacdo social e a
linguagem teatral pela perspectiva do teatro realizado coletivamente. Apés ter co-
nhecido obras e grupos de teatro atuantes dentro e fora do Brasil, converse com o

professor e com os colegas a respeito das seguintes questdes:

1

2 Qual é a diferenca entre a énfase nos resultados artisticos e a énfase nos processos?

Que tipos de transformacdo o teatro de grupo vem propondo ao longo dos

ultimos anos?

3 Quais sdo suas novas percepcoes a respeito do trabalho coletivo?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar

aprofundando?

Faca no caderno.

J

J
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Unidades tematicas
da BNCC

Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos de
criagao.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacao da esté-
tica teatral.

(EF69AR28) Investigar e experi-
mentar diferentes funcoes teatrais e
discutir os limites e desafios do traba-
Iho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, econdmica, estética
e ética.

Sobre as atividades

1. Como visto, pode-se notar dois
tipos de transformagdo: um
contato mais vivo com o pu-
blico e a sociedade, e também
uma transformacéo na prépria
linguagem teatral por meio da
criacdo de um espaco de expe-
rimentagao.

2. Aresposta a essa pergunta tem
dupla perspectiva: por um lado,
uma criacdo que da énfase ao
processo pode colaborar para
a transformacéo da prépria lin-
guagem teatral, renovando o
seu vocabulario e expressoes.
Por outro, esse tipo de criacao
pode convocar os espectado-
res e outros membros da so-
ciedade a ndo somente assistir
a um resultado, mas também a
se aproximar de um processo de
criagdo e de aprendizagem, ge-
rando possiveis transformacoes
sociais.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Musica e vida
em transformacao”, relaciona-se
as Unidades tematicas da BNCC:
Mdusica; Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetdos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um feno-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

5. Mobilizar recursos tecnoldgi-
cos como formas de registro,
pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer relagdes entre ar-
te, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma cri-
tica e problematizadora, modos
de producéo e de circulacao da
arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politi-
cas, sociais, econémicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢oes, intervengdes e apresenta-
¢oes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.
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Integrantes da banda de funk estadunidense Parliament-Funkadelic, em meados de 1974.
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Sobre a atividade (p. 103)

1. Se possivel, disponibilize previamente alguma musica do grupo Parliament-Funkadelic e associe a leitura
da imagem com a apreciacdo da musica. Sugerimos “Flash Light”, de 1977. Durante a escuta, vocé pode
perguntar a turma: “A musica é semelhante ou diferente do que vocé imaginava vendo a imagem?”; “Em
que aspectos?”.
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Musica e vida em
transformacao

A arte produzida em cada época pode manifestar, refletir e es-
timular os modos de pensar e de conviver do periodo. Convidamos
vocé a observar essa influéncia no campo da musica e, também, a
entender como dessa dindmica cultural coletiva surgem transfor-
macdes na linguagem musical.

Ao longo das ultimas décadas, a musica tem sido um poten-
te alto-falante das reivindicag¢des e esperancas de varias geracdes
no mundo inteiro. Nesse tempo, a qualidade das producées e sua
enorme popularizacio social converteram essa linguagem em um
dos principais pilares culturais da nossa sociedade.

Observe a imagem da abertura do capitulo. Como vocé imagina a mu-
sica tocada por esse grupo? Vocé supde que ela esteja ligada a algum
tipo de evento coletivo? Sera que ela pode estimular comportamen-
tos especificos?

O grupo que aparece na imagem é conhecido como
Parliament-Funkadelic e era liderado pelo musico estaduniden-
se George Clinton (1941-). Os integrantes desse grupo come-
¢aram a atuar na década de 1960, nos Estados Unidos, em um
contexto de mobilizacdo de artistas negros em prol da afirma-
¢do da identidade afro-americana, contra o preconceito racial e
na busca de um lugar no mercado musical. Eles faziam arranjos
musicais e performances inovadoras, tocando diferentes verten-
tes do género musical funk.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 Em que momentos a musica estad presente em sua vida?

2 Vocé sente que alguma das musicas que ouve influencia de algum modo o seu jeito de
ser ou de se relacionar com outras pessoas? Como?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Vocé pode contribuir citando possiveis situacoes: festas e bailes, shows musicais, rodas de samba, cultos
religiosos etc.

2. Comente as possiveis associacoes entre os diferentes estilos musicais e movimentos culturais, ou as re-
lacdes da musica com a propaganda e a venda de produtos, com crencas ou ideologias etc.

Neste capitulo, olharemos para
a relacao de algumas producées
musicais com diferentes contextos
culturais. Abordaremos os modos
como a musica pode interferir na
vida coletiva, propondo reflexdes
sobre a estrutura musical e sobre
a expressao de ideias por meio da
musica. Para isso, estimularemos
sempre a escuta dos exemplos
musicais, que podem enriquecer
bastante os estudos.

Este capitulo também apre-
senta algumas letras de musicas
que, além de contribuirem para
o estudo de estruturas musicais,
possibilitam desenvolver acdes
interdisciplinares envolvendo
musica e as disciplinas de Lingua
Portuguesa ou Lingua Inglesa.

A abordagem desenvolvida pre-
tende contribuirao mesmo tempo
para a ampliacao de conhecimen-
tos sobre a Musica tanto como lin-
guagem quanto como fenémeno
social associado a contextos histo-
ricos e culturais.

Para todas as questdes propos-
tas no capitulo serdo dadas “Res-
postas pessoais.”.

Orientacées

Comente com os estudan-
tes que o funk (estadunidense)
mencionado no texto é anterior
ao funk carioca. Ele comecou a
se configurar como género mu-
sical no final da década de 1950
nos Estados Unidos, a partir de
outros géneros musicais — como
jazz, soul music e R&B (rhythm and
blues) — e do trabalho de musicos
que buscavam ritmos dancantes
em suas composi¢oes. Esse gé-
nero se tornou mundialmente
conhecido nas interpretagdes
do cantor e dancgarino estaduni-
dense James Brown (1933-2006).
0 grupo Parliament-Funkadelic,
em seus arranjos, passou a agre-
gar efeitos eletronicos e instru-
mentos até entdo pouco comuns
no género.
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Neste Sobrevoo, destacamos o
fato de que, muitas vezes, trans-
formacgdes na linguagem musical
ocorrem entrelagadas a transforma-
¢des no contexto politico, histérico
e social.

Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos da
linguagem; Notacao e registro musi-
cal; Processos de criacao; Matrizes es-
téticas e culturais; Patrimonio cultural;
Arte e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciagao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
tdrica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar,
criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de cir-
culagdo da musica e do conheci-
mento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apre-
ciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estrangeiros
que contribuiram para o desenvol-
vimento de formas e géneros mu-
sicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciacdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melo-
dia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangoes e préticas
diversas de composicao/criacdo,
execucao e apreciacao musicais.

(EF69AR22) Explorar e identificar
diferentes formas de registro mu-
sical (notagdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimen-
tos da musica contemporanea), bem
como procedimentos e técnicas de
registro em 4udio e audiovisual.

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensdes
da vida social, cultural, politica, his-
torica, econOmica, estética e ética.

Continua
104

SOBREVOO

Musicas e contextos

Vocé vai conhecer a seguir produgées musicais que dialogam
de modo critico ou inovador com o contexto histérico-cultural
em que foram criadas, impulsionando transformacées na socie-
dade ou na prépria linguagem musical, seja por meio de mensa-
gens na letra, seja por caracteristicas da forma musical.

O impacto estético de A sagracao da primavera

KEYSTONE-FRANCE/GAMMA-KEYSTONE/GETTY IMAGES

A SAGRACAO da primavera. Concepgao: Igor Stravinsky. Coreografia: Vatslav Nijinsky. Théatre des Champs Elysées, Paris,
Franga, 1913.

Observe a imagem. Ela apresenta a cena de um balé do inicio
do século XX, cujas musica e coreografia tiveram grande impacto

no publico em sua primeira apresentacio.
Faca no caderno.

O g\sagracéo ) o Escute com os colegas um trecho da primeira parte da musica do balé
a primavera . . L. . .
A sagracao da primavera: “Augurios primaveris (danca das adolescentes)”.
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Continuagao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as rela¢des processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da produgdo artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em es-
pecial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcao de vocabulario e repertoério relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar préticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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Apds a escuta, reflita: o que é mais marcante nessa musica para vocé?
Alguma caracteristica dela o surpreendeu? Pelas caracteristicas da mu-
sica, vocé imagina algum possivel tema para o enredo desse balé?

Veja a seguir a imagem de um trecho da partitura original dessa mu-
sica. Se considerarmos que esses manuscritos registram parte do pro-
cesso de criacdo do compositor, o que a imagem pode informar sobre
esse processo?

Partitura original de A sagracao da primavera (1913), de Igor Stravinsky. Colecao particular.

A musica é de autoria do compositor russo Igor Stravinsky
(1882-1971) e a coreografia do balé A sagracdo da primavera,
em sua primeira versdo, foi criada pelo bailarino e coredgrafo
Vatslav Nijinsky (1889-1950), também de origem russa.

O espetaculo foi apresentado pela primeira vez em 1913,
em Paris (Franca), e causou um verdadeiro tumulto no teatro.
Algumas pessoas da plateia gritavam ofensas, enquanto outras
retrucavam ou mandavam elas se calarem. Os bailarinos tenta-
vam continuar com a apresentacio, apesar de nio conseguirem
ouvir bem a musica por causa da gritaria do publico. Para auxi-
lid-los, o coredgrafo Nijinsky gritava, dos bastidores, nameros de
referéncia para a sequéncia da danca, enquanto uma pessoa da
equipe tentava fazer a plateia se calar, acendendo e apagando as
luzes do teatro.

BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL — COLEGAO PARTICULAR
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Sobre as atividades

2. Alintencao, apds a escuta do dudio, é, aproveitando a apreciacao da obra e as impressdes ou sensacoes

que ela possa provocar, comentar mais sobre o impacto na época de sua primeira apresentacao.

3. Aintencao do didlogo com aimagem da partitura de A sagracdo da primavera é estimular os estudan-
tes a refletir sobre os préprios processos de criacao, dos quais podem fazer parte momentos de experi-
mentacdo, alteragoes e revisoes. E possivel também sugerir comparagdes com seus diarios de bordo.

Orientacoes

Neste Sobrevoo, ao tratar sobre
formas e estruturas musicais, bus-
caremos aprofundar os estudos so-
bre os elementos constitutivos da
musica, ampliando as referéncias
para exercicios de criagdo musical.
A abordagem do impacto de cada
exemplo musical em seu contexto
de producéo pode levar também a
analises criticas de diferentes meios
e equipamentos culturais de circu-
lacdo da musica, principalmente no
que se refere a industria fonografi-
ca e seu papel em cada contexto,
conforme a habilidade (EF69AR17)
da BNCC.

Para o melhor aproveitamento
dos assuntos abordados, o ideal é
que vocé e os estudantes ougam as
musicas comentadas.

Sobre A sagracao
da primavera

Uma versao desse balé, realizada
pela companhia de Pina Bausch, foi
apresentada no capitulo 7 do livro
do 7° ano desta colegao.

Procure estabelecer um didlogo
entre a musica e aimagem, que re-
trataum momento do balé A sagra-
¢do da primavera — o trecho cha-
mado “Augurios primaveris (danca
das adolescentes)”. Pergunte aos
estudantes: “As posturas e gestos
dos bailarinos contrastam ou se as-
semelham com o que vocé imagina
quando pensa em um balé?”; “E os
figurinos e expressdes faciais?”.
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Orientacoes

Com base no comentario sobre
a variacao de compassos em A sa-
gracao da primavera, relembre
com os estudantes o conceito de
compasso, visto no capitulo 3 do
livro do 8%ano desta colecao. O es-
tudo dos elementos constitutivos
da musica contempla a habilidade
(EF69AR20) da BNCC.

Sobre as atividades

4. Levante hipdteses,imaginando
situacdes e motivos pelos quais
uma obra de arte pode causar
grande impacto nos especta-
dores. A seguir, com apoio na
continuidade do texto desta
pagina, contextualize a situacdo
concreta que envolveu a reacao
a composicao de Stravinsky.

5. Esta atividade apresenta trechos
de musicas de dois composito-
res: Wolfgang Amadeus Mozart e
Béla Bartok. A intengéo é estimu-
lar a compreensdo das nocoes de
dissonancia e consonancia, enfo-
cando as sensacdes auditivas que
elas representam. Dissonancias e
consonancias estdo presentes, de
modo diferente, em ambos os tre-
chos. No dudio com a composi-
¢do de Mozart, pode-se destacar
maior presenca de consonancia,
e, no de Bartok, de dissonancias.
Aintencdo ndo é avaliar erros ou
acertos, mas ajudar os estudan-
tes a relacionarem suas sensa-
¢des auditivas a tais conceitos
musicais e propiciar ampliacao
de repertdrio.

6. Se julgar pertinente, aprovei-
tando essa questédo, proponha
uma discussao sobre o lugar da
arte na sociedade: como 4rea de
conhecimento, entretenimento,
intervencdo social etc. Comente
quanto essas diferentes dimen-
sdes interagem ou entram em
conflito.

7. E importante dar espaco pa-
ra as interpretacoes subjeti-
vas que possam surgir. Procure
mencionar elementos objetivos,

: Acorde

Conjunto de trés ou
mais notas musicais
geralmente tocadas

a0 mesmo tempo,

mas que também
podem ser arpejadas,
ou seja, tocadas
imediatamente uma
apds a outra. A variacao
desses agrupamentos
de notas estimula
diferentes sensagbes ao
longo de uma musica,
conduzindo o discurso

musical.

Acordes - dissonancia

Acordes — consonancia

< =

: Dissonancia

Sensacdo auditiva
que pode ser
traduzida como
tensao, inquietagao e
necessidade de que
algo se resolva.

E causada por algumas
combinagbes de
notas. E o oposto

de consonancia, a
sensacao auditiva que
pode ser associada a
ideias de estabilidade,

repouso e resolugao.
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Vocé consegue imaginar por que uma apresentacao de musica e
danca causou tamanha reacgdo coletiva? Vocé ja presenciou algo
parecido?

Na época, algumas caracteristicas da obra, cujo enredo
narra um ritual sagrado pagdo que envolve o sacrificio de uma
jovem como oferenda ao deus da primavera, foram associadas
a ideias pejorativas sobre o conceito de primitivo e se choca-
ram com a sensibilidade da sociedade de ent3o.

A sagracio da primavera é considerada, atualmente,
uma das principais obras musicais do século XX. Algumas
inova¢des musicais da composi¢io de Stravinsky eram, no
ritmo, partes em que se alternavam grupos de compassos de
dois, de trés e de cinco tempos e, na harmonia, combinacdes
até entdo inéditas de acordes e dissonancias inesperadas.
Tudo isso se associava ainda a movimentag¢des incomuns por
parte dos bailarinos, como as mios fechadas e os pés torcidos
para dentro, como se pode observar na imagem que inicia
esta secao.

Escute exemplos de acordes musicais nos quais se destacam a disso-
nancia e a consonancia. Em seguida, compartilhe suas impressdes com
um colega.

Ainda que o publico da época ndo tenha recebido bem essa
obra, a reacio acalorada também revela que aquelas pessoas, de
modo geral, valorizavam as produgdes artisticas como manifesta-
¢do humana e veiculo de uma visdo de mundo do coletivo em que
estavam inseridas.

E na sociedade de hoje, de que forma o publico se relaciona com as
producoes artisticas?

Cantando contestacoes

Vocé conhecerd agora uma musica de outro estilo, produ-
zida em outra época e em outro local, mas que também se co-
necta a pensamentos e a sentimentos de uma coletividade em
um contexto histérico concreto.

Leia a seguir a traducao de trechos da letra da musica “Ain't got no -
I got life” [Eu ndo tenho - eu tenho vida, em tradugao livre]. Como vocé
interpreta esses trechos?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

contextualizando a referéncia
que a letra faz a resisténcia e a
sobrevivéncia dos afrodescen-
dentes, atuando como um esti-
mulo a resisténcia cultural.
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Orientacées

Trazemos uma apresentacdo inicial da obra da cantora Nina Simone — que sera aprofundada na secao
seguinte deste capitulo. Nina Simone esteve envolvida com diversos géneros musicais, principalmente
blues, jazz, folk e pop estadunidense. Destaca-se aqui, em sintonia com o tema do capitulo, a relagdo dessa
musicista e de sua obra com o contexto histérico-cultural e as transformagdes na sociedade de sua época.
A abordagem sobre a obra de Nina Simone contempla as habilidades (EF69AR16), (EF69AR18), (EF69AR19),
(EF69AR31) e (EF69AR33) da BNCC.
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Nina Simone se apresentando no Newport Jazz Festival, em Rhode Island, Estados Unidos, em 1970.

Eu ndo tenho - eu tenho vida

Eu nao tenho casa, ndo tenho sapatos
Naio tenho dinheiro, nao tenho classe
Nao tenho saias, nao tenho casaco
Nio tenho perfume, nio tenho barba
Nio tenho mente.

Nao tenho mae, nao tenho cultura

Nao tenho amigos, nao tenho escolaridade
Nio tenho amor, nao tenho nome

Nao tenho ingresso, nao tenho ficha

Nao tenho Deus.

Eu tenho meu cabelo, tenho minha cabeca

Eu tenho meu cérebro, tenho meus ouvidos

Eu tenho meus olhos, tenho meu nariz
Eu tenho minha boca, tenho meu sorriso.

[...]

Eu tenho meus bragos, tenho minhas maos
Eu tenho meus dedos, tenho minhas pernas
Eu tenho meus pés, tenho meus dedos

Eu tenho meu figado, tenho meu sangue.

Eu tenho vida, eu tenho minha liberdade
Eu tenho uma vida, eu tenho uma vida e eu
vou manté-la

Eu tenho uma vida, e ninguém vai tird-la
Eu tenho uma vida.

AIN'T got no - I got life. Intérprete: Nina Simone. Compositores: Galt
MacDermot, Gerome Ragni e James Rado. In: ‘NUFF Said! Intérprete:

Nina Simone. [S. .]: RCA Victor, 1968. 1 disco sonoro. Faixa 8.
[Tradugao livre feita pelos autores desta obra.]

Nessa interpretacio da cangio, a cantora Nina Simone (1933-2003) uniu, de modo

sugestivo, partes de duas canc¢des — “Ain’t got no” [Eu nio tenho] e “I got life” [Eu tenho
vida] —, em um contexto no qual nos Estados Unidos se vivenciava marcante presenca de
racismo e discrimina¢io em relacio a pessoas negras.
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Atividade complementar

Como toda obra artistica, a apre-
ciacao da letra da musica “Ain’t got
no — | got life” pode levar a dife-
rentes interpretacdes ou reflexdes.
Sendo assim, vocé pode desenvol-
ver mais exercicios de analise e in-
terpretacdo dessa letra:

- Divida aturmaem grupos de até
cincointegrantes e sugiraumaro-
da de discussao sobre o que cada
um entende e pensa da letra.

« Uma pessoa de cada grupo ficara
responsavel por tomar notas dos
assuntos destacados.

+ Relna novamente a turma toda
em uma grande roda.

- Um integrante de cada grupo
atuara como orador, fazendo uma
sintese dos principais pontos dis-
cutidos em seu grupo, a partir dos
quais os colegas poderdo tecer
novas reflexdes e comentarios.
Diversos assuntos e questdes po-

dem aparecer nas discussoes. Vocé

também pode estimular reflexdes
perguntando: “O que temos e 0 que
nao temos?”; “O que realmente pre-
cisamos ter e o que sdo necessida-
des artificiais de consumo?”; “Como

0 racismo estéd presente em nossa

sociedade atualmente?”.
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Orientacoes

Fazemos aqui uma breve apre-
sentacao do contexto cultural
brasileiro entre o final da década
de 1960 e o inicio da década de
1970, periodo no qual a musica
popular brasileira teve um papel
de destaque. Nessa apresentacao,
procuramos enfatizar a problemati-
zacdo de questdes politicas, sociais
e culturais, contemplando as habi-
lidades (EF69AR16) e (EF69AR18)
da BNCC. Vocé pode acrescentar
informacgdes sobre o contexto po-
litico do Brasil na época e sugerir
pesquisas sobre musicas, compo-
sitores e intérpretes que se desta-
cavam, como Gilberto Gil; Sérgio
Sampaio; Rita Lee; Chico Buarque;
Raul Seixas; Nara Ledo; Caetano
Veloso; Edu Lobo; Maria Bethania,
entre outros.
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Tropicalismo e transformacoes

Na mesma época em que Nina Simone desenvolvia seu trabalho
musical e sua militincia pela causa dos negros nos Estados Unidos,
alguns musicos brasileiros produziam can¢ées que problematizavam
questdes sociais e protestavam contra o regime politico vigente.

Alguns desses musicos também impulsionaram transforma-
¢6es no modo de fazer musica popular no Brasil, a partir da incor-
poragdo de elementos musicais nacionais e internacionais.

Uma das inova¢bes mais destacadas foi a utilizacio da
guitarra elétrica na musica popular brasileira, junto de ins-
trumentos afro-brasileiros e instrumentos orquestrais. Além
disso, os artistas compunham letras musicais com estruturas
pouco convencionais, que dialogavam com a produ¢do poética
da época e geralmente traziam mensagens ligadas ao contexto
histérico ou contestacdes. Muitas vezes essas contestacdes se
manifestavam de modo implicito, disfarcadas nas letras, para
nio serem barradas pela censura da época.

REPRODUGAO/PHILIPS RECORDS

Capa do album Tropicalia ou Panis et circencis. Intérpretes: Caetano Veloso, Gal Costa,
Gilberto Gil, Nara Ledo, Os Mutantes e Tom Zé. Sao Paulo: Philips Records, 1968.
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Sobre aimagem

Esta capa do disco Tropicalia ou Panis et circencis foi elaborada pelos musicos e poetas participantes
do disco junto com dois artistas visuais: Rubens Gerchman e Olivier Perroy. Traga informagdes ou sugira
uma pesquisa sobre esses artistas, estabelecendo um didlogo com os contetidos relativos as Artes visuais,
de modo a contemplar a habilidade (EF69AR16) da BNCC.
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Com os festivais de musica, entido produzidos por emisso-
ras de TV, esses musicos tornaram-se muito populares entre o
grande publico e, juntando-se a artistas de teatro, artes visuais
e cinema, organizaram-se coletivamente em um movimento
cultural que ficou conhecido como Tropicalismo.

O élbum produzido coletivamente em 1968, intitulado
Tropicalia ou Panis et circencis, foi um dos principais manifes-
tos musicais desse movimento.

Na capa do disco, reproduzida na pagina anterior, vocé pode
ver os artistas que participaram desse trabalho e que até hoje
sdo grandes nomes da musica brasileira: Gilberto Gil (1942-),
logo a frente; sentados logo atrds dele estio o maestro e arran-
jador Rogério Duprat (1932-2006) segurando um penico, Gal
Costa (1945-) e Torquato Neto (1944-1972). Mais atras, em pé,
aparecem Arnaldo Baptista (1948-), Caetano Veloso (1942-),
Rita Lee (1947-), Sérgio Dias (1950-) e, na extrema direita, Tom
Zé (1936-). Capinam (1941-) e Nara Ledo (1942-1989), que tam-
bém participaram do dlbum, mas ndo puderam comparecer no
dia da realizagdo da fotografia, sio representados pelos retratos
segurados por Gilberto Gil e Caetano Veloso.

A expressdo “panis et circensis” — que também é o titulo de uma
dasfaixas do dlbum - é uma variacio na escrita da expressio emlatim
panem et circenses, que significa “pao e circo”, e foi o nome pelo qual
ficou conhecida uma politica adotada no antigo Império Romano,
que, resumidamente, consistia em fornecer alimento e diversdo a
populacio para diminuir seu espirito critico diante das condi¢des de
vida e manté-la minimamente acomodada e sem se revoltar.

Considerando a explicacao sobre a politica do panem et circenses, qual
relacdo pode ser estabelecida entre o dlbum e o contexto politico e
social da época?

Quiais artistas da atualidade abordam questdes semelhantes as dos
tropicalistas?

I3

« Vocé pode conhecer mais sobre o Tropicalismo no livro: GULLO, Carla; GULLO,
Rita; VANNUCHI, Camilo. Jovem Guarda e Tropicalia. Sdo Paulo: Moderna, 2016.

O livro explica como a Jovem Guarda e a Tropicalia revolucionaram a musica
brasileira nas décadas de 1960 e 1970.

@ « Se possivel, assista ao filme-documentério: Uma noite em 67. Direcao:
Renato Terra e Ricardo Calil. Rio de Janeiro: Video Filmes, 2010. (85 min).

O documentdrio resgata a final do 3¢ Festival de Musica Popular Brasileira, reali-
zada em outubro de 1967 e considerada um marco do Tropicalismo.
v J
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Sobre a atividade

8. Pode-se deduzir que ha um conteudo critico no uso desta expressao no titulo do disco e de uma das
musicas. A expressdo reconhece criticamente a politica levada a cabo pelo governo da época, que en-
volvia o desenvolvimento de instrumentos de alienagao voltados a populacdo: a miragem do chamado
“milagre econémico”; a intervencdo na educacdo publica; o incentivo ao entretenimento sem contetido

reflexivo, principalmente via televiséo etc.

A partir dessa questdo, vocé pode, entre outros assuntos, estimular uma discussao sobre o papel que
a industria do entretenimento, o marketing e a manipulacao das informacdes nas midias de grande al-
cance tém no direcionamento das questdes da atualidade. Esta atividade desenvolve contetdos con-

templados na habilidade (EF69AR16) da BNCC.

Orientacoes

O movimento cultural conheci-
do como Tropicalismo comegou
antes do lancamento do 4lbum
Tropicalia ou Panis et circencis e
envolveu vdérias outras linguagens
artisticas.

Em consonancia com a habili-
dade (EF69AR32) da BNCC, sugira
uma pesquisa ou traga informacdes
sobre algumas producdes artisticas
consideradas marcos importantes
desse movimento: a instalacdo
Tropicalia, do artista visual Hélio
Oiticica; o filme Terra em transe,
do cineasta Glauber Rocha; a ence-
nacao teatral de O rei da vela (texto
de Oswald de Andrade), dirigida por
José Celso Martinez Corréa; o Fes-
tival de Musica da Record, de 1967.
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Orientacoes:
Para pesquisar

Essa pesquisa aborda a concep-
¢ao conceitual e estética de um
album musical: as relagdes entre
as musicas que o compdem, o que
elas compartilham como proposta
estética, sua funcao dentro do disco
como um todo. Dessa forma, além de
proporcionar o estudo de elementos
constitutivos da musica, a proposta
estimula reflexdes sobre os meios e
equipamentos culturais de circulacdo
da musica e do conhecimento mu-
sical (no caso, o disco sonoro), con-
forme as habilidades (EF69AR17) e
(EF69AR20) da BNCC.

Além disso, essa atividade contribui
para o estudo de nogdes introduté-
rias de praticas de pesquisa, reme-
tendo a um tipo de pesquisa proprio
da area cientifica de Musicologia, na
qual, entre outras modalidades, sdo
desenvolvidas investigacdes voltadas
tanto a aspectos formais e estéticos
como sociais, politicos ou histdricos
referentes a uma obra musical, que
pode ser um disco especifico e seu
contexto de producdo, como na ati-
vidade sugerida.
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vara pesquiser ||

As musicas do album Tropicalia ou Panis et circencis

Nas faixas do album Tropicalia ou Panis et circencis é possivel
perceber os aspectos mencionados anteriormente neste capitulo:
a presenca de instrumentos ou arranjos musicais até entdo pouco
comuns; estruturas inovadoras nas letras das musicas; contetidos
criticos relacionados a questdes politicas e sociais. Sugerimos entao
que, para aprofundar seu conhecimento sobre a producdo musical
da época, vocé realize pesquisas sobre esse dlbum, os artistas

e as musicas presentes nele. Além de auxiliar na identificacdo

de aspectos como os citados, esse estudo proporcionard novas
informacoes, estimulando novas perguntas sobre a época em
questao e sobre a relagdo entre musica e vida coletiva.

1 Com o professor e os colegas, identifique cada uma das faixas
presentes no album.

2 Em seguida, a turma devera se dividir em 12 grupos. Cada um
ficard responsavel pela pesquisa a respeito de uma das cangoes.

3 Algumas possibilidades de pesquisa sobre cada faixa sdo: quem é
0 compositor, quem canta, quem fez o arranjo, que caracteristicas
inovadoras ela apresenta, como foi a recep¢ao do publico na
época do lancamento, quais ritmos ou géneros musicais se
percebem no arranjo, que instrumentos sao utilizados, além de
outros aspectos que forem considerados relevantes durante a
pesquisa. Inclua também comentdrios sobre suas percepgdes e
impressdes a respeito da musica pesquisada.

4 Algumas possiveis fontes de pesquisa sdo:

a) Textos, audios, podcasts ou videos referentes ao assunto
disponiveis na internet, incluindo entrevistas com os artistas
ou estudiosos do assunto. Uma op¢do para o momento
da pesquisa é digitar em sites de busca o nome da cancao,
seguido de:“andlise da letra” ou “analise da musica”

b) Livros que abordam a producdo musical da época em questao.

c) Pessoas que vivenciaram ou estudam aquela época e possam
ser entrevistadas.

5 Escrevam um relatério organizando de modo sintético as
informacdes encontradas que escolherem para compartilhar
com a turma.

6 Cada grupo fard entdo uma explanacao sobre a cancao escolhida,
na qual unird a apreciacdo da can¢do com a apresentacao do
relatério da pesquisa.

7 Para concluir, conversem com os colegas e com o professor
sobre as pesquisas e as apresenta¢des de cada grupo.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Reflexdes e inovacdes na obra de Raul Seixas

RENATO DOS ANJOS/FOLHAPRESS

Raul Seixas se
apresentando em um
festival em lacanga (SP).
Fotografia de 1984.

Criticas sociais e leituras contundentes sobre o contexto
histérico-cultural estdo presentes também na obra do artista
baiano Raul Seixas (1945-1989), que comecou a ficar conhecido
na década de 1970 e é muito ouvido até hoje. Além de misturar
instrumentos e géneros musicais, incorporando, por exemplo,
a guitarra - tipica do rock-and-roll - em ritmos nordestinos, em
suas cancdes esse artista também desenvolveu reflexées sobre a
vida em sociedade, como é possivel observar nas musicas “Ouro
de tolo” ou “O dia em que a Terra parou”.

o B

« Paraconhecer
mais sobre Raul
Seixas, assista, se
possivel, ao filme-
-documentario:

Raul - o inicio, o fim
e o meio. Diregao:
Walter Carvalho e

O interesse de Raul Seixas por literatura, filosofia e ques-
tdes existenciais se reflete em sua producdo como letrista. Ele
mesmo chegou a declarar que sua intencao inicial era de se tor-
nar escritor — a musica foi o meio que ele encontrou para dizer o
que pensava. Ele foi um dos precursores do rock brasileiro, ten-
do formado, em 1962, a primeira banda a usar guitarra elétrica
na Bahia. Entre suas musicas mais conhecidas estio “Gita”, “Eu
nasci ha dez mil anos atras”, “Maluco beleza”, “Medo da chuva”
e “Tente outra vez”.

Evaldo Mocarzel. Sao
Paulo: Denis Feijao/

Globo Filmes/TV Cul-
tura, 2012. (120 min).

Documentario sobre
avidaeaobrade
Raul Seixas, conside-
rado um dos maio-
res icones do rock
brasileiro.

J
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Atividade complementar

E possivel que os estudantes conhecam outras musicas de Raul Seixas, além das citadas nesta pagina.
Escolha algumas junto com a turma e proponha aos estudantes que efetuem uma analise de suas caracte-

risticas musicais, compartilhando os resultados com todos.

Orientacoes

Neste tépico tratamos de um musi-
o brasileiro cuja obra teve forte im-
pacto no que se refere a problemati-
zacao de questdes comportamentais
e politicas. No contexto da musica
brasileira, Raul Seixas é um autor
singular — principalmente no que se
refere a utilizacdo, em uma mesma
musica, de elementos provenientes
de varios estilos ou géneros musicais
diferentes. Esta apresentacdo de
sua obra contempla as habilidades
(EF69AR18) e (EF69AR19) da BNCC.

Sugestao para o professor

Vocé pode conhecer mais sobre
esse compositor, cantor, guitarrista
e produtor musical em:

TEIXEIRA, Rosana da Camara.
Krig-ha, bandolo! Cuidado, ai
vem Raul Seixas. Rio de Janeiro:
7Letras/FAPERJ, 2008.
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Orientacoes:
Foco na Historia

A ideia desta secao é ampliar a

explanacdo sobre o contexto de
producao e circulagcdo de musicas
comentadas no Sobrevoo, com
énfase em um ano da década de . - L. . .
1960 marcado por forte mobiliza- 1968 - Manifestacao politica e musical da juventude
¢do da juventude em varios locais
do mundo.

Quando estudamos manifes-
tacdes culturais de determinada
época, é interessante estabelecer
relagdes entre o que estava acon-
tecendo em nosso pais e em outros
locais do mundo. Isso pode ajudar
a perceber como, de certo modo,
compomos todos um coletivo, no
qual as diferentes partes podem
influenciar umas as outras. Esse
aspecto global das manifestagdes
culturais pode ser destacado nas
conversas desenvolvidas por in-
termédio desse conteudo, relativo
aos eventos do ano de 1968. Esta
secao contempla as habilidades
(EF69AR16) e (EF69AR18) da BNCC.

Foco na Historia

DAVID ZINGG - INSTITUTO MOREIRA SALLES, RIO DE JANEIRO

Passeata dos Cem Mil, na cidade do Rio de Janeiro, em 1968.

O ano de 1968 foi repleto de mobilizagdes de artistas e de estudantes em todo o mun-
do. Na fotografia, pode-se ver um detalhe da maior manifestacdo contra a ditadura mi-
litar ocorrida no Brasil, que ficou conhecida como Passeata dos Cem Mil, organizada de-
pois que um estudante foi assassinado em um restaurante universitario na cidade do Rio
de Janeiro, antigo estado da Guanabara, atual estado do Rio de Janeiro.

A passeata contou com a participagdo de estudantes, maes e pais, intelectuais, religiosos,
poetas e musicos, entre outros segmentos da populagéo.

Nos Estados Unidos, o assassinato do ativista politico Martin Luther King (1929-1968)
intensificou o movimento pelos direitos civis dos afrodescendentes. Foi nessa ocasido que
Nina Simone compos e cantou, em homenagem a esse lider, a cancdo “Why? (The king of
love is dead)” [Por qué? (O rei do amor esta morto), em traducdo livre], que questionava
como seria a mobilizacdo dos negros depois daquela morte.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

112

Sugestao para o estudante

A musica: “Why? (The king of love is dead)”, interpretada por Nina Simone, pode ser ouvida no site indi-
cado a seguir. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Db-l10kVgPZvY. Acesso em: 17 mar. 2022.
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A Franca também foi palco de protestos e manifestacdes protagonizadas por estu-
dantes e trabalhadores, que pediam reformas na educacdo, nas politicas trabalhistas e,
em geral, uma alternativa ao conservadorismo e aos valores e padrées de vida tradicio-
nais da sociedade capitalista ocidental.

Entre as frases presentes
nas faixas e nos muros de
Paris durante as manifes-
tagoes estava Il est interdit
d'interdire! [E proibido proi-
bir!]. Sua traducao foi usada
pelo cantor Caetano Veloso
como titulo e refrao da musi-
ca“E proibido proibir’, apre-
sentada naquele ano em um
festival televisivo de musica,
que contou também com
um acalorado discurso do
cantor contra o conservado-
rismo do publico. Manifestacao de estudantes no Quartier Latin, em Paris, Franca, 1968.

GERALD BLONCOURT/BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL

Nesse contexto cultural, o rock-and-roll vai assumindo protagonismo sendo conside-
rado um género musical ligado a contestacdo e a quebra de padrées de comportamen-
to. O reflexo disso no Brasil é visto na presenca da guitarra elétrica como fator marcante
na transformacao estética promovida pelo Tropicalismo, assim como na contundéncia
de artistas como Raul Seixas, um dos pioneiros do rock nacional, que gravou seu pri-
meiro disco justamente em 1968.

Um ano antes, o grupo inglés The Beatles havia lancado o dlbum Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band, considerado, por suas inovagdes relacionadas a técnicas de gravacao e
incorporacdo de elementos de diferentes vertentes musicais, o disco de rock-and-roll mais
influente da época e que foi uma das referéncias para os tropicalistas na producéo, tam-
bém em 1968, do dlbum Tropicélia ou Panis et circencis.

No fim daquele ano, o governo militar decretou o Ato Institucional n® 5, que, entre ou-
tras restricOes aos direitos politicos e de expressao, estabeleceu a censura aos meios de
comunicacdo e as producdes artisticas de musica, teatro e cinema. Alguns musicos foram
presos e expulsos do Brasil por escreverem letras com criticas a ditadura, mas continuaram
produzindo fora do pais. Outros, como o musico e compositor Chico Buarque de Hollanda,
usaram nomes falsos para assinar suas cancdes, pois a censura proibia qualquer publicagao
com seu nome.

Naquele momento histdrico, a juventude se afirmou como um grupo protagonista e ati-
Vo, capaz de promover transformagdes na vida coletiva por meio de manifestacées, atitu-
des e, especialmente, por meio da arte.
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Orientacoes:
Foco na Historia

Se possivel, desenvolva sessdes
de apreciagdo musical com as mu-
sicas citadas nesta se¢do. Além de
possibilitar a ampliacéo de reperté-
rio dos estudantes, aprofundaré as
possibilidades de compreensao do
contexto descrito e da relagdo en-
tre a realidade social e a produgao
musical da época, contemplando
a habilidade (EF69AR19) da BNCC.
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Orientacoes:
Para experimentar

Antes de iniciar a atividade, peca
aos estudantes que leiam a letra da
cancao “Preludio” e compartilhem
suas impressdes sobre ela. Se possi-
vel, disponibilize previamente uma
versdo da musica para reproduzi-la
em sala de aula.

5. Nos momentos de apresenta-
céo, nessa e em todas as outras
atividades sugeridas, faca a me-
diacdo durante as trocas, per-
guntas e comentérios, de mo-
do a dar espaco para que todos
se expressem e, a0 mesmo tem-
po, evitar que haja desrespeito
ou bullying.

Sobre a atividade:
Para refletir

2. Um possivel ponto de vista é
o de que a industria fonogréfi-
ca ajuda a divulgar o trabalho
dos artistas. Todos os musi-
cos citados tiveram seus tra-
balhos difundidos através dela.
As musicas de Nina Simone e as
do Parliament-Funkadelic, por
exemplo, chegaram ao Brasil e
aoutros paises principalmente
por meio das radios e dos dis-
cos, 0 que possibilitou que esti-
mulassem um espirito de iden-
tificacdo e coletividade entre
afrodescendentes de diferen-
tes locais. Contudo, na maioria
das vezes, o ponto de vista das
gravadoras é unicamente co-
mercial e seus critérios de ava-
liacdo podem reduzir a auto-
nomia dos artistas em relacao
ao que gravar, interferindo na
qualidade e autenticidade de
seu trabalho. Para complemen-
tar, vocé pode acrescentar uma
discusséo sobre o publico, que
pode tanto se relacionar com as
producdes musicais de modo
menos ou mais critico ou con-
sumista quanto influenciar os
rumos da industria fonografi-
ca. Essa discussao contempla o
que esta previsto no TCT Meio
Ambiente - Educacao para o
consumo.
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: Industria

fonografica

Conjunto de empresas
que realizam a gravacéo
de musicas e sua venda
em diferentes tipos

de midia, como CDs e
discos de vinil, ou em
formato digital, como

o MP3.
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1

Criando versos

Leia a seguir a letra da musica “Prelddio’, de Raul Seixas:

Preltidio

Sonho que se sonha s6

E 56 um sonho que se sonha s6
Mas sonho que se sonha junto
E realidade

PRELUDIO. Compositor e intérprete: Raul Seixas. In: GITA.
Intérprete: Raul Seixas. . 1]: Philips, 1974. 1 disco sonoro. Faixa 10.

Tomando como referéncia o assunto e a estrutura da letra da
musica, sugerimos que vocé também escreva quatro versos.
Procure desenvolver nesse processo alguma reflexdo sobre a
relacdo entre ideias ou desejos individuais e ideias ou desejos
coletivos. Siga estas etapas:

Reuina-se com os colegas em um grupo de quatro
integrantes.

Conversem sobre a relagdo entre o que € individual (ideias,
crencas, ideologias, desejos, necessidades etc.) e o que pode
ser considerado coletivo.

A partir dessa conversa, escolham ideias, palavras e frases
para construir os quatro versos. Uma possibilidade é cada
pessoa do grupo criar um dos versos como continuidade do
que veio antes.

Em seguida, compartilhem as criagdes com os colegas em
uma roda em que um integrante de cada grupo leia os seus
versos para toda a turma.

Para concluir, conversem sobre os versos de cada grupo.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1

2

Qual das musicas aqui apresentadas vocé achou mais
interessante? Por qué?

As obras apresentadas neste capitulo influenciam ou propéem,
de varios modos, transformagdes na vida coletiva. Como vocé vé
o papel da industria fonografica nesse processo?

Faga no caderno.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Foco em...

Nina Simone

ACERVO DA FAMILIA

Nina Simone aos
8 anos em Tryon,
nos Estados Unidos.
Fotografia de 1941.

Eunice Kathleen Waymon é o nome de batismo da musicista mos-
trada na fotografia. Ela nasceu em 21 de fevereiro de 1933, na cidade
de Tryon, na Carolina do Norte (Estados Unidos), filha de Mary K.
Waymon, empregada doméstica e ministra de uma igreja metodista,
e de John D. Waymon, marceneiro e auténomo na drea de limpeza a
seco. Na fotografia, ela estd com 8 anos de idade.

Desde pequena, ela demonstrou grande talento ao piano, acom-
panhando o coro de sua igreja. Ao perceber esse talento, os patrées de
sua maie se dispuseram a ajuda-la financeiramente com seus estudos
musicais, e Nina comecou, entdo, a fazer aulas com uma professora
particular, que foi sua grande incentivadora.

Com aproximadamente 11 anos de idade, realizou seu primeiro
recital. Na época, ainda vigoravam oficialmente em alguns estados
politicas segregacionistas e, durante o recital, seus pais, negros, ti-
veram de ceder os lugares onde estavam sentados a pessoas brancas.
Nina entio disse que sé voltaria a tocar se seus pais voltassem & pri-
meira fila. Ela j4 manifestava, naquele momento, uma postura critica
e combativa em relacdo as desigualdades entre negros e brancos que
marcaria sua carreira.
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Orientacoes

Esta secao ampliara o estudo sobre a vida e a obra de Nina Simone.

A trajetdria artistica de Nina Simone foi marcada por seu amplo envolvimento em questdes sociais, politicas
e comportamentais. O feminismo e as questdes raciais presentes em sua trajetéria continuam relevantes até
hoje. Assim, converse com a turma a respeito desses assuntos, estabelecendo relagdo com o contexto local e
questionando se tais questdes também costumam estar presentes em produgdes musicais atuais.

Unidades tematicas
da BNCC

Msica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos da
linguagem; Matrizes estéticas e cultu-
rais; Patrimonio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
tdrica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR18) Reconhecer e apre-
ciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estran-
geiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e gé-
neros musicais.

(EF69AR19) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e
no espaco, de modo a aprimorar
a capacidade de apreciacao da
estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio
de recursos tecnoldgicos (games
e plataformas digitais), jogos,
cancdes e praticas diversas de
composicao/criacao, execugao e
apreciacao musicais.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, economica, estética
e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da pro-
ducao artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacoes da arte (arte, artesa-
nato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcao de vo-
cabulario e repertdrio relativos as
diferentes linguagens artisticas.
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Sugestoes para
o professor

Para saber mais sobre a trajetdria
artistica de Nina Simone, seu en-
volvimento em causas politicas e
sociais e as caracteristicas marcan-
tes de suas performances musicais,
vocé pode consultar:

CESAR, Rafael do Nascimento.
A Fragata Negra - traducdo e
vingan¢a em Nina Simone. Mana,
v. 24, n. 1, p. 39-70, abr. 2018. Dis-
ponivel em: https://www.scielo.
br/j/mana/a/LSS5BzRfXfXbdVLZ
dhfSMch/?lang=pt. Acesso em:
1 ago. 2022.

KOECHLIN, Stéphane. JazzLadies:a
histéria de uma luta. Sdo Paulo: Com-
panhia Editora Nacional, 2012.
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Seguindo seus estudos de
piano erudito, frequentou a re-
nomada escola Juilliard, em
Nova York, e, ao tentar obter
uma vaga no Instituto Curtis de
Musica, na Filadélfia, foi recusa-
da por discriminacio racial. Isso
abalou suas expectativas de ser a

ROBERT ABBOTT SENGSTACKE/GETTY IMAGES

primeira pianista cldssica negra
dos Estados Unidos, mas nio a
impediu de continuar se apre-
sentando. Pelo contrario, para
se manter e custear suas aulas
de piano, comecou a tocar e a
cantar em bares. Foi a partir de

entio que se tornou conhecida Nina Simone cantando em um comicio realizado antes da
terceira manifestacao das Marchas de Selma a Montgomery, em

como pianista e cantora de jazz prol dos direitos civis dos hegros nos Estados Unidos. Fotografia
com o nome artistico que esco-  de24demarcode 1965.

lheu: Nina Simone. Simone por causa do nome de uma atriz que admirava, e Nina
porque era o apelido carinhoso que ganhou de um namorado.

Apés o assassinato de um ativista politico negro, e dias depois de quatro crian-
¢as negras serem mortas em um atentado racista a uma igreja, o sentimento de
Nina sobre o que era ser mulher negra em seu pais mudou definitivamente. Sua
musica nio tinha mais como ser a mesma. A partir daquele momento, ela passou
a dedicar cada vez mais sua atuac¢io musical a causa negra e a questdes culturais,
politicas e raciais envolvendo os afrodescendentes.

Durante uma entrevista no auge de sua carreira, respondendo sobre como via
sua relagdo com os jovens negros, Nina Simone destacou a importancia de estimu-
lar a curiosidade e o interesse deles para se conscientizarem sobre suas origens e
sobre si mesmos.

Para conhecer um pouco mais da expressao musical e politica de Nina Simone, leia, na pagina
seguinte, a traducdo da letra de uma canc¢ao que foi interpretada por ela:“l wish | knew how it
would feel to be free” [Eu gostaria de saber como é a sensacéo de ser livre, em tradugao livre].

Vocé ja sentiu algo semelhante ao que a letra da cancdo diz? Comente.

9 A quem vocé acha que se direcionam os quatro ultimos versos da primeira estrofe
da letra?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre as atividades

2. Aintencao aqui é dar espaco para contetdos sensiveis e subjetivos, ligados a possivel identificacao dos
estudantes com a vida ou obra da artista.

3. Uma possivel interpretacao é que os versos sdo direcionados a pessoas ndo negras, ou ainda aos envol-
vidos nas questdes raciais latentes na sociedade estadunidense da época.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Eu gostaria de saber como é a sensacao de ser livre

Eu gostaria de saber

como ¢ a sensagdo de ser livre

Eu gostaria de poder quebrar

todas as correntes que me prendem
Eu gostaria de poder dizer

todas as coisas que eu gostaria de dizer
Dizer em alto e bom som

para o mundo todo ouvir

Eu gostaria de poder compartilhar
todo amor que hd em meu coragao
Remover todas as barreiras

que nos mantém separados

Eu gostaria que vocé soubesse

0 que significa ser quem eu sou
Entao vocé veria e concordaria

que todo homem deveria ser livre

Eu gostaria de poder dar

tudo que eu posso dar

Eu gostaria de poder viver

tudo que eu posso viver

Eu gostaria de poder fazer

todas as coisas que eu posso fazer
E quando eu chegasse no limite
comegaria tudo de novo

I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e

com o professor.

Bem, eu gostaria de poder ser
Como um pdssaro no céu

Quio doce seria

se eu descobrisse que posso voar
Oh, eu voaria alto até o sol

e olharia I4 embaixo para o mar
Entao cantaria porque eu sei
Entdo cantaria porque eu sei
Entao cantaria porque eu sei

Eu saberia como ¢ a sensacio
Oh, eu saberia como é se sentir livre
Oh, eu saberia como € a sensacao
Sim, eu saberia

Oh, eu saberia

Como ¢ a sensagao

Como ¢ a sensagao

De ser livre

IT'WISH I knew how it would feel to be free. Intérprete:
Nina Simone. Compositor: Billy Taylor. In: SILK & Soul.
Intérprete: Nina Simone. [S.1.]: BMG Music, 2006. 1 CD.
Faixa 6. [ Tradugdo livre feita pelos autores desta obra.]

Faga no caderno.

Atividade complementar

Na musica popular é comum que
artistas facam versoes de musicas
estrangeiras. Para exercitar essa
prética, vocé pode propor uma ati-
vidade interdisciplinar em par-
ceria com o professor de Lingua
Inglesa. Apresente a letra original
da musica explorada nesta pagina,
confrontando-a com a versao em
portugués. Vocé pode encontrar
transcri¢oes da letra original na in-
ternet pesquisando pelo titulo em
inglés, “I wish | knew how it would
feel to be free”. A partir da aprecia-
¢ao das duas versdes, proponha as
seguintes questoes:

- Quais sao as diferencas grama-
ticais no que se refere a ordem
dos elementos das frases (ver-
bos, substantivos etc.) em ca-
daidioma?

+ Vocé consegue imaginar outras
opgoes de tradugdo para as fra-
ses, diferentes das apresentadas
no livro?

« E se vocé quiser cantar a musica
em portugués: é possivel encaixar
aversao apresentada na melodia
original? Se ndo, que adaptacoes
poderiam ser feitas?

Essa ultima questdo é a que
de fato traz a tona o exercicio de
versdo musical: na tentativa de
encaixar a letra na melodia é que
aparecem as necessidades de
adaptagdes — que podem inclusive
envolver a substituicao de palavras
por sinbnimos ou recriagcdes poé-
ticas do sentido da frase original.

Essa atividade interdisciplinar

promove a interacdo entre dois
componentes que fazem parte da
areade Linguagens do Ensino Fun-
damental na BNCC: Musica (Arte) e
Lingua Inglesa.

1 Vocé acha que Nina Simone pode ser considerada um exemplo para todos que
atualmente sofrem com diferentes tipos de preconceito e exclusao? Por qué?

2 Ja houve em sua vida algum momento de mudanca no qual vocé sentiu que uma
musica teve papel importante? E o.inverso, algum acontecimento significativo da
vida coletiva fez vocé passar a ouvir um tipo diferente de musica, ou ter vontade
de fazer algum tipo de musica?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Estimule os estudantes a refletir sobre os diferentes mecanismos de exclusao social e sobre formas de
lidar com eles e diminuir seus efeitos, inclusive por meio da arte.

2. Alintencdo é que neste momento cada estudante volte a atengao para suas experiéncias pessoais,
em seus aspectos individuais e coletivos, e reflita sobre a possivel presenca ou papel de musicas
nessas experiéncias.
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Trataremos nesta se¢do da forma
ou estrutura musical.

Unidade tematica
da BNCC

Musica.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciagdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, can¢des e
praticas diversas de composicao/
criacdo, execugdo e apreciacao
musicais.

Orientac6es

0 assunto explorado nesta secdo
é fundamental para o aprimora-
mento da apreciacao da estética
musical; para a melhor compreen-
sao de transformacdes ocorridas na
linguagem musical (mencionadas
no Sobrevoo); e para a construgdo
de repertério e referéncias para
exercicios de composicdo musical.

Estes conteudos contemplam
as habilidades (EF69AR19) e
(EF69AR20) da BNCC.

Eles poderao ser mais bem apro-
veitados se os estudantes puderem
escutar as musicas as quais o texto
se refere. Se nao for possivel fazer
isso em sala de aula, peca a eles
que tentem escutar em casa para
comentarem e discutirem na aula
seguinte.

Retome com a turma o conceito
de melodia, apresentado no ca-
pitulo 3 do livro do 7° ano desta
colecao.

Orientacoes para a
apreciacao musical

Proponha a escuta do audio
“Rondo Alla Turca”, desenvolven-
do uma conversa sobre essa apre-
ciacdo com base nas perguntas
apresentadas.

Continua
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Foco no conhecimento

Estruturas musicais

Quando se fala em transformag6es musicais ao longo da histéria,
geralmente essas transformacées estdo ligadas a estrutura musical.
Essa expressdo se refere ao modo como estio organizadas as partes de
uma musica. Em alguns casos, cada uma dessas partes é caracterizada
por uma melodia e pode ser chamada de tema. Para diferenciar os te-
mas, é comum usar letras: tema A, tema B, tema C e assim por diante,
conforme a ordem em que sio tocados.

Em géneros de musica popular, como rock-and-roll, samba e MPB,
as musicas, de modo geral, sdo mais concisas e é mais facil identificar
e acompanhar a alternincia ou a repeticdo dos temas. Algumas das
cang¢des desses géneros tém um refrio, ou seja, um tema que se repete
entre outras partes da musica e geralmente com a mesma letra. Além
disso, nas partes que antecedem o refrio, a letra costuma ser diferente
a cada vez, mas os temas mel6dicos geralmente se mantém os mes-
mos, as vezes com pequenas variacoes.

Vocé se lembra de alguma musica que seja parecida com a descri-
¢do acima? Ela vale para alguma faixa do dlbum Tropicalia ou Panis
et circencis, que foi pesquisado pela turma? Se ouvir esse album,
preste aten¢do também aos arranjos do musico Rogério Duprat, que,
mesmo nas can¢des com estruturas mais simples, enriquece a com-
posi¢io como um todo.

Repeticdes de um mesmo tema, intercaladas pela apresenta¢io de
outros, como nas musicas com refrio, sio comuns também em um tipo
de estrutura musical que tem suas origens na Europa do século X1V,
nas interacdes entre musica e poesia. Essa forma musical é chamada
de rondo e, desde entio, seguiu sendo usada por muitos compositores,
inclusive em musicas instrumentais.

O ;’Sl‘;”d" Escute um exemplo de uma mdusica instrumental em forma de rondo, a
Turca” “Rondo Alla Turca” (32movimento da “Sonata para piano n¢ 11”), do musico
austriaco Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). Apds a escuta, converse
com os colegas. Vocés conseguiram identificar o tema principal, com suas
repeticdes? E os outros temas apresentados entre elas?
Melodia
de 9 Escute agora uma gravacao apenas dos temas dessa musica, sem os detalhes
O AT.TdO do arranjo ao piano. A percepcao das partes da musica é diferente ouvindo-a
< dessa maneira? Por qué?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Continuagao

Sugira pesquisas de aprofundamento sobre essa musica ou sobre o desenvolvimento da forma rondé ao longo
da histéria, sempre estimulando a utilizagcdo de exemplos sonoros.

Atividade complementar

Com base nos géneros de musica popular enumerados nesta pagina, sugira aos estudantes que, divididos em
grupos, pesquisem e escolham uma musica para mostrar para a turma e, juntos, identifiquem as caracteristicas
basicas de sua estrutura. Pergunte a eles: “E possivel identificar diferentes temas?”; “Um deles se repete como refrao?”.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Y PARA REFLETIR

Vejamos agora um pouco sobre a estrutura da musica do balé
A sagragio da primavera, um dos exemplos do Sobrevoo. E impor-
tante notar que se trata de um balé, em que musica e dan¢a contam
juntas uma histéria. Toda a estrutura estd organizada em func¢io do
enredo, que narra um momento na vida de uma comunidade tribal em
que uma jovem serd sacrificada no ritual de sagracio da primavera. A
musica estd estruturada em duas grandes partes: a primeira, dividida
em sete partes menores, e a segunda, em seis. Veja a seguir:

1 Aadoracao daterra

Introdugio / Augurios primaveris (danca das adolescentes) / Jogo do
rapto / Dangas primaveris / Jogo das tribos rivais / Cortejo do sabio /
Danca da terra.

2 O grande sacrificio

Introducio / Circulo mistico das adolescentes / Glorificacio da eleita /
Evocagio dos antepassados / Ritual dos antepassados / Danga sacrificial.

Nesse exemplo, cada passagem da histéria contada na pega,
além de ter temas melddicos especificos em alguns momentos, é
caracterizada por diferentes escolhas de ritmo, timbre e orquestra-
¢do, ou seja, diferentes combinacdes de instrumentos que tocam
juntos ou isoladamente, bem como diferentes maneiras de tocé-los.
Em musicas assim, com muitas partes, também é comum que sejam
retomados temas que apareceram em partes anteriores. Isso ocor-
re, por exemplo, na parte “Circulo mistico das adolescentes”, que
remete a temas da parte anterior, “Dancas primaveris”. Se possivel,
procure essa musica na internet e escute-a, percebendo com aten-
¢do suas varias partes.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com
os colegas e com o professor.

1 O que vocé achou de ouvir e de analisar as musicas dessa maneira,
considerando sua estrutura? Tente fazer isso com outras musicas
que vocé conhece e de que gosta.

2 Na sua opinido, pensar nas estruturas musicais pode ajudar a
compor musicas? Por qué?
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Orientacoes

Procure desenvolver atividades
de apreciacao musical ou ao menos
estimular os estudantes a lembrar
de exemplos conhecidos a partir
das explicagdes, como indicado nas
perguntas do texto.

Atividade complementar

Se possivel, providencie uma
gravacao completa de A sagracao
da primavera e desenvolva uma
atividade de apreciacdo musical,
buscando identificar, junto com os
estudantes, os aspectos citados no
Sobrevoo e nesta secdo. Para isso,
desenvolva previamente junto com
os estudantes uma releitura atenta
dotexto, listando todos os aspectos
dessa obra destacados no capitulo,
que servirdo de estimulo e referén-
cia para a apreciacdo musical.

Sobre a atividade: Para refletir

1. Estimule os estudantes a exercitar a observacao e compreensdo de estruturas de outras musicas que eles
costumam ouvir. Perceber as estruturas pode ajudar a compreender melhor elementos musicais como
harmonia e arranjo. A partir dessa questao, sugira a cada estudante que escolha uma musica para, fora
do espaco da aula, escutar atentamente e, em seguida, analisa-la. Em uma aula posterior, eles devem
descrever a estrutura para os colegas, o que pode ser acompanhado pela escuta da musica, contem-
plando a habilidade (EF69AR19) da BNCC.
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Esta secao propde a composicao
de uma cancao.

Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e prdticas; Elementos da
linguagem; Notacéo e registro musi-
cal; Processos de criagéo.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢ao, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, cancdes e
praticas diversas de composi¢ao/
criacdo, execugao e apreciagao
musicais.

(EF69AR22) Explorar e iden-
tificar diferentes formas de registro
musical (notacado musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos
da musica contemporanea), bem
como procedimentos e técnicas de
registro em dudio e audiovisual.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisagdes, composicoes, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletroni-
€0s, convencionais ou nao conven-
cionais, expressando ideias musicais
de maneira individual, coletiva e
colaborativa.

(EF69AR35) Identificar e manipu-
lar diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, pro-
duzir, registrar e compartilhar préti-
cas e repertdrios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.

Orientacoes

Estimule os estudantes a colocar
em pratica os conhecimentos de lin-
guagem musical adquiridos neste
ano e nos anteriores. Incentive-os
a exercitar o protagonismo e a
expressao individual e coletiva. Eles
podem reutilizar ritmos ou melodias,
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Continua

Processos de criacao

Que tal compor uma canc¢do que traga uma mensagem para um dos
coletivos dos quais vocé faz parte?

1 Reuna-se com os colegas em um grupo.
2 Reflitam juntos sobre as seguintes questoes:

a) De que coletivos sociais vocés fazem parte?
b) O que gostariam de dizer para algum desses coletivos?

3 Quando tiverem decidido o que querem dizer e para quem, comecem a
compor a cangao.

4 Vocés podem comecar de diferentes maneiras. Vejam a seguir alguns
exemplos:

a) Escrevendo a letra, para depois decidir como canta-la.

b) Escolhendo um género musical para a composicao (rock-and-roll,
samba, rap, funk, sertanejo etc.).

¢) Definindo a estrutura da musica (ela tera um tema A e um tema B?
Terd um refrao?).

d) Escolhendo instrumentos musicais para fazer o acompanhamento.

5 Experimentem até descobrir a melhor forma de cantar juntos e, entéo,
ensaiem.

6 Se possivel, facam registros sonoros dos ensaios. Com isso, além de te-
rem um registro da produgao da turma, poderdao ouvir outras vezes as
cancgodes para avaliar e fazer melhorias.

7 Compartilhem a cangdo com 0s outros grupos e oucam a cancdo deles.
Em seguida, conversem sobre esse processo de criacdo.

W bARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com
os colegas e com o professor.

1 Como foi tentar se expressar por meio de uma musica? Vocé sente
que conseguiu passar a mensagem que queria? Por qué?

2 Foi possivel escolher coletivamente o que expressar e como
compor a musica? Que dificuldades e facilidades surgiram
nesse processo?
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

aprendidos ou inventados, considerar as vérias propriedades do som e outros elementos musicais e mobilizar, de

modo integrado, todos os seus conhecimentos musicais.

3. e 4.0s estudantes poderao adotar como referéncia as musicas conhecidas neste capitulo e outras musicas de
seu repertorio. Traga novamente os conteddos abordados na se¢do Foco no conhecimento sobre estrutura
musical.

6. Senaescola houver microfones e computadores disponiveis, vocé pode incentivar o uso desses equipamen-
tos para fazer registros; caso contrario, os estudantes podem utilizar qualquer outro dispositivo eletrénico,
contemplando as habilidades (EF69AR22), (EF69AR23) e (EF69AR35) da BNCC.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar

Organizando as ideias

Neste capitulo, vocé viu exemplos de como a musica pode estar envolvida em
processos coletivos. A partir dessa abordagem, vocé péde conhecer musicas de di-
ferentes estilos, épocas e locais e experimentar criar musicalmente como forma de
se expressar.

Para concluir, converse com os colegas e com o professor sobre as seguintes
questoes: -no =Zno)
1 De tudo o que foi visto neste capitulo, o que foi mais marcante para vocé? Por qué?

2 Algo mudou, depois desse estudo, no seu modo de ver a relacdo entre musica e vida
coletiva? Por qué?

3 Ha algo que néo foi possivel compreender muito bem ou que vocé gostaria de estu-
dar mais?

aprofundando?

J

J
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Unidade tematica
da BNCC

Mdsica.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
cdo, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

Sobre as atividades

Essas questdes, além de possibili-
tararealizagdo de uma autoavaliagdo
aos estudantes, ddo oportunidades
para vocé perceber como eles estao
apreendendo o conteudo e, a partir
disso, avaliar e dar continuidade aos
planos de contetdos e procedimen-
tos didaticos.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Entre a indUstria
cultural e a transformacao social”,
relaciona-se as Unidades temati-
cas da BNCC: Musica; Teatro; Artes
integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os

estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um feno6-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagdes en-
tre as linguagens da Arte e suas
préticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macdo e comunicacdo, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicoes particulares de pro-
ducao, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulagoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas naarte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira—, sua tradicdo e manifesta-
¢des contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criacdes em Arte.

4, Experienciar a ludicidade, a
percepcéo, a expressividade e
a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.

6. Estabelecer relagoes entre ar-
te, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma cri-
tica e problematizadora, modos
de producao e de circulacéo da
arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politi-
cas, sociais, econémicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢oes, intervencoes e apresenta-
¢Oes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a criti-
ca, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimo-
nio artistico nacional e inter-
nacional, material e imaterial,
com suas histérias e diferentes
visoes de mundo.
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CAPITULO

Integrantes da banda Secos & Molhados. [S. I.]. Fotografia de 1974.
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PAULO SALOMAO/EDITORA CARAS S.A.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem

O grupo Secos & Molhados, formado por Ney Matogrosso (1941-), Jodo Ricardo (1949-) e Gérson Conrad (1952-),
teve grande destaque e visibilidade logo que surgiu, na década de 1970. Eles costumavam se apresentar com
0s rostos pintados e com figurinos exuberantes, quebrando padrdes de comportamento e defendendo a
liberdade de expressao. As letras de suas can¢des misturavam poemas de autores brasileiros e portugueses,
questdes politicas e ideais de liberdade. Musicalmente, apresentavam elementos do cancioneiro brasileiro
mesclados com elementos de musicas da América hispanica e do rock-and-roll, influenciados pelo Tropica-
lismo, que, anos antes, ja realizara esse tipo de mistura.
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Entre a industria cultural e
a transformagéo social

o Observe aimagem da abertura do capitulo. Vocé imagina que se trata
de um grupo de teatro ou de musica? Qual seria a intengao dos artistas
ao usar essas pinturas e esses figurinos?

9 Em quais ocasides vocé imagina que as linguagens artisticas do teatro
e da musica se encontram?

9 Vocé ja ouviu falar na expressao “industria cultural”? Para vocé, qual é
a diferenca entre essa expressao e a ideia de que a arte pode ser um
veiculo de transformagoes sociais?

A uni3o entre musica e teatro pode ampliar as possibilidades
de uma obra artistica interagir com o publico. Além disso, pode
torné-la mais rica e interessante como produto de entretenimen-
to. Levando isso em considera¢io, muitos musicos usam elemen-
tos teatrais em suas apresentac¢des, da mesma forma que drama-
turgos, diretores e atores enriquecem suas pecas com musicas ou
até mesmo dio a elas um papel central na encenacio.

d .
Y PARA REFLETIR Faca no caderno

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Vocé ja assistiu a alguma apresentacao artistica que integra musica e teatro e estimula
reflexdes sobre o comportamento ou as relagdbes humanas? Se sim, conte como foi.

2 Vocé considera que o conteudo de uma apresentacao artistica e a maneira de os artistas
se apresentarem podem estimular transformagoes na vida coletiva? Por qué?
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Sugestao para o professor

Para a formulacéo original do conceito de industria cultural, consulte:
ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. A dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995.

Este capitulo traz aproximacoes
entre as linguagens de Teatro e
Mdsica. Para isso, adotamos como
perspectiva o teatro musical e obras
de musicos que enfatizam a dimen-
sdo teatral de suas apresentagdes.
As obras apresentadas procuram
dialogar com seu contexto histori-
co-cultural, impulsionando criticas e
transformacdes — sociais, comporta-
mentais, ou das proprias linguagens
artisticas. Ao final, os estudantes
serdo convidados a mesclar ambas
as linguagens na criagdo de uma pe-
quena obra cénica musical.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre a atividade

3. No contexto da sociedade de
consumo, parte-se do principio
de que a arte também esta in-
serida naindustria cultural. Se a
arte pode ser um potente veicu-
lo de transformacao social, ela
também estd inserida no jogo
de concorréncia do mercado.
O conceito de industria cultu-
ral tem como referéncia as re-
flexdes realizadas em torno da
chamada Escola de Frankfurt
(Alemanha), por autores como
Walter Benjamin (1892-1940),
Theodor Adorno (1903-1969) e
Max Horkheimer (1895-1973).
Caso julgue pertinente, as dis-
cussoes referentes a industria
cultural e as transformacoes so-
ciais podem se desdobrar em
assuntos como arte e consumo;
trabalhos e gastos envolvidos na
producéo e divulgacdo de obras
artisticas; e arte como campo
de trabalho, relacionando o te-
ma com o TCT Economia - Tra-
balho e também Educacéo Fi-
nanceira.
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Neste Sobrevoo abordaremos
exemplos de obras e artistas que
se engajam em transformacoes so-
ciais e problematizaremos a relacao
entre arte e indUstria cultural.

Unidades tematicas
da BNCC
Mdsica; Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criagdo; Matrizes estéticas e cul-
turais; Patrimonio cultural.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producéo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, cri-
ticamente, diferentes meios e equi-
pamentos culturais de circulacao da
musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apre-
ciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estran-
geiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e gé-
neros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciacdo da estética musical.

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criacdo, producao, divulgacao, cir-
culagao e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar
a capacidade de apreciacao da
estética teatral.

(EF69AR30) Compor improvi-
sagoes e acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos ou
outros estimulos (musica, imagens,
objetos etc.), caracterizando perso-
nagens (com figurinos e aderecos),
cendrio, iluminagao e sonoplastia
e considerando a relagcdo com o
espectador.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, econdmica, estética
e ética.
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Continua

SOBREVOO

: Teatro musical

Formato de teatro
que consiste na uniao
entre musica, texto e
encenagao.
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Teatro, musica e coletividade

Vocé conhecerd nesta se¢io alguns artistas que estabelecem
em suas obras didlogos entre as linguagens da musica e do teatro
e propdem reflexdes sobre a vida coletiva. Também serd apresen-
tado um formato de espetaculo especifico que se caracteriza pelo
encontro das duas linguagens: o teatro musical.

A contestacao em “Roda-viva”

Leia atentamente o trecho inicial da can¢io “Roda-viva”, do
compositor, intérprete, poeta e escritor Chico Buarque (1944-):

Roda-viva

Tem dias que a gente se sente
Como quem partiu ou morreu

A gente estancou de repente

Ou foi 0 mundo entio que cresceu
A gente quer ter voz ativa

No nosso destino mandar

Mas eis que chega a roda-viva
E carrega o destino pra la
Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pido

O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coragio

[...]

RODA-VIVA. Intérpretes: Chico Buarque e MPB4. Compositor: Chico Buarque.
In: CHICO Buarque de Hollanda — Volume 3. Intérpretes: Chico Buarque et al.
Rio de Janeiro: Som Livre, 2006. 1 disco sonoro. Lado A, faixa 6.

Faca no caderno.

o Que histéria vocé imagina que esta sendo contada ao ler o trecho da
cancdo “Roda-viva"?

9 Com base na leitura do trecho da letra, qual é a sua interpretacdo do
termo “roda-viva’, enunciado pela can¢ao?

A can¢io “Roda-viva” foi composta para um espeticulo mu-
sical de mesmo nome, que estreou em 1968, e ganhou uma nova
montagem cinquenta anos depois, em 2018. O texto foi escri-
to por Chico Buarque e a encenagio foi realizada por José Celso
Martinez Corréa (1937-), também conhecido como Zé Celso, no
Teatro Oficina. Esse espetéaculo até hoje é considerado um dos
musicais mais importantes ji produzidos no Brasil.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da produgdo artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.
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JENNIFER GLASS

RODA-VIVA. Direcéo: José Celso Martinez Corréa. Dramaturgia: Chico Buarque de Hollanda. Teatro Oficina, Sao
Paulo (SP), 2018.

Observe na fotografia uma cena de Roda-viva. O espetacu-
lo conta a histéria do musico Benedito Silva, que luta cotidiana-
mente para sobreviver do seu trabalho artistico. Percebendo que
a situacio da arte no mundo estd mudando e que a aparéncia e o
dinheiro ganham cada vez mais espa¢o em detrimento da quali-
dade artistica das obras, Benedito decide mudar seu nome para
Ben Silver.

Ao adotar um nome artistico mais préximo da cultura anglo-
-americana, o personagem acredita que agradara ao publico. A
partir de entdo, Ben Silver cai em uma rede de manipula¢ées or-
questrada pela industria cultural e vive a ascensdo e a decadéncia
de sua carreira no mercado fonografico.
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Sobre Roda-viva

O exemplo do espetdculo Ro-
da-viva é apresentado neste ca-
pitulo por razdes que podem ter
desdobramentos em sala de aula.
O primeiro deles consiste em apre-
sentar aos estudantes uma obra de
qualidade do teatro brasileiro, cujo
enredo e composi¢des musicais
oferecem a possibilidade de pen-
sar a relagdo entre arte e industria
cultural, tema do capitulo. A apre-
sentacdo e o debate em torno des-
sas questdes contemplam as habi-
lidades (EF69AR24), (EF69AR25),
(EF69AR32) e (EF69AR33) da BNCC.

Em segundo lugar, acreditamos
ser fator importante que os estu-
dantes reconhecam e apreciem
obras de teatro musical provenien-
tes de um didlogo direto com a cul-
tura e temas brasileiros. Esta andli-
se critica dos meios de circulagao
da musica e a valorizacao do patri-
monio cultural brasileiro contem-
plam as habilidades (EF69AR17) e
(EF69AR33) da BNCC.

Sobre as atividades (p. 124)

Orientag6es

Este Sobrevoo apresenta diferentes artistas e obras que transitam ou se situam entre as linguagens
do Teatro e da Musica. Além disso, apresentamos aos estudantes outra modalidade artistica: o teatro
musical. Ha indmeros exemplos, na histéria do teatro, de situagcdes em que musica e teatro estdo juntos
em uma mesma estrutura cénica. Apesar disso, a denominacéo teatro musical, também referida no Brasil
apenas como musical, data do comego do século XX. Os exemplos de musicais abrangem autores diversos,
como Bertolt Brecht (1898-1956), Kurt Weill (1900-1950) e Stockhausen (1928-2007), na Alemanha; Chico
Buarque (1944-) e Augusto Boal (1931-2009), no Brasil; Stephen Sondheim (1930-) e a dupla Rodgers
(1902-1979) e Hammerstein (1895-1960), nos Estados Unidos.

1 e 2. Incentive os estudantes a no-
tar o contraste entre a expecta-
tiva de se ter voz ativa, de poder
determinar o préprio destino, e
a chegada da roda-viva. Pode-
-se relacionar a roda-viva tanto
a elementos subjetivos quanto
as estruturas sociais, como a 16-
gica de mercado. Experimente
relacionar a letra da cancéo ao
contelido da narrativa da peca
de Chico Buarque. Estas ativi-
dades contemplam a habilida-
de (EF69AR31) da BNCC.
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Sugestao para o professor

Na década de 1960, o Festival de
Musica Popular Brasileira era um
evento anual organizado pela TV
Record com base no modelo dos
festivais musicais de Sanremo (Ita-
lia). Diversos intérpretes e compo-
sitores se destacaram ao longo dos
festivais — entre os quais Gilberto
Gil, Os Mutantes, Caetano Veloso,
Sérgio Ricardo, Nara Leao, Elis Re-
gina, Jair Rodrigues etc. Vocé pode
explorar com a turma composicoes
destes artistas e exibir videos de
suas apresentacdes nos festivais
(varios deles podem ser encontra-
dos na internet). Chame a aten¢ao
dos estudantes para que notem a
forte relacéo entre os musicos e o
publico, uma vez que o festival
era competitivo.

No Festival de 1967, houve a
reunido entre Chico Buarque e
o grupo MPB4 apresentando a
musica “Roda-viva”, que ganhou
o terceiro lugar na noite de pre-
miacao. Ela perdeu para a compo-
sicdo “Ponteio” de Edu Lobo e para
“Domingo no Parque” de Gilberto
Gil. H4 um documentdrio - Uma
noite em 67 — sobre esse festival.
Experimente assistir ao filme com
a turma (ele foi sugerido no capi-
tulo 6 deste volume).
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ESTADAO CONTEUDO

Chico Buarque participa do ensaio da peca Roda-viva, no Rio de Janeiro (RJ). Fotografia de 1968.
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Se o contetido da peca Roda-viva ji apresentava uma criti-
ca em relacdo aos rumos que o fazer artistico vinha tomando no
Brasil na década de 1960, a encenac¢io de Zé Celso intensificou
essa mensagem. Os atores interagiam com o publico, cantavam,
dancavam e com seus gestos e posturas faziam duras criticas aos
comportamentos e a censura vigentes durante a ditadura militar.

Um episédio brutal e explicito de censura aconteceu no final do
ano de 1968, quando um grupo de pessoas do Comando de Caga aos
Comunistas invadiu o teatro em que a peca estava sendo apresenta-
da em Séo Paulo (SP), agrediu os artistas e destruiu os cendrios.

Apoés esse ataque, diversos artistas se mobilizaram para exi-
gir o fim da censura as artes. Esse foi mais um dos motivos que
levou Roda-viva a figurar como uma das mais importantes en-
cenac¢des nacionais.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade complementar

Se julgar conveniente, pesquise alguns trechos da dramaturgia do espetaculo Roda-viva e experimente
|&-los com os estudantes. A partir do enredo da peca, converse com eles a respeito da industria fonogra-
fica, conforme a habilidade (EF69AR17) da BNCC. Vocé pode fazer as seguintes perguntas a turma: “Por
que ouvimos as musicas que ouvimos e nao outro tipo de sonoridade?”; “O que faz com que gostemos de
determinado artista musical ou ndo?”; “Por que artistas locais e regionais geralmente tém mais dificuldades
para divulgar e promover a circulagdo de seus trabalhos artisticos?”. Nesse momento pode ser abordado
o papel exercido pelos profissionais de marketing, por empresérios e pela midia televisiva na veiculagdo
de producoes artisticas, estabelecendo relacdo entre as Artes e outros campos de atuacédo profissional e
fazendo conexao com o TCT Economia - Trabalho.
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Foco na Historia

Em busca de um teatro nacional e popular

Entre as décadas de 1950 e 1970, uma série de iniciativas tinha como objetivo renovar e
politizar a cena teatral brasileira.

Dentre os frutos artisticos desse periodo, destacam-se:

* O Teatro de Arena, em Sao Paulo

Espaco responsével, a partir de 1955, pela pesquisa e pelo desenvolvimento da
dramaturgia nacional em estreita conexdo com tematicas de transformacao social.

» O Centro Popular de Cultura (CPC)

Movimento que acontecia em vdrias regides do pais e envolvia diversas linguagens
artisticas, produzindo junto as comunidades (rurais, camponesas, operarias e periféricas)
acoes educativas e arte de contestagdo social.

* O show musical Opiniao, no Rio de Janeiro (RJ)

Importante manifestacao cultural, lancada em 1964, logo apds o golpe militar. Surge,
assim, a forma do show de protesto politico. O elenco langou artistas importantes da
musica popular brasileira, como Nara Leao (1942-1989), Zé Keti (1921-1999), Jodo do Vale
(1934-1996) e Maria Bethania (1946-). Observe uma imagem desse show.

COLEGAO JOSE RAMOS TINHORAO/ACERVO INSTITUTO MOREIRA SALLES

Joao do Vale, Nara Ledo, Zé Keti e Roberto Nascimento (com o violao), no show Opinido, dirigido por Augusto
Boal. Teatro de Arena, Rio de Janeiro (RJ), 1964.

A partir de 1968, com o decreto do Ato Institucional n® 5, esses movimentos
contestatoérios tiveram muita dificuldade para continuar atuando.
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Sugestao para o professor

Ao abordar o teatro brasileiro dos anos 1960, e, especificamente, o espetaculo Roda-viva, retome com os
estudantes a secao Foco em... Teatro Oficina, no capitulo 6 do livro do 7°ano desta colecao, que apresentou

o encenador José Celso Martinez Corréa.

Orientacoes: Foco na
Historia

Apresentamos um breve panora-
ma do movimento de politizacdo
teatral entre as décadas de 1950 e
1970 no Brasil.

A mobilizacao politica do teatro
brasileiro pode ser compreendida
a luz da ideia de teatro popular.
Esse teatro buscava dialogar com
a populacdo do pais, levando em
conta diversos fatores: a diversida-
de dessa popula¢ao, sua escolariza-
¢do e sua distribuicdo geografica.
O teatro popular também estava
vinculado a criagdo de um teatro
nacional que tivesse como eixo
principal o debate de assuntos
da vida brasileira — e ndo a mera
importacao de temas e costumes
que ndo faziam parte do cotidiano
do pais.

Se jugar pertinente, vocé pode
buscar pelo album do show Opi-
nidao e ouvi-lo na integra com a
turma, propondo uma discussao a
respeito das letras em relacao ao
contexto politico da época. Se pos-
sivel, apresente e leia com os estu-
dantes trechos das pecas teatrais:
A mais-valia vai acabar, seu Edgar
(1960) e Rasga coracdo (1974), de
Oduvaldo Vianna Filho (1936 -1974);
Gota d'agua (1975), de Chico Buar-
que e Paulo Pontes (1940-1976);
Eles ndao usam black-tie (1958),
de Gianfrancesco Guarnieri (1934-
-2006), e Revolu¢ao na Américado
Sul (1960), de Augusto Boal.

Esta secdo apresenta a variada
producéo de autores e grupos bra-
sileiros para a apreciacdo dos estu-
dantes, contemplando a habilidade
(EF69AR24) da BNCC.
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Orientacoes:
Para experimentar

Aproveite o exemplo dos espe-
taculos musicais brasileiros para
incentivar os estudantes a pro-
duzir, coletivamente, uma cena a
partir de uma musica. Vocé pode
reproduzir para a turma cangoes
presentes nos espetdculos musi-
cais citados ou pedir aos estudan-
tes que procurem referéncias de
musicas para inspirar a constru¢ao
de suas cenas. Com base nos ele-
mentos explorados no capitulo so-
bre Teatro, instigue os estudantes
a refletir sobre os diversos aspectos
da cena e como esses elementos
dialogam com a questao musical da
proposta. A sintonia entre teatro e
musica pode ampliar as possibili-
dades de experimentacdo, em sala
de aula, de atmosferas sensiveis,
ritmicas e, inclusive, uma uniao
com elementos da linguagem da
danca. Essa proposta de composi-
¢ao de cena com base no estimulo
musical contempla a habilidade
(EF69AR30) da BNCC.
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Criando uma cena a partir de uma musica

Com base no que foi visto até aqui nos exemplos dos espetaculos musicais brasileiros,
que tal criar coletivamente uma cena a partir de uma letra de musica?

1 Reuna-se com os colegas em um grupo.
2 Escolham uma cancao que traga reflexdes que todos considerem importantes.

3 Com base nela, vocé e seu grupo devem criar o roteiro de uma cena a ser apresentada
para os colegas. A criacdo deve considerar os aspectos sonoros e o contetddo da letra
da cancao.

4 Assim como foi visto na secdo Processos de criacdo do capitulo 5, ndo se esquecam
de pensar no espacgo onde a cena acontecerd, nos figurinos, nos elementos cénicos, na
dramaturgia, na atuacgao, na iluminacdo e na sonoplastia.

5 Apos as apresentacdes, converse com os colegas e o professor sobre as seguintes
questoes:

a) Quais foram os desafios enfrentados na criacdo de uma cena baseada em uma letra
de musica?

b) Como a musica influenciou a cena?
¢) Como a cena transformou os sentidos da cancao?

Critica social e experimentagao estética

Observe aimagem a seguir. O que esse homem parece estar fazendo?
Qual sera a profissao dele? Vocé o conhece?

Tom Zé tocando um
esmeril em um show
em Sao Paulo (SP).
Fotografia de 2000.
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Sobre a atividade

3. Alintencdo é destacar elementos cénicos utilizados pelo artista e estimular a percepcao e a andlise de
relagdes processuais entre diferentes linguagens artisticas, conforme a habilidade (EF69AR32) da BNCC.
Tom Zé é um dos musicos que participou da criagdo do album coletivo Tropicalia ou Panis et circen-
cis, abordado no capitulo 6 deste livro. Nessa imagem, que mostra um momento do show, ele aparece
vestido de operario industrial e utiliza um esmeril.
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Sabendo que a pessoa que aparece nessa imagem € um cantor e com-
positor e que essa fotografia é de um show, vocé diria que ele se prende
a padrdes preestabelecidos ou prefere experimentar e quebrar padrées?

O musico baiano Tom Zé (1936-), que participou do album
Tropicélia ou Panis et circencis, apresentado no capitulo 6, é quem
aparece na imagem anterior. Ele desenvolve, desde a década de 1960,
um trabalho que une experimenta¢ées musicais e cénicas em seus
shows. Além de instrumentos musicais convencionais, ele ja usou,
por exemplo, um teclado acoplado a aparelhos elétricos como um li-
quidificador, uma batedeira, uma enceradeira e também um esmeril
(um amolador elétrico de ldminas e polidor de chaves), acionando
cada um deles em momentos especificos das suas musicas. O esme-
ril, quando usado contra uma placa de metal, como a que aparece
na fotografia, além do efeito sonoro, produz um forte efeito visual e
cénico ao lancar fagulhas brilhantes.

Tanto a letra de suas can¢des quanto suas performances musi-
cais cheias de elementos cénicos problematizam as rela¢ées hu-
manas ou as linguagens artisticas na nossa sociedade. @7

Na letra da cangdo “Vai (Menina, amanha de manha)” o artista | . se possivel,
apresenta uma reflexdo sobre algo que é incessantemente buscado assista ao filme-

na vida das pessoas: a felicidade. Leia a seguir um trecho da letra: ;:gicc‘;?:ra‘ta”o
seguir para ouvir
Vai (Menina, amanha de manha) algumas musicas
deTom Zée

[...] conhecer mais
sobre o trabalho

Menina, a felicidade )
desse artista.

¢ cheia de ano
Fabricando Tom Zé.

e, Che%a de E.no Direcéo: Décio Matos
¢ cheia de hino Jr.Sa0 Paulo: Spectra
é cheia de ONU. Music Group, 2006.
[...] (90 min).

O filme-documentario
mostra uma visao

VAI (Menina, amanha de manha). Intérprete: Tom Z¢é. Compositores: Tom Zé e detalhada do universo

Antonio P. Frées. In: ESTUDANDO o samba. Intérprete: Tom Zé.

[S. 1]: Continental, 2000. 1 CD. Faixa S. G

musical do cantor.

“Vai (Menina,
amanha de

converse com um colega sobre os aspectos da letra que chamaram ",
manha,

sua atengdo. Conversem também a respeito do ritmo, da melodia e
do arranjo dessa musica. Que elementos se destacam para cada um
de vocés?

Ouga a musica “Vai (Menina, amanha de manha)”. Apos a escuta, 0

Pensando em felicidade, o que sugerem para vocé as palavras ano, Eno,
hino e ONU, apresentadas na letra da cangao?
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Atividade complementar

A partir de composicdes de Tom Zé é possivel dar continuidade ao estudo sobre estruturas musicais.
Pesquise previamente algumas musicas do artista para reproduzi-las em sala de aula. Peca aos estudantes
que percebam e anotem as estruturas das can¢des ouvidas. Pergunte a eles: “Quantas partes tem a can¢do?”;
“Ela tem uma introducédo?”; “Ela tem refrao?”. Solicite a eles que as comparem com a cancao estudada no
capitulo 6 deste livro: “As que ouviram agora sdo iguais ou diferentes?”; “Em que aspectos?”. Note que o
mais importante por enquanto nao é que os estudantes usem conceitos técnicos para descrever estrutu-
ras, mas que estejam atentos a elas, percebendo a importancia dessas estruturas no momento de realizar
composicdes musicais ou estabelecer interagdes com elementos de outras linguagens, como a teatral.

Sobre as atividades

4, Aliadaa questao anterior, aideia
é estimular a continuidade das
reflexdes sobre as interagdes en-
tre elementos visuais, teatrais e
musicais na obra do artista, seus
possiveis impactos estéticos e,
consequentemente, as relacoes
com diferentes dimensdes da vi-
da - contemplando as habilida-
des (EF69AR31) e (EF69AR32) da
BNCC.

5. Apds aescuta do dudio da musi-
ca “Vai (Menina, amanha de ma-
nhd)”, sugira aos estudantes que
conversem em duplas ou grupos
sobre as caracteristicas evocadas
nesta atividade. Estimule sempre
a atencao ao maximo de aspec-
tos musicais perceptiveis — reto-
mando as propriedades sonoras
e os demais elementos musicais
ja estudados.

6. Essas palavras podem ser inter-
pretadas de diferentes manei-
ras, trazendo a tona contetdos
objetivos e subjetivos. O propé-
sito ndo é a formulagdo de uma
resposta fechada, mas sim esti-
mular os estudantes a desen-
volver interpretacoes, pesquisas
ereflexdes, com base nas palavras
e namusica de Tom Zé.

Observacao

Relembrando contetidos ja es-
tudados, vocé pode comentar a
relacdo desse tipo de experimen-
tacao musical e visual de diferentes
objetos, proposta na producao de
Tom Zé, com as criacoes de Walter
Smetak (1913-1984), apresentado no
capitulo 3 do livro do 7° ano desta
colecao. Smetak foi professor de
Tom Zé no curso de musica da Uni-
versidade Federal da Bahia.

Orientacao

Continuando a discussdo sobre
industria cultural, é possivel notar
que o trabalho de Tom Zé vai na
contraméo do que geralmente é
considerado comercial e voltado
para o consumo. Tom Zé prioriza as
experimentagoes estéticas, o esti-
mulo a reflexdo e a problematiza-
¢do de questoes politicas e sociais,
como na musica “Parque industrial”,
que criou para o album Tropicalia
ou Panis et circencis, na qual faz
criticas aos meios de comunicacao
de massa.
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Orientacoes

Se possivel, faca uma pesquisa na
internet e reproduza para a turma o
videoclipe de “Maracatu atémico”.
Além de usar indumentdrias carac-
teristicas do maracatu, os integran-
tes do grupo aparecem dan¢ando
e se locomovendo com as mdos e
0s pés no chao, cheios de lama, em
referéncia aos caranguejos e aos
manguezais. Essa referéncia, por
sua vez, remete a obra do médico
e cientista social Josué de Castro
(1908-1973), que trabalhou pelo
combate a fome em Pernambuco
e no pais como um todo. Seu livro
mais conhecido é:

CASTRO, Josué de. Homens e ca-
ranguejos. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2003.

Comente com a turma que, na
década de 1990, a indUstria fono-
grafica brasileira concentrava seu
interesse nas regides de Sao Paulo
(SP), Rio de Janeiro (RJ) e proximi-
dades. O Movimento Manguebeat
chamou a atencao para o Nordes-
te, possibilitando uma reinsercao
no mercado de géneros popula-
res nordestinos, como a ciranda,
0 coco e o frevo, e abriu espacos
para outras bandas que tinham
trabalhos semelhantes. Assim, evo-
ca-se a relacao das praticas artisti-
cas com diferentes dimensdes da
vida, contemplando a habilidade
(EF69AR31) da BNCC.
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GIL VICENTE

Chico Science e Nagao
Zumbi cobertos de lama
durante a gravacéo do
videoclipe de “Maracatu
atdémico” em Recife (PE).
Fotografia de 1996.
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Na obra de Tom Zé, inquietacdes sobre questées politicas e
sociais, bem como o desejo de transformac¢io, manifestam-se
n3o apenas de modo direto na letra das can¢des, mas também
em propostas estéticas transformadoras, que envolvem desde os
figurinos, os aderecos e os efeitos visuais usados da parte cénica
de um show até a forma das musicas.

Mobilizacao de jovens artistas

Chico Science & Nacio

Zumbi é o nome de uma ban-

da de musica brasileira do

estado de Pernambuco que

apresentava, em seus espeta-

culos e videoclipes, elemen-

tos de teatralidade inspirados

em manifestacbes culturais

populares. Esses elementos

eram associados a cangdes

com letras cheias de reflexées

e questionamentos sobre a

sociedade. O ritmo do mara-

catu d4 as bases para muitas

de suas composic¢des, que também incluem influéncias do rap, rock-
-and-roll e outros géneros musicais.

Observe a imagem da banda. Onde vocé imagina que o grupo
gravou essa cena? Ela foi registrada durante a gravacio do video-
clipe da cancio “Maracatu atémico”, composta na década de 1970
pelo cantor, compositor e escritor Jorge Mautner (1941-) e pelo
compositor Nelson Jacobina (1953-2012).

Esse videoclipe é um exemplo de como os artistas da banda ex-
ploravam elementos teatrais em suas interpreta¢ées. Além de usar
indumentaérias caracteristicas do maracatu, eles aparecem dan¢an-
do cheios de lama e se locomovendo com as méos e os pés no chio,
o que faz referéncia aos caranguejos de manguezais.

A banda Chico Science & Na¢io Zumbi surgiu em 1990 em
um centro de educa¢io e cultura administrado por uma orga-
niza¢do nio governamental em Recife (PE). A partir de entio,
o cantor e compositor Chico Science (1966-1997) comegou um
movimento de unido de jovens artistas para construir espacos
coletivos, organizando festas e encontros de bandas. Ele escre-
veu, em parceria com o compositor e cantor Fred Zero Quatro
(1965-), o “Manifesto dos caranguejos com cérebro”, no qual

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestoes para o professor

Veja mais sobre Chico Science & Nagao Zumbi e o movimento Manguebeat em:

CIEGLINSKI, Amanda; MELITO, Leandro. Chico Science 50 anos. EBC (Empresa Brasil de Comunicacao). Disponivel
em: http://www.ebc.com.br/chicoscience. Acesso em: 17 mar. 2022.

LUCAS, Amanda Fara de. Chico Science e Nagao Zumbi: narrativa, performance, movimento manguebeat.
In: ENCONTRO REGIONAL SUDESTE DE HISTORIA ORAL, XI, 2015, Niteréi (R)). Anais [...]. Niter6i: Universidade Fe-
deral Fluminense, 2015. Disponivel em: http://sudeste2015.historiaoral.org.br/resources/anais/9/1429469983 _
ARQUIVO_apresentacaoencontrooral.pdf. Acesso em: 17 mar. 2022.
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explicava as bases dessa mobilizac¢do cultural que se tornou um
dos marcos da mobilizac¢do de artistas que ficou conhecida como
Movimento Manguebeat. Com isso, esse grupo também impul-
sionou a abertura de espacos na industria cultural do pais para
produgdes de musicos da regido Nordeste.

Chico Science usou o mangue, a lama e os caranguejos como meta-
foras — em letras de musicas e em representacgdes teatralizadas — para
tratar de questdes sociais do Recife. Se vocé fosse falar da regido onde
vive, que elementos usaria?

A histéria cantada em rap

Observe as duas imagens a seguir, ambas do espetdculo Hamilton.
Quiais elementos fazem referéncia a outro tempo historico e quais ele-
mentos sdo contemporaneos?

SARA KRULWICH/THE NEW YORK TIMES/FOTOARENA

HAMILTON: Concepcao:
Lin-Manuel Miranda:
Direcdo: Thomas Kail.
Public Theater, Nova York,
Estados Unidos, 2015.

Qual é o seu episddio favorito da histéria do Brasil? Que ritmo musical
vocé escolheria para conta-lo?

Como as formas de se contar a histéria de um pais podem ser motivo
de transformacao social?

A histéria também pode ser contada na forma de um rap: foi
0 que prop6s o compositor porto-riquenho Lin-Manuel Miranda
(1980-). Proveniente da cultura hip-hop, o rap foi o ritmo usado
por ele para contar parte da histéria dos Estados Unidos.
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Orientag6es

O hip-hop e o rap ja foram abordados em outros capitulos desta colecdo. Parte desses contetiidos pode
ser rememorada aqui, buscando apresentar a interagdo processual entre diferentes linguagens artisticas,
problematizando aspectos histdricos, politicos, sociais e estéticos de determinado contexto, como escla-
recido no texto do capitulo. Esta abordagem favorece também a construcao de vocabulario e repertério
relativos as linguagens de Teatro e Musica, destacando, nesse caso, o encontro das duas linguagens em um
exemplo de teatro musical. A apresentacao e o debate de tais temas contemplam as habilidades (EF69AR31),
(EF69AR32) e (EF69AR34) da BNCC.

Sobre as atividades

8. Pelas imagens, pode-se de-
preender que a indumentdria
faz alusao ao passado setecen-
tista estadunidense. Entretan-
to, os estudantes podem notar
que os movimentos dos atores,
seus cabelos e até mesmo o cor-
te das roupas sao contempora-
neos. Além disso, no século XVIII,
os Estados Unidos viviam sob um
regime escravocrata. O espeta-
culo Hamilton apresenta como
protagonistas atores e atrizes ne-
gros e imigrantes.

9. Aproveite o exemplo do es-
petdculo musical Hamilton
para propor aos estudantes
que procurem relembrar um
episédio da historia do Brasil
que os interesse. A partir do
episodio escolhido, peca que
investiguem o melhor ritmo
e estilo musical para narrar a
histéria. Ha alguns exemplos
de episddios historicos narra-
dos musicalmente, como em
algumas letras de musicas de
Chico Buarque, sambas-enre-
do de escolas de Carnaval e
alguns sambas de breque do
cantor e compositor Moreira
da Silva (1902-2000). Se julgar
pertinente, apresente alguns
desses exemplos para a turma.

10.A partir do exemplo do espe-
taculo Hamilton, pode-se de-
bater o fato de que os artistas
do musical, em sua maioria
composto de pessoas negras
e descendentes de imigrantes
latinos e asiaticos, recontam
justamente a histdéria de uma
época em que os Estados Unidos
viviam um regime escravocrata,
comandado por descendentes
de europeus. Discuta também
comos estudantes a contradicdo
entre a sociedade escravocra-
ta estadunidense e o texto da
Constituicao elaborada por
essa sociedade, que tinha co-
mo eixo a ideia de liberdade.

131



Atividade complementar

Com base na discussao proposta
pela atividade 10 da pagina ante-
rior e no exemplo do espetaculo
Hamilton, incentive os estudantes
a produzir, coletivamente, um rap
gue narre um acontecimento his-
térico. Pode ser feito um trabalho
interdisciplinar em parceria com
o professor de Historia nesta ati-
vidade. A forma do rap (estrutura,
ritmo, batida etc.) pode nascer a
partir de alguma referéncia explo-
rada na proposta apresentada na
secdo Para pesquisar, da pagina
ao lado. A musicalidade do rap
pode se tornar um instrumen-
to pedagdgico para o estudo e
aprendizado de Histéria. A com-
posicao de um rap, tendo como es-
timulo a narrativa de uma situagao
histérica, contempla a habilidade
(EF69AR30) da BNCC.

- Organize a turma em grupos de
até cinco integrantes.

- Proponha aos estudantes que es-
colham um acontecimento his-
térico brasileiro, que serd tema
de seu rap.

- A partir das referéncias estuda-
das na pesquisa “Rap e constru-
¢do narrativa”, os estudantes de-
vem definir o ritmo da batidaea
letra da composicéo.

« Os raps criados coletivamente
devem ser apresentados para
toda a turma.

« Para concluir, converse com a
turma a respeito dos trabalhos
apresentados a partir das seguin-
tes questdes: “Quais narrativas
foram mais surpreendentes?”;
“Em quais momentos houve a
relacdo mais interessante entre
letra e ritmo?”.

132

: Broadway

Uma das principais
avenidas da cidade

de Nova York

(Estados Unidos),
referéncia mundial em
espetdculos musicais
vinculados a industria
do entretenimento. Ao
todo, contabilizam-se
43 teatros no circuito
principal desse centro

Em 2015, estreou na Broadway o espeticulo musical
Hamilton, que narra a vida de Alexander Hamilton, o primeiro
secretario do tesouro dos Estados Unidos e um dos responséveis
pela redagdo da Constitui¢do estadunidense.

Mesmo escrevendo sobre um homem que nasceu em 1755,
Lin-Manuel Miranda optou por contar a histéria usando raps,
cangdes pop e batidas contemporaneas. Além disso, a montagem
foirealizada com um elenco de atores negros ou com ascendéncia
latina ou asiatica. Essa escolha foi intencional: os Estados Unidos
tém um alto indice de discriminacio racial e de imigrantes. A es-

nova-iorquino. colha do elenco das montagens de Hamilton afirma o fato de que

é possivel contar a histéria de uma nagio pela perspectiva dos
imigrantes e dos marginalizados socialmente.

HAMILTON. Concepgao:
Lin-Manuel Miranda.
Direcéo: Thomas Kail. The
Beacon Theatre, Nova York,
Estados Unidos, 2016.

As letras das cangées do espetdculo abordam temas como
feminismo, ativismo e luta contra preconceitos, além de serem
bem-humoradas, pois utilizam jogos de palavras, pratica co-
mum na cultura hip-hop.

Até mesmo as escolas aderiram a proposta de Hamilton
para despertar o interesse de jovens estudantes pela histoéria.
Tudo isso foi possivel gracas ao improvavel encontro entre
uma figura histérica do século XVIII, um compositor porto-
-riquenho nascido no século XX e a linguagem contemporanea
do hip-hop.
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Sugestao para o professor

Para conhecer mais sobre Hamilton, acesse o site do espetaculo (em inglés). Disponivel em: https://
hamiltonmusical.com/new-york/. Acesso em: 17 mar. 2022.

Se possivel, assista com os estudantes a uma apresentacao do elenco do espetéculo Hamilton na Casa
Branca, nos Estados Unidos. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZPrAKuOBWzw. Acesso
em: 17 mar. 2022.

Atualmente nos servicos de streaming é possivel encontrar uma versao integral da filmagem do musical
Hamilton.




Orientacoes: Para pesquisar

Em conexdo com um dos as-
suntos deste capitulo — a narrativa
de histérias por meio da musica -,
proponha uma pesquisa sobre um
dos pilares da cultura hip-hop, a
pratica de contestacao social e
elaboracao narrativa pela pala-
vra: o rap. Verifique com a turma

Para pesquisar ||

Rap e construcao narrativa

O rap é um dos pilares da cultura hip-hop e, em geral, consiste em uma elaboragao poética
e ritmada com fortes conteudos de contestagao social. Investigue agora alguns rappers

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

brasileiros e estude caracteristicas de seus trabalhos.

que seja possivel responder as seguintes questdes:

a) Quais foram as sensa¢des do grupo ao ouvir o rap selecionado? O que causou essas
sensagoes?

b) Como a narrativa é contada ao longo da letra?
c) De que forma o ritmo intensifica, surpreende, suaviza etc. a historia que esta sendo

se ha rappers na regido em que a
escola estd situada. Ao longo da

1 Reuna-se com os colegas em um grupo. pesquisa, os estudantes podem
2 Elejam um grupo ou artista de rap para pesquisar. Fornecemos esta lista, mas vocés levar as letras e as musicas para
podem propor algum outro nome. serem escutadas em saladeaulae
* Racionais MC's * Tassia Reis * Rael fruidas coletivamente. Esta secao
« Emicida « Luana Hansen « Thaide incentiva a apreciacdao das con-
* Gabi Nyarai + MC Soffia + Tarja Preta (Preta Rara e tribuicdes de musicos bra5||eﬁ|ros
. Sabotage . Triz Negra Jack) para o desenvolvimento do géne-
) 9 . ) . o 9 B ro musical do rap, contemplando
3 Pesgt’ugem em s:t?s, blogs,podcasts, revistas ou livros a histéria da formacao do grupo ou a habilidade (EF69AR18) da BNCC.

do inicio da carreira do artista. :
Note-se também que, por tratar
4 As questdes a seguir podem orientar a pesquisa: de nocées introdutérias de prati-
a) Qual é arelagéo da proposta desse grupo ou artista com a perspectiva de cas de pesquisa, essa proposta re-
transformacéo social? mete a metodologias de pesquisa
b) Quais séo as principais tematicas abordadas por esse(s) artista(s)? O que justifica essa ‘?'a area de C!enC|a§ Hurparja.s que
escolha? lidam com biografias, histérias de
. . - vida e podem receber diferentes

L )

c) Qual é o publico que esse(s) artista(s) pretende(m) atingir? denominagdes, como pesquisa bio-
5 Selecionem uma musica desse grupo ou artista e estudem a letra e o ritmo, de modo grdfica ou metodologia de histérias

devida. Para saber mais sobre me-
todologias semelhantes, vocé pode
consultar:

JOSSO, Marie-Christine. Experién-
cias de vida e formacao. Séo Paulo:

Cortez, 2004.

NOVOA, Anténio; FINGER, Matthias.
(org.). 0 método (auto)biografico

contada?

6 Para concluir, conversem com os colegas e com o professor sobre os artistas e as musicas
que foram objeto de pesquisa dos grupos.

\_ e a formacao. Lisboa: Ministério
1 d da Saude/Depart. dos Recursos
Humanos da Saude/Centro de
W PARA REFLETIR Faca no caderno. Formacao e Aperfeicoamento Pro-
fissional, 1988.
Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.
1 Dos exemplos apresentados neste Sobrevoo, qual vocé sente que tem mais relagdo com
aspectos da sua vida? Por qué?
2 Das musicas exploradas ao longo do estudo dos exemplos do Sobrevoo, quais sao as
que mais apresentam elementos teatrais? Por qué?
133

Sobre a atividade: Para refletir

2. Com aescuta dos dudios em sala de aula ao longo do estudo do capitulo e os exemplos obtidos nas pes-
quisas realizadas pelos estudantes, pode-se escutar novamente as musicas com elementos mais mar-
cadamente teatrais. Alguns elementos teatrais observados em musicas sdo: presenca de dialogo, forte
cunho narrativo, jogos entre tipos de sons e vozes distintas para representar personagens, dramatici-
dade vocal etc.
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Esta secao destaca um tipo de
producdo artistica que integra as
linguagens da Musica e do Teatro:
o teatro musical.

Unidades tematicas
da BNCC

Musica; Teatro.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar
o papel de musicos e grupos de musi-
cabrasileiros e estrangeiros que con-
tribuiram para o desenvolvimento de
formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e
no espaco, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética
musical.

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criagdo, producado, divulgacao, cir-
culagao e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da esté-
tica teatral.
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Foco em...

Teatro musical

ALEXANDRE CASSIANO/AGENCIA O GLOBO

possiveis transformacdes sociais e refletindo sobre elas.

Ensaio da peca
Roda-viva. Direcdo:
José Celso Martinez

Corréa. Dramaturgia:

Chico Buarque de
Hollanda. Rio de
Janeiro (RJ), 2019.

No Brasil, o teatro musical comecou a se desenvolver no século XIX, mesclan-
do referéncias de diferentes tipos de espetdculo europeus. A guinada, no entanto,
aconteceu na década de 1950, quando o movimento de politiza¢io do teatro co-
mecou a desenvolver suas montagens na forma de espetdculos musicais. Esse es-
tilo de musical pretendia estabelecer uma critica a sociedade brasileira, propondo

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Orientacées

A partir de exemplos explorados ao longo do Sobrevoo — Hamilton e Roda-viva —, convidamos os estu-
dantes a pensar a respeito das relacdes entre a arte e a industria cultural. Se, por um lado, a arte pode ser
um forte elemento de transformacéo social, como vem sendo visto ao longo deste livro, pode, a0 mesmo
tempo, gerar muito dinheiro e ser comercializada como uma mercadoria qualquer. Vocé pode apresentar
outros exemplos da indUstria cultural e problematizar midias de difusdo cultural que tém alcance massivo,

como a televisdo e a internet.
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Entre os compositores e dramaturgos que mais se destacaram com suas pro-
dugbes, estdo Chico Buarque de Hollanda (1944-), Augusto Boal (1931-2009),
Oduvaldo Vianna Filho (1936-1974), Joracy Camargo (1898-1973), Paulo Pontes
(1940-1976) e Vinicius de Moraes (1913-1980).

Outro importante espeticulo do teatro musical é Elza - o musical, que conta
a histéria de vida da cantora brasileira Elza Soares (1930-2022). Permeado de mi-
sicas tornadas célebres na voz da cantora e com um elenco composto inteiramente
por mulheres, o espetaculo aborda questdes raciais e de género.

LEO AVERSA

ELZA - O musical. Direcdo: Duda Maia. Espetaculo encenado no Sarau Agéncia de Cultura Brasileira, no Rio de
Janeiro (RJ), 2020.

Um dos centros mundiais de producio de teatro musical é o circuito da
Broadway, na cidade de Nova York, que exibiu o espeticulo Hamilton, visto no
Sobrevoo deste capitulo.

Nos Estados Unidos, os espetdculos musicais comegaram a ser produzidos em
1842, como experimentac¢des que misturavam elementos dos espeticulos euro-
peus, como o vaudeville, e os shows de variedades.

: Vaudeville

Tipo de peca teatral que surgiu no século XV na Franca. Também pode ser chamado de teatro de
variedades. As pecas sdo compostas de cangbes, acrobacias, dancas e textos, e seu principal objetivo é
entreter e divertir a plateia com enredos simples e com a exploracao de assuntos populares.
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Sugestoes para o professor

Aproveite para apresentar aos estudantes alguns importantes musicais brasileiros. Vocé pode narrar
para eles a dramaturgia dos espetaculos e ouvir com eles algumas musicas da peca. Sugira uma atividade
interdisciplinar em parceria com o professor de Histéria, organizando uma pesquisa sobre os espetaculos,
buscando articular os significados das pegas com o contexto histérico. Algumas possibilidades de espeta-
culos a serem pesquisados sao: Orfeu da Conceicdo, de Vinicius de Moraes; Revolugao na América do Sul,
de Augusto Boal; Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo Neto; Arena conta Zumbi e Arena conta
Tiradentes, de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri; Calabar, Gota d"agua e A 6pera do malandro,
de Chico Buarque.

Atividade complementar

Instigue os estudantes a pesqui-
sarem a histéria do cinema musical,
apresentando exemplos de filmes
e contextualizando historicamen-
te sua producéo. Estimule-os a in-
vestigar as relagdes entre musica e
narrativa que cada uma das obras
pesquisadas estabelece.

Nao se pode aludir as formas
do teatro musical sem levar em
conta aintensa producdo cinema-
togréfica de musicais do século
XX. O filme sonorizado surgiu no
ano de 1927, com o longa-metra-
gem estadunidense O cantor de
jazz. Entre 1927 e 1930, mais de
200 musicais foram produzidos nos
Estados Unidos. A partir dai o géne-
ro se popularizou, gerando obras
importantes como Cantando na
chuva, O magico de Oz, A noviga
rebelde, The Wiz, Chicago etc. A
industria do cinema musical néo
teve sucesso apenas nos Estados
Unidos. Na Franca, por exemplo,
Jacques Demy produziu diversos
musicais, como Os Guarda-Chu-
vas do Amor. Hoje, Bollywood, a
industria cinematogriéfica indiana,
produz indmeros filmes musicais
porano.
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Sobre as atividades: Para
refletir

1. Revisite os exemplos abordados

ao longo dos ultimos dois capi-
tulos para realizar a comparagao
entre um tipo de arte destina-
da a industria cultural e outro
tipo cujo fim se aproxima mais
da mobilizacao social e da pes-
quisa de linguagem, com énfase
Nnos processos criativos. Proble-
matize a relagdo desse segundo
tipo de producdo artistica com
as trocas comerciais.

. Precos elevados de ingressos,
capacidade de lotagao dos tea-
tros de mais de mil lugares,
mescla de elementos da cultu-
ra pop, efeitos visuais impactan-
tes etc.

. Parte-se do principio de que as
produ¢des musicais brasileiras
dessas décadas tinham como
objetivo um engajamento nas
questdes sociais, que, muitas
vezes, problematizavam a pro-
pria industria cultural e a posicdo
do artista frente ao capitalismo,
como no caso do espetdculo
Roda-viva.

. Apergunta oferece uma boa pos-
sibilidade de conversar com os es-
tudantes sobre o valor atribuido
a arte. Politicas publicas na drea
da cultura ou programas sociais
levados a cabo por instituicdes
privadas vém possibilitando que
as entradas para alguns espeta-
culos sejam gratuitas. Entretan-
to, no caso das superproducdes
internacionais de musicais, os
ingressos chegam a custar valo-
res altos. Comente com a turma
sobre essas diferencas e sobre o
valor da arte. A discussdo desse
tema estabelece relagoes entre
0 componente curricular Arte e
0 TCT Economia - Trabalho, pro-
porcionando uma reflexdo sobre
o que tem sido chamado de “eco-
nomia criativa”, ou seja, segmen-
tos da Economia que lidam com
producao, distribuicao, comercia-
lizacdo de bens ou servicos rela-
cionados a cultura, criatividade e
entretenimento, de modo a gerar
renda e emprego, podendo, por-
tanto, terimpacto no crescimento
econdmico de uma cidade, esta-
do ou pais. Essa discussdo aborda
a interacdo entre arte e trabalho,
contemplando o TCT Economia -
Educacéo financeira.
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Desde sua origem, chama atenc¢io o carater tecnolégico dos musicais esta-
dunidenses, cuja producio teatral e artistica se caracterizou pela utilizacdo de
uma série de efeitos cénicos, como cendrios sofisticados, elementos de mégica,
fogo, 4gua e cenarios moveis.

O teatro musical estadunidense também privilegia virtuoses, isto é, artistas
que sdo excelentes cantores e também dominam a danca e a interpretagio tea-
tral. Esse virtuosismo do ator de musicais muitas vezes se sobressai a qualidade
das narrativas e a dramaturgia do espetdculo em si.

Ao longo do século XX, o teatro musical estadunidense tornou-se um ele-
mento importante da industria cultural. Movimentando grandes quantias de
dinheiro e de publico, a Broadway tem, atualmente, um ritmo intenso de apre-
senta¢des: em geral, realizam-se de 9 a 12 apresentac¢des semanais das pegas em
cartaz, em teatros que podem receber mais de mil pessoas por sesséo.

Desde a década de 2000, uma série de franquias de musicais da Broadway
comecou a migrar para o Brasil. Com ingressos a custos altos, essas produgées
vém se popularizando e movimentando a inddstria cultural de grandes capi-
tais brasileiras. Também vem crescendo o interesse dos produtores teatrais em
buscar patrocinios para desenvolver musicais que homenageiam cantores e ce-
lebridades brasileiras conhecidas do grande publico, na expectativa de lotar de
espectadores as salas de espetdculo.

: Producéo teatral

Area responsavel pela viabilizacdo material de uma peca de teatro ou processo criativo.
Geralmente centrada na figura do produtor teatral, a etapa de produgao acontece antes, durante
e apos o término de um processo criativo e da temporada teatral.

W bARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o'professor.

1 Quais sao as principais diferencas que vocé observa entre um tipo de arte
mais proxima da |6gica mercadoldgica e outra mais aproximada da pesquisa
processual?

Quais pontos aproximam o teatro musical da Broadway da industria cultural?

Quiais pontos diferenciam o teatro musical brasileiro das décadas de 1950 a 1970
da industria cultural?

4 De acordo com sua perspectiva, qual seria um valor justo a ser pago por um
ingresso teatral? Justifique sua resposta e discuta essa questdo com a turma.
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Sugestdes para o professor

Para expandir o estudo e as referéncias sobre o teatro musical brasileiro, consulte:
STEVES, Gerson. A Broadway nao é aqui: panorama do teatro musical no Brasil. Sdo Paulo: Giostri, 2015.
VENEZIANO, Neyde. O teatro de revista no Brasil. Sao Paulo: SESI-SP, 2013.
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Foco no conhecimento

Elementos do teatro musical

O teatro musical é um género que se diferencia de um outro tipo de
teatro, o musicado. No teatro musicado, as can¢des funcionam como
trilha sonora de segundo plano, tendo a cena como protagonista. No
teatro musical, musica e cena sio indissocidveis, mas a musica é pre-
dominante em relagio a cena. Alguns aspectos devem ser considerados
na montagem de um espeticulo musical:

o Quando composto de musica ao vivo (canto e instrumentos), a banda ou or-
questra nem sempre estdo a vista do publico.

9 Conta com nuimeros de atuagao, canto e danca. Em geral, esse encontro en-
tre linguagens acontece simultaneamente.

9 Pode acontecer em palcos com cenarios simples ou suntuosos.

o A dramaturgia alterna, em geral, momentos de fala e momentos de canto.
Em ambos os casos, a narrativa segue avangando.

Todos os sons, produzidos tanto pelos objetos cénicos quanto pe-
los atores, podem ser considerados de um ponto de vista musical, ou
seja, é possivel ajustar seus timbres, os ritmos e as alturas, incorpo-
rando-os na dramaturgia. Quanto as can¢des compostas para as cenas,
elas podem se conectar a histéria de diferentes maneiras:

o Complementando o que esta sendo contado.

Q Representando uma fala, um pensamento, um sentimento ou o ponto de
vista de um personagem.

9 Sendo poéticas, conectando-se de modo menos direto ao enredo.

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre a seguinte questao e compartilhe sua resposta com os
colegas e com o professor.

1 Quais elementos diferenciam a encenacdo do teatro musical de uma
encenagdo comum?
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Sobre a atividade: Para refletir

1. Aintencdo é levar os estudantes a elaborar as proprias maneiras de explicar, a partir do que apreenderam das
explicagdes anteriores. Vale, se necessério, lembrar que a musica pode fazer parte de qualquer espetaculo
de teatro, independente de ser “teatro musical” ou ndo. A diferenca nesse tltimo esta no papel proeminen-
te que da para algumas musicas na conducao da narrativa e na construcdo de cenas, geralmente cantadas,
nas quais a interpretagdo das cangdes é mais performdtica, algumas vezes acompanhada por danca.

Sugestao para o professor

TRAGTENBERG, Livio. Musica de cena: dramaturgia sonora. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008. (Cole¢ao
Signos musica; 6).

Nesta secao apresentaremos
alguns elementos presentes na
composicao do teatro musical, que
sdo importantes para a realizacao
da proposta apresentada na se¢ao
Processos de criacao.

Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Teatro.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, con-
textualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a ca-
pacidade de apreciacao da estética
musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melo-
dia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangoes e praticas
diversas de composicao/criacao,
execucao e apreciacao musicais.

(EF69AR25) |dentificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar
a capacidade de apreciacao da
estética teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, ilumi-
nacdo e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

Orientacdes

Experimente apresentar para 0s
estudantes enredos de musicais
brasileiros, assim como letras de mu-
sicas que cumprem o papel de narrar
histérias. Se tiver oportunidade,
apresente a eles outros trechos
de espetaculos musicais — atentan-
do-se sempre para os elementos
cénicos e musicais que compdem
cada uma dessas narrativas, con-
forme as habilidades (EF69AR20) e
(EF69AR26) da BNCC.
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Essa secao propde uma criacdo a
partir de interacoes entre elemen-
tos musicais, teatrais e reflexdes
sobre a vida coletiva.

Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
dalinguagem; Processos de criacao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, can¢des e
praticas diversas de composicao/
criacao, execugao e apreciacao
musicais.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
nao convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, ilumi-
nacao e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

(EF69AR28) Investigar e expe-
rimentar diferentes funcdes tea-
trais e discutir os limites e desa-
fios do trabalho artistico coletivo
e colaborativo.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos temdticos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.
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Processos de criacao

Que tal experimentar uma criagio coletiva que traga a tona al-
guma questdo referente a vida coletiva usando elementos teatrais
e musicais?

1 Relna-se com os colegas em um grupo.

2 Os temas escolhidos pelos grupos podem se basear em ques-
tdes sociais da comunidade onde vocés vivem, ou em questoes
comportamentais ou podem conter outras reflexées sobre a
vida coletiva.

3 A elaboragdo cénico-musical pode seguir diferentes caminhos.
Sugerimos alguns:

a) Elaborar uma sequéncia curta de cenas e escolher ou compor
musicas que farao parte dessa encenacao.

b) Pensar a criagdo como uma apresentacao musical, definindo
quem vai cantar ou tocar instrumentos e escolher elementos
cénicos que enriquecam ou reforcem o conteldo da musica que
sera apresentada.

c) Usar texto e musica de uma cena de alguma peca de teatro
musical ja existente.

d) Escolher sons para incluir efeitos sonoros ou sonoplastia, a
fim de enriquecer as criagdes cénicas ou 0s arranjos musicais
em todas as opgOes sugeridas anteriormente. Para isso,
poderao ser utilizados os dudios de sons variados indicados
nesta secdo, ou outros gravados ou executados ao vivo.

E possivel também usar mais de um som ao mesmo tempo
em uma mesma cena.

4 Com o auxilio do professor, planejem um calendario para reuniées
e ensaios e organizem datas para a apresentacao de cada grupo.

(X' PARA REFLETIR

Reflita sobre a seguinte questao e compartilhe sua resposta com
os colegas e com o professor.

Faga no caderno.

1 Considerando as criagdes de todos os grupos, houve algum
elemento cénico ou musical que se destacou para vocé?
Comente.
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Orientacées

Mobilize os resultados das pesquisas realizadas ao longo deste capitulo. Retome também as experimen-
tacOes anteriores — como o rap composto coletivamente, a musica criada na atividade final do capitulo 6

ou a encenacdo coletiva criada no capitulo 5.

A peca escolhida para o item 3.c) pode ser sugerida por vocé ou por algum estudante. Alternativamente,
a turma pode fazer uma pesquisa para identificar pecas que tenham afinidade com o tema escolhido.

Sugerimos duas possibilidades: Roda-viva e A 6pera do malandro, ambas de Chico Buarque.
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PAULO SALOMAO/EDITORA CARAS S.A.

Organizando as ideias

Neste capitulo, as rela¢des entre industria cultural e produgées artisticas envol-
vendo musica e teatro com intenc¢ao de transformar a vida coletiva foram vistas por
diferentes angulos. Vocé pdde conhecer um pouco sobre teatro musical nacional e
internacional, bem como apresenta¢ées musicais que integram diferentes elemen-
tos cénicos. Vocé também foi convidado a experimentar compor uma letra de rap,
a pesquisar artistas ligados a esse género musical e, no final, a desenvolver uma
criagdo coletiva integrando teatro e musica.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas

com os colegas e com o professor.
Faca no caderno.

1 De tudo o que foi visto neste capitulo, como vocé diria que as linguagens da musica e
do teatro podem dialogar entre si?

2 Quais elementos do teatro musical brasileiro mais chamaram sua atencao?

3 Considerando os exemplos vistos neste capitulo, reflita: a critica politica, estética ou
comportamental pode estar presente em produtos da industria cultural? Comente.

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?
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Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Teatro; Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR17) Explorar e analisar,
criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circula-
¢do da musica e do conhecimento
musical.

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da esté-
tica teatral.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.

Sobre as atividades

1. Estimule os estudantes a cons-
truir respostas com as proprias
palavras. Retome, a partir de
exemplos vistos, as formas do
teatro musical e a possibilidade
de teatralizar shows musicais.
Retomando exemplos de espe-
taculos brasileiros, questione:
“0O que mais chama a atencdo,
o conteddo temético dos espe-
taculos, as narrativas, as melo-
dias, as letras, ou a prépria for-
ma de enfrentamento social
proposta por essas pecas?”.

3. Algumas producdes artisticas
incluem conteudos criticos e
a0 mesmo tempo conquistam
lugar no mercado. O mercado
pode ter papel ambiguo: ele
pode permitir que ideias cri-
ticas sejam veiculadas a uma
audiéncia massiva, mas tam-
bém pode levar a banalizagao
ou ao enfraquecimento dessas
ideias.

>
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Praticas para
estar juntos”, relaciona-se as Uni-
dades tematicas da BNCC: Artes
visuais; Danca; Musica; Teatro;
Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povosin-
digenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a ar-
te como um fendmeno cultural,
historico, social e sensivel a dife-
rentes contextos e dialogar com
as diversidades.

2. Compreenderasrelacdes entreas
linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas pos-
sibilitadas pelo uso das novas tec-
nologias de informacéo e comuni-
cacao, pelo cinema e pelo audio-
visual, nas condi¢des particulares
de producédo, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulacoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira -, sua tradicao e manifesta-
¢des contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.
Estabelecer relagdes entre ar-
te, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma cri-
tica e problematizadora, modos
de producao e de circulagdo da
arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politi-
cas, sociais, econémicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢bes, intervencdes e apresenta-
¢Oes artisticas.

8. Desenvolver aautonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

Continua

o
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CAPITULO

Paula da Paz se apresentando no evento Matéria Poética no Sarau do Binho, em Sao Paulo (SP). Fotografia de 2018.

140

ACERVO SARAU DO BINHO
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Continuagao

9. Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas histérias e
diferentes visdes de mundo.
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(X PARA REFLETIR

CPréticas para estar juntos

Para o encerramento deste ciclo, vocé terd a oportunidade
de se organizar em um coletivo e colocar em pratica propostas
artisticas com base no que foi estudado nos capitulos anterio-
res deste livro.

Ja que o tema central deste volume foi a poténcia trans-
formadora da arte no mundo, convidamos vocé a pensar em
diferentes possibilidades de, por meio da arte, criar novas ma-
neiras de estar junto. Assim, a arte pode ser um caminho para
imaginar e construir convivéncias.

Observe a imagem da abertura do capitulo. O que leva estas pes-
soas a estarem juntas?

O sarau é um tipo de encontro organizado por pessoas que
querem compartilhar vivéncias artisticas. Nessas reuniées, po-
dem acontecer leituras de poemas ou de trechos literarios, apre-
sentac¢des, exposi¢des artisticas e também debates de assuntos
ligados a vida coletiva.

Essa imagem é do Sarau do Binho. Realizado na zona sul de
Sao Paulo desde 2004, o Sarau do Binho se tornou um espago
de formacio e troca de opinides intermediado pela declamagio
de poemas. Ele comecou em um bar e atualmente faz parte de
um movimento de ocupagdo de espac¢os publicos para a reali-
zagdo de atividades culturais — movimento que também gerou
o Sarau da Cooperifa.

Vocé ja foi a algum sarau ou a algum outro evento desse tipo? Se ja
tiver ido, conte aos colegas e ao professor como foi.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Vocé considera que praticas artisticas coletivas podem contribuir para gerar unido e
melhorar as relagdes entre as pessoas? Por qué?

2 De que forma o individual e o coletivo podem interagir nessas situagoes?

Ao longo de seu percurso por este livro, quais momentos de trabalho coletivo
foram mais desafiadores e quais respostas vocé e sua turma encontraram diante das
dificuldades?
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Sobre aimagem (p. 140)

Um sarau é um evento no qual a arte estd presente — em diversos formatos e linguagens — e que represen-
ta bem as discussdes que serao abordadas neste capitulo: o encontro dos individuos como um momento
potente de troca de opinides, que pode gerar transformagdes futuras no coletivo.

Realizado na zona sul de Sdo Paulo desde 2004, o Sarau do Binho consiste em um espaco de formagao
e troca de opinides por meio da poesia. Ele faz parte de um movimento de ocupacédo de espacos publicos
ou bares para a realizacao de atividades culturais — movimento que também gerou o Sarau da Cooperifa.

Entendemos que a arte pode
estimular os estudantes a se arti-
cular em produgdes coletivas com
potencial transformador de seu
entorno e da proépria vida, por isso
este capitulo retoma alguns con-
teudos trabalhados anteriormente,
mas com uma nova abordagem, fo-
cada na prética e no didlogo entre
as linguagens artisticas.

Orientac6es

Por se tratar do encerramento
da colegdo, este capitulo tem uma
estrutura diferenciada: no lugar
da secdo Sobrevoo, sdo sugeridas
cinco propostas de experimen-
tagdo que contemplam todas as
linguagens artisticas trabalhadas
na colecdo. Ao final do capitulo,
na secdo Processos de criacdo,
hé um convite para a realizacao de
um sarau na escola, com materiais
criados ao longo do curso pelos es-
tudantes, procurando aproximar a
comunidade do entorno escolar.

Sobre as atividades

1. Uma resposta possivel e que dia-
loga com as reflexdes propostas
no capitulo é: as pessoas podem
se reunir por afinidade ou por se
sentirem representadas por um
ideal. No entanto, individuos di-
ferentes entre sitambém podem
conviver em coletivos, ja que es-
pacos de encontro possibilitam
trocas de ideias, debates e dis-
cussoes.

2. Como a proposta final deste ca-
pitulo consiste na organizacao
de um sarau, pergunte aos estu-
dantes se conhecem os elemen-
tos que compdem um sarau e
liste-o0s na lousa.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.
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Orientacoes

A partir deste momento, de acor-
do com o tema do capitulo, serao
propostas experiéncias artisticas
que mobilizardo a interacao de
ideias e criagdes individuais e co-
letivas, impulsionando o desen-
volvimento de autonomia, critica,
autoria e capacidade de trabalho
coletivo e colaborativo nas artes,
conforme a Competéncia Especifi-
cade Arte n° 8, proposta na BNCC.

A cancédo “Querelas do Brasil”,
entre outros assuntos, aborda as
origens culturais de nosso pais.
O trabalho com a analise da cancao
contempla o TCT Multiculturalis-
mo - Educacao para valorizacao
do multiculturalismo nas matri-
zes historicas e culturais brasi-
leiras.
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SOBREVOO

sica como base?

Problematizando o coletivo do qual
somos parte

Retome o projeto 100% City, apresentado no capitulo 1, em que os habitantes de
determinado local sdo convidados a problematizar alguma questio social e politica do
entorno onde vivem, no espeticulo com o coletivo teatral alemio Rimini Protokoll, que
é encenado em vérias partes do mundo.

Vocé acha possivel fazer uma problematizacio semelhante tendo a letra de uma mu-

Faca'ho caderno.

o Leia a letra da cancdo “Querelas do Brasil, composta pelos artistas Aldir Blanc (1946-2020) e

Mauricio Tapajos (1943-1995), que servira de referéncia para a atividade.

Querelas do Brasil

O Brazil ndo conhece o Brasil
O Brasil nunca foi ao Brazil

Tapir, jabuti

Liana, alamanda, ali alaude
Piau, ururau, aqui atatide
Pia-carioca, porecramecra
Jobim akarore, Jobim-agu
U6, ud, uo

Pereré, camar4, torord, oleré
Piriri, ratata, karaté, olara

O Brazil nao merece o Brasil
O Brazil t4 matando o Brasil

Jereba, saci

Caandrades, cunhas, ariranha, aranha
Sertdes, Guimaraes, bachianas, dguas
Imarionaima, Arariboia

Na aura das méos de Jobim-acu

U6, uo, ud

Jereré, sarard, cururu, oleré
Bla-bla-bl4, bafafd, sururu, olard

142

Os compositores Mauricio Tapajos e Aldir Blanc. Fotografia
de 1994.

SILVANA MARQUES
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Orientac6es

Podem ser encontradas na internet diversas analises dessa can¢do que possibilitam ampliar a contextua-
lizacdo dessa obra e auxiliar nas pesquisas e reflexdes. Sugerimos dois exemplos:

LIMA, Simone Maria. Os nomes na musica: “Querelas do Brasi
do moderno tem o antigo, 21 out. 2011. Disponivel em: https://dentrodomodernotemoantigo.blogspot.
com/2011/10/0s-nomes-na-musica-querelas-do-brasil.ntml. Acesso em: 2 abr. 2022.

LUCCA, Jussara Dalle. Querelas do Brasil. 2003. Trabalho de Conclusédo de Curso (Especializacdo) —
Faculdade de Artes do Parana, Curitiba, 2003. Disponivel em: https://www.academia.edu/37367014/
QUERELAS_DO_BRASIL. Acesso em: 2 abr. 2022.

|Il

In:LIMA, Simone Maria et al. Blog Dentro
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Do Brasil, S.O.S ao Brasil

Tinhorao, urutu, sucuri
Ujobim, sabid, bem-te-vi

Cabugu, Cordovil, Cachambi, oleré
Madureira, Olaria e Bangu, olara
Cascadura, Agua Santa, Acari, oleré
Ipanema e Nova Iguagu, olard

Do Brasil, S.0.S ao Brasil

QUERELAS do Brasil. Intérprete: Elis Regina. Compositores: Aldir Blanc e
Mauricio Tapajos. In: TRANSVERSAL do Tempo. Intérprete: Elis Regina.
Rio de Janeiro: Philips, 1978. 1 disco sonoro. Lado B, faixa 4.

Escute a cancdo “Querelas do Brasil’, interpretada por Elis Regina
(1945-1982), pesquisando-a em um site de busca na internet.

a) Que caracteristicas dessa letra mais chamam sua atencao?
Por qué?

b) Vocé conhece todas as palavras? Quais ndo conhece?

¢) Que caracteristicas do Brasil vocé percebe que sdo destacadas
na letra?

DOMICIO PINHEIRO/ESTADAO CONTEUDO

A cantora Elis Regina,
considerada por muitos
criticos uma das melhores
cantoras brasileiras, inovou
0s shows musicais no

pais na década de 1970,
com os espetaculos Falso
Brilhante, que ficou em
cartaz entre os anos de
1975 e 1977, e Transversal
do tempo, em 1978.
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Sobre as atividades

1 e 2. Aintencdo é estimular a relagdo interpretativa com a letra da cangdo, incluindo a identificacao de
elementos relacionados a vida coletiva em um pais com uma populacédo plena de diversidades, como
o Brasil, e que convive também com uma fauna e uma flora bastante diversificadas. Note que a maioria
das palavras usadas na letra é de origem indigena, mas ha uma de origem arabe, “alaiide”, e outra de
origem japonesa, karaté. Além disso, hd neologismos que fundem nomes de musicos ou escritores com

nomes das respectivas obras ou com elementos da lingua indigena Tupi.

0 aprofundamento da analise

destes aspectos fara parte da proposta de atividades da secdo Para experimentar.

Atividade complementar

Reproduza algumas vezes a gra-
vacdo de “Querelas do Brasil” e
converse com a turma sobre suas
caracteristicas sonoras. Vocé pode
perguntar:

- Que instrumentos musicais fo-
ram utilizados?

A organizac¢do desses sons da
destaque ao canto ou se sobre-
pde a ele?

Como vocés descreveriam o rit-
mo dessa musica?

Eamelodia? Elalembra a de algu-
ma outra cang¢éo que conhecem?
Que sensacoes esses elementos
provocam?

Essas sensacdes se sintonizam ou
contrastam com a mensagem da
letra?

Vocés conseguem perceber qual
é 0 compasso dessa musica?
Deixe que os estudantes tentem
responder; em seguida, diga que
0 compasso da musica é bindrio.
Faca a marcacao do compasso com
eles, enquanto escutam a gravacao,
contando 1, 2 ou fazendo gestos
ou sons com as maos. Esse exer-
cicio de apreciacdo musical pode
possibilitar a retomada dos varios
conceitos musicais vistos ao longo
desta colecdo, conforme a habili-
dade (EF69AR20) da BNCC, além
de servir como preparagao para a
atividade de criacdo a seguir.

.
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Sobre a se¢ao Para
experimentar -
“Representar um coletivo
recriando a cancao”

Esta secao, além de enfocar a
linguagem da Msica, estabelece
relacdo com os processos de cria-
¢do desenvolvidos nos capitulos
6 e 7 e com o tema de uma obra
teatral apresentada no capitulo 1.
A criatividade musical é abordada
com o exercicio de refletir sobre os
coletivos dos quais fazemos parte,
seja ele a familia, o bairro, a escola,
seja o pais, contemplando o TCT Ci-
dadania e civismo — Vida familiar
e social.

Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Nota-
¢do e registro musical; Processos de
criacao; Contextos e praticas.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melo-
dia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnolégicos (games e plataformas
digitais), jogos, cang¢oes e praticas
diversas de composicdo/criacao,
execucao e apreciacao musicais.

(EF69AR22) Explorar e identificar
diferentes formas de registro mu-
sical (notacdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimen-
tos da musica contemporanea), bem
como procedimentos e técnicas de
registro em dudio e audiovisual.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR31) Relacionar as préticas
artisticas as diferentes dimensoes
da vida social, cultural, politica, his-
tdrica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.
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Representar um coletivo recriando a cancao

Vocé e os colegas vao retratar um coletivo de pessoas do qual fazem parte: o pais, a
cidade, o bairro, a escola ou outro. Mas antes, como referéncia, vamos entender melhor
como 0 nosso pais foi retratado pelos compositores de “Querelas do Brasil".

Etapa I. Aprofundar o estudo da letra

1 Reuna-se com os colegas em um grupo.

2 Pesquisem em um diciondrio, impresso ou na internet, as palavras da letra cujo
significado vocés desconhecem.

3 Pesquisem uma andlise da letra, feita por criticos de musica, para ajudar na
compreensao geral da representacdo que os autores construiram do Brasil e do
contexto no qual criaram a cangdo. A seguir sugerimos alguns apontamentos e
perguntas para impulsionar a pesquisa:

a) “Querelas do Brasil”faz alusdo e traz ampliagdes e problematizacdes ao contetido de
uma outra can¢ao, mais antiga, que também retrata o Brasil e € conhecida em vdrias
partes do mundo. Tentem identificar essa cancao e comparem o titulo de ambas e as
respectivas letras.

b) Vocés repararam que na letra o nome do nosso pais aparece escrito e pronunciado de
duas maneiras diferentes? O que os autores quiseram representar com isso?

c) Na letra ha referéncias a musicos e escritores brasileiros e suas obras. Pesquisem e
vejam quais conseguem identificar.

d) A letra menciona elementos da fauna e da flora brasileira. Quais sao eles?

e) Vocés consideram que esses animais e plantas devem ser considerados partes do
coletivo que compée o Brasil? Por qué?

f) O que vocés consideram que os autores querem dizer com o verso “Do Brasil, S.0.S
ao Brasil”?

g) Que outros aspectos vocés identificaram na pesquisa?
Etapa Il. Recriar a letra

1 Tendo como base a letra e a melodia da cancédo, escolham um coletivo de pessoas do
qual vocés fazem parte para fazer uma parddia da letra. O foco é a representagao das
caracteristicas desse coletivo.

2 Sugestoes:
a) Vocés podem recriar a letra inteira ou apenas alterar algumas partes, retratando o
coletivo escolhido.
b) Podem incluir nomes de pessoas, lugares, plantas ou animais comuns na regido.
c) Podem fazer referéncia a problemas politicos, econémicos, sociais ou ambientais.

d) Estejam atentos para que as palavras escolhidas por vocés se encaixem na melodia
na hora de cantar a cancao.

e) Deem um titulo para a parddia.

Etapa lll. Criar um novo arranjo para apresentar a cancao

1 Oucam novamente a cancdo “Querelas do Brasil” e tentem memorizar a melodia.
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Orientacdes: Para experimentar - “Representar um coletivo recriando a can¢ao”

Etapal
A cancéo “Querelas do Brasil”, e 0 modo como representa e problematiza caracteristicas de nosso pais,
sera referéncia para a atividade de criagdo. Assim, a inten¢do nessa etapa é levar os estudantes a perceberem
que hd um processo de estudo e elaboracao complexos na composicao de uma letra de musica como essa.
3.a) A can¢do mencionada é “Aquarela do Brasil” (1939), de Ary Barroso (1903-1964). Além do que estd
apontado, chame a atencéo para o fato de que, ja no titulo, a palavra querela — que substitui aquarela, se
comparada com o titulo da outra can¢do mencionada — remete a questdes e conflitos que podem surgir
nas relagdes interpessoais, o que também faz parte do significado de palavras como bafafd e sururu,
que aparecem posteriormente na letra.
Continua
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2 Cantem a parddia, mantendo ou fazendo pequenas alteragdes na melodia,
€aso seja necessario encaixar a nova letra.

3 Vocés podem também declamar algumas partes ou cantar em outro ritmo.

4 Escolham instrumentos ou objetos sonoros disponiveis para acompanhar a
apresentacgao e definam as partes em que cada um sera utilizado.

5 Pensem em sons que sintonizem com o que estiver sendo dito na letra para:

a) produzir esses sons com objetos sonoros ao vivo; Choro de bebé

b) gravar previamente e usar na apresentagao;

c) fazer uso de algum audio indicado no livro (como sugerido na secao
Processos de criacdo do capitulo 7);

Méquina
registradora

d) utilizar partes de gravagdes de outras musicas que ja existam.
Automoveis

6 Definam coletivamente os detalhes do arranjo, relembrando os elementos
musicais trabalhados ao longo da colecdo. As perguntas a seguir poderao

trazer mais ideias: Fogos de artificio

a) O arranjo terd uma introducao? Como sera?

b) Haverd partes cantadas por uma pessoa e outras em coro?

c) Haverd partes sem canto, sé com instrumentos ou outros sons?
d) Como serd a finalizacdo da musica?

Lancamento de
foguete

Passaros

7 Registrem no didrio de bordo a letra da parddia e fagam um roteiro
do arranjo. Vocés podem representar, escrevendo ou desenhando, a
sequéncia dos sons/instrumentos e outros detalhes, fazendo uma espécie
de partitura do arranjo, que pode ajuda-los na hora de ensaiar.

8 Ensaiem a apresentacdo e compartilhem a criacdo de vocés com os outros
grupos.
9 Fagam uma reflexdo coletiva sobre as seguintes questoes:

Multidao

=
g
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a) Que parte da atividade foi mais interessante de realizar? Por qué?
b) Quais foram as dificuldades e como o grupo lidou com elas?
¢) Foi prazeroso realizar uma criacdo coletiva? Por qué?

d) Tentar representar um coletivo do qual todos fazem parte estimulou
novas percepcoes e reflexdes sobre esse coletivo?

Hip-hop!

No capitulo 3 deste livro, vocé conheceu um pouco das origens do movimento
hip-hop e de como ele se popularizou no Brasil. Vocé se lembra das principais carac-
teristicas desse movimento? Ele integra varias linguagens artisticas, como a musica,
a literatura, as artes visuais e a dan(;a, representadas, respectivamente, por rap, MC,
grafite e break. Essa foi a maneira que jovens da periferia de grandes centros urbanos
encontraram para expressar artisticamente seus pensamentos, seus anseios de mudanca
ou seus protestos. Justamente por isso, o hip-hop é mais que um movimento artistico: é
um estilo de vida. Ele representa o modo como uma pessoa se posiciona diante da reali-
dade e como se percebe (ou nio) integrada e pertencente a uma comunidade.

Além do grafite, quais outros aspectos visuais do hip-hop vocé conhece?
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Continuacao

3. b) Uma possivel interpretagao, considerando que uma delas é a escrita e a prontincia em inglés, é a de que
ha pessoas que, apesar de brasileiras, sempre valorizam o estrangeiro e vivem alienadas no que diz respeito
as riquezas do pais, a natureza, a vida nas periferias, as questdes sociais etc.

) Sao referenciados os escritores: Joao Guimaraes Rosa (1908-1967) e a obra Grande Sertao: Veredas (1956);

Mario de Andrade(1893-1945) e a obra Macunaima (1928); o poeta Carlos Drummond de Andrade (1902-1987);

José Ramos Tinhorao (1928-2021), critico musical; e os musicos: Heitor Villa-Lobos (1887-1959) e a obra Bachia-

nas Brasileiras (1930-1945) e Tom Jobim (1927-1994).

d) Animais: tapir; jabuti; piau; ururau; ariranha; jereba; urutu; sucuri; sabid; bem-te-vi. Plantas: liana; alamanda.
Continua

Continuacao
Etapall
Estimule a pesquisa e a utilizacdo

de palavras de diferentes origens
e o pensamento reflexivo sobre as
caracteristicas da regido onde se
encontra a escola, ou do coletivo
escolhido pelo grupo. Comente
que as novas letras podem ter
tom de critica, denuncia ou exal-
tacdo, como as letras originais das
canc¢oes estudadas, ou podem ser
direcionadas para um tom mais
comico e satirico.

Etapallll

Esta atividade complementa e
amplia os processos de criacdo
sugeridos nos capitulos 6 e 7. De-
pendendo de como foram esses
processos, os estudantes poderdo
reaproveitar e ampliar elementos
musicais ou textuais criados nes-
sas atividades. Essa pode ser uma

oportunidade para relembrar e

aprofundar elementos musicais ja

trabalhados ao longo da colecdo,
que podem ser repensados agora
com esse exercicio de criagdo.

5. d) Relembre com a turma o pro-
cedimento de “samplear”, utili-
zado por DJs de rap (comentado
no livro do 6° ano). A sugestdo
de utilizar partes de gravagdes ja
existentes remete a esse proce-
dimento, ainda que ndo estejam
disponiveis 0s mesmos recursos
técnicos e equipamentos por eles
utilizados.

8. E importante cuidar bem do
momento de compartilha-
mento das producdes de cada
grupo. Garanta que todos pos-
sam apresentar seus trabalhos
e comentar seus processos. Se
necessario, utilize mais de uma
aula para que isso seja feito da
melhor forma. Esse comparti-
Ihamento pode ser realizado
por meio de apresentacdes
performaticas; rodas de con-
versa; demonstracdo de grava-
¢oes realizadas pelos grupos;
ou por meio de um formato
misto, que pode juntar varias
dessas opgoes.

Sobre a atividade

3. O modo como os integrantes do
movimento hip-hop se apresen-
tam — com suas vestimentas, cal-
¢ados e acessorios — constitui um
estilo préprio, intimamente liga-
do ao aspecto visual e a moda.
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Sobre a secao Para
experimentar - “Customizar
para se expressar”

Esta secdo retoma os conteudos
sobre hip-hop, apresentados no
capitulo 3 deste livro. Ela propde
uma experimentacdo a partir da
estética do grafite.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Processos de cria-
¢ao; Contextos e praticas.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao,
video, fotografia, performance etc.);

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criacdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposicoes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
produgodes visuais.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, econdmica, estética
e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos temdticos, as relacdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.
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Customizar para se expressar

A ideia agora é que vocé busque um modo de expressar como se sente em relacao

a sua comunidade ou a sua escola. A inspiracao vird da visualidade de grafites
encontrados em pesquisas on-line e nas ruas, mas dessa vez a producao serd realizada
em objetos pessoais.

Etapa I. Pesquisa na internet e pesquisa de campo.

1 Reuna-se com os colegas em grupos de cinco a oito integrantes, de acordo com as
afinidades — por exemplo, os que tém opinidées semelhantes sobre determinado
assunto ou que almejam uma transformacdo em comum para a escola.

2 Fagam uma pesquisa sobre o grafite na internet em pelo menos trés fontes
diferentes, incluindo podcasts de entrevistas com artistas do grafite. Procurem
conhecer estilos variados nas produgdes. Fornecemos alguns nomes que podem ser
incluidos na pesquisa: Alexandre Orion (1978-), Eduardo Kobra (1978-), OSGEMEOS
[Gustavo Pandolfo e Otavio Pandolfo] (1974-), Panmela Castro (1981-), Binho Ribeiro
(1971-), Nina Pandolfo (1977-) e Nila Carneiro (ndo consta informagao sobre ano de
nascimento da artista).
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JUCA MARTINS/OLHAR IMAGEM

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem (p. 146-147)

Pergunte aos estudantes: “O que se destaca nessa imagem?”; “E possivel identificar que lugar é esse?”;
“0 que vocé reconhece nas pinturas?”; “Vocé conhece manifestacdes artisticas semelhantes a essa? Em
que contexto?”.

A fotografia retrata um trecho do Museu Aberto de Arte Urbana (MAAU), localizado em uma importante
avenida na zona norte da cidade de Séo Paulo. Sobre os pilares que servem de suporte para os grafites
passa uma das linhas de metrd da cidade. Em funcionamento desde 2011, o museu é a concretiza¢do de um
projeto dos artistas do grafite Binho e Chivitz, que contou com a criacdo de mais de 50 grafites de artistas
diversos, em 66 colunas.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

3 Ao longo de uma semana, se possivel, facam uma pesquisa de campo com o auxilio do
professor e dos responsaveis sobre os grafites que encontram em seu entorno. Procurem
identificar, pelo estilo ou pela assinatura, as producdes que pertencem ao mesmo artista.
Registrem o que encontrarem com uma camera fotografica ou fagam relatos nos diarios
de bordo.

4 Compartilhem com os demais grupos da turma os exemplos de grafites com os quais
vocés mais se identificaram, tanto na pesquisa na internet quanto na pesquisa de campo.

Etapa Il. Customizacao.

1 Estimulados pelas reflexdes em grupo da etapa anterior, vocés criardo pecas que
comuniquem suas ideias e, de algum modo, expressem como vocés se sentem ou como se
veem. A inspiragdo podera vir da estética dos grafites que foram pesquisados ou refletir o
proprio estilo de cada um; poderao ser usadas imagens ou palavras. As intervengdes serao
feitas em objetos pessoais, como capas de caderno, vestimentas, mochilas, carteiras, calcados
e acessorios. Vocés podem customizar quantas pegas quiserem.

2 Considerem o conceito de customizacéo, que é modificar uma peca ou objeto que ja
possuem e personaliza-lo para que represente visualmente o que vocés pensam e quem
VOCés sao.

3 Para realizar a atividade, pode ser usada a técnica do esténcil, apresentada no capitulo 4
deste livro. Vocés também podem trabalhar com impresséo e colagem de imagens, ou
usar canetas e tintas proprias para o suporte do(s) objetos(s) com o(s) qual(is) tenham
escolhido trabalhar (tecido, lona, papel, entre outros).

4 Para concluir, compartilhem com
a turma os resultados de seu
grupo e, em seguida, conversem
sobre as seguintes questoes:

a) Como cada grupo se formou?
Quais sao as afinidades entre os
individuos do grupo?

JUCA MARTINS/OLHAR IMAGEM

b) Quais foram os objetos
escolhidos para a customizagao
e por qué?

c) Como foi o processo de criar
algo que representa visualmente
quem vocés sao?

Museu Aberto de Arte Urbana (MAAU),

Séo Paulo (SP). Fotografia de 2012.

Da esquerda para a direita podem-se ver os
grafites dos artistas: Tinho (Walter Nomura,
na primeira pilastra; Nove, na segunda
pilastra; e Highgraff, na terceira pilastra.
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Orientacoes: Para experimentar - “Customizar para se expressar” (p. 146-147)

A estética do hip-hop também estd presente na moda e nas “tags” (assinaturas) dos seus integrantes.
Esta atividade envolve a estética do grafite, mas optamos por uma proposta que nao faz uso do espago
urbano, por envolver uma logistica de autorizagdes mais complexa e porque uma proposta semelhante
ja foi trabalhada no capitulo 4 deste livro. Se julgar pertinente, aproveite a oportunidade para realizar um
aprofundamento nessa experiéncia anterior.

Continua

Continuacao
Etapall

1. O objetivo é que as pecas se-
jam de fato utilizadas pelos es-
tudantes depois da atividade,
em seu cotidiano, dentro ou fo-
ra da escola. E importante que
vocé converse a respeito dessa
atividade com a coordenacao
da escola e com os responsa-
veis pelos estudantes, para evi-
tar conflitos com o uso do uni-
forme escolar. Caso ndo seja
possivel a intervencao nas ves-
timentas, concentre as criacoes
nos outros objetos pessoais.

2. Um dos pressupostos da custo-
mizacao € justamente o consu-
mo consciente, que gera menos
descarte de material, economiza
recursos e propicia a apropriagao
criativa do que se tem em maos.

3. Sepossivel, convertaasaladeau-
la em um atelié. Além dos mate-
riais ja citados, disponibilize te-
souras escolares, fita métrica e
cola para tecido, caso queiram
customizar as vestimentas.

4. Todas as questdes ao final da
atividade tém como objetivo
uma reflexao sobre as escolhas
dos estudantes. Trata-se de uma
atividade que trabalha a auto-
critica, a autoavaliacdo e o au-
toconhecimento. Nesse sentido,
é muito importante que todos
tenham tempo para se posi-
cionar. Dé especial atencdo aos
estudantes mais reservados da
turma, que nem sempre encon-
tram espaco para se manifestar.
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Sobre a secao Para
experimentar - “Uma
publicacao teatral” (p. 149)

Sugira aos estudantes que reu-
nam materiais provenientes de suas
criagOes teatrais aolongodo anoe,
a partir deles, produzam uma pu-
blicacao. Ela deverd ter em vista o
sarau proposto na secéo Processos
de criagao, mais adiante.

Unidades tematicas
da BNCC

Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Proces-
sos de criagdo.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, ilumi-
nagao e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar
formas de dramaturgias e espagos
cénicos para o acontecimento tea-
tral, em didlogo com o teatro con-
temporaneo.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.
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Cadernos de Erros da Brava
Companhia, publicagdes
produzidas para difundir a
pesquisa, os estudos e 0s
referenciais tedricos adotados e
produzidos por esse grupo.
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Fanzine teatral

No capitulo 4 deste livro, vocé e a turma foram convidados a
produzir um fanzine: criaram a pauta, planejaram o formato, a
producio, a impressdo e a encadernacdo. Além disso, estudaram
como o fanzine é um instrumento eficiente e praitico para que
qualquer individuo possa expressar e veicular suas ideias.

No capitulo 5, vocé conheceu o movimento dos coletivos de
teatro, que vem crescendo no Brasil, e estudou algumas de suas
obras e modos de organizagdo. Entretanto, como o teatro é uma
arte efémera, ou seja, acontece no espago e no tempo presentes,
o registro, em suas mais variadas formas, é uma etapa muito im-
portante para a preservacio e a difusdo dessa linguagem artistica.
Como vocé e a turma vém registrando os processos criativos que
desenvolvem? Qual é a importancia do registro para a arte teatral?

Aolongo dos tltimos anos, grupos de teatro brasileiros comeca-
ram a publicar diversos materiais teatrais, com o objetivo de regis-
trar seus processos criativos. Dessa forma, pecas, textos reflexivos,
descri¢io de procedimentos de criacdo, fotografias dos espetaculos
e dos ensaios, tradug¢io de textos, conversas publicas com convida-
dos etc. passaram a ser publicados de diversas maneiras.

BRAVA COMPANHIA

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem

A imagem apresenta as publicacdes da Brava Companhia. O préprio nome da publicagdo, Caderno de
erros, indica a importancia de expor ndo apenas os acertos dos processos criativos, mas também os equi-
vocos, as idas e vindas, as ideias descartadas e os exercicios desenvolvidos ao longo do processo de criagao.
Todos os volumes estao publicados no site do grupo. Disponivel em: http://blogdabrava.blogspot.com/p/
cadernos-de-erros.html. Acesso em: 17 mar. 2022.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1

Uma publicacao teatral

Que tal produzir um fanzine com os registros dos processos
criativos teatrais da turma? Trechos do fanzine poderao ser lidos
e, se possivel, cépias dele, distribuidas no sarau proposto ao
final deste capitulo.

Junte-se aos colegas e, com o auxilio do professor, facam
um levantamento de todas as criacdes teatrais realizadas ao
longo do ano, trazendo para a sala de aula

todos os registros: fotografias, musicas, notas

de ensaio, reflexdes coletivas, esbocos de

cenario e figurinos, propostas de iluminacéo,

dramaturgias etc.

Organizem o material que desejam publicar.

a) O fanzine tera imagens? Quais? Havera
textos que promovam a reflexao?

b) Haverd descricdo dos processos criativos?

Selecionem dramaturgias elaboradas

ao longo do ano para divulgar e ler para
o publico no sarau proposto na secao
Processos de criagdo deste capitulo. Caso
desejem, vocés também podem criar
uma dramaturgia original ao longo dessa
experimentacao.

Retomem as instrucoes oferecidas na se¢ao Processos de
criagdo do capitulo 4 deste livro para definir o formato do
fanzine criado pela turma.

Organizem-se em equipes para a producéo.

Ao final da producédo do fanzine, converse com os colegas e
com o professor sobre as seguintes questoes:

a) Quais foram os critérios de selecao definidos pela turma
em relagao ao material? Por qué?

b) Qual etapa da producdo da publicacdo vocé achou mais
interessante? Por qué?

c) Ha algum material que ndo ganhou espaco no fanzine e
que vocé ainda gostaria de ver publicado? Qual? Por qué?

REPRODUGAO/TEATRO DO PEQUENO GESTO

Revista Folhetim, do Teatro
do Pequeno Gesto, n. 8,
setembro/dezembro 2000.
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Orientacoes: Para experimentar - “Uma publicacao teatral”

Recupere e discuta com a turma a producéo do diario de bordo. Proponha também que eles retomem as foto-

grafias registradas durante as atividades ao longo do ano e as anotagdes sobre os processos de experimentagao
e criacao. Como professor, vocé também pode contribuir, disponibilizando algumas de suas anotagdes. Tudo isso
constitui um importante material de registro dos processos criativos. Por causa da efemeridade da cena teatral,
os registros sdo fundamentais para essa linguagem. E por meio de fotografias, relatos, dramaturgias, arquiteturas
etc. que podemos ter contato com o teatro que se fazia no passado. Da mesma maneira, o registro permite que
algo dos processos criativos passe adiante. O conhecimento gerado pelos registros pode ser utilizado por outras
pessoas que, a principio, ndo estiveram envolvidas nos processos criativos originais.

Continua

Continuacao

1. E importante que todos revisi-

tem seus didrios de bordo e ou-
tros suportes utilizados nas aulas
de Arte. Como se trata da cria-
¢do de um fanzine, a forma da
criacao pode ser ousada: esbo-
¢os e fotografias dos processos
podem ser expostos; anotagoes
e reflexdes podem ser publica-
das. O tipo de selecdo de ma-
terial presente no Caderno de
erros da Brava Companhia po-
de ser instigante para inspirar a
turma. Entretanto, nao permita
que os estudantes copiem esse
modelo. Ele deve servir apenas
€omo inspiragao.

. Para o processo de organizacao

dos materiais, é importante que
os estudantes levem todos os
seus registros para a sala de au-
la, de modo a expor para a tur-
ma os materiais que gostariam
de incluir na publicacéo. A par-
tir dos materiais expostos, vocé
pode orientar os estudantes a
agrupa-los de acordo com te-
mas ou formatos. Por exemplo:
em um espaco da sala, agrupar
fotografias ou desenhos; em
outro espaco, as dramaturgias
e textos reflexivos sobre os pro-
cessos etc.

. Sobretudo, é muito importan-

te incentivar os estudantes a
publicar suas dramaturgias ou
anotacdes dramaturgicas. A pu-
blicacao de textos de ficcao po-
de propiciar arealizacao de uma
leitura dramdtica dos textos dos
estudantes no sarau, proposto
ao final do capitulo. Registrar
esse material pode ser uma
oportunidade para que ele seja
utilizado por outras turmas na
escola que tenham interesse em
montar uma peca teatral.

. a) Pergunte aos estudantes o

que 0os moveu ao longo da se-
lecao. Procure sondar os moti-
vos das escolhas. Em geral, esse
tipo de publicacdo possibilita
uma grande margem de inven-
tividade, permitindo a justaposi-
¢do de elementos heterogéneos
e de origens distintas.

. ¢) Com base na resposta dos

estudantes, vocé pode incen-
tiva-los a continuar criando
publicacdes desses materiais
provenientes dos processos
criativos elaborados ao longo
de seu percurso.
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Sobre a secao Para
experimentar -“A letra da
cancao vira danca”

O objetivo desta secéo é fazer os
estudantes perceberem como mo-
bilizar ideias a partir dos elementos
da danca: corpo, espaco, tempo.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Processo de Criagao; Contextos
e praticas.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR14) Analisar e experi-
mentar diferentes elementos (fi-
gurino, iluminacao, cendrio, trilha
sonora etc.) e espacos (conven-
cionais e ndo convencionais) para
composicao cénica e apresentagao
coreografica.

(EF69AR31) Relacionar as pra-
ticas artisticas as diferentes di-
mensodes da vida social, cultural,
politica, histérica, econémica,
estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.
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Vamos dancar!

No capitulo 6 deste livro, vocé conheceu musicos, cantores e
compositores que criaram suas obras com base em suas histérias
e experiéncias de vida. Suas cria¢des artisticas falam sobretudo a

respeito de modos de vida, identidade e questdes raciais.

A letra da cancao vira danca

Agora convidamos vocé a compor uma coreografia inspirando-se
nas letras das musicas que conheceu neste livro. Para isso, vamos
trabalhar com um processo colaborativo, apresentado no
capitulo 5 deste livro.

Essa criacdo tem como ponto de partida a letra de uma cancéo:
lembre-se das imagens reveladas pelas letras das musicas e das
sensacOes que elas despertaram em vocé antes de escolher
uma delas.

1 Reulna-se em um grupo com colegas que tenham interesse
em participar de um processo colaborativo de danca em
uma destas fungdes: bailarino-criador, coreégrafo, musico,
figurinista ou cenégrafo.

2 Volte ao capitulo 6 deste livro, leia as letras, escute
novamente as can¢des apresentadas e, com o grupo, escolha
uma delas. Devem ser levados em conta os interesses do
grupo em relagdo ao tema que a cangao aborda e ao ponto
de vista do artista sobre esse tema, apresentado na letra da
cancao.

3 Converse com os colegas do grupo sobre a cancdo e
respondam oralmente as seguintes questdes:

a) Quais sao os interesses de cada integrante do grupo pela
cangao?
b) Qual é a ideia principal apresentada na letra da can¢ao?

¢) Vocé e o grupo concordam ou discordam do ponto de vista
sobre 0 assunto apresentado na letra? Justifiquem suas
respostas a fim de entrar em acordo sobre o ponto de vista
de todos a respeito do assunto abordado na cancéo.

d) Considerando a letra da cancdo, qual é a ideia principal que
o grupo pretende apresentar?

e) Quais movimentos, imagens e sons podem expressar as

ideias que surgiram nas respostas as perguntas anteriores?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Retomem as instrucdes fornecidas na secdo Processos
de criacdo do capitulo 5 deste livro para organizar e
desenvolver a composicao da coreografia com todos os
elementos envolvidos.

O coreodgrafo do grupo, a partir da conversa com os demais
integrantes, indica os parametros para a criacdo da danca, da
musica e do figurino. Ensaiem juntos algumas vezes.

Ap&s ensaiar, organizem-se com o auxilio do professor
para apresentar a coreografia para a turma e assistir as
apresentacbes da coreografia dos outros grupos.

Ao final da apresentacao, converse com os colegas e com o
professor sobre as seguintes questdes:

a) De que modo a coreografia apresentou o assunto da letra
da musica?

b) Quais novos pontos de vista foram apresentados sobre o
assunto?

¢) Para o grupo de trabalho: o que poderia ser modificado
para tornar o assunto ou ponto de vista ainda mais
evidente?

d) Quando ouve comentdrios a respeito do(s) seu(s)
trabalho(s), vocé repensa o que fez?

Primeiro ensaio aberto do espetéaculo Os superficiais, da Cia. Etc.,, em Recife (PE). Fotografia de 2015.
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MARCELO SENA

Orientacoes: Para

experimentar -
“A letra da cancao vira

danca” (p. 150)

A linguagem da danca tem uma
l6gica diferente da linguagem
falada. Portanto, criar uma coreo-
grafia a partir de uma cangdo sera
um exercicio de transposicao da
palavra cantada para o movimento
dancado. Sera necessario criar for-
mas com o corpo; acdes corporais;
explorar o movimento por estas
acoes e formas em diferentes ve-
locidades; escolher quais serao as
trajetorias de deslocamento, 0s ni-
veis, as amplitudes de movimento,
o local de onde o publico assiste a
apresentacao. Todas essas escolhas
deverao dar conta de apresentar a
ideia principal da cancao por meio
da sensibilizacdo, do movimento
dancado, do corpo de quem danca
e de quem assiste.

3. As questdes devem colaborar
para fazer o recorte do assun-
toasertrabalhado. Ajude os es-
tudantes a encontrar uma frase
sintese sobre o que lhes interes-
sa. Esta frase podera servir de
mote para a criagao.

5. O coredgrafo pode sintetizar
todas as ideias dos colegas e
definir parametros para o figu-
rino (por exemplo: roupas com
linhas horizontais ou verticais,
que podem se relacionar com
aarquitetura do espaco). Esses
parametros servirao como in-
dicacbes para a pesquisa de
movimento, de figurino, ce-
nério e sonoridades que com-
pordo a cena.
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Orientacoes

Nesta se¢do é retomado o estudo
de estruturas musicais iniciado no
capitulo 6 de modo interdiscipli-
nar, possibilitando um didlogo como
componente curricular Matemética e
contribuindo com o desenvolvimen-
to do pensamento computacional
(BRASIL, 2018, p. 271), principalmente
no que se refere a identificacdo e re-
producéo de padrdes e a definicdo
e execucao de processos recursivos.

Unidades tematicas
da BNCC

Musica; Algebra (Matematica).

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
dalinguagem; Processos de criacao;
Linguagem algébrica.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais.

(EFO7MA14) Classificar sequén-
cias em recursivas e nao recursivas,
reconhecendo que o conceito de
recursao esta presente nao apenas
na matematica, mas também nas
artes e na literatura.

Orientacoes: Para
experimentar -
“Reproduzindo padroes
com avoz”(p.153)

Aucxilie os estudantes na escolha
de um canone com base na pes-
quisa on-line. Priorize os canones
cantados em lingua portuguesa.
E possivel encontrar alguns sem pa-
lavras, que utilizam apenas silabas
ou onomatopeias. Esses também
sao muito interessantes, pois, em
vez da letra, destacam o som. Como
sugestao, consulte o link da gravacao
da composicdo “Copo Canone”, dos
artistas Paulo Tatit e Zé Tatit, executa-
do pelo grupo Palavra Cantada.

Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=-X12Ql
gx34E. Acesso em: 3 jun. 2022.

Durante a atividade retome o con-
ceito de acorde (explicado na p. 106)
e chame a atencdo para o fato de
que, se o canone for cantado a trés

1 52 Continua

Estrutura musical e pensamento computacional

No capitulo 6, foram abordadas estruturas musicais nas quais os artistas podem
fazer inovac¢des e transformagdes ao longo do tempo e ser relacionadas com outras
experiéncias e produgdes culturais da vida coletiva. Veremos agora um tipo de estru-
tura musical que é pensada para ser cantada coletivamente, ou seja, sdo necessdrias
pelo menos duas pessoas para ser realizada, mas pode ser cantada por varias vozes.
Nessa estrutura cada voz comeca a cantar em um momento diferente, porém fazendo
uma imitacdo da melodia da voz que cantou primeiro, podendo fazer variacoes de
timbre, intensidade e outras. Essa forma musical é chamada de cAnone e sua estrutu-
racdo pode ser equiparada a uma técnica muito usada em Matemadtica e Computacio.
Estamos falando da técnica de recursio, que lida com a repeti¢do controlada de al-
gum padrio. Os padrdes estio presentes de diferentes formas, tanto na natureza
como na vida.

Em matemaitica esses padrées podem ser encontrados, por exemplo, nas sequén-
cias recursivas de numeros, isto é, em listas nas quais cada numero da sequéncia de-
pende de ntumeros anteriores a ele. Uma delas é a chamada Sequéncia de Fibonacci
(0,1,1,2,3,5,8,13, 21, ...). O esquema a seguir exemplifica como é obtido o quarto
elemento da série:

Fibonam AN
Fibonacci + Fibowi (1)

V4
Fibonacci (1)1 + _Fibow

Vocé se lembra de j4 ter estudado esse assunto nas aulas de Matematica? Caso con-
trario, esse é um tema sobre o qual a turma pode pesquisar.

Para obter o quarto elemento, Fibonacci (3), é necessario calcular o terceiro elemento,
Fibonacci (2), e o segundo, Fibonacci (1), e assim por diante, seguindo o mesmo padréo.
No caso dos canones musicais, podemos pensar a melodia que se repete nas diferentes
vozes como sendo o padrido. Observe a figura:

Padrao Mu_lﬂ
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Continuagao

ou mais vozes, ao soarem simultaneamente notas diferentes da melodia padrao, elas formarao os acordes que
conduzem a harmonia da musica.

Quanto ao didlogo interdisciplinar, se possivel convide o professor de Matemética da turma para contri-
buir com a atividade. Uma possibilidade para aprofundar a abordagem da linguagem computacional pode
ser ampliar a explicacdo e exemplificacdo sobre as sequéncias recursivas e, mais especificamente, sobre a
sequéncia de Fibonacci — contetido previsto na BNCC para o componente Matematica.

Continua
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A melodia que se repetird esta representada pela linha segmentada que aparece logo
no inicio, em preto, denominada padrio. Repare que a segunda voz inicia logo apés a
primeira, repetindo essa mesma linha mel6dica; pouco depois se inicia a terceira voz,
seguindo o mesmo processo. A partir dai, todas as vozes seguem repetindo o mesmo pa-
drdo, porém de modo defasado. O resultado musical é que diferentes partes da melodia
padrio soam simultaneamente e, apesar de estarem cantando a mesma melodia, as vozes
nunca se encontram na mesma parte. Isso pode ser observado na figura observando-se a
representacio das partes nas quais as trés vozes soam juntas e uma se encaixa na outra
enquanto cada uma estd cantando uma parte diferente da melodia padrio.

Reproduzindo padrées com a voz
Esta atividade sera realizada de forma coletiva.

1 Pesquisem na internet diferentes exemplos de canones. Para isso utilizem
como ferramenta as palavras canone+musical em sites de busca que abrigam
gravacdes em video ou dudio. Poderdo ser encontrados variados exemplos.

2 Escutem os canones e escolham um que considerem possivel de ser aprendido
e reproduzido coletivamente. Cantar a mesma melodia de modo defasado é um
desafio para quem nao esta habituado, portanto deve-se dar preferéncia aos
canones mais simples.

3 Reproduzam o canone diversas vezes, até aprenderem a melodia e a letra. Se
acharem necessario, anotem a letra para ter como referéncia na hora de cantar.

4 Cantem todos juntos algumas vezes até memorizarem a melodia.

Escutem novamente a gravacao escolhida e observem bem o momento em que
cada voz é iniciada, tendo como referéncia a voz inicial.

6 Com a melodia memorizada e conscientes da hora de entrada de cada voz,
formem grupos para cantar de modo defasado, em uma, duas, trés ou mais
vozes, conforme a gravagao escolhida como referéncia.

7 Com base na gravacao, definam a quantidade de repeticdes que cada voz fard e
o0 momento de finalizar.

8 Ensaiem vdrias vezes. No comeco podera ser um pouco dificil, mas certamente
sera divertido e, com persisténcia, aos poucos, a turma conseguira cantar em
canone.

Continuacao

.

pensada de modo que se formem
os acordes da harmonia quando
cantada de modo defasado - na
definicdo ritmica do momento de
cada voziniciar; na maneira de ca-
da voz modificar ou ndo a melo-
dia padrao; no modo de finalizar
amusica.

Simultaneidade e colabora-
cao das execugoes: em varios
momentos, temos muitas vo-
zes cantando ao mesmo tem-
po. Cada uma canta a seu tem-
po a melodia padrdo, com pos-
siveis variagcdes — por exemplo,
de altura e timbre — ou seja, as
vozes tém certa independéncia,
porém todas colaboram para a
construcao da peca musical co-
mo um todo. Como nas sequén-
cias recursivas, cada voz depende
da(s) anterior(es), ou seja, é uma
variagao dela(s), e a musica resul-
tante é uma composicao de to-
das as vozes.

Terminagao: Como a melodia pa-
drédo é cantada de modo defasa-
do entre as vozes, é preciso cuidar
bem do momento de finalizar, pa-
ra nao ficar parecendo que amu-
sica foi cortada antes do momen-
to ideal. Para cuidar disso, é pos-
sivel incluir pequenas alteracoes
especificas na melodia. Geral-
mente, para concluir com a sen-
sacao harmonica de finalizacao —
resolu¢do —, o costume é terminar
com as vozes formando o acorde
principal da tonalidade, chamado
de fundamental.

Vale observar também que essa

Para concluir, conversem com os colegas € com o professor sobre a experiéncia,
respondendo as seguintes questoes:

a) Quais foram os desafios ao cantar dessa maneira?

b) Que semelhancas vocés percebem ou imaginam entre essa maneira de
organizar a repeti¢cdo de um padrao melddico e o modo de funcionamento de
um programa de computador?

153

Continuagao

Os canones sdo um bom exemplo de reproducdo de padrées em uma producdo artistica e ilustram bem o
conceito de recursao, no qual temos varias instancias de um mesmo tipo de processo sendo executado ao
mesmo tempo, mas de forma controlada. No caso dos canones, as vozes que entoam a melodia podem ser
consideradas os “processos”. Todos 0s “processos” cooperam para a realizacao de determinada atividade,
neste caso a execu¢ao da composi¢ao musical como um todo. Nessa aproximacdo com caracteristicas do
pensamento computacional, podem-se descrever os seguintes aspectos:
- Definicao clara e precisa da composi¢ao: um canone ndo é uma composicéo aleatdria, é uma repeticéo

controlada de uma mesma melodia. O controle esta na definicdo da melodia padrao — que precisa ser

Continua

e vdrias outras atividades sugeri-
das no livro possibilitam remeter a
ideia de algoritmo; afinal, a prépria
lista de etapas sugerida nas secoes
Para experimentar ou Processos
de criacdo pode ser considerada
um algoritmo, pois nessas etapas
esta descrito o modo de realiza-las,
afimde ajudar os estudantes a pla-
nejar, organizar, executar e analisar
0S processos criativos.
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Esta secao propde a organizacao
de um sarau.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Musica; Tea-
tro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criacdo; Arte e tecnologia.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR13) Investigar brinca-
deiras, jogos, dancas coletivas e
outras praticas de danca de dife-
rentes matrizes estéticas e cultu-
rais como referéncia para a criagdo
e acomposicdo de dangas autorais,
individualmente e em grupo.

(EF69AR14) Analisar e expe-
rimentar diferentes elementos
(figurino, iluminacgdo, cendrio,
trilha sonora etc.) e espacos (con-
vencionais e ndo convencionais)
para composicao cénica e apre-
sentacdo coreogréfica.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR30) Compor improvi-
sacOes e acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos ou
outros estimulos (musica, imagens,
objetos etc.), caracterizando perso-
nagens (com figurinos e aderecos),
cenario, iluminagao e sonoplastia
e considerando a relagcdo com o
espectador.

(EF69AR31) Relacionar as pra-
ticas artisticas as diferentes di-
mensdes da vida social, cultural,
politica, histérica, econdmica,
estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

Continua
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Processos de criagcao

Organizando um sarau

Convidamos vocé a organizar um sarau — evento em que
os integrantes da turma poderdo expor suas inquieta¢des por
meio de seus trabalhos artisticos. Esta serd uma oportunidade
para que todos se manifestem.

As atividades desenvolvidas ao longo deste livro, especial-
mente as propostas neste capitulo, podem ser a base para o
que sera apresentado no sarau.

O ideal é que a turma toda trabalhe para produzir e atuar; por
isso sera necessario muito engajamento e aten¢ao nas etapas
de trabalho, a fim de que as apresenta¢ées proporcionem mo-
mentos de reflexio e de celebracio de todo o processo vivido ao
longo do ano.

Etapa I. Producio.

1 Com o auxilio do professor, decidam a data e o local do sarau.
A partir de entdo, montem uma tabela com o cronograma de
trabalho, com datas das etapas e das atividades, e dividam as
tarefas.

2 Aturma se dividira em quatro equipes e cada uma serd respon-
savel por uma série de tarefas na organizagdo do evento:

a) A equipe de organizacao do espaco serd responsavel por:
+_Reservar previamente e organizar os espagos para as apresentacoes.
* Receber o publico e organiza-lo durante as apresentacoes.

* Cuidar da desmontagem do espaco, devolvendo-o nas mes-
mas condi¢bes em que estava no momento da reserva.

b) A equipe de organizagao da programacao sera responsavel
por:

* Elaborar uma ficha de inscricdo com os dados de cada trabalho.

+ Organizar a sequéncia das apresenta¢des levando em conta
as necessidades técnicas de cada grupo, o tempo previsto e
os recursos disponiveis.

+ Fazer uma lista dos materiais de som, video e luz que serao
necessarios e enviar para a equipe responsavel.

+ Controlar o tempo das apresentacoes.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,

registrar e compartilhar préticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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c) A equipe de comunicacao, registro e divulgacao serd
responsavel por:

* Elaborar o material de divulgacdo do evento.

+ Divulgar o evento com antecedéncia as demais turmas da esco-
la e a comunidade.

» Documentar o processo de organizacao e producédo do sarau.

* Registrar as apresenta¢des por meio de fotografias e gravacoes
de dudio ou video.

d) A equipe de organizacdo dos materiais audiovisuais sera
responsavel por:

« Fazer o levantamento de todos os materiais necessarios e reser-
va-los para o dia do sarau.

» Reservar, montar, desmontar e guardar os materiais de som,
video, luz e outros que forem utilizados.

* Operar os aparelhos eletronicos necessarios para as apresenta-
¢6es no dia do sarau.

Etapa II. Preparacio das apresentacdes do sarau.

Escolha uma das atividades que tenha sido desenvolvida ao lon-
go do ano para apresentar no sarau. Ao escolher, reflita sobre as
seguintes questdes: por qual atividade vocé mais se interessou?
Ela foi individual ou em grupo? Se foi em grupo, serd que mais
pessoas gostariam de repetir a atividade com vocé? Converse com
os colegas.

Nos momentos reservados para os ensaios, trabalhe individual-
mente ou em grupo para retomar a atividade e estuda-la. Caso
seja um trabalho como a criagdo de um poema, a producao de
um texto literdrio ou de alguma modalidade de arte visual, dedi-
que-se a sua producdo em vez de ensaiar.

Para os que optarem pelas atividades deste capitulo, sugerimos
alguns caminhos possiveis, que podem ser adaptados:

a) Para experimentar —“Representar um coletivo recriando a
cangao”

Os grupos podem apresentar no sarau os arranjos criados nes-

Orientacoes

Sugerimos dois modelos de do-
cumentos que podem ser repro-
duzidos por vocé para auxiliar na
organizac¢ao do sarau:

|- Tabela de cronograma (acres-
centar a quantidade de linhas se-
gundo as tarefas).

Data Tarefa | Equipe

Il - Ficha de inscricao

Nome do responsavel:

Titulo do trabalho:

Tempo de duragdo em minutos:
Linguagem artistica:
Apresentacdo do trabalho: (maxi-
mo 5 linhas; deixar espaco para
preenchimento)

Necessidades técnicas: (deixar es-
paco para preenchimento)
Caracteristica do espaco onde vai
acontecer o trabalho: (deixar es-
paco para preenchimento)
Materiais de que vai precisar in-
cluindo aparelhagem de som: (dei-
xar espaco para preenchimento)
Outras necessidades técnicas: (dei-
xar espaco para preenchimento)

Sobre o cronograma:

Etapa l. Producao

Aula 1: organizar as equipes, o
cronograma e as inscrigoes.

Aula 2: organizar os espacos de
apresentacdo e os materiais de
som, de acordo com as inscri¢des.

Etapa Il. Preparacdo das apre-
sentagdes do sarau

Aulas 3 e 4: ensaio e confeccao
dos trabalhos.

Etapa lll. Montagem, apresen-

tacoes e desmontagem
Aula 5: realizagao do sarau.

sa atividade. Outra possibilidade é reviver a experiéncia de criar
um arranjo coletivo a partir da imaginac¢io individual, mas com
grupos formados por um integrante da turma junto com o publi- O ideal é reservar um momento
co do sarau. para avaliacdo de todo o trabalho

executado pela turma, apés a rea-

lizagdo do evento.
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Sobre a secao Processos de criacdo

Seriainteressante que a atividade pudesse ser realizada concomitantemente ao fechamento do ano letivo.
Sugerimos que a duragdo do sarau possa extrapolar o tempo da aula e que as apresentacoes possam ser
abertas para a comunidade escolar. O importante é que este seja um momento de participacao de todos,
uma oportunidade para o convivio e para a troca de experiéncias e de aprendizagem. E importante que vocé
coordene todas as etapas e dé atencdo especial ao cronograma de trabalho, adequando-o a sua realidade.

155



Atividade complementar

Como esta é uma atividade que
procura ser aberta a comunida-
de escolar, pode-se aproveitar
a ocasiao para conversar com
os espectadores externos sobre
suas reflexdes a partir dos traba-
Ihos artisticos da turma e sobre a
organizag¢ao do sarau. Uma forma
possivel de organizar essa devolu-
tiva dos espectadores é a realiza-
¢ao de uma conversa/debate apds
determinado cronograma de apre-
sentagdes. Entretanto, o debate
ndo é o Uinico modo de receber as
devolutivas dos espectadores. Vo-
cés podem espalhar, pelo espaco,
papéis e materiais para escrever,
convidando o publico a registrar
palavras, reflexdes e comenta-
rios sobre o evento. Proponha
aos estudantes que eles mesmos
pensem em modos de receber as
devolutivas do publico ao longo
da realizacdo do sarau.
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(X PARA REFLETIR

b) Para experimentar - “Customizar para se expressar”.

Os grupos podem montar uma exposicio com as pecas confeccionadas
ou promover um desfile com as pecas customizadas e inspiradas no uni-

verso do hip-hop.
c) Para experimentar - “Uma publicagao teatral”.

A publicac¢ido criada pela turma pode ser distribuida integralmente ou
em partes para os participantes do sarau. Um trecho de alguma das dra-
maturgias publicadas no fanzine pode ser lido para o publico.

d) Para experimentar - “A letra da cancdo vira danga”.

Os grupos que trabalharam essa proposta podem apresenta-la ao pu-
blico do sarau e, apds o término, podem promover uma conversa para
escutar as impressdes dos espectadores e também falar sobre o processo
de criacdo da coreografia.

e) Para experimentar - “Reproduzindo padrées com a voz".

Todos os participantes do sarau poderio se unir e apresentar o cinone
treinado anteriormente para encerrar o evento.

Etapa III. Montagem, apresentacdes e desmontagem.

1 No dia do sarau, sigam todo o esquema de organizacdo previamente pre-
parado, considerando que, em alguns momentos, vocés estarao cuidando
da organizacao geral do evento, em outros momentos, estardo atuando
em suas apresentagdes e, em outros, estardo assistindo as apresentacdes
dos colegas.

2 Figuem atentos especialmente aos horarios combinados; assim, todos te-
rdo tempo para apresentar seus trabalhos.

3 Apds o término do sarau, é importante que todos colaborem com a arru-
macao e a limpeza do espaco e devolvam os materiais aos devidos lugares.

Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os
colegas e com o professor.

1 Como vocé colaborou com o grupo?

2 Quais foram os principais problemas encontrados no processo e quais
foram as alternativas mais interessantes para resolvé-los?

3 Qual foi a sensacdo de apresentar seu trabalho?
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Sobre a atividade: Para refletir

Esta conversa final visa verificar se os estudantes conseguem se expressar a partir da vivéncia, avaliando
sua participacdo e sua atuacdo ao longo do processo criativo. Também é importante aprender a fazer e
escutar criticas, formulando perguntas para os trabalhos apresentados. Ao escutar as impressdes que nossos
trabalhos provocam nas outras pessoas, observamos nossas a¢des e producdes por outros pontos de vista
e podemos, assim, fazer novas escolhas.
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ACERVO SARAU DO BINHO

Organizando as ideias

MARCELO SENA

Apés ter realizado tantas préticas coletivas, converse com os colegas e com o pro-

fessor sobre seus aprendizados e reflita sobre as seguintes questées.
Faca no caderno.

1 De todas as propostas que experimentou no capitulo, quais foram as que mais
possibilitaram trocas entre os membros das equipes de trabalho? Como foram
essas trocas?

2 O que vocé aprendeu sobre trabalhar em equipe?
3 O que mais o surpreendeu nas apresentacdes artisticas as quais assistiu?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de con-
tinuar aprofundando?
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Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em foco

nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensoes
da vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

Neste didlogo final sobre o capi-
tulo e sobre este ultimo volume da
colecdo, é importante reforcar que
a potencialidade das linguagens ar-
tisticas para gerar experiéncias co-
letivas, momentos de comunhdo e
reflexdes sobre diferentes modos
de interagdes sociais é um aspecto
que pode contribuir para transfor-
macoes sociais, construcao de uma
cultura de paz e desenvolvimento
de um olhar atento e critico para di-
ferentes aspectos da vida coletiva.

Sobre as atividades

1. Conversem sobre a natureza
dessas trocas: de aprendizado
técnico, de experiéncias ante-
riores, de informacdes etc.
Peca aos estudantes que apon-
tem o que aprenderam uns
com os outros e que também
cada um faca uma autoavalia-
¢ao sobre seu envolvimento
com 0s grupos.

3. Podem ser aspectos proprios
das linguagens artisticas ou
sobre o contetddo de algumas
apresentacoes.

B
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Sugestoes de sites

CAPITULO 1

Pagina 15: DANCA por correio - Sesc Bertioga - out. 2016 - Grupo Zumb.boys. 2016.
1 video (c. 9 min). Publicado pelo canal Grupo Zumb.boys. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=hq3jyyati5A. Acesso em: 23 fev. 2022.

O video apresenta momentos da intervencao Danga por correio, realizada pelo grupo
Zumb.boys no Sesc Bertioga (SP) em outubro de 2016.

Pagina 19: MERCEDES Sosa - Cancion con todos. 2016. 1 video (c. 3 min).
Publicado pelo canal Mercedes Sosa. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=IgxMGNOm4pk. Acesso em: 4 mar. 2022.

Nesse link, é possivel ouvir a gravacao de “Cancion con todos” presente no dlbum
30 afos, lancado por Sosa em 1993.

CAPITULO 2

Pagina 33: CIA. Etc. Os superficiais. Disponivel em: http://ciaetc.com.br/home/
ossuperficiais/. Acesso em: 23 fev. 2022.

Acessando o link, é possivel conhecer mais sobre o espetaculo Os superficiais. Ao
navegar pelo site da companhia, também se pode encontrar informagées sobre
outros espetaculos, assistir a videodancas e filmes, acessar o blog e a radio do grupo e
conhecer as novidades do coletivo.

Pagina 37: CHARLOTTE Moorman performs with Paik’s ‘TV Cello’ 2011. 1 video (c. 2 min).
Publicado pelo canal Art Gallery of NSW. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=-9InbIGHzUM. Acesso em: 15 fev. 2022.

O video registra um trecho da performance de Charlotte Moorman tocando a TV Cello,
de Nam June Paik, na Art Gallery of New South Wales (Sidney, Australia), em 1976.

CAPITULO 3

Pagina 47: ANGEL Vianna. Disponivel em: http://www.angelvianna.art.br. Acesso em:
23 fev. 2022.

No site da artista, é possivel acessar uma selecdo de seu acervo, assim como uma
linha do tempo detalhada de sua vida e obra, enriquecida com fotografias, videos e
documentos dos mais diversos tipos.

Pagina 49: GIRADANCA - corpos que se completam (bloco 1). 2013. 1 video (c. 5 min).
Publicado pelo canal Centro Cultural Sao Paulo. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=jJFPIL6IVKU. Acesso em: 23 fev. 2022.

Assista a uma entrevista com os integrantes da Companhia Giradanga, em que eles
falam sobre o dia a dia do grupo, suas motivagoes e desafios.

CAPITULO 4

Pagina 72: GUERRILLA Girls. Disponivel em: https://www.guerrillagirls.com. Acesso em:
18 fev. 2022.

Acesse o site (em inglés) do coletivo Guerrilla Girls e conheca outros cartazes,
intervencdes e performances feitas pelo grupo. Na pagina ha também uma
compilacdo de contetidos jornalisticos sobre o coletivo, inclusive audiovisuais,
separados por ano de publicacéo.

CAPITULO 5

Pagina 88: SUA Incelenga, Ricardo Ill (Clowns de Shakespeare's adaption of Richard IIl) -
Prologue. 2017. 1 video (c. 4 min). Publicado pelo canal MIT Global Shakespeare. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=FOkhd2qLOoQ. Acesso em: 4 mar. 2022.

Assista a um trecho do prélogo do espetaculo Sua Incelenca, Ricardo I, encenado pela
companhia Clowns de Shakespeare.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Pagina 89: CLOWNS de Shakespeare. Disponivel em: https://www.clowns.com.br/
o-grupo/. Acesso em: 23 jun. 2022.

Para conhecer mais sobre os Clowns de Shakespeare, acesse o site da companhia. Nele,
ha informagbes sobre o grupo, seus espetaculos, assim como sobre os projetos e
eventos de que participa.

Pagina 92: YUYACHKANI. Disponivel em: http://www.yuyachkani.org/. Acesso em: 4 mar.
2022.

Para conhecer mais sobre o trabalho do Yuyachkani, companhia teatral peruana com
mais de 50 anos de existéncia, acesse o site do grupo (em espanhol). Nele ha um rico
material sobre os espetaculos e iniciativas desenvolvidos pela companhia, incluindo
suas acdes em espacos publicos e laboratério aberto.

CAPITULO 6

Pagina 107: NINA Simone: Ain't Got No / | Got Life. 2013. 1 video (c. 3 min).
Publicado pelo canal Nina Simone. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=kjVBCW963M4. Acesso em: 4 mar. 2022.

Ouca uma versao da musica “Ain't got no - | got life” [Eu ndo tenho - eu tenho vida, em
traducédo livre] interpretada por Nina Simone em 1969, em Paris, Franca.

Pagina 109: TROPICALIA. Disponivel em: http://tropicalia.com.br/olhar-colirico/
discografia. Acesso em: 17 fev. 2022.

Acesse o site para conhecer mais sobre o Tropicalismo e sobre o dlbum Tropicalia ou
Panis et circencis. O portal é uma boa fonte de consulta sobre o movimento e os
principais discos que o representam, apresentando inclusive as letras e fichas técnicas
das cangoes.

CAPITULO 7

Pagina 126: RODA-VIVA de Chico Buarque (21 ABR 2019) - Teatro Oficina. 2019. 1 video
(c. 6 min). Publicado pelo canal Teatro Oficina Uzyna Uzona TV UZYNA. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=snsBUtvk3wQ. Acesso em: 2 mar. 2022.

Assista a um trecho da remontagem do espetaculo Roda-viva realizada em 2019 no
Teatro Oficina, em Sao Paulo (SP).

CAPITULO 8

Pagina 142: QUERELAS do Brasil (ao vivo). 2018. 1 video (c. 4 min). Publicado pelo canal
Elis Regina. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=j8r2sytKs-I. Acesso
em: 2 abr. 2022.

Ouca a interpretacao de Elis Regina da musica “Querelas do Brasil’, presente no album
Transversal do tempo. O disco foi gravado ao vivo no Teatro Ginastico, localizado na
cidade do Rio de Janeiro, em abril de 1978.
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uia e transcricoes de audios

CAPITULO 3

Pagina 50: “Desenhando com movimento” - Freesound.
Transcricdo

[titulo]

Desenhando com movimento

[Narradora]

Vamos explorar o corpo em movimento? Que tal se mover e criar desenhos de formas
e linhas imaginarias por todo o espago ao nosso redor? Vamos utilizar o corpo para
explorar movimentos? Nés devemos utiliza-lo como se estivéssemos desenhando
formas. Comece parado em uma posicao confortavel.

Faca uma respiracao profunda, inspirando e expirando.

Perceba qual parte do corpo esta mais tensa, qual esta muito solta e qual esta mais
rigida.

[Narradora]

Agora, comece a espreguicar-se, amolecendo onde esta tenso e organizando onde esta
muito solto.

Pronto! J&4 comecamos a nos aquecer...
Gentilmente, desenhe circulos com os ombros...
Faca movimentos circulares com a cabeca...

E, agora, com os quadris...

[Narradora]

Imagine que seu movimento deixe rastros pelo caminho que percorre.
Com gentileza, comece a explorar movimentos com os bragos...

Com as pernas...

Com a coluna...

[Narradora]

Enquanto vocé se move, imagine a trajetéria do movimento, como se seu brago fosse
um cometa, que, ao se mover, deixa vestigios, como a cauda desse corpo celeste.

Mexa-se visualizando o rastro de seu movimento.

[Narradora]

Experimente deixar rastros como circulos...
Como linhas retas...

Depois, como linhas sinuosas...

Enquanto vocé estiver fazendo essa exploragao, perceba o movimento dos colegas.
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Se algum movimento deles interessar a vocé, experimente, do seu modo, fazer o que
vocé estd observando.

[Narradora]

Varie seus movimentos de acordo com suas descobertas e com as propostas executadas
pelos colegas.

Em segredo, s6 ai na sua cabeca, escolha um deles. Pense em alguém que estda na sala.

[Narradora]

Vocé vai explorar trajetérias que sao diferentes das dele.

Se ele desenhar um circulo, vocé desenhara uma linha reta.

Se ele desenhar uma linha sinuosa, vocé desenhara um circulo.
Vocé deve estar em uma trajetéria diferente da do colega escolhido.
Experimente.

Com calma, va diminuindo o tamanho do movimento até parar em uma posicdo
confortavel.

Inspire...
Expire...

Finalizamos.

O audio inserido neste contetdo é da Freesound.

CAPITULO 6

Pagina 104:“A sagragao da primavera” (Igor Stravinsky) — Les Siécles.
Pagina 106:

Acordes em que se destaca a dissonancia - Quarteto Gewandhaus.
Acordes em que se destaca a consonancia — Quatuor Ebéne.

Pagina 118:

“Rondo Alla Turca” (Mozart) - Dominio publico.

Melodia da musica “Rondo Alla Turca” (Mozart) - Benny Wang.

CAPITULO 7

Pagina 129:“Vai (Menina, amanha de manha)” (Tom Zé). VAl (Menina, amanha de
manha). Intérprete: Tom Zé. Compositores: Tom Zé e Antonio P. Frées. In: ESTUDANDO
o samba. Intérprete: Tom Z&. [S. |.]: Continental, 2000. 1 CD. Faixa 5.

Transcricao
[musica]
Menina, amanha de manha
Quando a gente acordar
Quero te dizer
Que a felicidade vai

Desabar sobre os homens
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Vai
Desabar sobre os homens
Vai

Desabar sobre os homens

Na hora ninguém escapa
Debaixo da cama
Ninguém se esconde

A felicidade vai

Desabar sobre os homens
Vai

Desabar sobre os homens
Vai

Desabar sobre os homens

Menina, ela mete medo
Menina, ela fecha a roda
Menina, ndo tem saida

De cima, de banda ou de lado
Menina, olhe pra frente

Oh, menina, todo cuidado
Néao queira dormir no ponto
Seguro o jogo, atengdo

De manha

Menina, amanha de manha
Quando a gente acordar
Quero te dizer

Que a felicidade vai
Desabar sobre os homens
Vai

Desabar sobre os homens
Vai

Desabar sobre os homens

Na hora ninguém escapa
Debaixo da cama
Ninguém se esconde

A felicidade vai

Desabar sobre os homens
Vai
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Desabar sobre os homens
Vai

Desabar sobre os homens

Menina, ela mete medo
Menina, ela fecha a roda
Menina, ndo tem saida

De cima, de banda ou de lado
Menina, olhe pra frente

Oh, menina, todo cuidado
Nao queira dormir no ponto
Seguro o jogo, atengao

De manha

Menina, a felicidade
E cheia de praca

E cheia de traca

E cheia de lata

E cheia de graca

Menina, a felicidade
E cheia de pano

E cheia de peno

E cheia de sino

E cheia de sono

Menina, a felicidade
E cheia de ano
E cheia de Eno
E cheia de hino
E cheia de ONU

Menina, a felicidade
E cheia de an
E cheia de en
E cheia de in

E cheia de on

Menina, a felicidade
E cheiadea

E cheiadee
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E cheiadei

E cheiade o

Pagina 138:

Som de choro de um bebé ao nascer - Freesound.

Som de uma maquina registradora - Freesound.
Sons de automdveis - Freesound.

Sons de fogos de artificio - Freesound.

Sons de langamento de um foguete - Freesound.
Sons de passaros - Freesound.

Sons de multidao - Freesound.

Sons do mar - Freesound.

CAPITULO 8

Pagina 145: Sons especificados na pagina 138
do capitulo 7 - Freesound.
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