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APRESENTACAO

Caro professor e professora,

Acreditamos que o estudo da arte pode transformar o modo como enxergamos a nds mesmos, corpo,
intelecto e emocodes, e como nos relacionamos com o mundo. A arte nos aproxima de pessoas, de povos,
de culturas e pode nos auxiliar a dialogar melhor com nossas origens étnicas e culturais e, de modo parti-
cularmente prazeroso, promover o desenvolvimento de diferentes saberes, competéncias e habilidades.

Por esta razao, nesta cole¢do, o nosso principal objetivo é auxiliar vocé, professor, a possibilitar experién-
cias que orientem o seu trabalho de conduzir os estudantes a fruir nas diferentes manifestacoes artisticas e
culturais do Brasil e do mundo, de modo expressivo, relevante e critico e, principalmente, desenvolvendo
neles a sensibilidade e o gosto por arte.

Esperamos propiciar a vocé um percurso que busca promover a formacédo de individuos autonomos,
participativos, colaborativos, criticos e tolerantes, com compromisso social e ético.

Pronto para comecar?

Entdo, vamos juntos trilhar este caminho!

Os autores

HUZA STUDIO/SHUTTERSTOCK




ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA DA COLECAO

A presente colecao didética destina-se aos estudantes dos
Anos Finais do Ensino Fundamental, em que os conteudos refe-
rentes as diferentes linguagens artisticas, Artes Visuais, Danca,

Teatro, MUsica e Artes integradas, foram selecionados com base

nas competéncias gerais e especificas, objetos de conhecimento

e habilidades presentes na Base Nacional Comum Curricular

(BNCC) e organizados de modo a promover a formagao artistica,

cultural e estética, valorizando o ensino da arte brasileira e o

desenvolvimento de Temas Contemporaneos Transversais.

Nosso principal objetivo é proporcionar ao estudante uma
abordagem que contemple a leitura/apreciacdo sobre as varias
formas de expressdo, processos de criacdo e trabalhos artisticos,
assim como os eixos do fazer e do contextualizar.

Propomos como prioritéria a interlocucao entre as diferentes
manifestacdes artisticas e culturais, partindo do principio de que
a leitura/apreciacao por parte deles deva ocorrer imbuida de formas muito particulares de ser e estar no
mundo, de olhar para si mesmo e para o outro, contribuindo, assim, para a construcdo de outros conhe-
cimentos a partir das experiéncias.

Partimos do pressuposto de que a leitura/apreciacdo da arte e do mundo é uma forma de alimentar
as nogdes e potenciais de visualidade, sonoridade e gestualidade do estudante, propiciando a formagao
de um repertdrio cultural mais amplo, auxiliando o desenvolvimento cognitivo, a solucdo de problemas
estéticos e a expressao criadora.!

A educacdo estética promove o desenvolvimento da capacidade de percepcao, o cultivo da sensibilida-
de, da emocdo, de formas Unicas de expressao e do exercicio da criatividade. A educacdo estética implica
também o reconhecimento e a valorizacdo de diferentes manifestacdes artisticas produzidas em contextos
histdricos e sociais diversos, considerando a variedade de linguagens, estilos e formas de expresséo e suas
respectivas abordagens de leitura.

Com essa abordagem pretendemos levar o estudante a refletir sobre arte e questdes que emergem de
seu cotidiano, da vida, auxiliando a prética cidada e a formacgéo de cidadaos participativos e criticos. Pres-
supomos que a apresentacao dos contetidos devidamente contextualizados e a incorporacéo ao texto de
questodes especificas para o debate em sala de aula, ampliando o espaco de reflexdo no ambiente escolar,
propiciam uma aprendizagem mais significativa.?

Diante disso, e para auxiliar o seu trabalho, elaboramos um manual planejado para subsidiar o seu fazer
pedagdgico de forma dinamica, contextual e integrada ao livro do estudante e a construcdo do conheci-
mento e das aprendizagens em arte. Para isto, organizamos o manual em duas partes:

a) Parte geral: a fundamentacao tedrica, a proposta didatico-metodoldgica da colecdo e demais emba-
samentos da prética docente com orientacdes pedagdgicas para que vocé possa atuar e ampliar as
tematicas e contetiidos propostos em sala de aula.

b) Parte especifica: reproducdo das paginas do livro do estudante acompanhadas de informacdes rela-
cionadas as tematicas abordadas na unidade, bem como sua relagao com as competéncias, habilidades
e Temas Contemporaneos Transversais (TCT) abordados; atividades preparatdrias, de desenvolvimento
e complementares; orientacoes sobre procedimentos avaliativos e de remediagao de defasagens; in-
dicacoes de referenciais complementares comentados para o professor e textos complementares que
aprofundam e que embasam cientificamente a tematica desenvolvida no livro do estudante.

' De acordo com Ana Mae, “das visdes da Arte/Educacao que Elliot Eisner nos fala as que dizem respeito a nossa histéria e a
nossos dias no Brasil séo, em ordem cronoldgica, a expressao criadora, a solucdo criadora de problemas, a cognicdo e a cultura
visual” BARBOSA, Ana Mae (org.). Inquietagbes e mudangas no ensino da arte. 5. ed. Sao Paulo: Cortez, 2008b. p. 14.
“Aprendizagem significativa” é o conceito central da teoria da aprendizagem formulada por David Ausubel, especialista em
Psicologia Educacional. Para ele, o conhecimento prévio do estudante é a chave para aprender de forma significativa, para am-
pliar e reconfigurar as ideias ja existentes na estrutura mental e, com isso, ser capaz de relacionar e acessar novos conteudos.
Ha duas condi¢des para que a aprendizagem significativa ocorra: por um lado, o contetido ensinado deve ser potencialmente
significativo ou revelador e, por outro, deve haver uma disposicao por parte do estudante para relacionar o material de manei-
ra consistente (e nao arbitraria).

~

MAYBEALICE/SHUTTERSTOCK



TUCA VIEIRA/FOLHAPRESS

ENSINO DE ARTE - BREVE HISTORICO

Desde a segunda metade do século XX, vivemos profundas transformacdes politicas, sociais, economi-
cas e culturais que caracterizam a pés-modernidade, periodo marcado, entre outros fatores, pelo processo
de globalizacdo e pelo uso das novas tecnologias da comunicacdo e informacgao?®, com reflexos na arte e
no ensino de arte.

Em momentos histdricos anteriores, encontramos diferentes formas da arte ser compreendida e vi-
venciada no ambito escolar. Na Escola Tradicional, predominava a orientacdo neoclassica, introduzida pela
Academia de Belas-Artes, instalada pela Missao Francesa no inicio do século XIX, com didatica pautada na
copia de modelos, no treino exaustivo das habilidades e na destreza, sem considerar as particularidades
de cada estudante, com énfase no produto final, e ndo no processo.

A Escola Nova ou Renovada, do final do século XIX e inicio do XX, portanto posterior a Escola Tradicional,
seguiu uma orientacdo educacional mais focada no desenvolvimento do potencial criador e expressivo
dos estudantes, com a livre exploragcao de materiais e técnicas, incorporando as praticas de experimenta-
¢ao da arte moderna, o uso de meios e suportes ndo convencionais e o estimulo a imaginacgao e a criacdo
(entdo compreendida como a manifestacdo de uma expressdo sem influéncias do meio). A Escola Nova
tinha o estudante como centro e sujeito de suas aprendizagens. Desta forma, o ensino estava centrado
nele, ndo mais no professor, como na escola Tradicional, no processo e em seu desenvolvimento criativo,
e nao mais no produto final.

Nota-se, portanto, que, ao longo do tempo, o ensino de arte acompanhou os movimentos da arte e os
da educacao, refletindo o processo dinamico que perpassa essas duas areas do conhecimento. “Para [Ana
Mae], as tendéncias pedagdgicas do ensino da Arte associam-se a historia dos movimentos artisticos, ou
seja, as teorias estéticas. Dessa forma, a modernidade e aos paradigmas da Arte moderna corresponde a
pedagogia renovada e as propostas atuais de ensino corresponde a pés-modernidade®”.

Deacordo com o estadunidense Arthur D. Efland (1929-
2020), que foi pesquisador e professor da Universidade do
Estado de Ohio, nos Estados Unidos:

A arte-educac¢do baseada sobre uma defini¢do mo-
dernista da arte tende a aplicar padrdes de bom gosto e
critérios de exceléncia artistica, porém tal arte torna-se
isolada do resto da experiéncia, da mesma forma como, de
muitas maneiras, os objetos, nos museus, estdo isolados
do resto da vida. Tal arte-educagdo havera de prover uma
experiéncia e apreciagdo estética para coisas refinadas,
mas ela nido enfatizard o entendimento cultural e tam-
pouco a base para uma agdo social.

A arte-educagdo baseada numa defini¢do pds-moder-
nista estd, potencialmente, conectada ao resto da vida,
porém nao tendo limites entre a arte e o contexto social
maior ao qual ela pertence, torna-se bastante dificil
escolher o que deve ser estudado. [...J

A educadora e especialista em
arte-educacdo Ana Mae Barbosa, na
cidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2005.

* Para David Lyon, o péds-modernismo associa-se a um conceito de cultura e a pés-modernidade associa-se a um conceito de
sociedade, ambos relacionados a trés fendmenos: rejeicdo dos ideais herdados do lluminismo; deslocamento do interesse
do universal para o particular; substituicao da cultura escrita pela audiovisual. Essas transformagdes seriam impulsionadas
pela cibernética e pelo consumismo (NAZARIO, Luiz. Quadro histérico do pés-modernismo. In: GUINSBURG, Jacé; BARBO-
SA, Ana Mae. O pés-modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2005). Para outras informagdes sobre o tema, veja também: BAU-
MAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998; CANTON, Katia. Novissima arte brasileira:
um guia de tendéncias. Sdo Paulo: lluminuras, 2001; LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢cédo pds-moderna. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2006.

4 |AVELBERG, Rosa. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formacéo de professores. Porto Alegre: Artmed, 2003. p. 49.

> EFLAND, Arthur D. Cultura, sociedade, arte e educagdo num mundo pds-moderno. In: GUINSBURG, J.; BARBOSA, Ana Mae. Op.
cit. p. 177-178 (grifo do autor).



Efland sintetiza os contrastes entre 0 modernismo e o pés-modernismo por meio da tabela:

Tépico Modernismo P6s-modernismo
Natureza da arte Arte é um objeto esteticamente nico, | Arte é uma forma de produgéo cul-
que deve ser estudado isoladamente de | tural que deve ser estudada dentro
seu contexto especifico. do seu contexto cultural.
Visdo de progresso | Como todos os empreendimentos | Néo hd progresso, apenas trocas, com

humanos, a arte engendra progresso. | avangos numa drea a custa de outras
Progresso é uma grande narrativa des- | areas. O estudo deveria organizar-se
dobrando-se no tempo. O estudo deveria | em torno de narrativas multiplas.

organizar-se em torno desta narrativa.

Vanguarda O progresso ¢ possivel gracas a ativi- | A autoridade autoproclamada das
dade de uma elite cultural. A educagio | elites estd aberta a questionamentos. O
deveria possibilitar as pessoas apre- | estudo deveria dar destaque a critica,
ciarem as contribui¢des dessa elite a | dando possibilidade aos alunos para
sociedade. levantarem questdes pertinentes.

Tendéncias estilisticas | Estilos abstratos e ndo representacio- | O realismo é aceito mais uma vez.
nais sdo preferidos em detrimento de | Estilos ecléticos sdo evidentes. Os
estilos realistas. Os estudantes devem | estudantes tém a permissao de es-
ser encorajados a experimentar com | colher entre vérios estilos e usa-los

estilos abstratos e conceituais. isoladamente ou em conjunto.
Universalismo Toda variagéo estética pode ser redu- | O pluralismo estilistico deve ser estu-
versis zida a0 mesmo conjunto universal de | dado para possibilitar que os alunos

elementos e principios, e estes devem | reconhecam e interpretem diferentes
Pluralismo ser centrais no ensino da arte. representagdes da realidade.

Fonte: EFLAND, Arthur D. Cultura, sociedade, arte e educagao num mundo pés-moderno. In. GUINSBURG, J.;
BARBOSA, Ana Mae. O pés-modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2005. p. 179.

Para a professora e pesquisadora brasileira Rosa lavelberg, “aprender arte envolve a acdo em distintos
eixos de aprendizagem: fazer, apreciar e refletir sobre a produgédo social e histérica da arte, contextualizando
0s objetos artisticos e seus contetidos"®

A Abordagem Triangular articula esses trés eixos de aprendizagem, que visam possibilitar a vivéncia da
arte no ambito escolar: o fazer artistico, em suas diferentes linguagens e possibilidades expressivas, expe-
rimentais, procedimentais e técnicas; a leitura/apreciacdo de manifestacdes culturais e objetos artisticos,
produzidos em diferentes tempos e lugares; e a contextualizagao social, historica, econémica, politica e
cultural dessas producdes a partir de uma visao contemporanea. As vivéncias nos trés eixos possibilitam
estabelecer relacdes entre modos de ser, viver e produzir do passado e do presente, atrelando-os a histéria
geral da arte e da humanidade.

Fazer, apreciar e contextualizar

Para Barbosa (2009), como a Abordagem Triangular ndo se baseia em conteddos, mas em a¢des, pode
ser facilmente apropriada a diversos contetidos. “A Abordagem Triangular corresponde aos modos como
se aprende, ndo é um modelo para o que se aprende”’

Como producéo social, cultural e histérica, parte do significado de qualquer objeto artistico depende
do entendimento de seu contexto. Dessa forma, a contextualizacdo seria a condicao epistemoldgica ba-
sica do nosso momento histérico. Contextualizar é explorar as circunstancias pessoais, politicas, sociais,
geogréficas, histéricas, econdmicas, culturais, antropolégicas, psicoldgicas etc. de producdo da obra no
tempo e no espaco. Contextualizar é apropriar-se do trabalho artistico de forma mais ampla, estabelecendo
relagdes, associando-o a diferentes areas do conhecimento humano. Neste processo, “o temperamento do
artista e sua trajetoria pessoal também sdo fatores indispensaveis para poder conhecer estilos e poéticas”®.

¢ |AVELBERG, Rosa. Op. cit.,, 2003, p. 10.
7 BARBOSA, Ana Mae. Aimagem no ensino da arte: anos 1980 e novos tempos. 7. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009. p. XXVII.
8 IAVELBERG, Rosa. Op. cit., 2003. p. 10.
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0 fazer artistico na colecao

Nesta colecdo, apresentamos manifestacdes artisticas e culturais de tempos e lugares distintos, valori-
zando o ensino da arte brasileira e destacando o valor de patrimonios culturais como meméria de um povo.
Na colecdo, a arte é explorada de forma ndo cronoldgica, mas a partir de temas que aglutinam caracteristicas
comuns aos artistas, trabalhos e manifestacées, colaborando, dessa forma, para uma compreensao mais
ampla dos conteldos apresentados por parte dos estudantes.

Enxergamos o fazer artistico como uma forma autoral de aquisicdo de conhecimento em Arte. Oportuni-
dades de criagdo transformam o estudante em protagonista, conferindo-lhe, assim, autonomia. Partimos do
pressuposto de que a criacdo deve ser dosada com orientacao e reflexdo sobre o fazer artistico, tanto aquele
produzido pelo estudante quanto os produzidos por seus pares, artistas e demais membros da sociedade.

Sendo assim, a obra busca proporcionar oportunidades de criacdo e producao, individuais e coletivas,
de manifestagdes artisticas cénicas, audiovisual, visual e musical, relacionado aos temas e contetdos pre-
viamente selecionados para os quatro livros que compdem a colecdo.

Foco na leitura de imagens

Na colecdo evidenciamos também o trabalho focado na leitura de imagens, produzido e orientado
tanto no livro do estudante como neste manual, para ajudar a preparar os estudantes para ler e interagir
com as imagens.

[...]JA leitura da obra de arte (que recentemente tem sido chamada de aprecia¢ao) propde uma
leitura do mundo e de nés mesmos neste mundo, uma leitura que é, na verdade, uma interpretagdo
cultural. E bom lembrar que ndo existe, segundo Umberto Eco; uma interpretacio correta. O que
existe sdo interpretagdes mais ou menos adequadas, mais ou menos relacionadas com o objeto a
ser interpretado, pois qualquer obra é aberta a diversas interpretacdes e depende muito do ponto
de vista, do ponto de largada do leitor/espectador.’

De acordo com Maria Christina de Souza Rizzi, professora e pesquisadora brasileira, ler é uma acdo
que envolve necessariamente as areas de Critica e Estética, pois envolve o questionamento, a busca, a
descoberta e o despertar da capacidade critica dos estudantes.

[...] As interpretagdes oriundas desse processo de leitura, relacionando sujeito/obra/contexto,
ndo sdo passiveis da reducio certo/errado. Podem ser julgadas por critérios tais como: pertinéncia,

coeréncia, possibilidade, esclarecimento, abrangéncia, inclusividade, entre outros”.!’

Como abordagem de ensino e aprendizagem em Arte, propomos na colecdo que vocé auxilie os es-
tudantes a“ver’, e ndo simplesmente “olhar”as imagens apresentadas em sala de aula. Para Analice Dutra
Pillar, professora e pesquisadora brasileira, o ato de leitura e reflexdo ocorre quando passamos o limiar do
olhar para o universo do ler.

[...] a marca maior das obras de [Artes visuais] é querer dizer o "indizivel", ou seja, ndo é um discurso
verbal, é um didlogo entre formas, cores, espagos. Desse modo, quando fazemos uma leitura, estamos
explicitando verbalmente relagoes de outras naturezas, da natureza do sensivel. Assim, compreender
uma imagem implica ver construtivamente a articulacdo de seus elementos, suas tonalidades, suas
linhas e volumes. Enfim, aprecia-la, na sua pluralidade de sentidos, sejam imagens da Arte erudita,
popular, internacional ou local; sejam produgdes dos alunos; o meio ambiente natural ou construido;
imagens da televisao; embalagens; informagdes visuais diversas presentes no cotidiano.[...]."!

Dessa forma, pontuamos, mais adiante, algumas sugestdes, tanto no livro do estudante como na parte
especifica deste manual, para auxiliar vocé a planejar e orientar atividades de leitura e apreciacdo estética
de imagens em sala de aula. Em geral, as propostas de leitura partem de aspectos que, primeiro, chamam
a atencdo dos estudantes para uma compreensao contextualizada das imagens e dos varios tipos delas.
Destacamos que a aplicacdo dessas estratégias em sala de aula terd caracteristicas bastante particulares,
apresentando diversidade de significados'? e atribuicao de sentido'® asimagens, de acordo com o contexto,
o repertdrio pessoal, as vivéncias, os desejos e os interesses dos estudantes.

9 BARBOSA, Ana Amalia Tavares Bastos. Releitura, citacdo, apropriacdo ou o qué? In: BARBOSA, Ana Mae (org.). Arte/Educagdo:
consonancias internacionais. 2.ed. Sao Paulo: Cortez, 2008a. p. 143-144.

10 RIZZI, Maria Christina de Souza. Caminhos metodolégicos. In. BARBOSA, Ana Mae (org.). Inquietagbes e mudangas no ensino da
arte. 5 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008b. p. 67.

" PILLAR, Analice Dutra. Educacdo do olhar no ensino da arte. In. BARBOSA, Ana Mae (org.). Op. cit., 2008b. p. 80-81.

12 Para Analice Dutra Pillar, o significado estd relacionado as relagdes que estabelecemos entre as nossas experiéncias e o que esta-
mos vendo. O significado nao é algo que esta na linguagem e que o leitor recebe dela, mas algo que é trazido para a linguagem.

3 Para Analice Dutra Pillar, “o sentido vai ser dado pelo contexto e pelas informacées que o leitor possui. [..] E preciso, no entanto, ter
claro que esta leitura, esta percepcao, esta compreensao, esta atribuicao de significados vai ser feita por um sujeito que tem uma
determinada histdria de vida, em que objetividade e subjetividade organizam, de modo singular, sua forma de apreenséo e de apro-
priacdo do mundo”. PILLAR, Analice Dutra. Educacéo do olhar no ensino da arte. In. BARBOSA, Ana Mae (org.). Op. cit., 2008b. p. 74.



BNCC € TEMAS CONTEMPORANEOS TRANSVERSAIS NA COLECAO

Esta colecédo didatica tem como eixo central de desenvolvimento teérico, metodoldgico e organizacional
as competéncias gerais, as competéncias especificas de Arte, os objetos do conhecimento e as habilidades
apresentadas na BNCC.

As competéncias gerais e especificas nortearam a escolha dos temas e as propostas desenvolvidas
em cada uma das unidades. Assim, sdo tratados aspectos como o conhecimento e a valorizacdo das ma-
nifestagdes artisticas e culturais, da diversidade de saberes e do patriménio artistico e cultural, material
e imaterial; a manifestagdo contemporanea de matrizes estéticas e culturais brasileiras; a utilizacdo de
diferentes linguagens e recursos tecnolégicos; o exercicio da cidadania; a investigacdo, a reflexao, a analise
critica, a imaginacdo e a criatividade; o cuidado com a satide fisica e emocional; o autoconhecimento; o
exercicio da empatia e do didlogo, a cooperacédo e a autonomia.

As habilidades, por sua vez, foram selecionadas de modo que, ao longo de cada parte da unidade, se
relacionassem as diferentes linguagens artisticas ali abordadas e as diferentes competéncias mobilizadas,
ou seja, dessa forma as habilidades sdo trabalhadas como degraus para o desenvolvimento das compe-
téncias, sejam as gerais ou as especificas.

Na abertura de cada unidade, nas orientacdes especificas deste Manual do Professor, estao indi-
cadas as competéncias gerais, as competéncias especificas de Arte, os objetos de conhecimento e as
habilidades desenvolvidas, além de texto introdutério que evidencia a forma como foram articulados
ao longo da unidade.

Neste Manual do Professor reproduzimos as competéncias gerais, as competéncias especificas
de Arte, os objetos do conhecimento e as habilidades da Arte para seu conhecimento e consulta, no
Anexo entre as paginas XL e XLIl. Além disso, no quadro de Plano de desenvolvimento anual, dispo-
nivel no Anexo a partir da pagina LXIII é possivel visualizar em que momento as competéncias gerais
e especificas, os objetos do conhecimento e as habilidades sdo desenvolvidas em cada unidade e
capitulo dos quatro livros da colecao.

Outro aspecto importante sdo os trés eixos de aprendizagem que compdem a Abordagem Triangular,
0s quais, por sua vez, estdo relacionados com as seis dimensdes e com 0s objetos do conhecimento e suas
respectivas habilidades presentes na BNCC, que propde uma abordagem para o ensino de arte que articula
as seis dimensdes do conhecimento, de forma indissociavel e simultanea, a saber: a Criagao, a Critica, a
Estesia, a Expressao, a Fruicao e a Reflexdao. Cada uma dessas dimensdes foi explorada nos quatro vo-
lumes da colecao por meio das atividades propostas no livro do estudante. Leia a seguir o detalhamento
de cada uma das dimensoes.

As dimensoes do conhecimento

A BNCC propoe que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do conhecimento que,
de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. Tais
dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes visuais, da Danga, da Musica e do Teatro e as
aprendizagens dos estudantes em cada contexto social e cultural. Nao se trata de eixos tematicos
ou categorias, mas de linhas maleaveis que se interpenetram, constituindo a especificidade da
construgdo do conhecimento em Arte na escola. Nao ha nenhuma hierarquia entre essas dimen-
soes, tampouco uma ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagogico.

As dimensdes sao:

o Criagdo: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem. Trata-se
de uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade estética a sentimentos,
ideias, desejos e representagdes em processos, acontecimentos e produgdes artisticas indivi-
duais ou coletivas. Essa dimenséo trata do apreender o que esta em jogo durante o fazer ar-
tistico, processo permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos, negociagdes
e inquietagoes.

o Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em dire¢ido a novas compreensdes
do espago em que vivem, com base no estabelecimento de relagdes, por meio do estudo e da
pesquisa, entre as diversas experiéncias e manifestagdes artisticas e culturais vividas e conhe-
cidas. Essa dimensao articula a¢do e pensamento propositivos, envolvendo aspectos estéticos,
politicos, histdricos, filosoficos, sociais, econdmicos e culturais.



o Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacido ao espago, ao tempo, ao som,
a agdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimensdo articula a sen-
sibilidade e a percep¢do, tomadas como forma de conhecer a si mesmo, o outro e o mundo.
Nela, o corpo em sua totalidade (emogéo, percep¢io, intuicio, sensibilidade e intelecto) é o
protagonista da experiéncia.

o Expressdo: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as cria¢des subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo. Essa dimenséo
emerge da experiéncia artistica com os elementos constitutivos de cada linguagem, dos seus
vocabularios especificos e das suas materialidades.

o Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar du-
rante a participagdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimenséo implica disponibilidade
dos sujeitos para a relagdo continuada com produgdes artisticas e culturais oriundas das mais
diversas épocas, lugares e grupos sociais.

o Reflexdo: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagdes sobre as fruigoes, as
experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber, analisar e
interpretar as manifestagdes artisticas e culturais, seja como criador, seja como leitor'.

Temas contemporaneos transversais

Além das competéncias gerais, das competéncias especificas de Arte, dos objetos do conhecimento e
das habilidades apresentadas na BNCC, os Temas Contemporaneos Transversais perpassam as diferentes
unidades tematicas presentes nos livros.

Com o objetivo de desenvolver temas de grande relevancia social no mundo contemporaneo que
atuam na construcao de uma sociedade mais igualitaria, justa e ética, os temas contemporaneos trans-
versais estdo presentes ao longo das unidades da colegao e buscam fazer a ligacao entre as propostas de
cada componente curricular e a realidade vivida dos estudantes.

Questodes relativas aos cuidados com o corpo, a alimentacao saudavel e a saude fisica; ao respeito
e a tolerancia as diferentes formas de ser e estar no mundo; a cultura da paz; ao respeito e a valorizacéo
do idoso; a protecdo de criancas e adolescentes; a valorizacdo dos saberes e culturas locais e regionais;
ao respeito a diversidade étnica e cultural; a luta contra a violéncia contra a mulher; aos cuidados do
meio ambiente e ao consumo consciente; ao uso responsavel das tecnologias da informacdo e comu-
nicacédo, entre outras, estabelecem relagdes com os contetdos da Arte: artistas, obras, movimentos e
manifestacoes culturais.

Temas Contemporaneos Transversais: vamos conhecer mais

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) estdo consolidados na proposta da BNCC a partir de
2017, mas a preocupacdo com uma educacao com foco na compreensdo e transformacéo da realidade
dos estudantes é anterior a ela. A proposta da BNCC é de que os Temas Transversais estejam interligados
aos componentes curriculares de modo a oferecer uma educacdo para além dos conteudos classicos e que
possa garantir uma formacéo integral para o trabalho, a cidadania e a democracia com base em uma critica
social da realidade e da vivéncia dos estudantes. A intencédo é trazer temas de grande relevancia social
no mundo contemporaneo, que tenham relacdo com as experiéncias vivenciadas pelos jovens e possam
contribuir na construcdo de uma sociedade mais igualitdria, justa e ética.

E nesse contexto que a proposta de Temas Transversais apresentados pelos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) em 1996 passa, na BNCC, a incorporar a palavra contempordneos garantindo temas
da atualidade comprometidos com a formacao integral dos estudantes. A reflexao sobre os temas deve
proporcionar a apropriacao dos conceitos e mudancas de postura e de procedimentos por parte de cada
um, fazendo-os agir com autonomia na busca de melhorias na comunidade onde vivem. Sao de atributo
transversal a medida em que nado sao exclusivos ou especificos de um componente curricular e podem
ser discutidos e trabalhados em diferentes éreas do conhecimento.

* BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 194-195. Disponivel em: http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/a-base. Acesso em: 28 jun. 2022.
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Na BNCC ha uma ampliagao das temdticas que passam de seis para quinze e sao mais abrangentes e
atuais. Deixam de ser recomendag¢des como eram nos PCNs e passam a ter carater obrigatério asseguran-
do aos estudantes o direito a uma formacdo que englobe ndo sé os contetidos cientificos, mas também a
compreensao da realidade social e politica que afeta a vida pessoal, coletiva e ambiental.

De acordo com o documento“Temas Contemporaneos Transversais: Contexto historico e pressupostos
pedagdgicos’, publicado pelo Ministério da Educacdo em 2019, os TCTs sdo quinze, distribuidos em seis
macrodreas tematicas:

Apesar do carater obrigatério na BNCC, nao é impositivo e permite que as escolas ajustem seus curriculos,
facam escolhas e incorporem as propostas dos TCTs nas diferentes areas do conhecimento, garantindo
aos estudantes uma formacgao completa e reflexiva abordando temas relevantes e contemporaneos que
afetam a vida humana nas diferentes escalas: local, regional e global. Vale ressaltar que as escolhas devem
privilegiar uma abordagem integradora e transversal das tematicas propostas aos estudantes. Sendo assim,
ndo se espera que os temas sejam tratados em paralelo ao contetido das areas, e sim integrado a elas.

No Plano de desenvolvimento anual, disponivel no Anexo a partir da pagina LXIII, é possivel visualizar
os momentos especificos da colecdo em que os Temas Contemporaneos Transversais sao desenvolvidos
em cada unidade e capitulo.
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PRATICAS DE PESQUISA NA COLECAO

A pesquisa e a investigacdo se apresentam como grandes aliadas do processo de construcdo de apren-
dizagens tanto para estudantes como para a comunidade no qual ela se desenvolve. Nesta colecdo, as
nocodes introdutorias de praticas de pesquisa relacionadas as atividades de busca, observacao, verificacao,
selecdo, analise de informacdes e da elaboracao de conhecimentos auxiliam os estudantes na compreensao
da realidade e na elaboragao de acdes necessdrias para o desenvolvimento de competéncias e habilida-
des. Descrevemos a seguir algumas das préticas que foram utilizadas no decorrer dos quatro volumes da
colecéo e estdo indicadas pontualmente nas descri¢cdes localizadas na parte especifica das paginas dos
livros dos estudantes presentes neste manual:

| - Revisao bibliografica: estado da arte

Ao iniciar uma pesquisa é fundamental que o estudante, com apoio do grupo de educadores, faca a
revisao bibliografica. O procedimento consiste em buscar dados e informacodes das pesquisas e discussoes
de outros autores sobre o tema que se pretende investigar e estudar. Ela garante que, antes de dar inicio
ao trabalho, seja feita uma verificacdo do que ja foi produzido sobre o tema de pesquisa escolhido. Assim
o estudante identifica teorias, autores importantes e fontes de consulta.

Para fazer a revisdo o estudante deve ter clareza do foco de pesquisa e considerar a intencao e a
abrangéncia, ou seja, 0 que deseja responder ou que ideia pretende defender e como ela se apresenta no
tempo e no espaco, areas de ocorréncia e periodos.

O papel do educador na orientacdo e na conducdo dos passos para a realizacao da revisdo bibliogra-
fica é muito relevante, ja que os estudantes das séries finais do Ensino Fundamental estdo em processo
de compreensao dos procedimentos de pesquisa que serdo ampliados ao longo do Ensino Médio. Muitas
vezes é o educador que faz o primeiro levantamento das fontes e autores e, nesse sentido, é interessante
que compartilhe com os estudantes ajudando-os a direcionar e organizar a pesquisa.

Deve-se fazer o levantamento de diferentes artigos, inclusive cientificos, relevantes em fontes consi-
deradas seguras e de referéncia considerando os autores que primeiro estudaram e sao consagrados e
reconhecidos como grandes estudiosos do assunto. Além disso, é importante reservar parte da bibliografia,
para os artigos atuais que podem trazer uma abordagem mais recente do tema em questdo.

Entre as fontes mais seguras estdo os artigos publicados em periddicos internacionais e nacionais
reconhecidos, livros de boas editoras, teses e anais de conferéncias, assim como em plataformas digitais e
bibliotecas virtuais como Capes, Google Académico, Scielo, Fapesp e outras que tenham a extensao .org
ou .gov.

Depois de definir claramente o foco da pesquisa e fazer o levantamento das obras de referéncia é
aconselhdvel organizar as fontes usando, por exemplo, o critério cronoldgico que considera a data da pu-
blicacdo. A hora de fazer as leituras, os grifos e as anotagdes e uma tabela sintese com as principais ideias
de cada fonte consultada pode ser um apoio importante. As anotag¢des organizadas auxiliam a escrita da
revisdo bibliografica, tendo as ideias dos principais autores como fonte de sustentacdo dos argumentos.

BLINX/SHUTTERSTOCK



Il - Andlise Documental: sensibilizacdao para andlise do discurso

A andlise documental é um procedimento importante que garante o entendimento do conteudo
das fontes selecionadas para a pesquisa. Ela tem inicio com a definicdo dos documentos, dos conceitos e
termos que devem ser analisados. Lembrando que os documentos devem ser cientificamente auténticos
e podem ser atuais ou antigos. As fontes de analise podem ser escritas, como artigos, textos, trechos de
livros, publicagdes e documentos oficiais, ou nao escritas, como fotografias, filmes e audiovisuais.

E fundamental ter em mente os propdsitos da pesquisa e as hipéteses iniciais, pois isso garante uma
leitura mais proveitosa das informacdes apresentadas nas diferentes fontes. Ter o material de pesquisa
organizado em fichas, anotacdes e tabelas constitui um importante apoio ao procedimento de andlise.

TIPOS DE ANALISE

o

( ) 4 N\
Consiste em identificar: Consiste em realizar a analise do
- Aidentidade dos autores, seus discurso buscando compreender as ideias
interesses e motivacoes. apresentadas nas diferentes fontes.
-0 contexto histdrico e social, onde e -
quando o documento foi produzido. Trata-se de analisar o contetdo das

P | - Aconfiabilidade, onde e para qual informacdes, seus sentidos e significados,

publico a informacao foi publicada. tendo em mente o foco de pesquisa e as
- A natureza do documento ou género de informacdes da anélise externa.
texto, estatisticas, entrevistas e outros.
- 0s conceitos-chave no documento que \. J
aparecem ao longo do texto.

. J

No procedimento de andlise do discurso é importante localizar os conceitos apresentados nos do-
cumentos e identificar como eles aparecem, além de verificar o quanto sao recorrentes e se mantém o
mesmo significado ao longo do texto.

Por fim, a andlise documental cumprird importante papel no processo de investigacao cientifica a
medida que fundamenta hipoéteses, fortalece argumentos e indica caminhos de ampliagéo.

lll - Construcao e uso de questionarios

Entre os procedimentos da pesquisa cientifica, os questiondrios aparecem como ferramentas de grande
valor, ja que conseguem captar diferentes informagdes de uma dada populacdo, mas requer cuidados ao
ser elaborado e usado pelo estudante. A elaboracédo das perguntas, a escolha dos entrevistados e a divul-
gacao dos dados precisam ser consideradas pontos de observacédo e andlise para que os resultados sejam
confidveis e ndo provoquem interpretacdes equivocadas que podem comprometer a validade do trabalho.

As perguntas ndo podem induzir a resposta ou colocar o entrevistado em uma situacdo desconforta-
vel, sentindo-se questionado ou julgado. Perguntas mal elaboradas também trazem resultados que ndo
fortalecem os argumentos da pesquisa. Sendo assim, a elaboracdo cuidadosa das perguntas é o ponto
chave do questionario.

ANDEROSN DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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TIPOS DE PERGUNTA

Elaborar um questionario exigira dos estudantes um planejamento detalhado para que tenha um nu-
mero adequado de questdes sequindo uma sequéncia clara e objetiva, que faga sentido para o entrevistado
e que aborde questdes relevantes para o trabalho de pesquisa. Quando muito longo, torna-se cansativo e
com excesso de informacgdes a serem consideradas, e curtos demais podem deixar de lado alguns dados
importantes para a pesquisa. Iniciar com perguntas de identificacdo como nome, idade e ocupacédo é um
formato seguido por muitos estudantes.

Faz parte do planejamento definir
e o tipo de informacgédo que precisa ser coletado;
® 0 publico-alvo para responder as questodes;

e 0s temas mais relevantes;
* asequéncia de perguntas;
e em que formato serd aplicado (digital ou fisico).

A elaboracdo das perguntas é um processo cuidadoso e exige revisao por parte do estudante com
apoio de um educador, orientador ou colega de turma. O questiondrio deve conter perguntas claras e uso
de palavras pertinentes ao tema da pesquisa de modo a ndo gerar duvidas ou dificuldades para o publico
que vai responder.

Ha diferencas entre os questionarios escritos que podem ser respondidos com calma e na ordem que
for mais conveniente para quem responde e os que sao feitos oralmente e que, portanto, apresentam um
ritmo e uma sequéncia imposta por quem estd realizando a coleta.

As perguntas podem ser abertas ou fechadas e a escolha do tipo de pergunta vai interferir na analise,
interpretacdo e mensuracdo dos dados coletados.

Oferecem um grande ndmero de
possibilidades de resposta.

Tém a desvantagem de serem mais
demoradas e dificultam a organizacao
e a andlise dos dados coletados.

[ 4 Apresentam poucas variagoes de
_— resposta, podendo ser: sim e ndo,

concordo e discordo ou escalonadas
pedindo classificacao de 0 a 10.

As perguntas fechadas tém a imensa vantagem de serem faceis de organizar e mesurar, podendo ter
os resultados apresentados em graficos e tabelas. Contam também com o apoio de ferramentas como
planilhas e formuldrios virtuais, entre outros.

Analisar os resultados coletados para inclui-los nos argumentos da pesquisa é tarefa a ser realizada com
cautela, considerando sempre as varidveis, a abrangéncia e o publico que foi submetido ao questionario. Se,
por exemplo, o foco do trabalho for o impacto das politicas publicas na geracdo de empregos para jovens
de uma determinada regido, é possivel aplicar o questionario a um grupo grande de pessoas da area a ser
estudada e considerar as variaveis no momento de analisar as respostas: separar respostas por género e
por idade é uma forma de fazer uma leitura mais detalhada dos dados coletados.

ANDEROSN DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA



IV - Estudos de recepcao de obras de arte e de produtos da industria cultural

Cada obra carrega uma mensagem que é apresentada pelo criador e que serd interpretada e sentida
pelos leitores. O estudo de recepcao considera as possiveis percepgdes e interpretagcdes do receptor e hduma
preocupac¢do com as suas reacdes. O receptor ou leitor é aquele que aprecia e tem contato com a obra e se
coloca em posicao ativa de interacdo com o objeto, e ndo apenas um observador passivo e contemplativo.

O produto cultural pode ser uma obra literaria, obras de artes plasticas como pinturas, esculturas,
grafites e outras, musicas, teatro e programas audiovisuais, como fotografias, propagandas e videos em
radio, televisdo ou plataformas digitais. Ele percorre um caminho que tem inicio com o emissor e criador
da obra, passa pela mensagem que a obra carrega, o local e a época em que foi apresentada e apreciada,
as impressoes do receptor e os efeitos da obra em cada um e na coletividade.

Na interpretacdo de uma obra existe a possibilidade de surgir um novo significado dependendo do
contexto histérico em que vive o leitor e suas experiéncias anteriores, fazendo-o assumir o papel de pro-
dutor de sentidos.

O saber prévio do publico e suas expectativas também interferem na recepgdo e na disposicao em
entrar em contato com a obra. Leitores de uma mesma época e lugar podem ter recepgdes semelhantes,
considerando que estado inseridos no mesmo contexto social e histérico e carregam um saber construido
coletivamente nas normas estéticas, culturais e ideoldgicas de uma época, mas as experiéncias pessoais
podem trazer também outras percepg¢des e sentidos.

A obra pode também romper com as expectativas do leitor e provocar um estranhamento levando a
uma nova percepcao da realidade. Uma obra que surpreendeu uma época pode tornar-se comum e sem
grandes atrativos para leitores de outra época. E interessante quando a obra propicia ruptura e promove
a quebra de tabus da moral dominante e oferece novas perspectivas de mudanca.

O educador pode oferecer aos estudantes a oportunidade de fazer o estudo de recepcdo de uma obra
seguindo as etapas descritas abaixo:

1. Definir a obra a ser analisada. Aqui a escolha pode ser feita pelo educador em funcéo dos objetivos de
ensino da area do conhecimento, mas pode ter também a participacao dos estudantes.

2. Fazer a apreciacédo e a andlise da obra a partir de algumas perguntas sobre as impressoes e os signifi-
cados, as emocdes que ela provoca, a interpretacdo e os sentidos, 0s possiveis impactos no cotidiano,
nas praticas de consumo e nas relagdes sociais provocados pela obra.

3. Coletar dados sobre a obra como a identificacdo do autor, do contexto histérico em que foi produzida
(época e local), as intengdes e os propdsitos do autor do objeto analisado, os simbolos e as linguagens
usados na producao e as mensagens que procura transmitir. Verificar também as relacdes culturais
que envolvem o objeto de analise e as possiveis mudancas ao longo do tempo, especialmente em
obras mais antigas.

4. Analisar as informacdes e produzir uma sintese individual. A tarefa consiste em reunir os dados cole-
tados sobre a obra e as anotacdes sobre as impressdes, emocdes e interpretacdes pessoais a respeito
dela e fazer um registro pessoal.

5. Compartilhar ideias e produzir uma sintese coletiva pode ser a fase final e bastante significativa do
estudo de recepcao. Se esta for a opcdo do educador, é importante conversar com o grupo sobre a
importancia do respeito as diferentes percepgdes e sobre a construcao de um sentido compartilhado.
Para realizar esta tarefa é preciso criar espaco de discussao e ter um responsavel pelo registro coletivo.

Sugestdes de registro:

¢ O texto coletivo pode ter inicio com a caracterizagdo do grupo apresentando dados sobre nimero de

pessoas, idade e contexto sociocultural em que a obra foi apreciada.
e Emseguida, uma breve apresentacdo dos dados da obra, como autoria, inten¢des do autor, caracteristicas
e contexto de producao.

¢ Discutir as diferentes impressdes de cada estudante considerando em que se assemelham
oudiferem.Lembrando que as diferencas devem ser respeitadas e as semelhancas podem
ser atribuidas aos sentidos que uma obra possa ter em um grupo da mesma faixa etaria e
que compartilha o mesmo contexto sécio-histérico.

Por fim uma analise comparativa entre os sentidos e significados compartilhados pelo
grupo e as mensagens e contexto de producdo da obra e do autor, considerando também
0s possiveis impactos na sociedade na qual estao inseridos ou em outras. Deve-se consi-
derar os efeitos produzidos pela obra no momento da sua producéo e ao longo do tempo.

XV
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V - Observacao, tomada de nota e construcao de relatorios

Observar um fenémeno cientifico em laboratério ou em uma sessao de video faz parte dos procedi-
mentos de pesquisa e precisa ser orientado pelo educador, ja que requer foco de atencao e, em alguns
casos, anotacgoes posteriores para que ndo se perca nada durante o experimento ou a secdo audiovisual.

As anotac¢des decorrentes da observacao podem ser feitas, inicialmente, em tépicos claros e objetivos
que possam ser retomados no momento de escrever o relatério parcial ou final.

Tomada de notas a partir da leitura de um texto deve ser feita com o grifo dos trechos importantes,
seguida de um glossario das palavras desconhecidas e de um registro das informacgdes selecionadas em
um caderno ou arquivo digital.

Se for uma tomada de notas com base na exposicdo oral de um palestrante vai exigir do estudante
escuta atenta, anotacdo de pontos relevantes e significativos de forma organizada e clara para que possam
ser recuperados e retomados em outro momento. O educador pode criar em suas aulas estratégias de
apoio, como a de colocar no quadro algumas palavras, expressdes ou alguns tépicos durante a fala, indi-
cando que representam um destaque e devem ser consideradas. Além disso, pode, ao final da exposicdo
oral, fazer um levantamento do que foi anotado pelos estudantes de modo a criar repertério e fazé-los
perceber os pontos em comum e as diferencas entre os estilos de escrita e os diferentes registros. Amesma
informacéo pode ser registrada com mais detalhes e ser mais completa que outras, sem necessariamente
ser mais longa, e os estudantes podem perceber que a diferenca esta na escolha das palavras ou na forma
como foram colocadas. O uso de setas e esquemas pode ser um recurso interessante de anotacées, mas é
um procedimento que exige certa maturidade, ja que deve revelar a relagcdo entre palavras e conceitos de
modo a fazer sentido, tornando-se, entdo, um material seguro de consulta posterior.

Todos os procedimentos de anotacbes discutidos e trabalhados de forma coletiva servirdo de base
aos estudantes e poderao ser usados por cada um deles quando estiverem em seu trabalho de pesquisa
e precisarem tomar nota do que foi lido, ouvido ou observado.

A observagdo acompanhada de um registro completo das anotacdes e sinteses de leitura serd usada
para a elaboracao de um relatério. O relatério é um género de texto que tem por objetivo divulgar os
resultados finais ou parciais de uma pesquisa. Os relatérios seguem normas técnicas e sdo bem rigoro-
sos quanto a apresentacdo em sequéncia e com descricao detalhada das informagdes. Para estudantes
dos Anos Finais do Ensino Fundamental, ndo é necessério seguir todas as normas estabelecidas pela
Associacao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), mas deve ser orientado pelo educador quanto ao uso
da linguagem adequada.

Asinformacdes do relatério precisam ser fidedignas e pautadas na coleta de dados feita pelo estudante
em diferentes fontes e usando os recursos e procedimentos escolhidos para a realizacao do trabalho, como
leituras, andlise documental, entrevistas, analise de midia, questionarios, entre outros. Deve ser escrito
seguindo a norma padrdo da lingua portuguesa e com reservas quanto ao uso de girias e expressdes
coloquiais, buscando sempre uma linguagem impessoal e com sentido denotativo, ou seja, que expressa
o significado objetivo e literal das palavras tal como séo descritas em dicionarios.

Os educadores devem orientar a escrita dos relatérios oferecendo aos estudantes um breve roteiro,
garantindo que as principais informagdes estejam contempladas. O relatério deve ser claro, limpo e direto,
e entre as orientacdes basicas dever ter:

e titulo do trabalho destacando de forma clara o assunto que trata o relatério;

* objetivos do relatério com os motivos que justificam o experimento realizado ou observado;

¢ breve introducao com os fundamentos tedricos que explicam o experimento realizado ou observado;

e uma descricao da atividade com detalhes importantes, como material usado, tempo de realizacdo e
observacao, local e o passo a passo considerando as condi¢des e o contexto da atividade;

e apresentacdo dos resultados de forma clara procurando relatar fielmente o que foi observado e evitando
interpretacdes que fogem do que foi observado;

e adiscussao e conclusao, que é o encerramento do relatério e pode apresentar os problemas e dificuldades
enfrentados e a relacdo entre as hipéteses iniciais e os resultados obtidos com a observacao.
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VI - Entrevista

Aentrevista é um procedimento que permite ao estudante coletar dados sobre um determinado assunto
e produzir um texto a partir das informacdes coletadas. Esta presente em diferentes setores da sociedade
e cumpre fung¢des distintas. Uma entrevista de emprego é bem diferente de uma entrevista que acontece
nos programas televisivos ou em radios. Jornalistas, apresentadores e profissionais de diferentes areas
realizam entrevistas e, no ambito escolar, podem ser usadas pelos estudantes em trabalhos de pesquisa,
sendo uma fonte significativa de informacgdes.

A escolha do entrevistado ganha destaque quando o assunto é pesquisa cientifica. Pode-se optar
por entrevistar um especialista ou um grande conhecedor de determinado assunto, alguém que tenha
vivenciado situacdes que sdo foco da pesquisa ou mesmo para levantar as impressdées de um leigo e do
publico em geral. Antes de propor a entrevista e de elaborar as perguntas, vale fazer um levantamento do
perfil do entrevistado a fim de conduzir melhor as perguntas, e fazer um bom aproveitamento do tempo. O
entrevistado poderd sentir-se bem representado ao receber perguntas pertinentes aos seus conhecimentos
e com possibilidade de serem respondidas.

O principal objetivo da entrevista é o de obter informacdes a respeito de determinado assunto e tem
a vantagem de poder ser usada em forma de citagdo representando as ideias do entrevistado sem repre-
sentar necessariamente a totalidade dos conhecimentos sobre o assunto em foco. O cuidado maior é com
ainterpretacao da fala do entrevistado e o uso indevido do que foi dito por ele e, nesse sentido, a citacdo
explicita de suas ideias dard maior seguranca e credibilidade ao que esta sendo afirmado no texto final.

As entrevistas podem ser abertas, informais e com foco definido previamente ou podem ser estrutura-
das em pautas mais fechadas com perguntas preestabelecidas e que seguem uma ordem. E comum que
os estudantes elaborem suas entrevistas misturando perguntas abertas e fechadas.

E aconselhavel fazer uma introducéo e breve apresentacao do entrevistado quando houver outros
ouvintes e quando o entrevistado for uma pessoa publica. Caso contrario, as informagdes basicas de
apresentacdo podem aparecer como perguntas fechadas sobre o nome, a idade, a formacdo e a area de
atuacdo e assim compor um quadro biografico.
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Os passos para o uso da entrevista em um trabalho de pesquisa podem ser:

NG

Identificar a necessidade de se fazer uma entrevista e avaliar os ganhos com o uso de tal recurso
no trabalho de pesquisa.

Fazer a escolha do entrevistado com base em uma breve coleta de dados sobre ele a fim de avaliar
a validade da entrevista para compor dados da pesquisa.

Convidar o entrevistado apresentando o tema da pesquisa, os critérios para a escolha do entre-
vistado e as contribuicdes que ele pode fazer ao trabalho.

Elaborar cuidadosamente as perguntas a serem apresentadas ao entrevistado garantindo um
equilibrio entre perguntas abertas e fechadas. Alguns entrevistados solicitam a lista de perguntas
previamente.

Preparar-se para a entrevista organizando o ambiente presencial ou virtual de modo a ser um
lugar agradavel, com boa acustica, iluminado e silencioso, ensaiar as perguntas para ter seguran-
ca e flexibilidade na hora de escolher os caminhos da entrevista, ter em maos um roteiro com as
perguntas e um bloco de notas para anotacdes de trechos relevantes ou ideias que surgem no
ato da entrevista, estudar o assunto e memorizar dados do entrevistado, cuidar da aparéncia, da
postura e tom de voz.

Ser flexivel na conducao das perguntas e sensivel ao ambiente e as ocorréncias inesperadas. Deixar
o entrevistado a vontade e conduzir as perguntas de modo a obter o maior nimero de informa-
¢oes importantes para a pesquisa sem interromper a fala do entrevistado nem desviar muito do
que estava sendo abordado por ele. Vale usar a expressao: voltando ao que estdvamos falando
anteriormente... Demonstrar interesse, pedir esclarecimentos, repetir afirmacdes importantes ditas
pelo entrevistado a fim de confirmar a informagao sdo alguns aspectos a serem considerados no
momento da entrevista.

Fazer o registro da entrevista é fundamental; geralmente, sdo feitas grava¢ées de audio e video
previamente combinadas e aprovadas pelo entrevistado. Se a opg¢ao for um registro escrito, é
aconselhdavel buscar apoio em colegas que podem tomar notas. Passar o tempo todo focado em
anotar sem fazer contato visual com o entrevistado é indelicado e pode interferir na qualidade
das respostas. Transcrever a entrevista ou anotar as informagdes em topicos e frases pronunciadas
pelo entrevistado é de grande valia para a analise dos dados.

Reler as anotacdes e ouvir a entrevista varias vezes possibilita identificar pontos importantes

que podem ser usados na estruturacdo dos argumentos da pesquisa. E necessério organizar as
informacdes, confrontar com dados obtidos em outras fontes e avaliar se a entrevista cumpriu seu

objetivo e pode ser usada na confirmacdo das hipéteses levantadas no projeto de pesquisa. )

~

Vale destacar que a entrevista € um complemento ao trabalho de pesquisa e ndo pode, por si s6,
responder a todos 0s questionamentos do tema abordado. E recomendado ampliar e até confirmar infor-
macoes apresentadas na entrevista com dados obtidos em outras fontes de pesquisa, como livros, artigos,
estatisticas e outros.

L1
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VIl - Andlise de midias sociais: métricas das midias e sensibilizacao para analise de
discurso multimodal
As midias sociais permitem a producdo de conteudo, divulgacdo e troca de informagdes entre os usua-
rios da web. Entre as ferramentas mais comuns estao o e-mail, sites de redes sociais e de compartilhamento
de imagens e videos.

Acompanhar as producdes nas esferas econdmica, social e cultural é uma forma de ampliar aanalise das
midias para identificar e compreender seus impactos na vida social, levando em consideracdo abrangéncia
e alcance, tempo de uso, permanéncia na internet e interacdo com as plataformas digitais.

Dentro das midias existem ferramentas que observam a interacdo dos usudarios com a plataforma,
fazem uma analise do perfil e usam os dados para quantificar e qualificar o carater da interacdo. Obser-
vam as reagoes e os desejos relacionados ao consumo de determinados produtos, marcas ou campanhas,
tendéncias, comportamentos, assuntos que motivam ou geram desconforto.

Os recursos multimodais como imagens, videos, infogréficos e memes produzem e comunicam ideias, cren-
¢as e mensagens de forma simbdlica, fazendo uso de uma linguagem direta e acessivel. Podem ser analisados
considerando-se o alcance do conteldo, ou seja, qual o tamanho do publico e com qual frequéncia acessam,
o autor das produgdes e a sua influéncia na formacao de opinides e como se dé a reacdo dos seguidores.

O uso das midias sociais em trabalhos de pesquisa vai exigir do estudante um roteiro de analise e
sintese que comeca pela definicdo de qual é a problemética e o foco de investigacdo que pretende seguir
e qual é o recurso multimodal que sera analisado. Com o foco definido, o estudante deve escolher qual ou
quais plataformas e perfis serdo analisados para entdo coletar os dados e fazer um registro das informagdes
obtidas, podendo:

e Caracterizar o autor da publicacdo (como um meme ou video) considerando idade, género, escolaridade
e outros dados relevantes.

e |dentificar as caracteristicas do perfil classificando em amador ou profissional e as fontes usadas, se houver.

e Analisar a linguagem, a abordagem e o contetdo das postagens, além do alcance e das reacoes.

e Analisar o publico e os seguidores considerando a média de idade, género, formagao, quando possivel,
e tipos de interacao.

Se aideia for comparar diferentes autores e produtores de contetdo, é aconselhavel definir um periodo
e coletar os dados em todos os perfis ao mesmo tempo. Desta forma tem um recorte de tempo como pa-
rametro e faz um registro comparativo do tema em diferentes plataformas. Se for analisar um tnico perfil
ou plataforma é possivel definir uma coleta diaria, semanal ou mensal. De qualquer forma, o procedimento
que pode contribuir para o uso das informacdes é fazer um registro em forma de tabela em que a variante
esteja bem explicitada: diferentes perfis ou periodos de analise.

~\
Quantidade de seguidores e aumento do nimero ao longo do periodo analisado.
CONSIDERE NA <
COLETA \
DE DADOS: Reacdes, comentérios e compartilhamentos
- Curtidas e aprovagoes
- Comentdrios que desaprovam ou fazem criticas
- Compartilhamento como indicativo de aumento de alcance da postagem
J

Na hora de analisar procure nao se ater apenas aos dados numéricos e quantitativos. Eles sdo impor-
tantes e representam parte do entendimento sobre a amplitude e area de influéncia, mas dedique um
tempo de reflexdo critica sobre as reagdes e os comentarios e que impactos podem ser percebidos ou
inferidos na vida cotidiana.

Os gréficos, os infograficos e as tabelas sdo boas formas de compartilhar os dados coletados e os re-
sultados obtidos desde que acompanhados de um comentario com as percepgdes do que foi apresentado
como reagdes do publico e principalmente como a andlise das midias sociais contribuiu para o trabalho
de pesquisa realizado.

ANDEROSN DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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APRENDIZAGENS SIGNIFICATIVAS E RELACOES INTERDISCIPLINARES

O ensino de Arte oferece possibilidades instigantes de aprendizagens interdisciplinares estabelecendo
vinculos significativos com as demais areas do conhecimento. Para a pesquisadora brasileira lvone Mendes
Richter, o termo interdisciplinar“indica a inter-relacao entre duas ou mais disciplinas, sem que nenhuma
se sobressaia sobre as outras, mas que se estabeleca uma relacdo de reciprocidade e colaboracdo, com o
desaparecimento de fronteiras entre as dreas do conhecimento”’.

Em sala de aula, fomentar discussées acerca das experiéncias cotidianas dos estudantes, relacio-
nando-as aos conteldos que abrangem diferentes dreas do conhecimento, é uma excelente estratégia
curricular que contribui para a construcao de uma relagdo nao preconceituosa com a diversidade cultural.
Dessa forma, na colecdo foram privilegiados diversos momentos em que os conhecimentos prévios e as
experiéncias pessoais do estudante com a arte e com a vida sao trazidos ao contexto de sala de aula por
meio de questdes que instigam a reflexao, promovem discussées e levam a compreensao de aspectos
relacionados a diferentes areas do conhecimento. Na parte Eu sei, por exemplo, os conhecimentos prévios
dos estudantes, o compartilhamento de informagbes sobre préticas artisticas e a formagao de vocabulario
basico sdo privilegiados.

Esta colecdo também privilegia conteldos interdisciplinares entre arte e outros componentes curri-
culares e o estabelecimento de relacées entre as diferentes linguagens artisticas em outros momentos.
Conteudos interdisciplinares estdo presentes nos quatro volumes da colegdo, no texto-base para o
estudante e também sdo mais especialmente desenvolvidos na se¢ao Arte e... Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias, Geografia ou Histdria, que tem como objetivo principal estabelecer relacdes
entre componentes curriculares. Veja a seguir alguns exemplos.

>RICHTER, Ivone Mendes. Multiculturalidade e interdisciplinaridade. In: BARBOSA, Ana Mae (org.). Inquietagbes e mudangas no
ensino da arte. 5. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008b. p. 85.
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ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

De acordo com Rosa lavelberg, a consciéncia de si como alguém capaz de aprender é uma represen-
tacao construida em sala de aula. Dessa forma, consideramos o papel do professor de suma importancia
para que os estudantes aprendam a fazer, a valorizar e a se relacionar com arte.

Como mediador, o professor auxilia os estudantes a estabelecerem relagdes entre os conteudos apre-
sentados em sala de aula e seus conhecimentos prévios e experiéncias pessoais; auxilia-os a desenvolver
0 gosto por arte e por aprender arte; valoriza e incentiva os esforcos em aprender, validando as producoes,
reflexdes e contribuicdes, atribuindo-lhes qualidades estéticas, conceituais, procedimentais e atitudinais;
considera, além dos conteddos do componente curricular, as motivagdes pessoais e culturais dos estu-
dantes; auxilia-os a construir as préprias ideias a respeito da arte; e promove oportunidades para que os
estudantes atuem de forma auténoma e autoral:“quando o aluno fala, escreve sobre arte ou faz seus traba-
Ihos artisticos, realiza atos de autoria, com marca pessoal. [..] a autonomia e a participacdo dos alunos sao
reais quando eles tém consciéncia da necessidade das propostas que executam ou do interesse por elas”'®

Proporcionar experiéncias significativas no espaco escolar, para que o estudante se aproxime do co-
nhecimento pela experiéncia, exige do professor a disposicdo de planejar os conteudos e as atividades,
pensar os espagos e tempos, organizar e selecionar materiais e envolver os estudantes nos diferentes tipos
de propostas (como reflexdes, debates, pesquisas, atividades praticas, leituras, apresentacdes etc.). Ao mes-
mo tempo, tais propostas exigem do estudante a disposicdo de participar dessas praticas estando aberto
ao conhecimento, ao questionamento, a compreensao, a sensibilizacdo, ao deleite e ao estranhamento.

Para isso, esta colecdo didatica sugere atividades preparatérias e atividades de desenvolvimento com
orientacdes especificas para vocé, propde encaminhamentos que visam auxilia-lo a realizar a mediagao
de modo a desenvolver nos estudantes o fazer autoral, a autonomia e o gosto pela arte e por aprender
arte. Além disso, promove interfaces entre os conteldos apresentados e a realidade do estudante, sem
hierarquias entre criacao, apreciacao e contextualizacdo, considerando que os processos de ensino e
aprendizagem em Arte poderdo ser trabalhados de acordo com suas propostas pessoais, com a realidade
dos estudantes e possibilidades do contexto em que estdo inseridos.

A autonomia, o fazer autoral e o gosto pela arte sdo promovidos, principalmente, por meio das diversas
propostas, atividades e se¢des que privilegiam o debate, a reflexao e a pesquisa. Nas orientacdes especificas
deste Manual do Professor, as Atividades complementares objetivam ampliar os contetdos trabalhados
no Livro do Estudante. Os mesmos procedimentos adotados em relacdo a organizacdo da sala, ao cuidado
com o uso de certos materiais, a organizacao e disposicdo dos estudantes no espaco, as conclusées das
rodas de conversa, as formas de avaliacdo, entre outros aspectos pontuados nas orientacdes especificas
deste Manual do Professor para as se¢des do Livro do Estudante, podem ser aplicados também nas
Atividades complementares.

Para se preparar para as aulas, é interessante explorar os capitulos anteriormente e destacar as se¢oes
que serao trabalhadas, planejando o tempo que serd dedicado para cada momento, preparando mate-
riais necesséarios e complementares, assim como o espaco. E parte recorrente no Livro do Estudante um
momento de compartilhar os conhecimentos adquiridos com os estudantes da sala, com outras turmas
da escola ou mesmo com o grupo de convivéncia ou a comunidade onde os estudantes estao inseridos,
de forma presencial ou virtual. Para isso, propomos exposicoes ou eventos similares, seguidos de rodas de
conversas para discussdo, reflexao e avaliacdo do que foi tratado ou desenvolvido.

Destacamos como imprescindivel que as atividades sejam carregadas de sentido e, para isso, é neces-
sério que os estudantes estejam conscientes da finalidade delas, cabendo a vocé apresentar-lhes os obje-
tivos e os propésitos dos processos de ensino e aprendizagem. Também é importante que os estudantes
saibam sob quais parametros a avaliacdo serd realizada, para que possam tanto compreender os objetivos
do processo quanto perceber os pontos em que se destacam e em que tém dificuldades.

Incentive os estudantes a organizarem uma pasta com os trabalhos realizados durante o ano escolar e
também com outros provenientes de projetos e interesses artisticos pessoais. A organizacdo desse mate-
rial pode resultar em um registro do processo de aprendizagem do estudante, suas conquistas, desafios,
temas selecionados e técnicas desenvolvidas. Vocé poderd comentar e indicar movimentos, artistas, obras,
imagens, técnicas etc. que se relacionem com os trabalhos reunidos na pasta, assim como retoma-la nos
momentos de avaliacdo e autoavaliagao.

'*]AVELBERG, Rosa. Op. cit., 2003. p. 10-11.
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Ha também a possibilidade de adotar estratégias proprias de metodologias ativas, como a “sala de
aula invertida’, pedindo aos estudantes que realizem algumas leituras em casa, previamente, para que a
discussao dos conteudos e as atividades sejam feitas posteriormente em sala de aula. Outras estratégias
e metodologias ativas também sédo validas, como a gamificacdo, a aprendizagem entre times, a leitura
compartilhada em sala de aula e a aprendizagem baseada em problemas.

Organizacdo do espaco e preparacao dos estudantes

A seguir, estdo inseridas outras informacgdes sobre a organiza¢ao da sala de aula, a preparacdo dos
estudantes para as aulas de Teatro e Danca, sugestdes de como conduzir a leitura de obras visuais junto
aos estudantes e alguns pressupostos para o ensino e aprendizagem de Mdsica na escola.

Se houver um espaco disponivel para ser utilizado exclusivamente nas aulas, como uma sala de arte,
convide os estudantes a planejarem a organizacdo do espaco com vocé; isso incentiva o protagonismo
deles no processo de ensino e aprendizagem. Caso ndo haja um espaco exclusivo e vocés precisem utilizar
a sala de aula, convide-os a pensar e planejar a disposicdo dos materiais geralmente utilizados, de forma a
garantir a autonomia de escolha deles por meio de uma estrutura de ordenacéo e classificagao que seja de
facil compreenséo. Faca também, com certa frequéncia, uma leitura do espaco da sala de aula com a turma,
destacando a organizacdo dos méveis e objetos, a disposicdo dos trabalhos e a ordenacdo dos materiais. Isso
vai estimuld-los a cuidar do espaco de trabalho e favorecer a autonomia na utilizacdo dos materiais artisticos.

Nos momentos de préticas coletivas e colaborativas, vocé pode pedir aos estudantes que se reinam
em rodas, sentados no chao, ou que juntem as mesas, formando grupos. E importante que o espaco possa
acolher os diversos tipos de propostas e as diferentes necessidades de cada producao; tenha isso em mente.

Em relacdo ao desenvolvimento de traba-
Ihos visuais, sugere-se que a sala de aula ofereca
um ambiente propicio para producao, reflexdao
e exposicao (tempordria ou permanente) de
trabalhos artisticos.

[...] A organizagdo do espago tem de estar
relacionada ao tipo de trabalho que se pretende
realizar: um espago versatil, onde os alunos
possam interagir com o local, trabalhar em
diferentes conformagdes e agrupamentos. Mais
importante que os equipamentos, a sala deve
ser aconchegante. Um espago onde os alunos
se sintam confortaveis os levara a cuidar dele.
Rotinas de limpeza e organizagdo sdo pro-
cedimentos que devem ser relembrados em
todas as aulas, porque espagos coletivos com
diferentes usos e pessoas requerem supervisio
constante. Os trabalhos dos alunos podem
tornar o ambiente mais pessoal. Um varal ou
um mural pode ser afixado nos corredores para
conscientizar a comunidade da importancia da
aula de arte. Mostrar fotos na internet é uma
outra forma, entre tantas outras, de estender
o espago da sala de arte. [...]"

Idealmente, o espaco para a realizacdo das
praticas em Teatro, MUsica e em Danca seria um
espago amplo, bem ventilado e livre de méveis,
ou com aqueles apropriados para as praticas,

além de apresentar uma acustica adequada para as atividades de forma a oferecer um ambiente adequado
tanto para os estudantes das praticas artisticas como também para toda a comunidade escolar. Paraisso, é
preciso adaptar-se aos espacos disponiveis na escola, e recomenda-se que vocé combine previamente com
agestdo escolar qual espaco, ou espacos, podem ser utilizados com regularidade, de modo a aproximar-se
0 maximo possivel das condi¢es ideais.

7 ARSLAN, Luciana Mouréo; IAVELBERG, Rosa. Ensino de arte. Sdo Paulo: Thomson Learning, 2006. p. 63-64.



Nas préticas cénicas e musicais, pode-se também recorrer a quadra esportiva, ao patio ou a outro
espaco amplo disponivel na escola. Nesses casos, torna-se ainda mais importante resguardar sua satde
vocal, pois, além de falar com a turma em um espaco amplo - nem sempre com condi¢des acusticas
adequadas -, sera preciso conduzir atividades nas quais a fala e a execucdo de movimentos e outras
acoes por parte dos estudantes sdo concomitantes. Também é preciso orientar os estudantes de
outras turmas e toda a equipe escolar para que as atividades realizadas nesses espacos de livre acesso
tenham sua intimidade respeitada, evitando ruidos excessivos e espectadores que nao tenham sido
intencionalmente convidados a assistir as atividades. E preciso deixar claro para toda a comunidade
escolar que se trata de uma aula, com especificidades, e, desse modo, estabelecer uma cultura de respeito
as aulas de arte no ambiente escolar.

Se a escola ndo adotar uniforme, peca aos estudantes que comparecam as aulas com roupas largas
e confortaveis, que ndo apertem a regidao abdominal, ndo restrinjam movimentos nem exponham partes
do corpo que possam gerar constrangimentos entre eles. Devem ser evitados anéis, colares, brincos ou o
porte de qualquer outro objeto grande que possa vir a machucar os préprios estudantes ou os colegas,
no caso de movimentos amplos ou bruscos.

Caso o piso do espaco seja de
madeira ou a pratica ocorrer em uma
época com temperaturas muito altas,
os estudantes podem ficar descalcos,

o que favorece a percepcao do con-
tato com o chéo.

Enfatize regularmente a impor-
tancia de praticas de higiene corporal
pessoal por parte dos estudantes, ja
que a proximidade fisica e a interagcao
corporal sdo bem maiores nas praticas
de Teatro e Danca.

Apds algum tempo e dependen-
do da intensidade da pratica, talvez
seja preciso que os estudantes facam
uma pausa para se hidratar ou fazer
a higiene das méos e dos rostos. Isto
deve ser contemplado e planejado
para que seja garantido dentro do
tempo disponivel em aula, bem como
um “desaquecimento” da atividade,
de modo que ao final a turma esteja
calma, mais tranquila para prosseguir
em outras aulas com atividades de
outra natureza.

Deixe claro para a turma que, se alguma pratica envolve o contato fisico entre os estudantes, este
devera ser feito apenas com consentimento e respeito. Se algum estudante nao se sentir confortavel em
praticas de contato fisico, acolha-o, converse e dé liberdade para que ele se expresse ou desempenhe a
atividade de outras maneiras. A alternancia entre quem realiza as atividades e quem as assiste pode ser
usada para explicar aos estudantes que todos vao participar e, portanto, o tratamento dado ao colega
deve ser o mesmo que se espera receber. A intencao é reunir condi¢cdes para que as praticas de Teatro e/
ou Danca sejam realizadas num clima de companheirismo e confianca, com regras claras de convivéncia.
Pode-se, inclusive, formular e negociar as regras com a turma, de modo que esse “cédigo de ética e com-
portamento” seja elaborado, na medida do possivel, pelos estudantes e supra as demandas deles, o que
o tornara mais respeitado por todos.

Também deixe claro que todos sdo convidados a participar, a experimentar as atividades; porém, nin-
guém deverd ser coagido a isso. Caso algum estudante se recuse, recorrentemente, a participar das praticas
de Teatro e/ou Danca, deve-se buscar o didlogo para compreender suas dificuldades e buscar alternativas
pedagodgicas que favorecam sua participacao efetiva ou, se for o caso, buscar atividades alternativas,
concomitantes ou ndo, para que esse estudante possa realizar e ser avaliado por sua participacdo em aula.
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XXIV

AVALIACAO

Pensar nas diferentes formas de acompanhar e avaliar os processos de aprendizagem passa, necessa-
riamente, pela compreenséo do que se espera do ensino e como se caracterizam os estudantes. E preciso
considerar qual tipo de educacao se propde, ja que essa definicdo tera impacto direto nos tipos e nas
formas de avaliar.

Ao pensarmos em um ensino tradicional em que os contetidos sdo passados pelo educador e devem
ser memorizados pelos estudantes, percebemos uma educacdo reprodutora, ou seja, aquela em que basta
repetir o que foi lido e ouvido em aula para ter um bom resultado. Em oposicao ao ensino tradicional encon-
traremos a escola construtivista, socioconstrutivista, progressista/humanista, democratica e outras. Nao se
trata aqui de conceituar ou definir nenhuma delas, mas é importante saber que, apesar de guardarem suas
diferencas, carregam em comum um processo de avaliacao semelhante. A implementagao da BNCC trouxe
a avaliacdo com foco no direito de aprender estendido a todos os estudantes sendo parte do processo de
aprendizagem e ndo como forma de classificar os estudantes em diferentes niveis.

Considerando o como avaliar podemos falar basicamente em trés tipos de avaliagdo: diagnostica ou
inicial, formativa ou de processo e somativa ou de resultado. A representacao abaixo mostra as avaliacoes
em um esquema de engrenagem e procura evidenciar que os trés tipos de avaliacdo fazem parte de um
processo, estdo interligados, sdo complementares e ndo hd um mais importante que o outro, ja que cum-
prem fung¢des diferentes dentro processo de ensino e aprendizagem.

Avaliacao
Diagnéstica

Avaliacao
\ IS Somativa
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Avaliacdo diagnostica

Chamamos de avaliagao diagndstica aquela que tem a funcao de identificar o grau de conhecimento
dos estudantes em relacdo a um determinado assunto e pode também verificar habilidades e conceitos
considerados pré-requisitos para continuidade dos estudos de um tema. Costuma ser feita no inicio de
um trabalho e faz o levantamento dos conhecimentos prévios de cada estudante ou da turma como
um todo. Pode ser feita em diversos momentos do curso e sempre que o educador julgar necessario
verificar o que ja sabem para dar continuidade norteando a escolha dos caminhos de aprendizagem a
serem seguidos.

Se o resultado mostrar que a grande maioria dos estudantes ndo apresenta no¢des do assunto que sera
abordado, entao é preciso investir nisso e criar atividades basicas para todos solicitando a colaboragao dos
que apresentam algum conhecimento sobre o tema. Se for pontual, os seja, se apenas poucos estudantes
nao apresentam as nog¢des basicas, é possivel pensar em atividades paralelas para ajudar esse grupo na
superacao da dificuldade.



Outra fungao importante da avaliagdo diagnostica é de servir de parametro de avaliagdo dos avancos
alcancados pelos estudantes durante o trabalho. Neste caso, vale a pena guardar as atividades diagnésti-
cas e apresenta-las aos estudantes no final do processo. O educador pode iniciar um tema fazendo uma
pergunta e, depois do trabalho desenvolvido e da conclusao coletiva ou sintese sobre o assunto, devolver
a resposta produzida no inicio e pedir que identifiquem os conhecimentos novos que foram aprendidos
durante o trabalho. E também uma importante ferramenta de autoavaliacio e permite que cada um per-
ceba as conquistas do percurso.

Nesta colecdao, o momento planejado para o desenvolvimento da avaliacdo diagnéstica ocorre no ini-
cio da unidade, na parte Eu sei, que apresenta propostas que privilegiam os conhecimentos prévios dos
estudantes, além de evidenciar informacdes sobre o vocabulario basico e as praticas artisticas que serdo
desenvolvidas durante toda a unidade.

Avaliacao formativa

A avaliagao formativa ou avaliacdo do processo é a peca-chave de um trabalho com as aprendiza-
gens em que os estudantes podem rever suas producdes e critérios de avaliacdo a todo momento. Sendo
assim, numa avaliacao formativa é possivel que o educador e os estudantes possam identificar onde se
encontram os problemas e escolher estratégias de superacéo. Para fazer uma boa avaliacdo do processo
é fundamental que os critérios sejam claros e compreensiveis.

Acompanhar uma avaliacdo formativa exige do educador algumas estratégias de registro como uma
tabela com os critérios observados. Na avaliacdo formativa os acertos e o aumento de nota nao sao tao
relevantes quanto a oportunidade de identificar problemas e buscar solu¢des as dificuldades apresentadas.

Na avaliagao formativa o educador consegue identificar a eficacia de seu método e de sua orientacdo
nas atividades, podendo quantificar o nimero de estudantes que nao responderam positivamente e
assim analisar e rever se ha dificuldades de compreensédo ou formas e métodos que nao foram eficazes a
compreensdo dos conteldos propostos.

E sempre desejavel que sejam oferecidas atividades diversificadas que exigem diferentes habilidades
para que os objetivos sejam alcangcados como atividades de leitura e interpretagao, debate e participacao
oral, representacdes gréficas e pesquisas entre outras. Assim, os estudantes de diferentes perfis terdo
igualmente a possibilidade de terem um bom desempenho.

Este tipo de avaliagdo também permite que os objetivos sejam alcancados em diferentes tempos,
pois respeita o ponto de partida e o ritmo de aprendizagem de cada estudante e possibilita que um inicio
dificil se reverta em uma finalizacao satisfatoria e mais completa, fruto da reformulacdo dos trabalhos ao
longo das aulas.

Nesta colecao, a avaliacdo formativa ocorre durante todo o desenvolvimento do texto-base com
diferentes propostas de atividades, porém ela se formaliza no Eu aprendi. Nesta parte sdo apresentadas
propostas de atividades que buscam a fixacao, a verificagao e a reflexdo das aprendizagens relacionadas
aos conceitos ou temas tratados durante toda a unidade.

Avaliacao somativa

A avaliacao somativa ou avaliacao de resultados costuma acontecer ao final de um processo ou
no fechamento de parte do contetudo trabalhado. Muitas vezes aparece em forma de uma prova escrita,
individual e sem consulta e esta forma de avaliar precisa ser discutida entre os educadores e com os estu-
dantes. As provas foram amplamente aplicadas no ensino tradicional e muitas vezes foram usadas como
formas de pressionar e classificar os estudantes. Media principalmente a meméria e eram pouco reflexivas.
Foi uma forma de avaliagcao bastante criticada e hoje ocupa lugar secundario no processo avaliativo.

Nao se pode negar a importancia em que o estudante possa apresentar seus conhecimentos ao final
de um processo, mas ela ndo precisa ser pautada apenas na memoria e ndo pode ser a Unica nem a mais
importante ferramenta. Pode ser um momento de reflexdo e tomada de consciéncia de tudo que foi tra-
balhado e compreendido por cada um ou pelo grupo de trabalho.

Na colecéo, a conclusao de um trabalho ocorre na avaliacdo somativa desenvolvida na parte Vamos
compartilhar, na qual os estudantes poderao refletir sobre os temas ou conceitos tratados e elaborar pro-
postas partindo de diferentes linguagens ou abordagens e metodologias, sempre relacionando questdes
presentes no cotidiano dos estudantes e da comunidade, colaborando para a construcao de uma sociedade
democratica, inclusiva e sustentavel.
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Avaliacdo e contetdos conceituais, procedimentais e atitudinais

Em linhas gerais podemos dizer que a avaliacao e a autoavaliagao devem contemplar conteudos con-
ceituais, procedimentais e atitudinais.

-
Conceituais representam o SABER: fatos, definicdes,
nogoes e conceitos da drea. Responde a pergunta:
0 que aprendeu sobre o tema estudado?
\.
s ™

Procedimentais representam o SABER FAZER: habilidades de ler, escrever,
AUTOAVALIACAO ] comparar, relacionar, deduzir, interpretar, reconhecer, identificar e outros.
Deve contemplar Responde a pergunta:
0s conteddos: J 0 que aprendeu a fazer? Quais habilidades desenvolveu? J

e )
Atitudinais representam a POSTURA DO ESTUDANTE diante do
conhecimento. E o posicionar-se, defender pontos de vista voltados a0 bem
comum, o agir de forma respeitosa e ética, ter empatia, ser soliddrio,
colaborativo e justo. Responde a pergunta:

Como esse trabalho mudou e melhorou minha postura diante

do conhecimento?
. J

Ainda sobre os contetidos atitudinais podemos falar na postura do estudante diante das demandas
escolares. Espera-se que eles tenham uma postura de responsabilidade e compromisso, que sejam assiduos
e cumpram os combinados, que respeitem a fala dos colegas e dos professores, que consigam trabalhar
em diferentes grupos sem impor suas ideias e sem menosprezar 0s saberes e as dificuldades dos colegas.

Cabe ao educador fazer uma leitura da realidade com a qual trabalha para identificar as diferencas entre
os estudantes, as dificuldades mais evidentes, as habilidades bem trabalhadas e desenvolvidas consideran-
do a singularidade de cada um e seu perfil dentro do processo de ensino e aprendizagem. Ha estudantes
com maior ou menor facilidade em compreender um texto ou um conceito, redigir uma resposta, realizar
uma coleta de dados, formular argumentos ou expressar ideias oralmente.

Ao identificar a diversidade da turma e suas particularidades deve elencar as diferentes possibilidades
de avaliacdo e de acompanhamento do processo. Os tipos de avaliagao apresentados devem ser conjugados
e usados dentro das possibilidades de cada educador e de cada turma.

A mesma avaliagao para todos os estudantes, de uma turma diversificada, pode gerar resultados muito
discrepantes e, o contrario, propor avaliacdes personalizadas revela uma preocupacéo por parte do educa-
dor em atender as necessidades e potencializar as competéncias de cada um. Vale ressaltar que os desafios
devem ser constantemente apresentados e que o desempenho pouco satisfatério pode ser conduzido
no sentido de identificar quais areas precisam ser trabalhadas e ndo para classificar e menosprezar o que
foi feito. Manter o estudante sempre dentro do que pode realizar pode ser limitante e pouco desafiador.

Conhecer as caracteristicas, as diferencas e os niveis de abrangéncia possiveis fard com que o educador tome
as medidas mais assertivas. Lembrando que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) determina que
a avaliagdo seja continua e cumulativa e que os aspectos qualitativos prevalecam sobre os quantitativos.

Quadros de avaliacao

Compreender a complexidade do processo avaliativo é importante, e, dependendo do grau de ma-
turidade do grupo e da condicao de entender os critérios, o educador apresentara os objetivos de forma
clara e acessivel tornando o processo avaliativo uma responsabilidade de ambas as partes: educador e
estudantes. Para auxiliar neste processo avaliativo, sugerimos, a seguir, uma proposta de verificacdo de
aquisicao de aprendizagens planejada em dois quadros em que todo o processo é evidenciado.
¢ O Quadro de avaliagdo e monitoramento de aprendizagem, disponivel a partir da pagina XLIIl dos Ane-

xos, possibilita 0 acompanhamento detalhado das etapas relacionadas a construcao das aprendizagens. E
um documento que pode ser elaborado ao longo do desenvolvimento das propostas ou no final de cada
unidade. Apresentado de forma clara e acessivel, torna o processo avaliativo uma responsabilidade de ambas
as partes: educador e estudantes.
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¢ O Quadro de avaliacao atitudinal proposto possibilita o estabelecimento de compromissos e respon-
sabilidades entre professor e estudantes, que auxiliam no desenvolvimento de posturas favoraveis ao
desenvolvimento de aprendizagens e de atitudes dos estudantes diante dos procedimentos e propostas
desenvolvidos no decorrer das unidades. Sugerimos, a seguir, um modelo, que podera ser adaptado ou
ampliado com outras teméticas adequadas as necessidades da turma durante o decorrer do ano letivo.

7

AVAUIACAO ATITUDINAL

AS

Escuta atentamente as orientagdes do professor e as observagdes dos colegas.

Compartilha suas opinides nos momentos adequados e com clareza.

Respeita as regras estabelecidas pelo professor e pessoas da comunidade escolar.

Atua de forma colaborativa com o professor, colegas e pessoas da comunidade escolar.

Atua de forma responsavel nas atividades propostas, cumprindo a sua parte individualmente, em dupla ou em grupos de trabalho.

Atua de forma organizada, apresentando sempre o material necessario para a elaboracdo das atividades propostas.

Atua com respeito e auxilia os colegas que apresentam dificuldades.

Sugestoes de ag¢des e desenvolvimento de atitudes:

\.

C: Constantemente. AS: Algumas situagoes. N:Nunca.

Portfolio

Para o registro de todo o percurso de aprendizagem dos estudantes em Artes visuais, recomendamos
gue vocé os orientes a reunir e organizar os trabalhos realizados durante o periodo letivo (bimestre, trimestre
ou semestre) em um portfélio — como, geralmente, é chamado pelos artistas — em diferentes formatos, a
escolha deles: caixa, mala, pasta etc. O conjunto de trabalhos artisticos realizados pelos estudantes também
deve ser composto por trabalhos ndo acabados e por outras imagens e textos significativos para o processo
de ensino e aprendizagem, por exemplo: desenhos realizados extraclasse, reproducdes de obras de arte
importantes para o estudante, imagens da midia que ele julgue interessante, anota¢des realizadas em sala
de aula, textos, cards, figurinhas etc. Para Arslan e lavelberg, “a analise de conjuntos de trabalhos impede
que o aluno se fixe em um ou em outro trabalho e permite que visualize sua produ¢ao em um percurso
de criagao pessoal”'®. De acordo com Arslan e lavelberg,

[...] dependendo do que foi trabalhado, um portfélio pode ser avaliado segundo alguns critérios:
- A maneira como esta organizado reflete um percurso de aprendizagem? Qual?
- Quais as diferencas mais evidentes entre o primeiro e o ultimo trabalho feito?

- Qual a caracteristica mais evidente do portfolio? Ela reflete alguma caracteristica pessoal? Qual? [...."

Registros dos processos e do fazer artistico nas demais linguagens — Danca, Teatro e MUsica — podem
ser realizados com o auxilio de recursos tecnolégicos, como gravacdes de dudio e video. Da mesma forma
que o portfélio fisico, esses registros também podem dar suporte ao momento da avaliacdo e podem
ser compartilhados com os pais ou responsdveis pelos estudantes e arquivados em sites, pastas virtuais,
pen drives, celulares ou equipamentos equivalentes sob gerenciamento da escola. Também é importante
incentivar registros escritos e visuais dos processos de criacao em todas as linguagens, tais como planeja-
mentos, ideias, listas, opinides e impressdes. Todo esse material pode compor um portfélio dos processos
de ensino e aprendizagem.

Informacgoes detalhadas em relacdo ao processo de avaliagdo constam também nas orienta¢des espe-
cificas deste Manual do Professor.

8 ARSLAN, Luciana Mourao; IAVELBERG, Rosa. Op. cit. 2006. p. 87.
“Idem. p. 90-91.
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ORGANIZACAO GERAL DA COLECAO

Esta colecao didatica compreende quatro volumes, um para cada ano dos Anos Finais do Ensino Fun-
damental, em que os conteudos referentes as diferentes unidades teméticas de Arte: Artes visuais, Danca,
Musica, Teatro e Artes integradas, indicadas na BNCC, foram selecionados e organizados de forma a levar
o estudante a ter experiéncias de aprendizagem nessas diferentes linguagens, garantindo espaco para as
especificidades delas e para o didlogo entre elas e com os outros componentes curriculares.

Por se tratar de uma proposta alinhada a uma abordagem tedrico-metodolégica de ensino de Arte contem-
poranea, optamos por selecionar e organizar os contetidos por temas, priorizando as relagdes entre trabalhos
artisticos e manifestacdes de diferentes lugares e periodos histéricos, em um enfoque multicultural, fazendo com
que o estudo da arte na escola possa ser repleto de sentidos para o estudante e reflita sua condi¢cdo humana.

Partindo da premissa, esta colecao se configura como possibilidade de didlogo entre arte e vida, dessa
forma, diversos Temas Contemporaneos Transversais e as competéncias, gerais e especificas, estabelecidas
pela BNCC nortearam a escolha de varios conteddos do universo artistico. A seguir, conhega as unidades
e os temas tratados nos quatro livros da colecao.

LIVRO DO 62 ANO

UNIDADE 1 - COSTUMES,
CULTURAS E HISTORIAS

UNIDADE 2 -RITMO €
IDENTIDADE

UNIDADE 3 - CORPO E
MOVIMENTO

UNIDADE 4 - EXPRESSAO E
EMOCAO

Eu sei: Manifestagdes culturais

Eu vou aprender -
Capitulo 1- Povos e
culturas

Arte conectando povos

O que é cultura?

Varias culturas

Linguas e culturas

Costumes e tradi¢oes indigenas
Arte Kusiwa

Pintura corporal em diferentes
povos

Vamos fazer: padrdes gréficos
indigenas

Vamos conhecer mais: Arte
indigena anénima

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Histérias e
rituais

Arte rupestre

Arte rupestre no Brasil

Arte e Lingua Portuguesa: Pintores
pré-historicos

O mégico e o sagrado na arte
Ritos e rituais

Ritos de passagem ou de iniciagao
Ritos e méscaras

Vamos conhecer mais: Teatro No
Mitos

A origem do fogo na mitologia
grega

A origem do fogo na mitologia
guarani

Vamos fazer: Pesquisa sobre mitos
Eu aprendi

Vamos compartilhar: Dramatizacdo
dos mitos

Eu sei: Que pessoa eu sou?

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Identidade e

autorretrato

O género autorretrato

Os autorretratos de Rembrandt
Autorretratos e emocodes
Autorretrato de Frida Kahlo
Vamos fazer: Desenhando um
autorretrato

Autorretrato no decorrer do
século XX

Arte e Historia: Fotografia e
Autorretrato

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Ritmo nas
artes

O ritmo e o tempo

O ritmo de cada pessoa

Ritmo e identidade

Ritmo no trabalho

O ritmo nas artes visuais
Ritmo nas artes e linguagens
visuais

Vamos fazer: Colagem com ritmo
O ritmo na musica

Ritmos musicais no Brasil

Vamos fazer: Pesquisa: outros
ritmos musicais brasileiros

Ritmo e siléncio

Ritmo na danga, no teatro e no circo
Praticas de ritmo da danca e do
teatro

Conhecendo a danca-teatro
Vamos conhecer mais: Pina Bausch
Eu aprendi

Vamos compartilhar: Retratando
pessoas

Eu sei: Como nos movimentamos
pelo espaco?

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Explorando o
corpo humano

Movimento, corpo e emoc¢oes
Leonardo da Vinci e o corpo humano
O Homem vitruviano

Homem como centro do Universo
Arte e Ciéncias: Anatomia

O corpo humano como
instrumento musical

MUsica corporal

Vamos fazer: Voz e corpo como
objeto sonoro

€Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Movimento
na arte

Movimento e danga

Origens do balé

Estilos de balé

Balé no Brasil

Vamos conhecer mais: Mercedes
Baptista

O gesto na musica

Orquestra e musica de concerto
Vamos fazer: Orquestra de
percussao

Artes visuais e 0 movimento
Degas, Muybridge e o0 movimento
O movimento futurista
Movimento e gesto na pintura
Jackson Pollack e a pintura de acéo
Vamos fazer: Artes visuais no ritmo
da musica

Eu aprendi

Vamos compartilhar: Que emogdes
meu corpo expressa?

Eu sei: O que me emociona?

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Explorando
as emocdes na arte
Emocodes de um sorriso

A expressdo vocal e o timbre

Arte e experiéncias de vida: Kathe
Kollwitz

Vamos conhecer mais: Lasar Segall
Expressionismo

A renovacao artistica de Anita
Malfatti

Expressionismo e danca
O cinema expressionista
Vamos fazer: Retrato expressionista

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - A expressao
no teatro, no circo e na
mimica

Commedia dell'arte

As apresentagoes

Enredo e mascaras

Os personagens da Commedia
dell'arte

Arte e Lingua Portuguesa: Cangao
de Carnaval

A arte do palhago
Palhacaria na atualidade
Palhagos no cinema mudo
Mimica

Vamos fazer: Mimica

Eu aprendi

Vamos compartilhar: Arte que me
emociona
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LIVRO DO 72 ANO

UNIDADE 1 - ARTE € POVO
BRASILEIRO

UNIDADE 2 - MANIFESTACOES
CULTURAIS BRASILEIRAS

UNIDADE 3 - VISOES DO MUNDO
NAS ARTES

UNIDADE 4 - ARTE, CIENCIA €
TECNOLOGIA

Eu sei: Como é o0 nosso povo?

Eu vou aprender -
Capitulo 1- Arte como

retrato do povo
O Brasil dos artistas viajantes

Eckhout e a populacéo brasileira

Arte e Historia: Pinturas que
retratam o trabalho escravo
Retratos: registro visual
Vamos fazer: Retratos de
observacao

Artistas afrodescendentes nos
séculos XVIIl e XIX

As pinturas dos irmaos Timétheo
da Costa

Rosana Paulino e a condicao da
mulher negra

O caipira de Almeida Junior
Mazzaropi e a figura do caipira

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Arte e
modernidade

Semana de Arte Moderna de 1922

Vamos fazer: Escultura de rosto
modernista

Musica na Semana de 1922
Vamos conhecer mais: Pixinguinha
e a musica brasileira na Franca
Danca e bailado nacional
Antecedentes do Teatro moderno
no Brasil

Depois da Semana de 1922
Abaporu e o movimento
antropofagico

Vamos fazer: Recriando o Abaporu
Eu aprendi

Vamos compartilhar: Djnaira da
Motta e Silva: a arte e o povo

Eu sei: Hoje é dia de festa!

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Arte popular
Temas da arte popular

Vamos fazer: Peca de argila
Xilogravura e literatura de cordel
J. Borges: mestre da xilogravura
Vamos fazer: Gravura em EVA
Artesanato

Cestaria aruma

Arte e Histdria: Heranca das
paneleiras de Goiabeiras
Rendeiras de Divina Pastora
Vamos fazer: Entrevista

Eu vou aprender -
Capitulo 2 -
Manifestacoes culturais
na musica e na danca

O cururu e a viola de cocho
Carimbo

Frevo: uma manifestacdo artistica
do Carnaval

Samba de roda

Danca regional como expressdo da
comunidade

Dancas draméticas do Brasil
Congadas

Cavalhada

Bumba meu boi

Vamos fazer: Pesquisa sobre
manifestacao cultural

Vamos conhecer mais: Mario de
Andrade

Eu aprendi

Vamos compartilhar: Guia
informativo e de entretenimento

Eu sei: Como eu vejo o mundo?

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Visoes do
mundo na fotografia
Fotografia

Vamos fazer: Cartaz com
fotografias

O surgimento da fotografia
Nasce a fotografia
Fotografia e imprensa
Padroes de beleza na midia
Fotografia e artes visuais
Fotografia no Brasil
Fotografia: século XX e
contemporaneidade

Vamos conhecer mais: lolanda
Huzak

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Visoes do
mundo no cinema e no
teatro

Vamos fazer: fotografias em
sequéncia

Cinema: uma nova linguagem
Vamos conhecer mais: O cinema
de Georges Mélies

Cinema no Brasil

Como se faz um filme
Enquadramentos e planos

Vamos fazer: Enquadramento em
cena

Cinema e som

A palavra e os ruidos
Teatro: somos todos atores
William Shakespeare
Ariano Suassuna

Romeu e Julieta de Shakespeare e
Suassuna

Vamos fazer: Reescrita de Romeu
e Julieta

Eu aprendi

Vamos compartilhar: Cenas:
expressao e sentimento

Eu sei: Criagdes artisticas e
cientificas

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Arte e ciéncia
Arte e Histéria: O Renascimento

Leonardo da Vincie o
conhecimento

Os estudos de Michelangelo
Perspectiva linear

Observacao da perspectiva
Técnica da perspectiva em pinturas
Vamos fazer: Desenho em
perspectiva

Perspectiva aérea

A técnica do sfumato

Vamos fazer: Desenho com
sfumato

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Técnica e
tecnologia nas artes
Encantar o publico nas artes
cénicas

Profissionais das artes cénicas
Aderecos e figurinos
Maquinarias

O maquinista Nicola Sabbatini

Iluminacao: histéria repleta de
efeitos

Cenografia e cenarios

Vamos conhecer mais: José Carlos
Serroni

Vamos fazer: Maquete de cenario
Eu aprendi

Vamos compartilhar: Tecnologias
cénicas
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LIVRO DO 82 ANO

UNIDADE 1 - ARTE PARA OUVIR
€ VER

UNIDADE 2 - IMAGENS, TEXTOS
€ SONS NAS ARTES

UNIDADE 3 - COMPOSICAO E
COORDENACAO NAS ARTES

UNIDADE 4 - AS ARTES CHEGAM
AO PUBLICO

Eu sei: Onde eu fago arte?

€Eu vou aprender -
Capitulo 1- Sons e artes
visuais

Sons e fontes sonoras
Intensidade, altura e timbre
Fontes sonoras e instrumentos
musicais

Orquestra e instrumentos musicais
A orquestra

Orquestra: disposicao dos
instrumentos

Mdisica e inclusao social
Esculturas

Esculturas e temas

Esculturas e emogoes

Esculturas de diferentes materiais
Vamos fazer: Arte com materiais
reutilizados

Instalagao

Arte e Lingua Portuguesa: Animais
em instalacao?

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - O lugar
teatral e o espaco cénico
Arquitetura teatral

Teatro grego

Teatro romano

Vamos conhecer mais:
manifestagdes religiosas teatrais
Commedia dell'arte

Século de ouro espanhol (1492-
-1681)

Teatro elisabetano

Teatro no Renascimento

O teatro de Bayreuth

O teatro moderno e
contemporaneo

Teatro Oficina: arrojado e moderno
Vamos fazer: Maquetes de espacos
cénicos

Eu aprendi

Vamos compartilhar: Espacos
culturais ao alcance de todos

Eu sei: MUsicas que cantam
histérias

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Imagens que
contam histoérias

Vitrais goticos e historias em
quadrinhos

Vamos fazer: Mandala-vitral
Muralismo mexicano

Arte asteca e maia

Glifos maias

Brinquedos 6pticos
Fenaquistoscépio

Zootrépio

Praxinoscépio

Imagens em movimento: flip book
Vamos fazer: flip book

Do cinema as animacodes

Stop motion

Vamos conhecer mais: O menino e
o mundo

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Criacdo e
registro textual

Notacdo musical

Propriedades do som

Vamos conhecer mais: Canto
gregoriano

Outras formas de registro musical
Vamos fazer: Partitura ndo
convencional

Narradores e ouvintes de histéria
Contar historias em cena

Texto literdrio draméatico

Vamos fazer: Texto e encenagao
Mudancas na concepgao de
dramaturgia

Dramaturgia moderna

A concepcéo da dramaturgia
contemporanea

Texto literario dramatico e texto
cénico

Vamos fazer: Escrita e leitura
dramatica

Eu aprendi

Vamos compartilhar: Texto cénico
e memdria

Eu sei: Siga o lider!

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Desenho e

composicdo nas artes
Desenho, linha e formas

Vamos fazer: Desenhos com linhas
e formas

Desenho artistico

Desenho e esbogo

Arte e Geografia: Brasilia
Picasso: estudos para Guernica
Vamos fazer: Diferentes formas de
observar e desenhar
Composigao, cor e movimento
Simetria

Arte e Matematica: simetria
Equilibrio

A cor

Circulo cromatico

Vamos fazer: Pintura
monocromatica

Cor e luz no Impressionismo

Vamos fazer: Investigagao: variacdao
de luz

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Coordenacao
nas artes cénicas

A coordenacao do espetaculo
teatral

O diretor

Vamos conhecer mais: O diretor
Stanislavski

O encenador

Vamos fazer: Agao teatral

Eu aprendi

Vamos compartilhar: llustrando um
momento

Eu sei: Dos bastidores a recepcéao
do publico

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Producao,
circulacao e mediacao
nas artes

Teatro: da produgao a
apresentacao

Recepcao da obra cénica pelo
publico

Acao cultural

Mediacdo e sensibilizacdo artistica
Vamos fazer: Projeto de acoes
culturais

Vamos conhecer mais: Mediacdo
cultural em espetaculos cénicos
Vamos fazer: Entrevista com
espectadores de obras cénicas

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Espacos de
criacdo, mediacao e
mercado das artes

O atelié como espaco de criacdo
Os materiais nos ateliés

A Casa Azul: lar, atelié e museu
Vamos fazer: Um atelié na escola
Museus

Histéria dos museus

Vamos conhecer mais: Gabinete de
curiosidades

Vamos fazer: Pequeno gabinete de
curiosidades

Museus de arte no Brasil
Museus de arte contemporanea
Mediacdo em museus

Uso de tecnologia em museus e
espacos culturais

Museus virtuais

Exposicoes de arte e curadoria
Mercado da arte

Quanto vale uma obra de arte?
Eu aprendi

Vamos compartilhar: Objetos de
valor simbdlico
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LIVRO DO 92 ANO

UNIDADE 1-0 PUBLICO EA
ARTE

UNIDADE 2 - A CIDADE COMO
CENARIO € PALCO

UNIDADE 3 - ARTE E
RESISTENCIA

UNIDADE 4 - ARTE € MEIO
AMBIENTE

Eu sei: Como os artistas e o publico
se relacionam?

Eu vou aprender -
Capitulo 1- Arte em
constante movimento
Arte no Construtivismo
Concretismo no Brasil

Poesia concreta

Musica concreta

Vamos conhecer mais: A musica
experimental de Hermeto Pascoal

Inovagdes do Neoconcretismo

A participagao na obra de Lygia
Clark

Bichos

O experimental em Hélio Oiticica
Parangolés

Vamos fazer: Bélide

O publico no teatro de Brecht
Brecht no Brasil

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Arte
contempordnea e o
publico

Arte e Historia: Beleza em
diferentes épocas

Da arte conceitual a arte
contemporanea

Arte Contemporanea: artistas e
obras

A arte pode nos causar
estranhamento?

A arte traduz quem somos?

A arte ativa nossas memorias?
Vamos fazer: Memorias afetivas
Instalagao

Arte, tecnologia e interatividade
Arte e acessibilidade

Performance

Happening

Vamos conhecer mais: Performance
ou happening? Flavio de Carvalho
Atores e espectadores em cena
Publico atuante no teatro de
Augusto Boal

Danca contemporanea

Propostas artisticas hibridas

Eu aprendi

Vamos compartilhar: Sala de
memo©rias

Eu sei: Arte nas ruas

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Propostas
artisticas nas cidades
Monumentos publicos
Monumento e memoria
Preservacédo e educacao
patrimonial

Vamos conhecer mais: As
esculturas publicas de Tomie
Ohtake

Arte em espacos publicos
Grafite

Brasileiros no grafite
Intervengdes urbanas

As intervencdes artisticas da dupla
Christo e Jeanne-Claude

Lambe-lambe e sticker art

Poesia na rua

As polugrafias de Alexandre Orion
Paisagem sonora e poluicao sonora
Vamos fazer: Adesivos poéticos

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Propostas

artisticas na rua

Teatro de rua

Origens histéricas do teatro de rua
Teatro de rua no Brasil

Vamos conhecer mais: Teatro
Popular Uniao e Olho Vivo

O coletivo no teatro de rua

Arte e Lingua Portuguesa: Texto
teatral coletivo

Teatro de rua a partir de 1970

Arte como obra publica

Teatro site-specific

Danca site-specific

Grupo Lagartixa na Janela
Performance e intervencoes
Intervencdes artisticas em espacos
publicos

Performances em espacos publicos
Vamos fazer: Performance coletiva
Eu aprendi

Vamos compartilhar: Mapas
artistico-afetivos

Eu sei: Resisténcia em quadrinhos

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Memérias de

resisténcia na arte
Retratos de guerra

Guerra e paz

Arte durante o regime civil-militar
(1964-1985)

Protesto e resisténcia

Artes visuais no contexto da
ditadura

Musica contra a repressao
Tropicalismo

Histéria em quadrinhos e ativismo
Vamos fazer: Musica em
quadrinhos

Trabalho e resisténcia na arte

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Resisténcia e
reflexdo pela arte

Arte e relagées étnico-raciais
Cores para todas as peles
Resisténcia indigena na arte
Arte indigena conectada

Arte e Historia: Debret
Mulheres na arte

As vantagens de ser uma artista
mulher

Mulheres artistas e suas obras
Arte na periferia

Cultura Hip-hop

Ménica Nador e o Jamac
Vamos fazer: Esténcil afetivo
Orquestra de refugiados
Instrumentos musicais de
resisténcia

Eu aprendi
Vamos compartilhar: Agao artivista

Eu sei: Pensar em solugdes

Eu vou aprender -
Capitulo 1 - Natureza em
transformacao

Paisagens inventadas

Paisagens surreais

Arte e Ciéncias: llustracdo botanica
Natureza em alerta

Arte, Meio Ambiente e alimentacdo
O alimento como proposta artistica
Arte téxtil e natureza

Vamos fazer: Jardim de tecido
Orquestra de reciclados

Eu vou aprender -
Capitulo 2 - Arte e

consciéncia ecoldgica
Consumo na arte

Do plastico a arte

Crises ambientais através das
lentes

Crimes ambientais sobre muros

Intervencgodes artisticas
ecoconscientes

Vamos fazer: Produtos conscientes
Somos a natureza
Eu aprendi

Vamos compartilhar: Propaganda
de consciéncia ecoldgica
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Conheca o Livro do Estudante

O Livro do Estudante é composto de quatro Unidades. Cada
Unidade, por sua vez, foi organizada em quatro partes: Eu sei, Eu
vou aprender, Eu aprendi e Vamos compartilhar.

Além da secdo de abertura, cada volume é composto de qua-
tro unidades, e na abertura de cada uma delas apresentamos um
roteiro do itinerdrio de aprendizagem proposto para o estudante.
Evidenciamos, neste momento, o que sera desenvolvido em cada
uma das partes da unidade. Cada Unidade, por sua vez, estd orga-
nizada em quatro partes: Eu sei, Eu vou aprender, Eu aprendi e
Vamos compartilhar.

A primeira parte, Eu sei, privilegia os conhecimentos prévios
dos estudantes e o compartilhamento de informagdes sobre pra-
ticas artisticas e a formacdo de vocabulario basico.

A segunda parte, Eu vou aprender, é composta de dois
capitulos que desenvolvem os conceitos para a promocao das
competéncias e das habilidades fundamentais em manifestagcdes
artisticas nos estudantes.

XXXII

Cada capitulo é composto de conteldos e atividades apresenta-
dos por meio do texto-base para o estudante e por diferentes se¢oes:
e Arte e Lingua Portuguesa, Histdria, Geografia, Ciéncias ou

Matematica: evidencia as relagdes da arte com os outros com-
ponentes curriculares.

¢ Vamos conhecer mais: possibilita a ampliacdo dos conheci-
mentos e a investigacdo sobre artistas ou manifestacdes que se
destacam no tema tratado.

e Vamos fazer: desenvolve propostas de técnicas artisticas e pro-
cedimentos relacionadas com os temas.

Além das secoes, os capitulos apresentam:

e Boxe Glossario: explora termos e palavras, identificando seus
significados e conceitos.



Na terceira parte, Eu aprendi, sdo apresentadas propostas
de atividades que buscam a fixacdo, a verificacao e a reflexdo dos
conceitos/temas tratados, elaboradas com linguagem clara e foca-
das no desenvolvimento dos conhecimentos fundamentais para a
comunicacdo e a producao de conhecimentos e o desenvolvimento
de projetos autorais e coletivos.

Na quarta e uUltima parte das Unidades, chamada de Vamos
compartilhar, os estudantes poderao refletir sobre os temas ou
conceitos tratados. Nesta etapa sdo desenvolvidas propostas
partindo de diferentes linguagens ou abordagens e metodolo-
gias, que buscam solu¢des para questdes presentes no cotidiano
dos estudantes e da comunidade local e planetaria e colaborar
para a construcao de uma sociedade democratica, inclusiva e
sustentavel.

No final de cada volume, a secdo Para ampliar oferece suges-
toes de livros, jornais, revistas, filmes, musicas e recursos digitais
para ampliacdo dos temas e contetdos tratados.

Manual do professor: orientacdes especificas

Nas orientacdes especificas deste Manual do Professor, nas
laterais e na parte inferior da reproducao de cada pagina do Livro
do Estudante, sao dadas orientacdes para vocé trabalhar com o
conteudo apresentado ao estudante. Na abertura da unidade,
especialmente, ha: os objetivos pedagdgicos a serem atingidos,
as competéncias gerais, as competéncias especificas da area de
Linguagens e do componente curricular Arte, as Orientagdes para
uso do Audiovisual, relacionado a Unidade, se for o caso.

Além disso, ainda na parte especifica do Manual do Professor,
sdo inseridos também:

¢ Atividades preparatorias que conduzem aintroducéo de tematica
a ser trabalhada.

e Atividades de desenvolvimento que apresentam orientacoes das
atividades que constam do Livro do Estudante.

e Atividades complementares paravocé propor aos estudantes, de
acordo com o interesse deles sobre o tema e com as dinamicas
de sala de aula.

e Textos complementares que podem ajudar a elucidar os con-
teudos e pontos de vista apresentados no Livro do Estudante.

e Para ampliar,em que sao indicadas diferentes fontes de consulta
relacionadas ao assunto tratado no Livro do Estudante, tais como
livros, paginas virtuais, videos etc.

Anexos

Para auxiliar em todo o processo de construcdo de aprendiza-
gens inserimos os seguintes documentos nos anexos descritos a
seguir:

e BNCC: trechos do documento que apresentam as competéncias
gerais, as competéncias especificas, os objetos do conhecimento
e as habilidades de arte para fins de consulta e conhecimento
do professor.

¢ Instrumentos de acompanhamento de aprendizagem: qua-
dros que permitem o acompanhamento detalhado dos processos
de producdo e aprendizagem e que podem ser utilizados tanto
pelo professor como pelos estudantes para autoavaliacéo.

¢ Plano de desenvolvimento: quadro detalhado, com todos os
temas tratados, as competéncias gerais, especificas, os objetos do
conhecimento e as habilidades desenvolvidas em todos os livros
da colecao organizados em uma proposta de plano de desen-
volvimento anual, semestral, trimestral e bimestral para a obra.
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REFERENCIAS COMENTADAS

Parte Geral

ARSLAN, Luciana Mourao; IAVELBERG, Rosa. Ensino de arte. Sao
Paulo: Thomson Learning, 2006.

Nesta obra, entre outras coisas, sdo tratadas teorias de embasa-
mento do trabalho com arte-educacao, discussao das tendéncias
do ensino de arte no Brasil e a polémica avaliacao em Arte.

BARBOSA, Ana Mae (org.). Aimagem no ensino da arte: anos 1980
e novos tempos. 7. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.

A obra trata de didética e propde metodologia sobre arte-educacao
e visao inovadora da arte na cultura do homem contemporaneo.

BARBOSA, Ana Mae (org.). Arte/Educacdo: consonancias interna-
cionais. 2. ed. Sao Paulo: Cortez, 2008a.

A obra relne artigos que tratam desde a interdisciplinaridade até
a avaliacdo, questdes que perpassam o ensino da Arte.

BARBOSA, Ana Mae (org.). Inquieta¢b6es e mudancas no ensino da
arte. 5. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008b.

A obra trata de varios temas sobre a arte e suas intercorrelagdes, tais
como: a educacao do olhar no ensino da Arte, multiculturalidade e
interdisciplinaridade, tecnologias contemporaneas e o ensino da
Arte, formacao de professores de Arte, entre outros.

BARBOSA, Ana Mae (org.). Tépicos utdpicos. Belo Horizonte: C/
Arte, 1998.

A obra é uma coletanea. Com autores que apresentam textos
polémicos. Sumdrio: Arte como cultura e expressao, A ecologia da
diversidade, O visual e o verbal, Entrevistas sobre mulheres, Arte e
ensino, Uma reflexdo sobre a arte na universidade.

BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

Nesta obra o autor faz uma reflexdo bastante intensa sobre as
ansiedades modernas e cria nexos diretos com a obra de Freud: O
mal-estar da civiliza¢do. Aborda também as ideias de Richard Rorty,
Michel Foucault e Anthony Giddens.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia: MEC, 2018. Disponivel em: http://basenacionalcomum.
mec.gov.br/a-base. Acesso em: 28 jun. 2022.

A BNCC é um documento destinado ao trabalho educacional
em cada etapa da educacdo basica - Educacédo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio. Determina as competéncias, ha-
bilidades e aprendizagens essenciais aos estudantes de todo o
territério brasileiro.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais. Arte. Ensino Funda-
mental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.
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Conjunto de indicacbes, sistematizado, oferecido aos educadores
para as suas acoes e subsidios a fim de que trabalhem com exce-
Iéncia respeitando todas as areas do projeto curricular.

CANTON, Katia. Novissima arte brasileira: um guia de tendéncias.
Sao Paulo: lluminuras, 2001.

A autorafaz uma varredura do periodo dos anos 90 sobre producao
de arte e artistas da época. Levanta discussoes sobre a arte brasileira
e as tendéncias que surgem.

FERNANDES, Elisangela. David Ausubel e a aprendizagem
significativa. Nova Escola, 01 dez. 2011. Disponivel em:
https://novaescola.org.br/conteudo/262/david-ausubel-e-a-
aprendizagem-significativa. Acesso em: 28 jun. 2022.

A autora discorre sobre a ideia do especialista em Psicologia Edu-
cacional, David Ausubel, que o conhecimento prévio do aluno é a
chave para a aprendizagem significativa.

FREEDMAN, Kerry. Curriculo dentro e fora da escola: represen-
tacdes da Arte na cultura visual. /n: BARBOSA, Ana Mae (org.).
Arte/Educagdo: consonancias internacionais. 2. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2008.

O artigo discute diferentes significados atribuidos as imagens da
arte e da cultura, propondo relagées entre as varias formas de cul-
tura visual (cinema, publicidade etc.) e o ensino de Arte.

GUINSBURG, Jac6; BARBOSA, Ana Mae. O pés-modernismo. Sao
Paulo: Perspectiva, 2005.

Painel sobre o P6s-Modernismo mostrando as intrincadas relacoes
sociais e suas derivagoes que influenciam a vivéncia, a produgao
e andlise da arte.

IAVELBERG, Rosa. Para gostar de aprender arte: sala de aula e
formacao de professores. Porto Alegre: Artmed, 2003.

Obra retrata a importancia da formacao dos professores de Arte e
como o ensino e a aprendizagem sdo essenciais para estudantes
e professores.

IAVELBERG, Rosa, Arte/Educagdo modernista e pés-modernista:
fluxos na sala de aula. Porto Alegre: Penso, 2017.

Essa obra traz uma visdo abrangente da arte na educacdo e mostra
um panorama historico.

JAPISSU, Ricardo Ottoni Vaz. Jogos teatrais na escola publica.
Revista da Faculdade de Educacdo, v. 24, n. 2, Sao Paulo, jul./dez.
1998. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_ar
ttext&pid=50102-25551998000200005. Acesso em: 28 jun. 2022.
O artigo apresenta resultados de pesquisa etnografica sobre o
desenvolvimento cultural de pré-adolescentes em escola publica
de Sao Paulo SP com ensino regular de teatro.



LYOTARD, Jean-Francois. A condigdo pés-moderna. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2006.

Nessa obra o autor traca um panorama de transformacgdes que
ocorreram no final do século XX de como o saber era produzido,
distribuido e legitimado.

MARQUES, Isabel A. Revisitando a danca educativa moderna
de Rudolf Laban. Sala Preta, 2, p. 276-281, 2011. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v2i0p276-281. Acesso
em: 28 jun. 2022.

Andlise das propostas de Rudolf Laban e constatacdo de que suas
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mulheres nesse tipo de expressao artistica.

ARTSONICA residéncia artistica: performances e instalacdes ocu-
pam Oi Futuro. Oi Futuro. Disponivel em: https://oifuturo.org.br/
artsonica-residencia-artistica/. Acesso em: 9 jul. 2022.

Projeto com a temética da inclusao. Visitantes surdos ou ndo terdao
experiéncia com estimulos vibratérios da musica flamenca para en-
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obras com o lixo descartado que chega aos oceanos, para alertar
sobre esses residuos e abordar a preocupacdo ambiental.

NAME, Daniela. Hélio Oiticica, corpo e carnaval. Revista Caju,
2021. Disponivel em: http://revistacaju.com.br/2021/02/19/helio-
oiticica-corpo-e-carnaval/. Acesso em: 9 jul. 2022.

Artigo sobre os trabalhos de Hélio Oiticica em escolas de samba
do Rio de Janeiro.

NIEMEYER, Oscar. O poema da curva. Fundac¢do Oscar Niemeyer.
Disponivel em: http://www.niemeyer.org.br/outros/poema-da-
curva. Acesso em: 9 jul. 2022.

Poema de Oscar Niemeyer sobre o uso das linhas.

O CARIMBO que embala e protege vidas. Norte Energia S.A,
2018. Disponivel em: https://www.norteenergiasa.com.br/
pt-br/imprensa/releases/o-carimbo-que-embala-e-protege-
vidas-100277. Acesso em: 9 jul. 2022.

Artigo sobre as caracteristicas do Carimbé e as influéncias culturais
na sua formacao.

O QUE sao os mébiles? Vivendo Bauru, 2022. Disponivel em:
https://www.vivendobauru.com.br/o-que-sao-os-mobiles/.
Acesso em: 9 jul. 2022.

Texto de conceituacdo do que é um mobile, suas variantes em
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arte expressionista.

SESC. Sonoros oficios: cantos de trabalho - circuito 2015/2016. Rio
de Janeiro: Servico Social do Comércio, 2015. Disponivel em: https://
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tico por ano, diz estudo. BBC News Brasil, 5 jun. 2019. Disponivel
em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-48518601. Acesso
em: 9jul. 2022.

Artigo sobre como o plastico afeta a vida de todo ser humano e
como ingerimos quantidades enormes de particulas de plastico.

VEIGA, Edison. Os erros e acertos no projeto de Brasilia. DW Made
forminds, 21 abr.2020. Disponivel em: https://www.dw.com/pt-br/
os-erros-e-acertos-no-projeto-de-bras%C3%ADlia/a-53191540.
Acesso em: 9 jul. 2022.

Artigo que analisa os erros e os acertos dos projetos de Brasilia.
Desde seu status de Patrimoénio cultural e registro de uma época até
a segregacao de parte da populacdo de menor poder econémico.

VIEIRA, Douglas. Eu ndo aguento mais. Revista TRIP, Sao Paulo,
25 maio 2018. Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/trip/
niede-guidon-responsavel-pelo-sitio-arqueologico-da-serra-da-
capivara-quer-largar-tudo. Acesso em: 9 jul. 2022.

Artigo que mostra o trabalho e a luta pela manutencdo de um sitio
arqueoldégico, extremamente importante no Brasil, gerenciado pela
arquedloga Niede Guidon.

WALTER Firmo. Instituto Moreira Salles, 2022. Disponivel em:
https://ims.com.br/titular-colecao/walter-firmo/. Acesso em: 9
jul. 2022,

Informagoes sobre a vida e obras de Walter Firmo. Imagens de suas
fotografias.
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BNCC

Para facilitar a consulta aos itens da BNCC referenciados em
meio a este Manual do Professor ou nas orientacdes especificas
dele, transcrevemos a seguir os textos das competéncias gerais,
especificas de Linguagens e especificas de Arte, assim como as
tabelas com as Unidades Tematicas de Arte (Artes visuais, Danca,
Musica, Teatro e Artes Integradas), os Objetos de Conhecimento
e suas respectivas Habilidades e, também, o trecho que trata das

dimensodes de conhecimento em Arte.

XL

Competéncias gerais da educagao basica

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente cons-
truidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para
entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e
colaborar para a construgdo de uma sociedade justa, de-
mocratica e inclusiva.

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
propria das ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflexao,
a analise critica, a imaginagdo e a criatividade, para
investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular
e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnold-
gicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

Valorizar e fruir as diversas manifestagoes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar
de praticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -,
bem como conhecimentos das linguagens artistica, matema-
tica e cientifica, para se expressar e partilhar informagoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos
e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de in-
formacao e comunicagio de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo
as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar in-
formacdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais
e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem entender as relagdes proprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cida-
dania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia,
consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informagdes con-
fidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos
de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam
os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e global,
com posicionamento ético em rela¢do ao cuidado de si
mesmo, dos outros e do planeta.

Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua satude fisica e
emocional, compreendendo-se na diversidade humana
e reconhecendo suas emogdes e as dos outros, com au-
tocritica e capacidade para lidar com elas.

10.

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e
a cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o res-
peito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizagao da diversidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identidades, culturas e potenciali-
dades, sem preconceitos de qualquer natureza.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabi-
lidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagao, tomando
decisdes com base em principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.*

Competéncias especificas de arte para
o ensino fundamental

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e
producdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e
de diversas sociedades, em distintos tempos e espagos, para
reconhecer a arte como um fenémeno cultural, histdrico,
social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informacao e comunicagio, pelo cinema
e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de produgio,
na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes.

Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e cul-
turais - especialmente aquelas manifestas na arte e nas
culturas que constituem a identidade brasileira -, sua
tradi¢do e manifestacdes contemporaneas, reelaboran-
do-as nas criagdes em Arte.

Experienciar a ludicidade, a percepgéo, a expressividade
e a imaginacéo, ressignificando espagos da escola e de
fora dela no &mbito da Arte.

Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,
pesquisa e criagdo artistica.

Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora,
modos de produgio e de circulagdo da arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas, sociais, econoémicas,
cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exerci-
cios, produgdes, intervengdes e apresentagdes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e
internacional, material e imaterial, com suas historias e
diferentes visdes de mundo.?

20BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC,
2018. p. 9-10. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/a-base.
Acesso em: 28 jun. 2022.

21BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC,
2018. p. 198. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/a-base.
Acesso em: 28 jun. 2022.



Arte - 62 a0 9° ano*

Unidades Objetos de -
(s Je Habilidades
tematicas | conhecimento
(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em dife-
rentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos
e praticas artistico-visuais e cultivar a percep¢do, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o
Contextos e repertorio imagetico.
praticas (EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo e
no espago.
(EF69AR03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as lingua-
gens audiovisuais (cinema, animagdes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustracoes de textos
diversos etc.), cenograficas, coreograficas, musicais etc.
Elementos da (EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, dire¢do,
Artes ) cor, tom, escala, dimenséo, espago, movimento etc.) na apreciagao de diferentes produgdes
o linguagem Cops
Visuais artisticas.
(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura,
Materialidades | colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacédo, video, fotografia, perfor-
mance etc.).
(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e
Processos de | recursos convencionais, alternativos e digitais.
criagao . Lo y " (s ”
(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢oes tematicas, repertérios imagéticos
e processos de criagdo nas suas produgoes visuais.
Sistemas da (EF69ARO08) Diferenciar as categorias de artista, artesao, produtor cultural, curador, designer,
linguagem | entre outras, estabelecendo relagoes entre os profissionais do sistema das artes visuais.
Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo, representacio e encenagio
e N da danga, reconhecendo e apreciando composi¢oes de danga de artistas e grupos brasileiros e
b estrangeiros de diferentes épocas.
(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dangado,
abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da dang¢a em sua histoéria tradicional e
Elementos da | contemporanea.
linguagem ) ) ) o
(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espago)
como elementos que, combinados, geram as agdes corporais e o movimento dangado.
Danca (EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisagéo e criagdo do movimento

Processos de
criagao

como fonte para a construgdo de vocabularios e repertdrios proprios.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dangas coletivas e outras praticas de danca de dife-
rentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criagdo e a composicdo de dangas
autorais, individualmente e em grupo.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminagio, cenario, trilha
sonora etc.) e espacos (convencionais e ndo convencionais) para composi¢do cénica e apresentacio
coreografica.

(EF69ARI5) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola e em
outros contextos, problematizando esteredtipos e preconceitos.

22BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 204-209. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/a-base.
Acesso em: 28 jun. 2022.
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Contextos e
praticas

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da aprecia¢do musical, usos e fun¢des da musica em
seus contextos de produgcéo e circulagéo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes
da vida social, cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circula¢do da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estran-
geiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciagdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,

Musica Elementos da L . L Y ~
lineuagem melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnologicos (games e plataformas digitais), jogos, cangoes
guag e praticas diversas de composi¢do/criagdo, execugdo e apreciagdo musicais.
Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composi¢do/cria¢do, execu-
¢do e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
Notacio e re (EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical tradi-
horag . cional, partituras criativas e procedimentos da musica contemporinea), bem como procedimentos
gistro musical (s . C -
e técnicas de registro em dudio e audiovisual.
Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composi¢des, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre
criacio outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos actsticos ou eletronicos, convencionais
¢ ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.
(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de dife-
rentes épocas, investigando os modos de criacao, produgao, divulgacio, circulagdo e organizagdo
Contle?(tos € | da atuagio profissional em teatro.
praticas . . . . A ;
(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no
espaco de modo a aprimorar a capacidade de aprecia¢ao da estética teatral.
Elementos da | (EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
linguagem | (figurinos, aderegos, cendrio, iluminacao e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios
EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos para o acontecimento
Teatro
teatral, em dialogo com o teatro contemporaneo.
(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e discutir os limites e desafios
do trabalho artistico coletivo e colaborativo.
Processos de ) ) : ) ) o
criacdo (EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e vocais de maneira ima-
ginativa na improvisagdo teatral e no jogo cénico.
(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos
ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos
e aderecos), cendrio, ilumina¢do e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.
Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
praticas politica, histérica, econdmica, estética e ética.
Processos de | (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas
criagao linguagens artisticas.
Matrizes estéti (EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da produgio artistica, problemati-
.| zando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagoes da arte (arte, artesanato, folclore,
Artes cas e culturais .
design etc.).
Integradas

Patrimoénio
cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construgédo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Artee
tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo,
ético e responsavel.
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INSTRUMENTOS DE ACOMPANHAMENTO DE APRENDIZAGEM

SUGESTAO DE QUADRO DE AVALIACAO E MONITORAMENTO DE APRENDIZAGEM - 62 ANO

UNIDADE 1: COSTUMES, CULTURAS E HISTORIAS

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Manifestacdes culturais

Apreciar, pesquisar e elaborar um painel com fotografias que retratam
as manifestacdes culturais que se evidenciam nos nossos lugares de
vivéncia.

€Eu vou aprender: Capitulo 1 - Povos e
culturas

Objetivo geral: Explorar e apreciar a diversidade cultural de diferentes
povos e as tradicoes de comunidades indigenas.

Al

AP

AR

NA

Arte conectando povos

Elaborar uma lista com as formas que vocés utilizam no cotidiano para
adquirir informacgdes ou se divertir.

O que é cultura?

Identificar cultura como o conjunto de préticas, comportamentos e
tradicdes que caracterizam uma comunidade, observar e descrever os
adornos e aderecos utilizados por alguns povos indigenas e relaciona-los
ao nosso modo de vida ao observar se como os estudantes se vestem ou
se penteiam diz algo sobre o lugar onde eles vivem.

Ler texto, identificar e explicar por que o desaparecimento de uma lingua
pode ser considerado uma perda para a humanidade.

Pesquisar, identificar, ilustrar e compartilhar palavras de origem indigena
que utilizamos no nosso dia a dia.

Costumes e tradi¢des indigenas

Identificar e analisar em texto elementos da cultura e das tradicoes,
como a escolha dos nomes dos Wajapis, e relacionar como ocorre na
nossa cultura.

Explorar aspectos da cultura dos Wajapis, como ceramica, tecelagem,
adornos e pintura corporal e relacionar como a nossa cultura citando
costumes e tradi¢des familiares ou da comunidade em que adornos ou
enfeites sdo utilizados.

Explorar os padrdes graficos da arte indigena, elaborando desenhos.

Identificar e descrever o que refletem e ao que estdo associadas as
pinturas corporais dos povos originarios.

Vamos fazer: Padrdes gréficos indigenas

Experimentar as praticas artisticas para a realizacao de padroes graficos
indigenas considerando formas, cores e padrdes que se relacionam
com o modo de pensar e estar no mundo dos estudantes, considerando
festas, rituais ou mesmo a fauna e a flora do lugar onde eles moram.

Vamos conhecer mais:
Arte indigena anénima

Ler texto e identificar o que séo artistas andnimos indigenas
relacionando e organizando etapas de producéo de pecas de ceramica.
Pesquisar outros exemplos de pecas e objetos artisticos indigenas e
construir relato sobre eles.

€Eu vou aprender: Capitulo 2 - Historias e
rituais

Objetivo geral: Conhecer a arte rupestre, rituais e mitos de diferentes
povos.

Al

AP

AR

NA

Arte rupestre

Apreciar e analisar exemplos de arte rupestre e descrever hipdteses
e dialogar sobre a elaboracédo de pinturas sobre o momento em que
vivemos e citar que imagens deixaria para as futuras geragoes.

Arte e Lingua Portuguesa: Pintores
pré-histéricos

Identificar em texto e descrever imagens, materiais, pigmentos e técnicas
utilizadas para pintar e as crencas dos seres humanos relacionadas as
pinturas rupestres.

O mdgico e o sagrado na arte

Identificar em pinturas egipcias a simbologia e a representagao das cores,
relacionar as cores aos elementos da natureza e os aspectos relacionados
aos rituais de nascimento e de morte da familia e da comunidade

e analisar como a magia é retratada nos enredos que apresentam

seres fantasticos com poderes sobrenaturais nos filmes, historias em
quadrinhos ou videogames conhecidos pelos estudantes.

Ritos e rituais

Reconhecer a importancia dos ritos e dos rituais, identificar e descrever a
participagao em algum ritual.

Vamos conhecer mais
( Teatro N6

Identificar e descrever as fungdes das mascaras, para além de enfeitar,
com base na leitura de texto.

Al: atingido integralmente.

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.
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Mitos

Ler em textos, identificar e descrever semelhancas e diferencas que
existem entre as narrativas miticas grega e guarani e o que mais chamou
a atencdo nos mitos apresentados.

Vamos fazer: Pesquisa sobre mitos

Pesquisar, selecionar e fazer a leitura dos mitos com forte relacdo com a
sua comunidade.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificagao, sistematizacdo, reflexdo e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Dramatizacdo dos mitos

Planejar e elaborar roteiro, cendrio e outros recursos, como a elaboracdo
de mascara, para a leitura ou dramatizacdo de um dos mitos de
relevancia para a comunidade.

UNIDADE 2: IDENTIDADE E RITMO

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Que pessoa eu sou?

Identificar aspecto relacionados a personalidade e a identidade partindo
de imagem e reconhecer que cores e formas que utilizaria para se
retratar, assim como alguns aspectos da sua personalidade em uma
pintura.

Eu vou aprender: Capitulo 1 - Identidade e
autorretrato

Objetivo geral: Identificar e explorar este género da arte em diferentes
perspectivas.

Al

AP

AR

NA

O género autorretrato

Observar e apreciar diferentes autorretratos de Albrecht Diirer e

de Rembrandt e identificar semelhancas e a passagem do tempo.
Pesquisar fotografias de familiares e identificar as mudancas que mais se
evidenciam.

Observar e descrever a expressao transmitida no autorretrato de
Rembrandt citando elementos da pintura.

Observar autorretrato de Frida Kahlo, identificar significado das cores e
investigar exemplos das obras da artista que retratam os sofrimentos
ocasionados pelo grave acidente que foi vitima, a forte personalidade e o
ativismo cultural e politico da artista.

Apreciar, selecionar e justificar a escolha de autorretrato, presentes no
capitulo, e compartilhar com os colegas, sempre respeitando a opinido
deles.

Vamos fazer: Desenhando um autorretrato

Desenvolver processo de criagao de autorretrato utilizando um espelho
e elaborar fundo destacando paisagem do lugar de vivéncia ou outra do
territorio brasileiro.

Arte e Historia: Fotografia e Autorretrato

Reconhecer equipamentos fotograficos utilizados no passado e elaborar
uma selfie partindo da proposta de se autorretratar evidenciando
caracteristicas pessoais.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - Ritmo nas
artes

Objetivo geral: Identificar e explorar o ritmo, a pulsacédo e o movimento
de diferentes expressoes artisticas.

Al

AP

AR

NA

O ritmo e o tempo

Observar, investigar e registrar pinturas que retratem o ritmo da
natureza.

Observar imagens e descrever as semelhancas que existem entre elas e a
relagdo o tempo e ritmo da vida.

Refletir e registrar aspectos relacionados com o ritmo e o tempo
observando o “jeito de ser’, ritmo e pontos de interesse do estudante e
de pessoas da convivéncia

Identificar ritmo observando uma pintura com criancas e ampliar a
discussao inserindo exemplos de atividades que desenvolveriam em
parque.

Ritmo no trabalho

Ouvir e identificar ritmos e tempo em cantos do trabalho e pesquisar e
compartilhar mais informagdes sobre o tema.

O ritmo nas artes visuais

Ler texto e identificar o ritmo nos elementos de pintura, descrevendo a
motivacdo, a vitalidade e o movimento da obra.

Vamos fazer: Colagem com ritmo

L

Elaborar colagem com a composicdo de figuras geométricas definidas
a partir de ritmos nas artes visuais que podem ser regular, crescente,
decrescente ou progressivo.

Al: atingido integralmente.
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AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restri¢oes.

NA: ndo atingido.




O ritmo na musica

Explorar e listar exemplos de ritmos que existem na paisagem sonora da
sua sala de aula, ou até da escola e elaboram um padrao sonoro com os
estalos dos dedos ou com as palmas das maos.

Ouvir e perceber o ritmo de exemplos de diferentes géneros musicais

e depois explorar marcando o ritmo com palmas, no tempo da mdusica
para perceber quais sao os tempos mais fortes e mais fracos do ritmo das
musicas.

Vamos fazer: Pesquisa: outros ritmos musicais
brasileiros

Pesquisar, elaborar ficha, ilustrar com imagens ou videos e compartilhar
com colegas ritmos musicais brasileiros.

Ritmo e siléncio

Refletir e descrever sobre situagdes ficcionais nos espetaculos ou
situacoes da vida real que costumam provocar “frio na espinha” e “travar
a respiracao” de quem as presencia.

Ritmo na danca, no teatro e no circo

Explorar e experimentar ritmos e movimentos na danca e no teatro

Conhecendo a danca-teatro

Explorar em uma dinamica os principais elementos da danca e do teatro
conhecidos por vocés e investigar as relagdes comuns que existem entre
as duas linguagens.

Vamos conhecer mais: Pina Bausch

Pesquisar e compartilhar imagens e videos que retratam a forca e o
carater provocador da obra de Pina Bausch.

Explorar técnicas de danca-teatro mesclando movimentos de danca
e gestos do cotidiano que expressam temas do cotidiano de forma
dramatica ou com humor.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificacdo, sistematizagao, reflexdo e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Retratando pessoas

Selecionar uma pessoa da comunidade e elaborar desenho ou colagem
identificando caracteristicas fisicas, de identidade e personalidade
marcantes e compartilhar em exposicao.

UNIDADE 3: CORPO E MOVIMENTO

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Como nos movimentamos pelo espaco?

Desenvolver uma proposta de experimentacdo de direcao, velocidade e
planos e niveis do espago.

Eu vou aprender: Capitulo 1 - Explorando o
corpo humano

Objetivo geral: Identificar e reconhecer as diferentes formas com que o
corpo humano é retratado

Al

AP

AR

NA

Leonardo da Vinci e o corpo humano

Descrever brincadeiras retratadas em pintura e elaborar lista com
as atividades que apreciam para cuidar da saude e do bem-estar e
descrever a importancia de conhecer o corpo, a mente e as emocoes

Pesquisar fotografia ou video de danca ou teatro, pintura ou escultura
que impressiona ou provoca sentimentos ou emocodes e descrever
informacoes da obra e as sensacdes, sentimentos e emocdes que ela
provoca.

Descrever as sensacoes e os sentimentos que a obra Homem Vitruviano
provoca.

Arte e Ciéncias: Anatomia

Explorar conhecimentos de anatomia para elaborar desenhos de
esqueletos a partir da observacdo atenta do corpo humano.

O corpo humano como instrumento musical

Ouvir e identificar, nos trechos das musicas, os sons de percussao
corporal e reproduzir alguns desses sons utilizando a voz e o corpo.

Vamos fazer: Voz e corpo como objeto sonoro

Explorar e criar improvisagdes com: diferentes sons vocais além da fala e
do canto, como assobio, tosse, ronco ou outra possibilidade; sequéncia
musical utilizando o corpo como instrumento de percussao, como
palmas das maos, palmas das maos nas coxas, palmas das maos no peito
e estalo dos dedos.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - Movimento
na Arte
.

Objetivo geral: Identificar e reconhecer o movimento em diferentes
manifestagoes artisticas como na danca, na musica e nas artes visuais.

Al

AP

AR

NA

Al: atingido integralmente.

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.
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Movimento e danga

Pesquisar imagens de espetdculos que chamam a sua atencao pelo
movimento e expressao dos artistas e compartilhar com os colegas.

Elaborar uma investigagdo com homens e mulheres que se destacaram
no desenvolvimento do balé, descrevendo nomes, origens e periodo que
atuaram e compartilhar os resultados das investigacoes.

Vamos conhecer mais: Mercedes Baptista

Ler e identificar a histdria de vida e as contribui¢des da bailarina
Mercedes Baptista para a cultura brasileira.

O gesto na musica

Explorar e criar improvisagao em que estudantes da turma serdo

0 maestro e musicos e todos deverdo produzir sons com materiais
disponiveis em sala de aula. Também é possivel produzir sons com o
corpo como instrumento de percussao e a propria voz.

Artes visuais e 0 movimento

Observar a pintura A danga, de Henri Matisse, e observar o movimento
dos personagens.

Explorar as ideias de Eadweard Muybridge para produzir videos em
formato GIF usando imagens existentes na internet ou produzidas com
auxilio de uma camera fotografica digital ou celular.

Identificar movimento na escultura imével de Umberto Boccioni

Observar e descrever como os artistas aplicaram tinta; as cores e as
formas e os desenhos nas pinturas de Pollock, Mark Rothko e Willem de
Koonin.

Identificar em texto e imagens relacionadas as pintoras Lee Krasner e
Joan Mitchell, do expressionismo abstrato, o preconceito masculino
sobre o talento feminino na pintura e conversar sobre exemplos de
formas de preconceitos relacionados a forca do trabalho feminino.

Vamos fazer: Artes visuais no ritmo da musica

Elaborar pinturas inspiradas em duas musicas com ritmos e movimentos
distintos, um lento e outro agitado.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificagao, sistematizacdo, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Que emog¢des meu corpo
expressa?

Desenvolver atividade de desenho dos contornos dos corpos de pessoas
para expressar sensacoes e sentimentos.

as emogdes na Arte

expressar emogoes e sensibilizar as pessoas.

UNIDADE 4: EXPRESSAO E EMOCAO Al | AP | AR | NA
Eu sei: O que me emociona? Interpret?r as sensacdes e as emogdes que a pintura O grito, do artista
noruegués Edvard Munch, provoca nos estudantes.
i - Objetivo geral: Explorando as emogdes na arte: Identificar as principais
L X A NCD caracteristicas do Expressionismo e reconhecer a Arte como meio de Al | AP | AR | NA

Emogbes de um sorriso

Ler e reescrever texto que destaca o aspecto divino da pintura da obra
Mona Lisa e identificar quais sentimentos o retrato expressa.

A expressdo vocal e o timbre

Experimentacdo em jogo de reconhecimento de uma pessoa pelo timbre
davoz.

Arte e experiéncias de vida: Kathe Kollwitz

Descrever o que as obras de Kdthe Kollwitz expressam.

Refletir sobre as dificuldades enfrentadas atualmente pelo povo
brasileiro e escolher, coletivamente, uma forma para expressar essas
dificuldades por meio da arte, como imagem, musica, poema, video,
danca ou encenacdo teatral.

Vamos conhecer mais: Lasar Segall

Reconhecer os temas e os elementos presentes nas obras de Lasar Segall
para evidenciar os aspectos emocionais nas obras.

Investigar obras de arte que utilizaram os mesmos temas apresentados
nas obras que observamos de Lasar Segall, elaborar legendas paras as
imagens selecionadas e produzir um painel, em cartolina ou digital, com
as imagens.

Expressionismo

L

Observar a obra Os retirantes, de Candido Portinari, e identificar o que
ela retrata e como o pintor utilizou as cores e formas para representar o
tema.

Al: atingido integralmente.
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AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restrioes.

NA: ndo atingido.




Expressionismo

Identificar em fotografias de bailarinos e bailarinas expressionistas as
emogdes expressas nos movimentos retratados nelas.

Observar imagens e descrever as principais caracteristicas das histérias e
das personagens do artista do cinema expressionista Tim Burton.

Vamos fazer: Retrato expressionista

Elaborar uma pintura com inspiragao expressionista, selecionando
como modelo algum artista, figura publica ou pessoa conhecida na
comunidade e considerar a intensidade de sentimentos e emog¢des que
€ssa pessoa provoca para expressar na imagem.

€Eu vou aprender: Capitulo 2 - A expressao
no teatro, no circo e ha mimica

Objetivo geral: Reconhecer expressdes e sentimentos relacionados as
manifestagoes artisticas voltadas ao teatro, ao circo e a mimica.

Al

AP

AR

NA

Commedia dell'arte

Pesquisar e elaborar verbete descrevendo aspectos historicos e as
principais caracteristicas da Commedia dell’arte.

Planejar apresentacdo de Commedia dell’arte com personagens
caracteristicos e elaborando, de forma coletiva, um pequeno texto e
aderecos para identificar os personagens.

Arte e Lingua Portuguesa: Cancao de Carnaval

Identificar elementos e reescrever a cancao com diferentes possibilidades
para os personagens Colombina, Pierr6 e Arlequim e investigar outras
cangdes ou poemas que tratam do triangulo amoroso.

A arte do palhaco

Elaborar um painel com a arte dos palhagos no Brasil, investigando a
trajetdria de palhacos e palhagas no Brasil.

Observar e descrever as principais caracteristicas do cinema mudo e
para ampliar a investigacédo, pesquisar e selecionar cena divertida ou
impactante de algum filme do cinema mudo.

Vamos fazer: Mimica

Representar o titulo de um filme utilizando gestos e expressoes, sem
sons nem palavras.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificagao, sistematizacao, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Arte que me emociona

\,

Observar, elaborar e compartilhar relatos de manifestacoes artisticas
relevantes que emocionem as pessoas.

Al: atingido integralmente.

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.

SUGESTAO DE QUADRO DE AVALIACAO E MONITORAMENTO DE APRENDIZAGEM - 72 ANO

UNIDADE 1: ARTE E POVO BRASILEIRO Al | AP | AR | NA
. . Observar como a pintura Operdrios, de Tarsila do Amaral (1885- 1973),
Eu sei: Como é o nosso povo? .
retrata o povo e elaborar uma selfie com proposta semelhante.
€Eu vou aprender: Capitulo 1 - Arte como Objetivo geral: Explorar a representacao da paisagem e da diversidade
g Al | AP | AR | NA
retrato do povo do povo brasileiro.
Observar obras e descrever os elementos relacionados as paisagens e ao
povo brasileiro retratados pelas artistas Tarsila do Amaral e Anita Malfatti
A . . e selecionar imagem que retrate a paisagem e a populagao brasileira.
O Brasil dos artistas viajantes -
Observar e descrever elementos nas obras de Albert Eckhout e selecionar
uma fruta e um animal caracteristico para retratar, por meio de desenho,
a cidade ou a regiao de moradia.
Arte e Histdria: Pinturas que retratam o Ler texto, pesquisar e compartilhar textos e imagens sobre as condi¢des
trabalho escravo de vida dos africanos escravizados no Brasil.
. . Observar retrato pintado por Debret e descrever a importancia do retrato
Retratos: registro visual . : .
fotografico nos dias de hoje.
Explorar o tema planejando e elaborando retrato de um colega de sala
Vamos fazer: Retratos de observacao selecionando elementos ou acessdrios para compor a caracterizacao da
pessoa retratada, da época e do lugar onde vive.
Ler texto e imagens e continuar a narrativa descrevendo a histéria da
Artistas afrodescendentes nos séculos XVIlle | vida e a beleza da obra do artista Aleijadinho.
XIX Observar e identificar elementos nos retratos feitos por Arthur Timétheo
L da Costa e comparar com as imagens realizadas por Debret. )
Al: atingido integralmente. AP: atingido parcialmente. AR: atingido com muitas restricGes. NA: ndo atingido.
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Artistas afrodescendentes nos séculos XVl e
XIX

Observar e descrever as imagens das séries Bastidores, da artista Rosana
Paulino, retratadas e dialogar sobre formas possiveis de combater o
preconceito, o racismo e a discriminacdo nos dias de hoje.

O caipira de Almeida Junior

Identificar elementos da vida no campo nas obras de Almeida Junior e
pesquisar e elaborar texto sobre a cultura e o modo de vida do caipira.

€Eu vou aprender: Capitulo 2 - Arte e
modernidade

Objetivo geral: Explorar o Modernismo no Brasil e os eventos ocorridos
na Semana de Arte Moderna de 1922.

Al

AP

AR

NA

Semana de Arte Moderna de 1922

Elaborar um painel que evidencie as grandes transformacdes da época,
como a industrializacdo ou o crescimento das cidades no comeco do
século XX.

Pesquisar e selecionar videos na internet que apresentem informagoes
sobre a Semana de Arte Moderna de 22 e dialogar sobre a importancia
desse evento.

Reconhecer na obra de Heitor Villa-Lobos a identidade e a alma brasileira
incorporando sons caracteristicos das pessoas e dos elementos da
natureza como animais e florestas nas suas composigoes; e investigar,
resgatar e registrar sons caracteristicos da sua cidade ou do seu bairro
que poderiam ser incorporados a uma composi¢cao musical.

Observar infogréfico histérico do teatro no Brasil e dialogar sobre a
presenca da manifestacdo artistica na vida dos estudantes.

Elaborar um painel interativo com imagens e legendas sobre a
viagem dos artistas modernistas em 1924 para retratar temas nacionais.

Vamos fazer: Escultura de rosto modernista

Explorar escultura Cabega de Cristo do artista Victor Brecheret e elaborar
uma escultura com rosto expressivo.

Vamos conhecer mais: Pixinguinha e a musica
brasileira na Franca

Ler e identificar em um texto aspectos da vida de Pixinguinha e elaborar
uma histéria em quadrinhos sobre o artista.

Vamos fazer: Recriando o Abaporu

Planejar e elaborar desenho inspirado na obra Abaporu que apresente
distor¢des no tamanho e na forma das figuras, assim como a pintura de
Tarsila do Amaral.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificacao, sistematizacao, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Djnaira da Motta e Silva: a
arte do povo

Elaborar um painel coletivo sobre cenas e temas relacionados ao povo
brasileiro.

UNIDADE 2: MANIFESTACOES CULTURAIS BRASILEIRAS

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Hoje é dia de festa!

Reconhecer e pesquisar, em relatos e outros tipos de textos, elementos
de uma manifestacao ou festa da cultura no Brasil.

Eu vou aprender: Capitulo 1 - Arte popular

Objetivo geral: Conhecer e identificar manifestagdes culturais
relacionadas a arte popular e ao artesanato no Brasil.

Al

AP

AR

NA

Temas da arte popular

Compartilhar com os colegas os trabalhos de arte popular ou sobre
algum artista popular

Vamos fazer: Peca de argila

Experimentar préticas artisticas de confeccao de pega em argila,
inspirada em imagens relacionadas a um tema do seu cotidiano ou de
uma pessoa da comunidade.

Xilogravura e literatura de cordel

Ler o poema e elaborar ilustracdo inspirada na literatura de cordel.

Observar temas e elementos relacionados as gravuras de J. Borges e
investigar e compartilhar informacdes sobre “banda de pifano”

Vamos fazer: Gravura em EVA

Experimentar préticas artisticas de impressdo similar a xilogravura, com
matriz feita em EVA.

Artesanato

\\

Ler e identificar exemplos do texto que apresentam arte popular e
producao artesanal e reconhecer e descrever objetos ou produtos feitos
de forma artesanal na moradia.

Pesquisar e trazer pecas produzidas de forma artesanal, como objetos,
cestaria, roupas, comidas etc., e dialogar sobre modo de producao e a
utilizacdo dessas pecas no cotidiano

Al: atingido integralmente.
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AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restrigoes. NA: ndo atingido.




( Ler e evidenciar no texto o processo de producdo das panelas de )
s . Goiabeiras e investigar outro objeto artesanal considerado patriménio

Arte e Histéria: Heranca das paneleiras de ) . . s - .

Goiabeiras cultural imaterial; descrever: o nome, a localizagao, as matérias-primas,
as técnicas utilizadas para a elaboracdo e a importancia histérica e
econOmica do objeto.

. Elaborar entrevista, a partir de uma sugestdo de roteiro, com artesédo do

Vamos fazer: Entrevista . .
bairro ou da cidade.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - Objetivo geral: Conhecer e identificar manifestacoes culturais

Manifestagdes culturais na masica e na relacionadas a musica, a danca, ao teatro e as celebracgdes tradicionais Al | AP | AR | NA

danca brasileiras.

. A partir de leitur. isa, identificar em ro informagé

O cururu e a viola de cocho part de.et.u aede pesquisa dentificar em quadro informacdes
sobre as principais caracteristicas do Cururu.

s A partir de leitura e de pesquisa, identificar em quadro informagdes

Carimbd s . S
sobre as principais caracteristicas do Carimba.

A partir de leitura e de pesquisa, identificar em quadro informagées

Frevo: uma manifestagao artistica do Carnaval sobre as principais caracteristicas do frevo.

Experimentar praticas artisticas relacionadas a danca frevo.
A partir de leitura e de pesquisa, identificar em quadro informagoes
sobre as principais caracteristicas do samba de roda.

Samba de roda - - - — .
Investigar e compartilhar as razées da perseguicao e discriminacdo do
samba no inicio do século XX, principalmente no Rio de Janeiro.

. “ A partir de leitura e de pesquisa, identificar em quadro informagées

Danca regional como expressdo da S . Y .

. sobre as principais caracteristicas de dangas regionais, como o afoxé, a

comunidade . . .
ciranda, o jongo e a catira.

A partir de leitura e de pesquisa, identificar em quadro informagdes
sobre as principais caracteristicas da congada.

Dancas dramaticas do Brasil A partir de .Ielt.ura. ede pesquisa, identificar em quadro informagées
sobre as principais caracteristicas da cavalhada.

A partir de leitura e de pesquisa, identificar em quadro informagées
sobre as principais caracteristicas do bumba meu boi.

Vamos fazer: Pesquisa sobre manifestacdo Pesquisar e compartilhar informagdes sobre manifestacao cultural no

cultural estado em que mora

. - Ler texto e descrever a importancia das viagens de Mario de Andrade

Vamos conhecer mais: Mario de Andrade to. n po 9
pelo Brasil.

. Desenvolver atividades de verificacao, sistematizacao, reflexéo e

Eu aprendi . )
ampliacéo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Guia informativo e de Elaborar um guia das manifestagdes culturais brasileiras, incluindo uma

entretenimento parte de destaque para o estado e a cidade onde os estudantes moram.

UNIDADE 3: VISOES DO MUNDO'NAS ARTES Al | AP | AR | NA

Eu sei: Como eu vejo o mundo? Desenvolver experiéncia sensorial de percep¢ao do entorno.

Eu vou aprender: Capitulo 1 - Visdes do Objetivo geral: Identificar e reconhecer a importancia historica da al | ap | AR | NA

mundo na fotografia linguagem fotografica.

Observar e descrever os elementos e a sensagdes provocadas pela
imagem do fotégrafo Walter Firmo e exercer o didlogo e a tolerancia,
compreendendo que cada pessoa tem uma forma prépria de entender o
mundo.
Refletir sobre como utilizamos os registros fotograficos e qual é a

i importancia da fotografia no cotidiano.

Fotografia - - - — - -
Elaborar lista coletiva para identificar os diferentes usos da fotografia na
atualidade em nossa sociedade.

Identificar e descrever como as imagens veiculadas na midia podem

afetar a percepcgao que as pessoas tém de seu proprio corpo e descrever

atitudes praticas para nos livrarmos desses padroes e imposicoes
L estéticas. )
Al: atingido integralmente. AP: atingido parcialmente. AR: atingido com muitas restrioes. NA: néo atingido.
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Fotografia

Investigar e elaborar legendas e compartilhar fotografias inspiradas nas
artes visuais e na literatura e que se assemelham a uma pintura.

Observar e descrever elementos de fotografias historicas e investigar e
criar legenda para imagem que melhor representar o momento atual
brasileiro.

Observar e descrever informagdes sobre os elementos e os materiais
utilizados na elaboracdo das imagens de Vik Muniz na série Criangas de
acucar.

Vamos fazer: Cartaz com fotografias

Pesquisar e selecionar, em acervo pessoal, em suas casas, e nas revistas
e jornais velhos, fotografias para diferentes finalidades para elaborar
cartaz.

Vamos conhecer mais: lolanda Huzak

Observar imagens e descrever os temas que se destacaram na obra de
lolanda Huzak e, partindo da frase: “uma fotografia ndo muda o mundo”,
investigar uma imagem que represente uma questao social relevante
para compartilhar com os colegas.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - Visdes do
mundo no cinema e no teatro

Objetivo geral: Identificar e reconhecer a importancia histérica do
cinema.

Al

AP

AR

NA

Vamos fazer: Fotografias em sequéncia

Se inspirar na obra de Eadweard Muybridge para criar sequéncia de
fotografias, compondo uma breve narrativa.

Cinema: uma nova linguagem

Ler texto sobre a reacdo da plateia no filme dos irmaos Lumiere na
primeira exibicao de um filme, em Paris; descrever e dialogar sobre
experiéncias e sensa¢des provocadas por cenas de cinema.

Pesquisar, identificar e compartilhar filmes nacionais que se destacaram
nos ultimos anos no Brasil.

Ler texto sobre a producéo cinematogréfica e dialogar sobre as
preferéncias relacionadas ao trabalho dos profissionais que atuam nessa
manifestagao artistica.

Refletir e dialogar sobre a trilha sonora; identificar emogdes como
alegria, medo, tristeza ou ansiedade em cenas de filmes de cinema.

Pesquisar, discutir, selecionar e compartilhar cena de filme em que os
efeitos sonoros despertaram interesse para identificar a importancia da
trilha sonora.

Vamos conhecer mais: O cinema de Georges
Méliés

Elaborar a partir das imagens um didlogo ficticio para o filme Viagem a
Lua, de 1902.

Vamos fazer: Enquadramento em cena

Experimentar a observacdo por meio de diferentes enquadramentos
construindo moldura para observar pessoas, lugares e cenas.

Teatro: somos todos atores

Reconhecer e identificar os papéis, personagens e enredos que
interpretamos no cotidiano e evidenciar um encontro entre personagens
com visdes diferentes sobre uma mesma situacao.

Investigar e descrever as principais caracteristicas que personagens de
Shakespeare exibem nas mais diversas facetas humanas, como o vulgar,
0 grosseiro, o repugnante, o belo, o puro e o sublime.

Pesquisar e compartilhar trechos e imagens da obra de Ariano Suassuna.

Descrever e compartilhar informagdes sobre a histéria e as cenas
marcantes de Romeu e Julieta.

Vamos fazer: Reescrita de Romeu e Julieta

Desenvolver experiéncias cénicas reescrevendo e dramatizando as
versdes de Romeu e Julieta de William Shakespeare e Ariano Suassuna.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificagao, sistematizacdo, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Cenas: expressao e
sentimento

Elaborar uma proposta para retratar visbes do mundo a partir da producéo
de imagens fotograficas, de um filme ou de uma cena de teatro.

UNIDADE 4: ARTE, CIENCIA E TECNOLOGIA

Al

AP

AR

NA

Eu sei: CriagOes artisticas e cientificas

\\

Conhecer e identificar em uma obra da Capela Sistina as relagdes da arte
e da ciéncia e pesquisar obras que apresentem propostas semelhantes.

Al: atingido integralmente.

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.
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€Eu vou aprender: Capitulo 1 - Arte e ciéncia

Objetivo geral: Identificar e reconhecer as relagdes historicas entre a
arte e a ciéncia, com o foco no periodo do Renascimento.

Al

AP

AR

NA

Arte e Histéria: O Renascimento

Observar e descrever as semelhancas e as diferencas entre as esculturas
Policleto e Michelangelo Buonarroti que foram elaboradas em dois
momentos histéricos diferentes e os valores evidenciados durante o
Renascimento que se relacionam com a Antiguidade.

Investigar outras dreas do conhecimento que passaram por
transformacodes no periodo do Renascimento.

Leonardo da Vinci e o conhecimento

Observar a obra de Leonardo da Vinci e elaborar um desenho
evidenciando partes do corpo humano e articulagdes a partir de um
modelo vivo.

Identificar e descrever com base nos desenhos de Leonardo da Vinci se o
estudo cientifico pode partir de uma obra de arte ou vice-versa.

Os estudos de Michelangelo

Observar, refletir e conversar com os colegas sobre suas impressées
sobre os elementos e as expressoes retratadas das esculturas Pietd e
Moisés.

Observar ilustragées do detalhe do afresco A criagdo de Addo e descrever
o que elas representam e elaborar e compartilhar uma releitura da obra.

Experimentar praticas de perspectiva a partir da observacao e da
elaboracdo de fotografia.

Planejar, elaborar e pintar desenho de uma paisagem utilizando trés
planos: primeiro plano, plano intermediério e terceiro plano.

Vamos fazer: Desenho em perspectiva

Elaborar desenho de perspectiva da sala de aula e compartilhar com os
colegas.

Vamos fazer: Desenho com sfumato

Produzir e compartilhar desenho com a técnica do sfumato.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - Técnica e
tecnologia nas artes

Objetivo geral: Conhecer técnicas e tecnologias e promover
experiéncias nas artes cénicas.

Al

AP

AR

NA

Encantar o publico nas artes cénicas

Ler texto, descrever e compartilhar experiéncias relacionadas com os
espetaculos de teatro, de danca ou de circo.

Identificar em texto algumas das atividades e profissoes ligadas as Artes
da Cena e citar quais delas sao conhecidas.

Investigar imagens de artistas caracterizados com figurinos,
maquiagem e aderegos priorizando personagens originais e incomuns
e caracterizagdes mais complexas, como monstros, seres exéticos ou
pessoas de épocas passadas ou futuras, e elaborar textos descritivos.

Investigar e compartilhar videos em que aparecam elementos de
maquinaria cénica.

Reconhecer as maquinas do arquiteto Sabbatini e elaborar um croqui de
uma maquina de som, de luz ou de efeito visual que poderia ser utilizada
em um espetaculo de teatro na sua escola.

Elaborar experiéncia de luz e sombra com base em histérias que
permitam a movimentagao do corpo e que podem ser histérias de
acontecimentos vividos ou lidas em livros.

Cenografia e cenarios

Identificar e descrever a importancia dos cendrios para as artes cénicas,
investigar e compartilhar imagem de cendério de teatro, danca, circo ou
espetaculos musicais interessantes.

Vamos conhecer mais: José Carlos Serroni

Reconhecer a importancia no circo na vida e no trabalho de Serroni e
elaborar o desenho de um cenério.

Vamos fazer: Maquete de cenario

Planejar e elaborar uma miniatura de um cenario, utilizando uma caixa a
partir do desenho elaborado anteriormente.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificagao, sistematizacao, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Tecnologias cénicas

L

Elaborar proposta de experimentacao de técnicas e tecnologias nas artes
cénicas, como cendrios, aderecos, efeitos sonoros ou de iluminagao,
possiveis de ser produzidos no espago escolar.

Al: atingido integralmente.

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.

LI



SUGESTAO DE QUADRO DE AVALIACAO € MONITORAMENTO DE APRENDIZAGEM - 82 ANO

UNIDADE 1: ARTE PARA OUVIR € VER

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Onde eu faco arte?

Conhecer e identificar locais onde as manifestagdes artisticas acontecem
nas cidades.

Eu vou aprender: Capitulo 1 - Sons e artes
visuais

Objetivo geral: Apresentar fontes sonoras e instrumentos musicais
a partir de uma orquestra e identificar e explorar as caracteristicas da
escultura e da instalagdo como manifestacdes artisticas.

Al

AP

AR

NA

Sons e fontes sonoras

Identificar manifestacdes, espacos e lugares associados a apreciagao,
divulgacéo e aprendizagem das artes, semelhantes aos retratados nas
imagens, que vocés conhecem ou ja visualizaram na televisdo ou em
sites e citar e elaborar lista dos lugares de apresentacéo, ensino e de
manifestagdes artisticas no seu bairro ou na cidade onde vocés moram.

Elaborar experiéncia de escuta dos sons do ambiente escolar e identificar
e compartilhar as possiveis fontes sonoras.

Realizar experimentagoes e intensidade dos sons identificando graves e
agudos.

Identificar instrumentos musicais conhecidos em texto e pesquisar e
elaborar ficha sobre ele.

Orquestra e instrumentos musicais

Investigar orquestras brasileiras, de preferéncia aquelas que se
originaram e se estabeleceram na cidade ou estado onde vocés moram e
compartilhar.

Reconhecer a divisao dos naipes e escutar uma musica executada por
uma orquestra e identificar os naipes.

Conhecer projetos de musica e inclusdo social e investigar e compartilhar
informacdes sobre outros projetos que atuem de forma semelhante na
cidade ou no estado onde moram.

Esculturas

Descrever os materiais utilizados na elaboragao das esculturas de Vénus,
identificar como elas eram utilizadas e o que representavam; elaborar
uma escultura que poderia ser utilizada como um amuleto.

Descrever materiais utilizados em esculturas, investigar e selecionar
na moradia ou em lugar de convivéncia uma escultura e identificar os
temas, as emogdes que provocam e os materiais utilizados nas obras.

Vamos fazer: Arte com materiais reutilizados

Planejar e elaborar escultura com reaproveitamento de materiais
disponiveis em moradias ou na escola.

Instalacao

Inspirados na obra de Rivane Neuenschwander, construir uma instalacao
em um painel para que toda a turma possa registrar desejos.

Arte e Lingua Portuguesa: Animais em
instalacao?

Identificar em reportagem e descrever os personagens, os pontos de
vista dos envolvidos na polémica e refletir e justificar opinido sobre o uso
de animais em obras de arte.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - O lugar
teatral e o espaco cénico

Objetivo geral: Apresentar caracteristicas de espacos cénicos, sua
importancia histérica e as relagdes entre o palco, o artista e o espectador.

Al

AP

AR

NA

Arquitetura teatral

\\

Identificar e descrever informagdes relacionadas as experiéncias sobre
edificio teatral e drea de atuacéo ou palco.

Organizar e descrever informacdes em fichas-resumo sobre teatro grego.

Organizar e descrever informacdes em fichas-resumo sobre teatro
romano.

Organizar e descrever informacdes em fichas-resumo sobre Commedia
dell‘arte.

Organizar e descrever informagdes em fichas-resumo sobre espaco
teatral do Século de ouro espanhol.

Organizar e descrever informacdes em fichas-resumo sobre teatro
elisabetano.

Organizar e descrever informagdes em fichas-resumo sobre teatro no
Renascimento.

Organizar e descrever informacdes em fichas-resumo sobre teatro de
Bayreuth.

Al: atingido integralmente.
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AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restrigoes. NA: ndo atingido.




{ \
Organizar e descrever informacdes em fichas-resumo sobre teatro
moderno e contemporaneo.
Arquitetura teatral " L . .
Identificar e descrever as experiéncias relacionadas aos espagos cénicos
ndo convencionais e diferentes de um teatro tradicional.
Investigar informacdes sobre a relacdo entre o espaco, o artistae o
Vamos conhecer mais: Manifestacoes religiosas | espectador nas manifestacdes cénicas brasileiras da Paixao de Cristo e
teatrais fazer levantamento da existéncia das manifestacdes cénicas similares em
sua cidade, estado ou regiao.
Elaborar e compartilhar, a partir de um desenho, maquete artesanal
Vamos fazer: Maquetes de espacos cénicos de uma das tipologias de espagos cénicos estudados no decorrer da
unidade
Eu aprendi Desenvolver atividades de verificagao, sistematizacdo, reflexéo e
P ampliacéo da aprendizagem.
Vamos compartilhar: espacos culturais ao Elaborar proposta de planejamento de um espaco para manifestagoes
alcance de todos artisticas na comunidade.
UNIDADE 2 - IMAGENS, TEXTOS E SONS NAS ARTES Al | AP | AR | NA
- s Realizar uma dindmica de contar e ouvir histdrias inspiradas nas
Eu sei: Musicas que cantam historias - -
narrativas de letras de cancoes.
Eu vou aprender: Capitulo 1 - Imagens que | Objetivo geral: Analisar o caréter narrativo ao explorar as relagbes entre
P ) Al | AP | AR | NA
contam historias texto, imagem e som.
Observar as fotografias da catedral de Notre-Dame e identificar aspectos
da construcdo e da funcdo educativa que a caracterizam como gética.
Vitrais géticos e histérias em quadrinhos Comparar como os vitrais da catedral de Chartres e tirinha comunicam
uma ideia de forma semelhante e experimentar a criacdo de tirinha sem
o uso de baldes.
Vamos fazer: Mandala-vitral Confeccionar janela com uma estrutura semelhante a dos vitrais goticos.
Analisar como as obras de Diego Rivera combinam elementos modernos
Muralismo mexicano e ancestrais e descrever a importancia desse tipo de obra ocupar esses
espacos.
Observar imagens dos glifos maias e descrever como esses artefatos tém
. um carater simbolico e textual, elaborar rascunhos dos seus préprios
Arte asteca e maia . . . o
glifos dando forma grafica para as palavras cultura, comunidade, histéria
e crenca.
Reconhecer o processo mecanico que precisa ser ativado para criar as
animagoes no fenaquistoscopio e no zootrépio.
BrindUedes spticos Comparar o praxvlno'scgplo eas prOJegoes.de filmes na atualidade,
apontando as principais semelhancas e diferencas.
Organizar imagens sequenciais usadas em um flip book.
. Planejar e elaborar flip book para decompor o movimento do tema
Vamos fazer: flip book 12 p P P
escolhido.
Identificar desenhos animados que marcaram a infancia dos estudantes
e de familiares e elaborar cartazes coletivos com uma lista das animacoes
N R . / favoritas dos estudantes e dos entrevistados e dialogar sobre as
T T ER CITIT e semelhancas e mudancas nas técnicas, estilos e histérias dos desenhos.
Elaborar proposta de criagdo de uma animagao em stop motion.
- . Planejar um storyboard utilizando como exemplo o personagem
Vamos conhecer mais: O menino e o mundo - ; < .
principal da animacao O menino e o mundo.
Eu vou aprender: Capitulo 2 - Criacdo e Objetivo geral: Compreender a importéancia do registro no processo de all ap | ar | NA
registro textual criagao artistica.
Utilizando a partitura reproduzida, explicar por que a musica possui uma
Notacdo musical linguagem propria e identificar como o acesso a musica é mais facil na
atualidade. )
Al: atingido integralmente. AP: atingido parcialmente. AR: atingido com muitas restricoes. NA: néo atingido.
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Propriedades do som

Identificar em cifra as notas musicais no trecho de Samba em preltdio.

Experimentar altura e duracdo de notas na pratica ao cantar uma musica.

Vamos conhecer mais: Canto gregoriano

Identificar as diferencas e semelhancas entre esse registro de canto
gregoriano e uma partitura convencional e pesquisar e conhecer algum
canto gregoriano.

Vamos fazer: Partitura ndo convencional

Elaborar uma partitura ndo convencional e a execucdo dos sons
representados com o uso de diferentes objetos que possam produzir
uma sonoridade interessante.

Narradores e ouvintes de histéria

Descrever como contar, ouvir e partilhar histérias pode ser uma acao
feita de varias formas no cotidiano.

Texto literario dramatico

Descrever a identificagdo do publico no teatro, no cinema ou na novela
com personagens como os “herdis” e “mocinhos” e citar exemplos

de personagens considerados anti-herdis que podem causar uma
identificagdo com o espectador.

Pesquisar, elaborar e compartilhar uma breve sinopse sobre pecas
teatrais que apresentam diversidade de elementos e linguagens.

Vamos fazer: Texto e encenacao

Elaborar duas praticas de dramatizagcao, como: encenar com um texto
decorado e encenar com base em um texto deixando que o improviso
possa surgir em cena.

Vamos fazer: Escrita e leitura dramatica

A partir de fragmentos de textos distintos, redigir um novo texto que
devera ser utilizado como base para leitura dramatica

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificagao, sistematizacao, reflexdo e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Texto cénico e memoria

Criar um novo texto cénico a partir de memdrias pessoais que resultara
na base para uma leitura dramatica coletiva.

composicdo nas artes

como a cor.

UNIDADE 3: COMPOSICAO € COORDENACAO NAS ARTES Al | AP | AR | NA
Eu sei: Siga o lider! Expe.rlmenta\r a}thldade de orlentaga\o e elaboragao de composicao
relacionada a linguagem corporal e a do desenho.
i . Objetivo geral: Identificar as finalidades da linguagem do desenho e
Al Bl e R explorar o conceito de composi¢ao e os elementos da linguagem visual, | Al | AP | AR | NA

Desenho, linha e formas

Observar e descrever a finalidade de diferentes desenhos, investigar e
selecionar uma ilustracdo em livros didaticos e paradidaticos e descrever
a importancia do desenho para a melhor compreensao de uma
informagdo ou texto.

Identificar os tipos de linha e as formas geométricas e organicas
presentes nas obras de Iberé Camargo e de Lasar Segall.

Criar desenhos utilizando diferentes materiais.

Observar e selecionar uma parte da obra Virgem das Rochas para
elaborar um esboco no caderno

Observar a obra Guernica e selecionar também uma parte dela para
elaborar e compartilhar um esboco.

Vamos fazer: Desenhos com linhas e formas

Elaborar um desenho utilizando linhas e formas geométricas.

Arte e Geografia: Brasilia

A partir da identificacdo do Plano Piloto de Brasilia, criar dois desenhos,
esboco e desenho detalhado, de uma construcédo ou de um local da
cidade onde mora.

Vamos fazer: Diferentes formas de observar e
desenhar

Elaborar praticas de técnicas do desenho cego e de observacgao.

Composicao, cor e movimento

.

Observar e descrever a harmonia, o equilibrio e o movimento na obra de
Poussin.

Construir um estdbile semelhante aos de Alexander Calder em suas
esculturas, para compreender melhor o principio de equilibrio fisico.

Al: atingido integralmente.

LIV

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restrioes.

NA: ndo atingido.




Composigao, cor e movimento

Identificar e elaborar um quadro com objetos presentes na sala de aula e
que apresentam as cores primarias, secundarias e tercidrias.

Reconhecer e identificar obras associadas as cores quentes, as cores frias
e as cores neutras nas composicoes.

Identificar nas obras Peixes dourados e Mesa posta as duas cores que
sejam complementares e criar um desenho com cores complementares.

Selecionar obras e elaborar uma frase descrevendo as suas impressoes
visuais, principalmente nos efeitos relacionados ao uso da cor e da luz.

Dialogar sobre as telas pintadas da Catedral de Rouen e elaborar de
forma coletiva um quadro comparativo que identifique as semelhancas e
as diferencas entre as pinturas.

Arte e Matematica: Simetria

Desenvolver propostas de trabalho que envolvem a simetria, a proporcao
e o equilibrio na elaboracdo de composicoes artisticas.

Vamos fazer: Pintura monocromatica

Investigar e criar diferentes tons a partir das misturas de uma cor com
preto e branco e elaborar um desenho livre.

Vamos fazer: Investigacdo: variagcao de luz

Selecionar e fotografar uma paisagem, na mesma posicdo, trés vezes
(manha, por volta do meio-dia e quando o Sol estiver se pondo) e
identificar os diferentes efeitos de luz nas imagens.

€Eu vou aprender: Capitulo 2 - Coordenacao
nas artes cénicas

Objetivo geral: Conhecer, identificar e experimentar as fungdes de
coordenagao no espetaculo cénico.

Al

AP

AR

NA

A coordenacéo do espetaculo teatral

Elaborar experiéncia relacionada a fungao do ensaiador ajudando atores
na interpretacao de um pequeno trecho de uma peca.

Localizar em texto e descrever as mudancas que ocorreram no oficio do
diretor e do ator na virada do século XIX para o século XX e diferenciar
viver e recitar o papel de um personagem.

Investigar e descrever aspectos da vida e da obra desses profissionais
sobre diretores e encenadores que desenvolveram ou desenvolvem
trabalhos cénicos na sua cidade, estado ou regido.

Vamos conhecer mais: O diretor Stanislavski

Descrever o que é o subtexto e de que recursos o ator deve se servir na
arte de interpretacdo proposta por Stanislavski.

Vamos fazer: Acdo teatral

Elaborar uma experiéncia que implica acessar emogdes e gestos em uma
acao teatral.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificacao, sistematizacao, reflexdo e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: llustrando um momento

Elaborar proposta de producdo de composicdo em ilustracdo, com
elementos visuais para retratar de forma harmoniosa a memoria coletiva
da turma.

UNIDADE 4: AS ARTES CHEGAM AO PUBLICO

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Dos bastidores a recepg¢ao do publico

As etapas que envolvem os bastidores da producdo a recepcdo de uma
obra pelo publico seréo o foco de uma dindmica.

€Eu vou aprender: Capitulo 1 - Producao,
circulacao e mediacdo nas artes

Objetivo geral: Analisar caracteristicas dos processos de producéo,
divulgacao e circulacdo de obras cénicas.

Al

AP

AR

NA

Teatro: da producéo a apresentacao

Observar fotografias e identificar os tipos de manifestacdo artistica
retratados e explicar como a arte acontece nestes espacos de circulagao.

Observar a ilustracao e descrever as diferentes fung¢des destacadas nos
bastidores de uma apresentacao teatral.

Investigar e descrever a divulgagdo de um espetéaculo cénico sendo
vinculado pelo radio ou pela TV e reconhecer a importancia de debates,
palestras ou oficinas ap6s ou antes de uma apresentacéo teatral.

Dialogar sobre oficinas relacionadas ao teatro e descrever a importancia
da agao cultural.

Vamos fazer: Projeto de acoes culturais

Planejar projeto de a¢des culturais para que uma obra cénica seja
apreciada de maneira ampla pelo publico.

Vamos conhecer mais: Mediagéo cultural em
espetaculos cénicos

\,

Identificar e descrever a mediagao cultural como “criagao de vinculos’,

“possibilidades’, “experiéncias” e “encontros” e valorizar iniciativas
culturais fora do eixo das grandes capitais brasileiras.

Al: atingido integralmente.

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.
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Vamos fazer: Entrevista com espectadores de
obras cénicas

Elaborar entrevistas com pessoas que assistem a espetaculos cénicos
para investigar a recepc¢ao desta manifestacdo artistica.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - Espacos de
criacdo, mediacao e mercado das artes

Objetivo geral: Conhecer e analisar alguns espacos de criagao e modos
de mediacdo artistica.

Al

AP

AR

NA

O atelié como espaco de criacao

Observar e descrever imagens que retratam ateliés de arte e identificar
como Rodin e Matisse utilizavam seus respectivos materiais para suas
criacoes.

Observar, identificar e descrever a importancia dos objetos pessoais no
lar, atelié e museu de Frida Kahlo.

Vamos fazer: Um atelié na escola

Planejar e organizar um espaco de atelié na escola com ciclos de oficinas
de arte.

Museus

Identificar objetos importantes de valor simbélico que vocé guarda e
descrever por que o ser humano desenvolveu o habito de colecionar e
guardar coisas.

Planejar e elaborar pesquisa sobre museu da cidade ou do estado
destacando época da fundacdo e o tipo de obras que abriga. Apds
a pesquisa elaborar entrevista e painel coletivo sobre o publico dos
museus da cidade.

Identificar a origem dos principais museus da cidade ou estado onde
vivem e pesquisar quando foram inaugurados, quem foram seus
fundadores e o tipo de acervo que abrigam.

Elaborar pesquisa de museus brasileiros de arte e criar um mapa
destacando um museu para cada estado e identificar o museu; podera
ser usada a imagem do prédio, em fotografia ou desenho, ou uma obra
que faga parte do acervo.

Identificar as tecnologias apresentadas e descrever quais outras
poderiam facilitar a interagdo do publico com as obras em museus e
espacos expositivos e dialogar sobre a experiéncia virtual e a experiéncia
presencial.

Reconhecer a importancia de os museus disponibilizarem o recurso de
audiodescricdo de seus acervos e pesquisar uma obra de Lasar Segall
para criar uma audiodescri¢ao enfatizando as carateristicas formais da
obra, como técnica, cores, formas e texturas, e possiveis informacdes que
complementam seu entendimento.

Vamos conhecer mais: Gabinete de
curiosidades

Observar gravura e identificar a diversidade de itens em gabinetes de
curiosidades.

Vamos fazer: Pequeno gabinete de curiosidades

Planejar e organizar um pequeno gabinete de curiosidades.

Exposicoes de arte e curadoria

A partir de texto com exemplos das falas dos curadores, elaborar um
pequeno texto que descreva a funcédo desse profissional.

Elaborar experiéncia relacionada a funcdo curatorial e selecionar obras
de artistas nacionais ou internacionais para uma exposi¢cdo com algum
tema especifico que retina todos esses artistas em uma Unica exposi¢ao
ficticia.

Mercado da arte

Dialogar sobre aspectos relacionados ao valor de uma obra de arte,
pesquisar as obras de arte mais caras da historia e escolher duas para
tecer comentarios

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificacao, sistematizacao, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Objetos de valor
simbdlico

\

Investigar o valor simbdlico de um artefato ou objeto pessoal que
sera exposto e compartilhado com o acompanhamento de uma
audiodescricao.

Al: atingido integralmente.

LVI

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.




SUGESTAO DE QUADRO DE AVALIACAO E MONITORAMENTO DE APRENDIZAGEM - 92 ANO
UNIDADE 1: 0 PUBLICO E A ARTE

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Como os artistas e o publico se
relacionam?

Promover um jogo teatral que busque uma relacdo interativa entre as
pessoas que atuam e aquelas que séo espectadores.

Eu vou aprender: Capitulo 1 - Arte em
constante movimento

Objetivo geral: Conhecer diferentes movimentos, artistas e suas
propostas, estabelecendo relagdes entre o contexto histdrico, social,
politico e cultural de determinada época.

Al

AP

AR

NA

Arte no Construtivismo

Observar e identificar em obras como a participacao do publico acontece
e pesquisar outras obras e artistas que propdem aproximacao e interacéo
do espectador com a obra.

Reconhecer como a ideia de modernidade pode ser identificada nas
obras do Construtivismo russo e identificar as caracteristicas que algo
precisa ter para ser reconhecido como moderno.

Elaborar colagem com papéis coloridos valorizando as ideias do
concretismo.

Elaborar poesia concreta explorando cores, fonte e disposicao das letras
no papel e compartilhar para a organizagdo de um livro coletivo.

Utilizar musica de referéncia e os sons e ruidos ao redor para elaborar
criagcdo musical.

Vamos conhecer mais: A musica experimental
de Hermeto Pascoal

Desenvolver experimentagdes e improvisagdes com inspiracao no
musico Hermeto Pascoal para extrair sons dos objetos.

Inovacdes do Neoconcretismo

Pesquisar as obras dos artistas Franz Weissmann, Lygia Pape, Amilcar de
Castro que trouxeram importantes contribui¢des para inspirar e criar
escultura com bases neoconcretas.

Reconhecer como as proposicdes de Lygia Clark ndo existem sem a
participagao do publico.

Experimentar a criagdo de um objeto manipulavel como os Bichos, de
Lygia Clark.

Identificar e descrever as semelhancas entre os artistas Lygia Clark e
Hélio Oiticica.

Elaborar um parangolé e performar movimentos criados a partir de uma
musica.

Vamos fazer: Bélide

Planejar e elaborar uma boélide para desenvolver experimentacdes
multissensoriais.

O publico no teatro de Brecht

Pesquisar e selecionar sinopse, enredo e personagens de uma das
adaptacgoes de Brecht no Brasil e elaborar um cartaz ficticio para divulgar
a peca utilizando desenhos ou colagens.

€Eu vou aprender: Capitulo 2 - Arte
contemporanea e o publico

Objetivo geral: Reconhecer e analisar a arte contemporanea como
proposta de encontro entre obra e publico em suas diferentes
manifestagoes, como nas performances, nas instalagdes, nos recursos
tecnolégicos, entre outros.

Al

AP

AR

NA

Arte e Historia: Beleza em diferentes épocas

Observar, anotar, fotografar e compartilhar detalhes das atividades
cotidianas consideradas belas ou interessantes e dialogar sobre o que é
belo ou feio para cada pessoa.

Observar pinturas considerando diferentes épocas e contextos e refletir
sobre o conceito de “belo” e “feio” nessas obras.

Da arte conceitual a arte contemporanea

Observar as releituras de Mona Lisa e descrever as mudancas ocorridas
no modo de fazer Arte que passou por mudancas.

Escolher uma obra para explicar e refletir como alguns padrdes classicos
foram rompidos na maneira de produzir arte.

Arte Contemporanea: artistas e obras

\,

Descrever as reacoes e impressoes provocadas pela escultura de uma
aranha gigante, de Louise Bourgeois.

Identificar de que maneira podemos reconhecer o artista Leonilson
retratado na obra El Puerto e explicar quais sensagdes ela pode nos
passar.

Estabelecer relagdes entre a obra de Rosana Paulino e as questdes de
identidade racial no Brasil.

Al: atingido integralmente.

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.
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Vamos fazer: Memorias afetivas

Elaborar uma obra para retratar lacos afetivos confeccionando saquinhos
com elementos como palavras, cheiros, entre outros para representar
uma pessoa querida.

Instalacao

Identificar e explicar de que modo a instalacdo de Chiharu Shiota pode
ser observada pelo espectador e interpretar a conexao entre as chaves e
os barcos em A chave na méo?

Observar o projeto de Regina Silveira para a instalagdo Abyssal e explicar
o efeito Optico causado pela sensagao de profundidade na superficie
plana do chéo e pesquisar outras instalacées anotando nome do artista,
nome da obra e como ela ocupa um determinado espaco.

Arte, tecnologia e interatividade

Pesquisar e compartilhar obra que utilize recursos digitais e
interatividade.

Pesquisar exemplos de museus no Brasil e no mundo com obras e
propostas adaptadas as pessoas com deficiéncia.

Explorar experimentos relacionados a acessibilidade, como: Experimento
1: Ouvir musicas que destaquem os instrumentos percussivos e focar ao
maximo nas sensacdes causadas pelas vibragdes do som. Experimento 2:
Com os olhos vendados, identificar e descrever objetos como escultura,
brinquedo ou objeto de decoracdo e descrever as impressdes das
experiéncias.

Explorar experimento a partir da performance A artista estd presente da
artista Marina Abramovic.

Elaborar um cartaz com as etapas e os procedimentos da execucdo de
um happening utilizando desenhos e ilustracoes, se julgar necessario.

Vamos conhecer mais: Performance ou
happening? Flavio de Carvalho

Identificar por que em Experiéncia n° 3, de Flavio de Carvalho, as
defini¢des entre performance e happening se confundem, elaborar uma
analise e discutir como essa performance/happening promove uma
discussdo sobre como o que vestimos define a maneira como podemos
nos expressar.

Atores e espectadores em cena

Realizar o exercicio teatral chamado “leitura cruzada’, com base
na proposta de Augusto Boal, partindo de duas noticias para que
haja cruzamento entre mais de um ponto de vista sobre o mesmo
acontecimento.

Danca contemporanea

Pesquisar videos com apresentagées de danca dos artistas Trisha
Brown e Angel Vianna e improvisar movimentos, registrar com fotos e
compartilhar as impressoes dos resultados.

Propostas artisticas hibridas

Pesquisar e compartilhar propostas compostas de varias linguagens
artisticas ao mesmo tempo.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificacdo, sistematizacéo, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Sala de memérias

Desenvolver propostas que explorem o uso de diversas linguagens e
expressoes para compartilhar reflexdes e sentimentos para organizar
uma exposicao coletiva com o tema “memarias”.

UNIDADE 2: A CIDADE COMO CENARIO € PALCO

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Arte nas ruas

Observar fotografias que retratam as manifestacoes artisticas no Brasil e
no mundo e selecionar algumas na cidade em que se vive.

Eu vou aprender: Capitulo 1 - Propostas
artisticas nas cidades

Objetivo geral: Identificar diferentes manifestagdes culturais e artisticas
nos espacos urbanos e reconhecer a cidade como espaco de diversidade
e possibilidade de criacao.

Al

AP

AR

NA

Monumentos publicos

L

Identificar as caracteristicas e o impacto para os observadores e citar
como os rostos se evidenciam e um espaco publico da cidade para
retratar essas imagens.

Observar imagens de monumentos, elaborar lista e evidenciar a
importancia dos monumentos publicos da cidade.

Selecionar e pesquisar uma estatua, um busto ou uma lapide de
alguma personalidade homenageada destacando os principais feitos
que possivelmente a tornaram reconhecida, escolher e justificar uma
personalidade de importancia histérica ou relevancia social para
homenagear em um espaco publico.

Al: atingido integralmente.

Lviil

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restrioes. NA: ndo atingido.




p
Vamos conhecer mais: As esculturas publicas
de Tomie Ohtake

Investigar e compartilhar exemplos de esculturas publicas com foco na
geometria e nas formas abstratas, como as de Tomie Ohtake.

Arte em espacos publicos

Planejar uma proposta em estacdo de metrd para alertar a populagao de
um problema, como a do artista Alex Flemming.

Descrever impressoes sobre o grafite e investigar exemplos desta
manifestacao e de artistas na cidade.

Ler, identificar e dialogar sobre a importancia do grafite como arte e dos
grafiteiros brasileiros no cendrio mundial.

Escolher um espaco urbano da sua cidade de maior movimentacao e
fluxo de pessoas e eleger uma das propostas artisticas para intervir nesse
espaco, explicando a escolha e como ela se conectaria com o espago

Selecionar monumentos publicos, prédios ou recintos na cidade,
identificar a importancia para a comunidade e explicar em qual deles e
como vocés fariam uma intervencao artistica de empacotamento, como
Christo e Jeanne-Claude.

Elaborar comunicacao, com inspiracdo em lambe-lambes, escolhendo,
escrevendo e compartilhando poesia, trecho de um livro, fala de um
filme ou o verso de uma musica.

Pesquisar o repente e identificar, em topicos, as semelhancas e diferencas
entre essa manifestacao artistica e o slam.

Elaborar experiéncia de paisagem sonora classificando sensagées: de
incomodos, agradaveis, irritantes, tranquilas, entre outras, a partir de
gravagao ou registro em espacos que apresentem sons bem particulares
como rua, praca ou comodo determinado.

Vamos fazer: Adesivos poéticos

Confeccionar adesivos com temas que visam a empatia como o respeito,
a diversidade, a igualdade e o preconceito e realizar uma agédo para
cola-los.

€Eu vou aprender: Capitulo 2 - Propostas
artisticas narua

Objetivo geral: Identificar exemplos de acontecimentos cénicos que
atravessam as diversas linguagens artisticas no espago urbano

Al

AP

AR

NA

Teatro de rua

Observar e descrever a presenca de artistas, atuando nas ruas, pragas ou
em outros espacos publicos da sua cidade e identificar e compartilhar
tipos de manifestacdo artistica que mais se destacam nas ruas da cidade.

Descrever as principais caracteristicas do texto e do publico, dos recursos
utilizados e como o teatro de rua valoriza os espacos publicos e contribui
para a relacdo do cidaddo com a cidade.

Investigar e compartilhar imagens do teatro de rua em diferentes lugares
e momentos da histéria e elaborar legendas explicativas.

Investigar e elaborar cartazes ou recursos digitais sobre as manifestacoes
cénicas populares que sdo referéncias para a construcdo do teatro de rua
como carnaval, bumba meu boi, maracatu, reisado e todos os folguedos
que dramatizam ou contam narrativas com personagens definidos.

Vamos conhecer mais: Teatro popular Unido e
Olho Vivo

Dialogar e descrever em quais lugares uma companhia de teatro
itinerante de rua poderia se apresentar na comunidade e descrever quais
temas importantes deveriam ser abordados nas apresentacoes.

Arte e Lingua Portuguesa: Texto teatral coletivo

Construir texto coletivo a partir de fragmento do Auto da Compadecida e
elaborar leitura dramatica.

Arte como obra publica

\,

Com base em entrevista de Amir Haddad, dialogar por que a arte deveria
ser uma “obra publica”

Investigar e selecionar lugares que poderiam ser utilizados como espacos
para site-specific e planejar e escrever um roteiro de forma coletiva para
uma criacao cénica.

Elaborar experiéncias de improvisacdo partindo de movimentos
mecanicos que utilizamos no dia a dia no espaco da sala de aula.

Planejar performance coletiva em espaco especifico da escola com
objetivo de gerar possivel reflexao.

A partir da performance De corpo presente, da artista Ana Teixeira,
elaborar e expor em painel uma frase curta e direta que poderia estar
estampada em camisetas de uma performance semelhante.

Al: atingido integralmente.

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes. NA: ndo atingido.
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Vamos fazer: Performance coletiva

Retomar o projeto de performance e executar, conforme as etapas
propostas nas orienta¢des no espago escolar.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificacao, sistematizacao, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: mapas artistico-afetivos

Elaborar mapa artistico-afetivo da cidade, relacionados ao espaco
e as manifestacdes culturais e artisticas das pessoas que habitam
determinados territdrios.

UNIDADE 3: ARTE E RESISTENCIA

Al

AP

AR

NA

Eu sei: Resisténcia em quadrinhos

A partir da proposta: Como entendemos, na prdtica, o conceito de
resisténcia?, a criagdo de uma cena em quadrinhos busca investigar as
possibilidades de traduzir esse conceito com o uso de recursos visuais,
textuais e narrativos.

Eu vou aprender: Capitulo 1 - Memorias de
resisténcia na arte

Objetivo geral: Conhecer e reconhecer como os conceitos de resisténcia
e ativismo sao refletidos em diferentes propostas e praticas artisticas
considerando o contexto historico, social, politico e cultural de
determinada época.

Al

AP

AR

NA

Retratos de guerra

Identificar os museus que existem na sua cidade ou estado e que tipo
de memoria estd sendo preservada e descrever a histéria e a memoria
preservada.

Observar a pintura e identificar os elementos da obra que remetam a
ideia de conflito e guerra e elaborar e compartilhar um simbolo para a
paz.

A partir do tema paz, elaborar frase para compor e compartilhar um
cartao-postal.

Arte durante o regime civil-militar (1964-1985)

Identificar e reconhecer ideias e sentimentos na obra de Antonio Manuel.

Reconhecer a importancia da musica para discutir questdes relacionadas
a sociedade, compartilhar, cantando ou lendo, um trecho ou um verso
de uma cancgéo que discute algum tema relevante para a atualidade e
eleger cancdes brasileiras da atualidade que traduzem a geracgao atual e
aspectos da nossa cultura.

Identificar trechos da cancao Pra néo dizer que néo falei das flores que
representam um chamado para o povo se mobilizar diante da repressao
vivida na época.

Escolher alguma estrofe da cangao e produzir uma ilustragao.
Pesquisar uma cancao censurada no periodo da ditadura e compartilhar.

Identificar as interpretacdes de trecho da cangéo Panis Et Circenses e
analisar imagens dos artistas tropicalistas e descrever de que maneira foi
ferramenta potente de expressao e rebeldia.

Histéria em quadrinhos e ativismo

A partir da mensagem proposta na tirinha da Laerte de 1977, citar
exemplos de como a unido das pessoas é importante para mobilizar uma
acao.

Vamos fazer: Musica em quadrinhos

Selecionar a letra de uma musica que tenha relacdo com o tema
resisténcia e esperanca para planejar e elaborar histéria em quadrinhos.

Trabalho e resisténcia na arte

Elaborar entrevista com trabalhador para identificar as fungoes e as
melhorias relacionadas as condi¢ées de trabalho para aprimorar a
qualidade de vida do trabalhador.

Elaborar anuncios ficticios de trabalho, com base na provocacao de Paulo
Nazareth, para refletir e criar cartazes sobre beneficios e condi¢es de
trabalho, ou até mesmo situacdes absurdas para a realidade.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - Resisténcia e
reflexdo pela arte

Objetivo geral: Analisar e refletir sobre a maneira como a arte pode
colocar em discussao questdes que envolvam os direitos humanos e a
diversidade, problematizando estereétipos e preconceitos a partir de
discussoes pertinentes na contemporaneidade.

Al

AP

AR

NA

Arte e relacdes étnico-raciais

\\

Ler e identificar em texto e imagem os direitos fundamentais dos seres
humanos, descrever e refletir se eles sdo integralmente respeitados e
selecionar e ilustrar um dos artigos da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos.

Al: atingido integralmente.

LX

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restricoes.

NA: ndo atingido.




Arte e relagdes étnico-raciais

Identificar escritores, artistas da musica, do cinema, ou da literatura afro-
brasileiros e descrever quais conhece e/ou admira.

Elaborar retratos, em pintura, de uma das personalidades, como Maria
Auxiliadora, Machado de Assis e Chica da Silva, e pesquisar e legendar.

Elaborar uma paleta de cores de pele com os estudantes, inspirada na
obra Polvo de Adriana Varejao, a partir de experimentos de tintas.

Resisténcia indigena na arte

Selecionar e compartilhar noticias de jornal e outros meios de
comunicagdo para relacionar aos desafios que os indigenas enfrentam
no pais.

Arte indigena conectada

Selecionar em jornais ou revistas imagens que remetam a natureza e as
culturas indigenas e elaborar colagem com interven¢des, que enfatize a
ideia da diversidade étnica indigena e a relacdo com o meio ambiente.

Analisar e interpretar a intervencéo digital na obra Homem indigena
retratado por Debret produzida pelo artista Denilson Baniwa.

Arte e Historia: Debret

Elaborar entrevista para identificar os conhecimentos dos entrevistados
sobre costumes, habitos e crencas a respeito de algum povo indigena e
as semelhancas com os nossos modos de vida.

Mulheres na arte

Pesquisar artista mulher da regiao em que vive e compartilhar
informacdes importantes sobre suas biografias e trabalhos.

Arte na periferia

Identificar como os versos da cancdo AmarElo dialogam com a ideia de
resisténcia.

Pesquisar e registrar informacdes sobre a¢des ou instituicdes que
promovam cursos ou apresentacoes artisticas na sua cidade ou estado,
especialmente nas regides periféricas.

Elaborar experiéncia de pratica de movimento Top Rock.

Vamos fazer: Esténcil afetivo

Inspirados pela proposta de Ménica Nador, criar um préprio esténcil com
referéncia as memorias afetivas.

Orquestra de refugiados

Assim como no projeto da Orquestra Refugi, a musica pode modificar
a vida das pessoas. Em grupos, facam uma pesquisa de casos em que a
musica foi fundamental para a vida de alguém: ao aprender a tocar um
instrumento, ao cantar, ao se unir a algum grupo musical ou mesmo ao
ouvir uma cancgao que inspirou mudangas. Compartilhem os resultados
com a turma.

Instrumentos musicais de resisténcia

Pesquisar um instrumento musical de origem africana ou afro-brasileira
e elaborar um mapa mental com ilustragdes e informagdes sobre suas
principais caracteristicas.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificacdo, sistematizacao, reflexdo e
ampliacéo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Acdo artivista

Organizar uma exposicao com diversas formas de expressao artisticas
que evidenciem essas questdes e promovam um dialogo com seu
entorno e com a comunidade escolar.

UNIDADE 4: ARTE € MEIO AMBIENTE Al | AP | AR | NA
Apresentar, por meio de uma dinamica envolvendo desenho, o que ja se

Eu sei: Pensar em solucdes conhece sobre os grandes problemas ambientais, bem como possiveis
solugdes para esses problemas.

. Objetivo geral: Investigar e analisar como a arte registra e apresenta
€Eu vou aprender: Capitulo 1 - Natureza em ) gera® 9 . " gist P
& as transformacodes na natureza e realizar préticas que visem a Al | AP | AR | NA

transformacao e
sustentabilidade.
Observar e identificar elementos naturais e construidos pelos seres
humanos em paisagens.
Elaborar desenho de meméria de local da sua cidade, que pode ser de
uma paisagem natural ou transformada pela acdo humana, e fotografar

. ) ou investigar imagem do local, para comparar.

Paisagens inventadas - -
Observar e descrever na pintura de Rousseau de que forma o artista
mistura elementos inventados e reais na composicao.
Observar e descrever os elementos concretos e figurativos na
composicao imaginaria de Salvador Dali e elaborar uma composicao

\ surreal sobre como seria a paisagem dos seus sonhos. )
Al: atingido integralmente. AP: atingido parcialmente. AR: atingido com muitas restrides. NA: néo atingido.
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Arte e Ciéncias: llustracdo botanica

llustrar uma planta tipica da paisagem da sua cidade evidenciando os
detalhes dessa planta, o formato das folhas, o detalhe das veias, as cores
e texturas.

Natureza em alerta

Elaborar pesquisa em jornais e na internet sobre os principais fatores que
contribuem para as queimadas e o desmatamento no Brasil e produzir
frases de impacto e de alerta para essas questoes utilizando imagens de
Krajcberg e de outros artistas que abordem esse tema em um cartaz.

Arte, Meio Ambiente e alimentacédo

Analisar o autorretrato do artista indigena Denilson Baniwa e estabelecer
relagdes entre a obra, a causa indigena e a exploracdo do meio ambiente
pela agricultura.

Elaborar atividade de exploracéo registrando, em desenho, os vegetais
e hortalicas que consome, pesquisar os alimentos com maior nivel de
agrotéxicos produzidos no Brasil e verificar e compartilhar quais deles
aparecem em seus desenhos.

Arte téxtil e natureza

Interpretar as propostas das artistas Cecilia Vicuha e Vanessa Freitag e
refletir sobre como as formas, os elementos e os objetos incorporados em
cada obra dialogam com a ideia de natureza e a memdria em cada obra.

Vamos fazer: Jardim de tecido

Inspirados nas obras de Freitag, elaborar um jardim com tecidos para
valorizar a beleza da natureza.

Orquestra de reciclados

Citar exemplos de medidas e solu¢des tomadas para diminuir os
impactos da producéo de lixo e construir instrumentos musicais simples
com materiais acessiveis e reciclados.

Eu vou aprender: Capitulo 2 - Arte e
consciéncia ecolégica

Objetivo geral: Analisar as crises ambientais, reconhecendo a arte como
aliada para uma mobilizagao individual e coletiva.

Al

AP

AR

NA

Consumo na arte

Identificar quais habitos de consumo podem ser menos prejudiciais
ao planeta e pesquisar revistas, panfletos e jornais e recriar frases
que estimulam o consumo de produtos inserindo mensagens com
consciéncia ambiental.

Produzir cartazes sobre consumismo a partir da pesquisa dos produtos
mais consumidos pela turma que geram descarte de embalagens plasticas.

Organizar exposicao ou composicao fotografica, partindo de imagens de
Mandy Barker, utilizando lixo plastico gerado por 1 semana.

Crises ambientais através das lentes

Reconhecer os problemas ambientais, constantemente vistos nos meios
de comunicacéo, e identificar qual deles impacta diretamente a realidade
da regiao de moradia e quais medidas seriam necessarias para resolver
ou amenizar esse problema.

Fotografar ou ilustrar os problemas ambientais da cidade ou do bairro e criar
um acervo de imagens autorais com textos explicativos acerca do tema.

Identificar as sensacoes que as obras de Thiago Mundano provocam
e elaborar uma pintura ou colagem que denuncie alguma questéo
ambiental utilizando materiais como lixo, carvao, terra etc., utilizando
imagens dos artistas Candido Portinari e Tarsila do Amaral como
referéncia, criando uma releitura das obras.

Intervencoes artisticas ecoconscientes

Observar e interpretar as intervengoes artisticas de Eduardo Srur e do
projeto Ecopoética e descrever as principais causas da poluicdo de rios
no territério brasileiro e quais medidas a sociedade e os lideres politicos
podem tomar para evitar o agravamento da poluicdo hidrica.

Elaborar poesia usando as seguintes palavras: solucao, agua, extin¢do e arte.

Elaborar proposta artistica e coletiva com o tema “Somos a natureza”
selecionando a expressao artistica mais adequada para o que desejam
comunicar, seja com a fotografia, pintura, colagem, poesia, musica, danca
ou performance.

Vamos fazer: Produtos conscientes

Planejar, elaborar logotipo e compartilhar um produto revolucionario para
o planeta, que contenha como principio ativo a consciéncia ambiental.

Eu aprendi

Desenvolver atividades de verificagao, sistematizacdo, reflexao e
ampliacdo da aprendizagem.

Vamos compartilhar: Propaganda de
consciéncia ecolégica

L

Produzir um anuncio publicitario ficticio de um produto que promete
conscientizar os espectadores na busca por solu¢des para os problemas
ambientais relacionados ao consumo e a geracdo de residuos sélidos.

Al: atingido integralmente.

LXil

AP: atingido parcialmente.

AR: atingido com muitas restri¢oes.

NA: ndo atingido.




PLANOS DE DESENVOLVIMENTO ANUAL

PROGRESSAO DA APRENDIZAGEM E DAS HABILIDADES - 62 ANO

) SEMESTRE
SUMARIO CcG CEA HABILIDADES TCTs TRIMESTRE
BIMESTRE
® Diversidade cultural
Unidade 1 - Costumes, (EF69AR01), (EF69AR04), B R . | 12 SEMESTRE
| histéri 1,235 |1,23,4 (EF69AR25), (EF69AR31), . Edgcagao para v§lor|za?gaf)fio multlcultl:|
culturas e historias 6,7,8,9, |567, ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 1 TRIMESTRE
(EF69AR32), (EF69AR33), L
Paginas 10 e 1 10 2 (EF69AR34), (EF69AR35) brasileiras 1 BIMESTRE
® Vida familiar e social
Avaliacdo diagnéstica ® Diversidade cultural 1e SEMESTRE
Eu sei: _Mamfestagoes 136 18,9 (EF69AR34) . Ed_uca(;éo para vglorizggéPQO muIticuItL}- 12 TRIMESTRE
culturais ralismo nas matrizes histéricas e culturais
Paginas 12 e 13 brasileiras 1 BIMESTRE
; ® Diversidade cultural .
Capitulo 1- Povos e ® Educacéo para valorizagcdo do multicultu- 1° SEMESTRE
culturas 1,3,6 1,2,8,9 | (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 14 e 15 brasileirag 12 BIMESTRE
& ® Vida familiar e social
] " e Diversidade cultural 1e SEMESTRE
o ’ql{e é cultura? 9,10 1,2,3, (EF69AR34) * Educagao para Vfilorizz_:\gé’o_do multicultg- 1 TRIMESTRE
Paginas 16 e 17 6,7 ralismo nas matrizes histéricas e culturais
brasileiras 1e BIMESTRE
® Diversidade cultural .
Linguas e culturas . Ed'ucagéo para va.ﬂoriza?gé’o.do multicultl:|— 12 SEMESTRE
Pagi 18 e 19 9,10 1,9 (EF69AR34), (EF69AR35) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 1© TRIMESTRE
aginas e brasileiras
Te BIMESTRE
® Vida familiar e social
. ® Diversidade cultural .
_Cos’tumes e tradicdes ® Educacéo para valorizacdo do multicultu- 1® SEMESTRE
indigenas 1,3,8 7,9 (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 1 TRIMESTRE
Paginas 20 e 21 brasileiras e BIMESTRE
g ® Vida familiar e social
* Diversidade cultural .
Arte kusiwa ° Ed.ucagéo para ve}lorize.]gé’cJ.(jo muIticuItg— 1° SEMESTRE
Paginas 22 e 23 1,3 7,9 (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
brasileiras
e BIMESTRE
® Vida familiar e social
i ® Diversidade cultural .
Pmturi c_orporal entre ® Educacéo para valorizagdo do multicultu- 1° SEMESTRE
os Wajapi 2,3 3,4 (EF69AR01), (EF69AR34) ralismo nas matrizes historicas e culturais | 1© TRIMESTRE
Paginas 24 e 25 brasileiras e BIMESTRE
- ® Vida familiar e social
. ® Diversidade cultural .
P_'ntura corporal em ® Educacao para valorizacdo do multicultu- 12 SEMESTRE
diferentes povos 2,3 3,4 (EF69AR31) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 1 TRIMESTRE
Paginas 26 e 27 brasileiras 12 BIMESTRE
€ ® Vida familiar e social
Vamos fazer: Padrdes * Diversidade cultural ~ . 12 SEMESTRE
graficos indigenas 13,5 123 (EF69AR32) ° Ed.ucac;ao para vglonzggaf)@o multlcultg— 1 TRIMESTRE
L. ralismo nas matrizes histéricas e culturais
Paginas 28 e 29 brasileiras 12 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporaneos Transversais.

LXui



® Diversidade cultural

Paginas 52 e 53

Vamqs c9nhecer ’I:I‘Ia_iS: 123 ® Educacdo para valorizagdo do multicultu- 1° SEMESTRE
Arte indigena andénima | 1,3,5 4' 9’ ’ (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 30 e 31 ' brasileiras 1o BIMESTRE
 Vida familiar e social
) L  Diversidade cultural .
Capitulo 2 - Historias e ® Educacdo para valorizagdo do multicultu- 12 SEMESTRE
rituais 2,7 9 (EF69AROT), (EF69AR04), ralismo nas matrizes historicas e culturais | 1¢ TRIMESTRE
! (EF69AR31), (EF69AR34) oo
Paginas 32 e 33 brasileiras 1o BIMESTRE
® Vida familiar e social
) * Diversidade cultural 1 SEMESTRE
A':te_ rupestre no Brasil 27 49 (EF69AR31) * Educagéo para valorizacdo do multicultu- | 1 rpivieeTre
Paginas 34 e 35 ralismo nas matrizes histéricas e culturais
brasileiras 12 BIMESTRE
Arte e Lingua ® Diversidade cultural 1o SEMESTRE
Portuguesa: Pintores ° Edycagéo para va.\loriza)gé?‘do multicultg-
pré-histéricos 1,3 1,3,9 (EF69AR32) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
brasileiras
P 1e BIMESTRE
Paginas 36 e 37 * Vida familiar e social
0 magico e o sagrado . Diversicllade cultural. ) . 12 SEMESTRE
na arte 12,6 2,4 (EF69AR31) . Ed.ucagao para va'\lorlza?gao.do multlcultg- 12 TRIMESTRE
L. ralismo nas matrizes histéricas e culturais
Paginas 38 e 39 brasileiras 1e BIMESTRE
 Diversidade cultural .
Ritos e rituais ® Educacdo para valorizagdo do multicultu- 12 SEMESTRE
L. 1,6,9 1,3,9 (EF69AR31) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 40 e 41 brasileiras 1 BIMESTRE
* Vida familiar e social
Qi ® Diversidade cultural 1° SEMESTRE
itos e mascaras 5 izacs icultu-
o 1,6 1,2 (EF69AR31), (EF69AR25) * Bducacao para valorizacao do multicultu- | 1, 1)\ eerpe
Paginas 42 e 43 ralismo nas matrizes histéricas e culturais
brasileiras 1e BIMESTRE
) ® Diversidade cultural 1 SEMESTRE
Mllto_s 16 19 (EF69AR34) * Educacao para valorizacao do multicultu- | 1o rpiviecTRE
Paginas 44 e 45 ralismo nas matrizes histéricas e culturais
brasileiras 1 BIMESTRE
A origem do fogo na . Diversi(%ade cuIturaI. ) . 1 SEMESTRE
mitologia guarani 1 1,9 (EF69AR34) o Edgcagao para v:f\lorlza)gao.do multlcultg— 12 TRIMESTRE
L. ralismo nas matrizes histéricas e culturais
Paginas 46 e 47 brasileiras 1o BIMESTRE
) ® Diversidade cultural .
Vamos f_azer: Pesquisa  Educacdo para valorizacdo do multicultu- 1° SEMESTRE
sobre mitos 2,7 3,5 (EF69AR32) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 48 e 49 brasileiras _ 1 BIMESTRE
 Vida familiar e social
. ) ® Diversidade cultural
Avaliacdo formativa 123 (EF69AR01), (EF69AR04), ® Educacdo para valorizagdo do multicultu- 1° SEMESTRE
Eu aprendi 1,3,6,10 4’ 9’ ! (EF69AR32), (EF69AR33), ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 1¢ TRIMESTRE
Paginas 50 e 51 (EF69AR34), (EF69AR35) b.raS|Ie|ra.s. . 1 BIMESTRE
 Vida familiar e social
Avaliacdo somativa ® Diversidade cultural 1 SEMESTRE
Vamos _comPartllhar:_ 12,910 | 2,4 (EF69AR34) L Edycagéo para vai\Ioriza?gélo.do muIticuItL'J- 1 TRIMESTRE
Dramatizacdao dos mitos ralismo nas matrizes histéricas e culturais
brasileiras 1 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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(EF69AR02), (EF69AROS), ® Diversidade cultural 1* SEMESTRE
Unidade 2 - Identidade (EF69AR07), (EF69AR09), - ot | 12 TRIMESTRE
. 1,2,3,5 | 1,2,3,4, | (EF69AR16), (EF69AR23), * Educacdo paravalorizagdo do multicultu- |
e ritmos 6.9 10 6789 | (EF69AR24), (EF69AR25) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 22 BIMESTRE
Paginas 54 e 55 - " | (EF69AR26), (EF69AR27), EELIED
(EF69AR28)’ ' * Vida familiar e social
Avaliacdo diagnéstica * Diversidade cultural 1o SEMESTRE
- ® Educacao para valorizagao do multicultu- | 1o TRIMESTRE
s::usel' Que pessoa eu 2,3 1,4 (EF69AR01), (EF69AR02) ralismo nas matrizes histéricas e culturais 2 BIMESTRE
brasileiras 5
Paginas 56 e 57 * Vida familiar e social
) . e Diversidade cultural 1o SEMESTRE
Capitulo 1 - Identidade * Educagéo para valorizagao do multicultu- | 10 TRIMESTRE
e autorretrato 1,2 1,2 (EF69AR02), (EF69AR07) ralismo nas matrizes histéricas e culturais
Paginas 58 e 59 brasileiras ) | TG
® Vida familiar e social
1o SEMESTRE
Os autorretratos de
e TRIMESTRE
Rembrandt 9 2 (EF69AR02), (EF69AR07), * Diversidade cultural
o (EF69AR05) 2° BIMESTRE
Paginas 60 e 61
e Diversidade cultural 1o SEMESTRE
Autorretrato e emocdes (EF69AR02), (EF69AR07) ® Educacéo para v§lorizagéo do multicultg- 1 TRIMESTRE
L. 56 7,8 ! ! ralismo nas matrizes histéricas e culturais
Paginas 62 e 63 (EF69AR05) brasileiras 2° BIMESTRE
® Vida familiar e social
Vamos fazer: e Diversidade cultural 1o SEMESTRE
Desenhando um 123 s (EF69AR02), (EFGoAR07), | * Fucasaopara velorizacdo do multicultu- | 1 TRIMESTRE
autorretrato ,2,3, (EF69AR05) ralismo nas matrizes historicas e culturais 2 BIMESTRE
brasileiras
Paginas 64 e 65 * Vida familiar e social
A e Diversidade cultural 1o SEMESTRE
utorretrato no ® Educacéo para valorizacdo do multicultu-
. 1o TRIMESTRE
decorrer do século XX 1,2 6,9 Egggﬁggg’ b ralismo nas matrizes historicas e culturais
Péaginas 66 e 67 brasileiras 2 BIMESTRE
® Vida familiar e social
Arte e Historia: e Diversidade cultural 1o SEMESTRE
Fotografia e . - (EF69AR02), (EF69ARD7), | © Faucacaopara valorizacao do multicultu | 1o TRIMESTRE
autorretrato ' ' (EF69AR05), (EF69AR06) IS0 Nas Matrizes hIstorcas € cCUltrals | oo pIMESTRE
brasileiras
Paginas 68 e 69 * Vida familiar e social
Capitulo 2 - Ritmo nas Oiversidade cultural 12 SEMESTRE
[ ]
artes 1,23  |1,23 | (EF69AR02), (EF69AR07) versidade cultura 22 TRIMESTRE
N . ® Vida familiar e social
Paginas 70 e 71 2¢ BIMESTRE
. e SEMESTRE
M 9 4 (EF69AR02), (EF69AR07) * Diversidade cultural 20 TRIMESTRE
Paginas 72 e 73 ' * Vida familiar e social
2° BIMESTRE
® Diversidade cultural .
Ritmo e identidade ® Educacao para valorizacao do multicultu- 1¢ SEMESTRE
Paginas 74 e 75 1,2,9 1,4 (EF69AR02), (EF69AR07) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 22 TRIMESTRE
I o
g b'raSIIelra.s' ' 2 BIMESTRE
® Vida familiar e social

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéaneos Transversais.
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® Diversidade cultural

Ritmo no trabalho ® Educacdo para valorizagdo do multicultu- 1° SEMESTRE
Paginas 76. 77 e 78 6,9 1 (EF69AR09), (EF69AR16) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 22 TRIMESTRE
g ’ brasileiras 2 BIMESTRE
® Trabalho
O ritmo nas artes ° Diversi(?ade cultural' ) . 1° SEMESTRE
visuais 1 1 (EF69AR02), (EF69AR07) * Educacdo para valorizacao do multicultu- | o iy ieerpe
L. ralismo nas matrizes histéricas e culturais
Pagina 79 brasileiras 2 BIMESTRE
Ritmo nas artes e 12 SEMESTRE
linguagens visuais 1,2 2 (EF69AR02), (EF69AR07) 2° TRIMESTRE
Paginas 80 e 81 2° BIMESTRE
Vamos fazer: Colagem 12 SEMESTRE
com ritmo 1,2 1,2 (EF69AR02), (EF69AR07) 2° TRIMESTRE
Paginas 82 e 83 20 BIMESTRE
O ritmo na musica 1o SEMESTRE
:::::;s musicais no 1,3,10 1,2,4 Egiggﬁg;?;’ EEEZSQE;?;’ e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
P4ginas 84 e 85 2 BIMESTRE
Vamos fazer: Pesquisa * Diversidade cultural 1e SEMESTRE
- outros ritmos musicais (EF69AR16), (EF69AR19), * Educacao para valorizacao do multicultu- | 4,
brasileiros 12,3 12,48 EF69AR23), (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais 2 TRIMESTRE
Paginas 86 e 87 bragisges 2* BIMESTRE
Ritmo na danca, no < DivefSinade Cultha{ ’ . 1o SEMESTRE
teatro e no circo 3 9 (EF69AR09) L Edycagao para va.llorlza?galo.do multlcultg- 2 TRIMESTRE
L. ralismo nas matrizes historicas e culturais
Pagina 88 brasileiras 2° BIMESTRE
® Diversidade cultural 1e SEMESTRE
Ritmo e siléncio (EF69AR09), (EF69AR25), R - L . i
taina 89 s [as | woony | * Setiomadods ity | s
& (EF69AR2EY brasileiras 2 BIMESTRE
Praticas de ritmo da 1o SEMESTRE
danca e do teatro 2,3 4,8 (EF69AR11), (EF69AR31) e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 90 e 91 2° BIMESTRE
conhecendo a dan;a' (EF69AR09), (EF69AR25), 19 SEMESTRE
-teatro 2 6,2 (EF69AR26), (EF69AR27), e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 92 e 93 (Elfg7/R25) 2 BIMESTRE
Vamos conhecer mais: (EF69AR09), (EF69AR10), 1> SEMESTRE
Pina Bausch 1,10 3,4 (EF69AR25), (EF69AR27),  Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 94 e 95 (EF69AR28) 2° BIMESTRE
. e . ® Diversidade cultural
Avaliacao formativa 123 123 (EF69AR02), (EF69AR05), ® Educacéo para valorizagcdo do multicultu- 1* SEMESTRE
Eu aprendi ot 8o (EF69ARO07), (EF69AR09), ralismo nas matrizes historicas e culturais | 22 TRIMESTRE
Paginas 96 e 97 (EF69AR24), (EF69AR25) b'ra5|le|ra‘s' ' 20 BIMESTRE
 Vida familiar e social
Avaliacdo somativa
’ e SEMESTRE
: . (EF69AR02), (EF69AR05), ° Ni .
Vamos compartilhar: |, |, (EF69AR07), (EF69AR32), piversidade cultural 2> TRIMESTRE
Retratando pessoas (EF69AR31) e Vida familiar e social
2° BIMESTRE

Paginas 98 e 99

CG: Competéncias gerais.
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(EF69AR01), (EF69AR03),

. (EF69AR04), (EF69AR05), ® Diversidade cultural .
Umd_ade 3 - Corpo e 1234 |1:234 |(EF69AR09), (EF69AR10), * Educacio para valorizacio do multicultu- 22 SEMESTRE
movimento 5’ 6’ 9’ 1’0 5,6,7, (EF69AR11), (EF69AR12), ralismo nas matrizes histdricas e culturais | 22 TRIMESTRE
Paginas 100 e 101 T 8,9 (EF69AR15), (EF69AR16), brasileiras A

€ (EF69AR19), (EF69AR22), * Vida familiar e social 3" BIMESTRE

(EF69AR29), (EF69AR33)
Avaliacdo diagnéstica
Eu sei: Como nos 2° SEMESTRE
movimentamos pelo 2,4 1,4,8 (EF69AR11) * Vida familiar e social 2° TRIMESTRE
espaco? 3¢ BIMESTRE
Paginas 102 e 103
; ® Diversidade cultural 4
Capitulo 1 - Explorando (EF69AR11), (EF69AR16) e Educacio para valorizacdo do multicultu- 22 SEMESTRE
o ’co-rpo humano 1,2,5 1,2 (EF69AR29): (EF69AR31)’ LalisTg nas matrizes histéricas e culturais | 2° TRIMESTRE
Paginas 104 e 105 rastieiras , 32 BIMESTRE
® Vida familiar e social
Leonardo da Vinci e o ersid e 2° SEMESTRE
corpo humano 3 1,2 (EF69AR01), (EF69AR31) Diversid g 20 TRIMESTRE
Paginas 106 e 107 Y & 3° BIMESTRE
Homem como centro do ( .’ ) . W 20 SEMESTRE
Universo EF69AR03), (EF69AR04), ® Diversidade cultura o
D3cinas 108 ¢ 108 2.9 1124 | (EF69AR05), (EF69AR12) o Ciéndia.e tecnologia 2 TRIMESTRE
aginas e 3° BIMESTRE
0 corpo humano como 2° SEMESTRE
instrumento musical 2 2 Egiggﬁgg’ (ereelell e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 110 e 111 30 BIMESTRE
Vamos fazer: Voz e 20 SEMESTRE
corpo como objeto (EF69AR16), (EF69AR20), N X
Ssonoro 10 4,8 (EF69AR23) Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 112 e 113 3" BIMESTRE
Capitulo 2 - Movimento 20 SEMESTRE
na’ A_rte 2,5 5 Egiggﬁﬁgz' (EF69AR16), e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 114 e 115 30 BIMESTRE
2° SEMESTRE
Movimento e danca N
Paginas 116 e 117 1 1 (EF69AR09) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
3° BIMESTRE
2° SEMESTRE
Origens do balé o
Paginas 118 e 119 1 1 (EF69AR09) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
3° BIMESTRE
2° SEMESTRE
Estilos de balé o
Paginas 120 121 e 122 1 1 (EF69AR09) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE

& ’ 30 BIMESTRE
Vamos conhecer mais: * Diversidade cultural = . 2° SEMESTRE
Mercedes Baptista 12,3 12,3 (EF69AR09) ° Edycagao para ve?lorlze?ga’c)fjo multlcultg- 32 TRIMESTRE

L. ralismo nas matrizes historicas e culturais
Paginas 123 brasileiras 30 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporaneos Transversais.
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0 gesto na musica

2° SEMESTRE

. 1 1 (EF69AR16), (EF69AR19) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Paginas 124 e 125
3° BIMESTRE
Orquestra e musica de 2° SEMESTRE
concerto 1 1 (EF69AR16), (EF69AR19) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Pagina 126 3° BIMESTRE
- 2° SEMESTRE
Orquestra de percussao || > 3
L. S 1,4,8 (EF69AR22), (EF69AR23) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Pagina 127 56
3° BIMESTRE
hres s 0
(EF69AR03), (EF69AR32), . .
L. 1,2 1,2,3 e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 128, 129, 130 (EF69AR35) "
e 131 3° BIMESTRE
. . 2° SEMESTRE
0 movimento futurista
L. 1 1 (EF69ARO01), (EF69AR03) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 132
3° BIMESTRE
Movimento e gesto na 22 SEMESTRE
pintura 1 1,2 (EF69AR01) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Pagina 133 3 BIMESTRE
Jackson Pollock e a 2° SEMESTRE
pintura da acdo 1 1,2 (EF69AR01) * Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Paginas 134 e 135 3° BIMESTRE
Maneiras de trabalhar 2° SEMESTRE
com a tinta 1,23 1,2 (EF69ARO01), (EF69AR04) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 136 e 137 3° BIMESTRE
As mulh_ere_s eo 20 SEMESTRE
expressionismo 1,236 . .
abstrato 09 1,7 (EF69AR01), (EF69AR04) Diversidade cultural 3¢ TRIMESTRE
Paginas 138 e 139 3 BIMESTRE
Visuais no fitmo da 2 SEMESTRE
(EF69AR01), (EF69AR06), o I . o
musica 2,3 4,8 (EF69AR31), (EF69AR32) Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Péaginas 140 e 141 3° BIMESTRE
Avaliacio f . ® Diversidade cultural .
valiacdo formativa 123 1234 (EF69AR01), (EF69AR09), ® Educacdo para valorizagdo do multicultu- 2* SEMESTRE
€Eu aprendi 69 789 | (EF69ARI0), (EF69AR3T), ralismo nas matrizes historicas e culturais | 32 TRIMESTRE
Paginas 142 e 143 (EF69AR34) brasileiras , 3° BIMESTRE
® Vida familiar e social
Avaliacdo somativa
Vamos compartilhar: 2° SEMESTRE
Que emocdes meu 1,2 1,2,8 (EF69AR05), (EF69AR32) e Vida familiar e social 3¢ TRIMESTRE
corpo expressa? 30 BIMESTRE
Paginas 144 e 145
(EF69AR01), (EF69AR04),

. - (EF69ARO05), (EF69AR08), ® Diversidade cultural .
Umdade 4 - Expressao ;53 s, 1234 |(EF69ARI3), (EF69ARII), ® Educacao para valorizacdo do multicultu- 2° SEMESTRE
e emoc¢cao 6,7,8,9, 6’ 7’ 8’ 9’ (EF69AR20), (EF69AR25), ralismo nas matrizes historicas e culturais | 32 TRIMESTRE
Paginas 146 e 147 10 T (EF69AR26), (EF69AR31), brasileiras a

g (EF69AR32), EF69AR33), ® Vida familiar e social 4 BIMESTRE

(EF69AR34)

CG: Competéncias gerais.
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Avaliacdo diagndstica 20 SEMESTRE
E:ig;g:ague me 1,2,3 1,23 (EF69AR31) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Paginas 148 e 149 4 BIMESTRE
Capitulo 1 - Explorando 2 SEMESTRE
as emocdes na arte 1,2,3 1,9 (EF69AR01), (EF69AR31) e Diversidade cultural 3 TRIMESTRE
Paginas 150 e 151 4° BIMESTRE
~ . 2° SEMESTRE
E'E‘o_;oes de um sorriso 1,2,3 1,9 (EF69AR01), (EF69AR31) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Paginas 152 e 153 20 BIMESTRE
A expressdo vocal e o 2° SEMESTRE
timbre 2,10 4,8 (EF69AR20) * Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 154 e 155 42 BIMESTRE
Arte e experiéncias de o 2 SEMESTRE
vida: Kathe Kollwitz 1,27 | 1,234 |(EF69AR05), (EF69AR31) * Diversidade cultural 3¢ TRIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos
Paginas 156 e 157 49 BIMESTRE
Vamos conhecer: Lasar 2 SEMESTRE
Segall 1,2, 1,2 (EF69AR08) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Paginas 158 e 159 4° BIMESTRE
I 2° SEMESTRE
E)fpfesswnlsmo 1,2 1,2 (EF69ARO05), (EF69AR34) * Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 160 e 161 42 BIMESTRE
- 2° SEMESTRE
i’;';:ﬁ;ss':g';“:é;anga ; é' 3 167,89 | (EF69AR09), (EF69AR13) * Diversidade cultural 30 TRIMESTRE
40 BIMESTRE
0 cinema 2° SEMESTRE
expressionista 1,2,3 9 (EF69AR31) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 164 e 165 49 BIMESTRE
Vamos fazer: Retrato 2° SEMESTRE
expressionista 2,3 4,8,9 (EF69AR04), (EF69AR05) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 166 e 167 49 BIMESTRE
Capitulo~2 -A 20 SEMESTRE
g;:g;eesia:r:%;i:"o' ' 1,2,3 1,2 (EF69AR29) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Paginas 168 e 169 4 BIMESTRE
" , 2° SEMESTRE
Ctzm'medla dellarte 1,2,3 1,2 (EF69AR24), (EF69AR31) * Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 170 e 171 22 BIMESTRE
. 2° SEMESTRE
Er!re.do T ke 1,2,3 1,2 (EF69AR24), (EF69AR31) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 172 e 173 40 BIMESTRE
Os personagens da 2° SEMESTRE
Commedia dell’arte 2,5,9,10 | 8,9 (EF69AR26), (EF69AR30) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Paginas 174 e 175 49 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporaneos Transversais.
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Arte e Lingua ) 20 SEMESTRE
Portuguesa: Cancaode |1-535 |1234
Carnaval 1'0 e 8' 9' " | (EF69AR19) ¢ Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 176 4° BIMESTRE
A arte dc? palhaco 2 SEMESTRE
Palhacaria na
atualidade 1,2, 1,2,3 (EF69AR24), (EF69AR26) ® Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 177, 178 e 179 4 BIMESTRE
Palhacos no cinema 2° SEMESTRE
mudo 6 3,9 (EF69AR34) ® Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 180 e 181 4° BIMESTRE
Mimica 2° SEMESTRE
Vamos fazer: Mimica 1,2,9 1,2,4,8 | (EF69AR32) ¢ Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 182 e 183 4° BIMESTRE
Avaliacdo formativa (EF69AR01), (EF69AR04), 2° SEMESTRE
. 1,2,3,6, (EF69AR05), (EF69AR25), o Diverci 0
El.! a.prendl 810 1,239 | (Er60AR31), (EF69AR33), Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 184 e 185 (EF69AR34) 4° BIMESTRE
Avaliacdo somativa e Diversidade cultural
. . ® Educacao para valorizacao do multicultu- 2° SEMESTRE
Vamos compartilhar: 1,2,8,9, (EF69AR05), (EF69AR06) ucagao para valorizacao ;
. 1,2,4,9 ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 32 TRIMESTRE
Arte que me emociona |10 (EF69AR32) brasileiras ‘
L . 4° BIMESTRE
Paginas 186 e 187 * Vida familiar e social

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporaneos Transversais.

PROGRESSAO DA APRENDIZAGEM E DAS HABILIDADES - 72 ANO

SEMESTRE
SUMARIO CG CEA HABILIDADES TCTs TRIMESTRE
BIMESTRE
(EF69AR01), (EF69AR02),
(EF69AR03), (EF69AR04), ® Diversidade cultural
Unidade 1- Arte e povo (EF69AR05), (EF69AR06), ® Educacgdo para valorizagao do multi- 1o SEMESTRE
brasileiro 1,3,4,5, 1234 (EF69AR07), (EF69AR10), culturalismo nas matrizes histéricas e 12 TRIVESTRE
1 & 92 I H 'I H
Paginas 10 e 11 6,7,9,10 578 (EF69AR16), (EF69AR18), cu turalf brasi e'lra's AT
g (EF69AR24), (EF69AR25), ® Educacao em Direitos Humanos
(EF69AR31), (EF69AR33), o TrlbEle
(EF69AR34)
Avaliacao diagnéstica ® Diversidade cultural SEMESTR
g A 5 izaca i- | 12 SEMESTRE
Eu sei: Como é o nosso 1,2,3,5, | (EF69ARO01), (EF69AR02), * Educacdo para valorizacdo do multi
1,3,4,9 culturalismo nas matrizes historicas e | 12 TRIMESTRE
povo? 7,8 (EF69ARO05), (EF69AR06) . o
culturais brasileiras 1 BIMESTRE
Paginas 12 e 13 * Trabalho
® Diversidade cultural
Capitulo 1- Arte como (EF69AR01), (EF69AR02), e Educacdo para valorizagdo do multi- | 1* SEMESTRE
retrato do povo 1,3,56 |1,3,57 | (EF69AR05), (EF69AR06), culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
Paginas 14 e 15 (EF69AR31) culturais brasileiras 10 BIMESTRE
® Trabalho
0 Brasil dos artistas * Diversidade cultural - | 12 SEMESTRE
viajantes 1,3 1,3 (EF69AR01), (EF69AR33) * Educacao para valorizacao do multi- | 1, 1\ eeTRe
L. culturalismo nas matrizes historicas e |
Pagina 16 culturais brasileiras 12 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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Eckhout e a populacdo . Diversid~ade cultural o | 1o SEMESTRE
brasileira 1,3 1,3 (EF69AR01), (EF69AR33) * Educacdo para valorizacdo do multi- | 1 p\eqrpe
L. culturalismo nas matrizes histéricas e
Pagina 17 culturais brasileiras 1° BIMESTRE
Arte e Historia: Pinturas * Diversidade cultural
que retratam o trabalho . Educagz?o para valoriz.agéo.dol multi- 12 SEMESTRE
escravo 1,5 1 (EF69AR33) culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
. culturais brasileiras 10 BIMESTRE
Paginas 18 e 19 ¢ Educacdo em Direitos Humanos
* Diversidade cultural
. . 1o SEMESTRE
Retratos: registro visual . 5 izacs i-
Pigina 20 3 1 (EF69AR3A) Culturtism s matrives istoicas o | TRMESTRE
agina culturais brasileiras 1° BIMESTRE
Vamos fazeri Retratos * Educacéo para valorizacdo do multi- | 12 SEMESTRE
de observacao 3 8 (EF69AR06) culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
Pagina 21 culturais brasileiras 12 BIMESTRE
Artistas * Diversidade cultural
1o SEMESTRE
afrodescendentes nos e Educacio para valorizacao d Iti-
¢ao do multi- | ,,
séculos XVIIl e XIX 1.3 3 (EF69AR34) culturalismo nas matrizes histéricas e 1DTR|MESTRE
Paginas 22 e 23 culturais brasileiras 1° BIMESTRE
As pinturas dos irmdos * Diversidage cultigli | 1 SEMESTRE
Timétheo da Costa 13 3 (EF69AR34) ° Educagallo para vanrlz.agao.do multl— 1 TRIMESTRE
culturalismo nas matrizes histéricas e
Paginas 24 e 25 culturais brasileiras 1° BIMESTRE
Rosana Paulino e a ® Diversidade cultural
condicio da mulher * Educacao para valorizacdo do multi- | 1° SEMESTRE
negra' 1,7 1,3 (EF69AR31) culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
2 culturais brasileiras 12 BIMESTRE
Paginas 26 e 27 ® Educagdo em Direitos Humanos
0 caipira de Almeida Gy ade cultural 1o SEMESTRE
Janior 13 13 (EF69AR31) ® Educacgéo para valorizacdo do multi- 1o TRIMESTRE
. ' ' culturalismo nas matrizes historicas e
Paginas 28 e 29 culturais brasileiras 1° BIMESTRE
Mazzaropi e a figura do * Diversidade cultural 1 SEMESTRE
ini ® Educacgédo para valorizacdo do multi- | ,,
caipira o
,p_ 3 3 {FF69AR3T) culturalismo nas matrizes histéricas e I TRIMESTRE
Paginas 30 e 31 culturais brasileiras 1° BIMESTRE
Capitulq 2-Artee e Educacéo para valorizacdo do multi- | 1 SEMESTRE
modernidade 1,5 5,7 (EF69ARO5) culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
Paginas 32 e 33 culturais brasileiras 12 BIMESTRE
Semana de Arte * Educacio para valorizacdo do multi- | 1° SEMESTRE
Moderna de 1922 1,5 5,7 (EF69AR33) culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
Paginas 34 e 35 culturais brasileiras 12 BIMESTRE
Vamos fazer: Esc_ultura e Educacéo para valorizacio do multi- | 1 SEMESTRE
de rosto modernista 3 4,8 (EF69AR01), (EF15AR04) culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
Paginas 35 e 37 culturais brasileiras 12 BIMESTRE
Musica na semana de e Educacao para valorizacio do multi- | 1° SEMESTRE
1922 3 5 (EF69AR16) culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
Paginas 38 e 39 culturais brasileiras 12 BIMESTRE
Vamos conhecer mais:
Pixinguinha e a misica . Edycagéoparavglorizergégdo muIticuItg— 12 SEMESTRE
brasileira na Franca 3 3,4 (EF69AR18) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 40 e 41 7 brasileiras 12 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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Danca e bailado * Educacio para valorizacao do multicultu- | 1° SEMESTRE
nacional 3 1 (EF69AR10), (EF69AR25) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 1° TRIMESTRE
Paginas 42 e 43 brasileiras 1° BIMESTRE
Antecedentes do Teatro e Educacio para valorizacio do multicultu- | 1@ SEMESTRE
moderno no Brasil 3 1 (EF69AR24) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 44 e 45 brasileiras 1° BIMESTRE
Depois da semana de e Educacio para valorizacio do multicultu- | 1@ SEMESTRE
1922 3 1 (EF69AR07) ralismo nas matrizes historicas e culturais | 1¢ TRIMESTRE
Paginas 46 e 47 brasileiras 12 BIMESTRE
Abaporu e o movimento e Educacio para valorizacio do multicultu- | 1@ SEMESTRE
antropofagico 1 1,3 (EF69AR07) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 48 e 49 brasileiras 12 BIMESTRE
Vamos fazer: Desenho * Educacao para valorizacao do multicultu- | 1* SEMESTRE
inspirado no Abaporu 1,3 4 (EF69AR04), (EF69AR06) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 50 e 51 brasileiras 1° BIMESTRE
Avaliacdo formativa (EF69AR01), (EF69AR02), * Diversidade cultural 12 SEMESTRE
. (EF69AR03), (EF69AR18), * Educagdo para valorizagao do multicultu- | .,
Eu aprendi 1 1 (EF69AR31), (EF69AR33), ralismo nas matrizes histéricas e culturais 10 ;FRLIMEE'?';EE
Paginas 52 e 53 (EF69AR34) brasileiras y
Avaliacdo somativa
Vamos compartilhar: * Educacéo para valorizacio do multicultu- | 1 SEMESTRE
Djanira da Motta e Silva: | 1,10 4,5 (EF69AR04), (EF69AR06) ralismo nas matrizes historicas e culturais | 1° TRIMESTRE
a arte e o povo brasileiras 1o BIMESTRE
Paginas 54 e 55
(EF69AR01), (EF15AR04),
Unidade 2 - (EF69AR06), (EF69AR09), ® Diversidade cultural
Manifestacdes culturais | 1346 |1,345, (EF69AR12), (EF69AR13), * Educacao para valorizagao do multicultu- 1§ SEMESTRE
brasileiras 9.10 89 (EF69AR16), (EF69AR19), ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
o ’ ’ (EF69AR21), (EF69AR25), brasileiras 2° BIMESTRE
Paginas 56 e 57 (EF69AR31), (EF69AR33), e Trabalho
(EF69AR34), (EF69AR35)
o s Hoje & din de. o eraiodo it | st
u sel: Hoje e dia ce 3 1,3 (EF69AR34) rarismo 1 TRIMESTRE
festal brasileiras 2o BIMESTRE
Paginas 58 e 59 * Trabalho
. 5 izaca i - | 10 SEMESTRE
Capitulo 1- Arte popular ® Educacao para valorizacdo do multicultu
p ,p . 60 pop 3 1,3 (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
agina brasileiras 20 BIMESTRE
® Educacao para valorizagdo do multicultu- 12 SEMESTRE
Temas da arte popular ralismo nas matrizes historicas e culturais |
Pégina 61 3 1,3 (EF69AR34) brasileiras 1e TRIMESTRE
e Trabalho 2° BIMESTRE
Vamos fazer: Peca de e Educacio para valorizacio do multicultu- | 1 SEMESTRE
argila 3 4,8 (EF69AR01), (EF15AR04) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 62 e 63 brasileiras 2° BIMESTRE
Xilogravura e literatura * Educacéo para valorizagio do multicultu- | 1 SEMESTRE
de cordel 3 1,3 Egggﬁggg’ (EF15AR04), ralismo nas matrizes histdricas e culturais | 1 TRIMESTRE
Paginas 64 e 65 brasileiras 20 BIMESTRE
J. Borges: mestre da * Educacio para valorizacio do multicultu- | 1@ SEMESTRE
xilogravura 3,4 1,3 Egiggﬁggg’ (EF15AR04), ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Paginas 66 e 67 brasileiras 20 BIMESTRE
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Vamos fazer: Gravura * Educacao para valorizacio do multicultu- | 1° SEMESTRE
em EVA 1,3 4 (EF69AR04), (EF69AR06) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 1 TRIMESTRE
Paginas 68 e 69 brasileiras 20 BIMESTRE
Artesanato * Educagio para valorizacao do multicultu- | 1 SEMESTRE

L. 3 3 (EF69AR33) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 1° TRIMESTRE
Pagina 70 brasileiras 22 BIMESTRE
Cestaria arum3 * Educacdo para valorizacio do multicultu- | 1* SEMESTRE

L. 3,9 1,3 (EF69AR33) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 12 TRIMESTRE
Pagina 71 brasileiras 22 BIMESTRE
Arte e HiSt_éria: Heranca ® Educagdo para valorizacdo do multicultu- 1o SEMESTRE
das paneleiras de 1 1 (EF69AR31), (EF69AR33), ralismo nas matrizes histéricas e culturais | TRIMESTRE
Goiabeiras '3,6 '3,9 (EF69AR34) brasileiras 1’0
Paginas 72 e 73 * Trabalho 2 BIMESTRE
Rendeiras de Divina ( . ) y Ec:}icacéo para ;/éloriiajctélp do multilctzultq- 12 SEMESTRE

EF69AR31), (EF69AR33), ralismo nas matrizes historicas e culturais |
Pa’st_ora 1,3,6 1,9 (EF69AR34) brasileiras 1—°TR|MESTRE
Pagina 74 e Trabalho 2° BIMESTRE
® Educacao para valorizacao do multicultu- 1o SEMESTRE
Vamos fazer: Entrevista i izes histori i

M 3.9 135 (EF69AR33) rballsT9 nas matrizes historicas e culturais 1 TRIMESTRE

Pagina 75 » 2° BIMESTRE

e Trabalho 3

Capitulo 2 -

Manifestacdes culturais o Ed.ucagéo para v?lorize?géf)go multicultg- 12 SEMESTRE
na masica e na danca 1,3 1,3 (EF69AR16), (EF69AR21) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 22 TRIMESTRE
Pagina 76 ” brasileiras 20 BIMESTRE
O cururu e a viola de o Educacs izaca icultu- | 1° SEMESTRE

¢ao para valorizagao do multicultu

cocho 1,3 1,39 EEEZ?QE;Z;’ (EF69AR21), ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 22 TRIMESTRE
Pagina 77 brasileiras 20 BIMESTRE
Carimbé (EF69AR09), (EF69AR19), * Educagao para valorizacso do multicultu- | 1* SEMESTRE

L. 1,3 1,3,9 (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 22 TRIMESTRE
Paginas 78 e 79 brasileiras 20 BIMESTRE
Fre’vo.: uma manifestagao (EF69AR09), (EF69AR12), * Educacao para valorizacao do multicultu- | 1* SEMESTRE
artistica do Carnaval 1,3 1,3,9 (EF69AR13), (EF69AR19), ralismo nas matrizes histdricas e culturais | 2 TRIMESTRE
Paginas 80 e 81 (EF69AR34) brasileiras 20 BIMESTRE
Samba de roda (EF69AR09), (EF69AR19) e Educacio para valorizacdo do multicultu- | 1° SEMESTRE

. 1,3 1,3,9 (EF69AR34)’ ! ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 22 TRIMESTRE
Paginas 82 e 83 brasileiras 20 BIMESTRE
Danca regional como )
expressio da (EF69AR09), (EF69AR19), * Eo:.ucagéo para ""f"orif??é," do m“'“f“'“." r SEMESTRE
contunidade 1,3 1,3,9 (EF69AR34) Lalsr.\i\g nas matrizes historicas e culturais | 22 TRIMESTRE
Paginas 84 e 85 e 2 BIMESTRE
Dancas dramaticas do ( . ) * Diversidade cultural 12 SEMESTRE
Brasil EF69AR09), (EF69AR19), ® Educacao para valorizagcdo do multicultu- | 4,

L. ) > 139 (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais 20 TRIMESTRE
Pagina 86 brasileiras 2¢ BIMESTRE
Congadas (EF69AR09), (EF69AR19), * Educacio para valorizagzo domuticultu- | 1* SEMESTRE

L. 1,3 1,3,9 (EF69AR34) ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 22 TRIMESTRE
Paginas 87 brasileiras 20 BIMESTRE
Cavalhada (EF69AR09), (EF69AR25) * Educacdo para valorizacao do multi- | 1* SEMESTRE

L. 1,3 1,3,9 (EF69AR34)' ! culturalismo nas matrizes histéricas e | 22 TRIMESTRE
Paginas 88 e 89 culturais brasileiras 20 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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Bumba meu boi

(EF69AR05), (EF69AR09),

® Educacao para valorizacdo do multi-

1o SEMESTRE

L. 1,3 1,3,9 (EF69AR19), (EF69AR25), culturalismo nas matrizes historicas e | 22 TRIMESTRE
Paginas 90 e 91 (EF69AR34) culturais brasileiras 22 BIMESTRE
Vamos fazer: Pesquisa
sobre manifestacgo e Educacdo para valorizagdo do multi- | 1* SEMESTRE

I I ” 1 1,3 (EF69AR09) culturalismo nas matrizes historicas e | 22 TRIMESTRE
cu’ t‘_"a culturais brasileiras 20 BIMESTRE
Paginas 92 e 93
VamOS Conhecer maiS: ° Educagéo para Va|orizagéo do multi- e SEMESTRE
Mario de Andrade 1 1,3,9 (EF69AR31), (EF6IAR33), culturalismo nas matrizes histéricas e | 2° TRIMESTRE

L . (EF69AR34) . S
Paginas 94 e 95 culturais brasileiras 20 BIMESTRE
Avaliagdo formativa (EF69ARO1), (EF69AR09), * Diversidade cultural 1o SEMESTRE

- (EF69AR16), (EF69AR19), ® Educacdo para valorizagdo do multi- | -,

EL! a_prendl ! ! (EF69AR25), (EF69AR31), culturalismo nas matrizes histéricas e 20 TRIMESTRE
Paginas 96 e 97 (EF69AR33), (EF69AR34) culturais brasileiras 2 BIMESTRE
Avaliagdo somativa o

Vamos compartilhar: E;tengéa:i):‘::‘g'orizagéo o | T SEMESTRE
Guia mfo_rmatlvo e de 1,310 13,5 (EF69AR31) (EF69AR3S) culturalismo nas matrizes historicas e 5 RIMESTRE
entretenimento culturais brasileiras 2° BIMESTRE
Paginas 98 e 99

) . (Eiggﬁggl)' (EE:6699:F$(?53)' * Diversidade cultural

Unidade 3 - Visdes do EEF69AR16§ EEF69AR25; e Educacéo para valorizacao do multi- | 2> SEMESTRE
mundo nas artes 3,4,9,10 | 1,2,3,4, culturalismo nas matrizes historicas e | 22 TRIMESTRE

L . (EF69AR26) (EF69AR27) X ot
Paginas 100 e 101 5,6 (EF69AR28) (EF69AR30) culturais brasileiras 32 BIMESTRE

(EF69AR32) ® Educacao em Direitos Humanos
Avaliacdo diagnéstica
Eu sei: Como eu vejo o 2* SEMESTRE
mun d(‘), ] 4 4 (EF69AR04), (EF69AR05) 2° TRIMESTRE

o 3 BIMESTRE
Paginas 102 e 103
Capitulo 1- Visodes do 2° SEMESTRE
mundo na fotografia 4 1 (EF69AR05) e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 104 e 105 3° BIMESTRE
Fotografia o 2° SEMESTRE
Pagina 1 4 1 (EF69AR05) * Diversidade cultural 2° TRIMESTRE

agina 106 3° BIMESTRE
Vamos fazer: Cartaz 2° SEMESTRE
com fotografias 4 6 (EF69AR05), (EF69AR32) e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Pagina 107 3° BIMESTRE
0 surgimento das 20 SEMESTRE
fotografias 1 (EF69AR05) e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Pagina 108 3° BIMESTRE
Nasce a fotografia 2 SEMESTRE

h 1 (EF69ARO05) e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Pagina 109 3° BIMESTRE
Fotografia e imprensa o 22 SEMESTRE
Pagina 11 1,6 (EF69AR05) * Diversidade cultural 2° TRIMESTRE

agina 110 3¢ BIMESTRE
Padrdes de beleza na 2° SEMESTRE
midia 9 1,6 (EF69AR05) e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Pagina 111 3° BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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Fotografia e artes « Diversidade cultural 2° SEMESTRE
visuais 6 (EF69ARO01), (EF69AR05) Iversidade cuftura 22 TRIMESTRE
L. ® Educacdo em Direitos Humanos
Paginas 112 e 113 3° BIMESTRE
. . 2° SEMESTRE
Fotografia no Brasil e Diversidade cultural
Paginas 114 e 115 3 (EF69AR01), (EF69ARO05) « Educacio em Direitos Humanos 2° TRIMESTRE
g 3° BIMESTRE
Fotografia: no século XX « Diversidade cultural 2° SEMESTRE
e contemporaneidade 3 (EF69AR01), (EF69AR05) Iversidade cultura 2° TRIMESTRE
Péginas 116 e 117 ® Educacdo em Direitos Humanos 30 BIMESTRE
Vamos conhecer mais: « Diversidade cultural 2° SEMESTRE
lolanda Huzak 3 (EF69AR01) (EF69AROS5) versidade cultura 20 TRIMESTRE
Pa’ginas 118 e 119 ® Educacdo em Direitos Humanos 30 BIMESTRE
Capitulo 2 - Visdes do 20 SEMESTRE
mundo no cinema e no (EF69AR01), (EF69AR03) . P \
teatro 2 (EF69ARO05) Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
. 3° BIMESTRE
Paginas 120 e 121
Vamos fazer: )
Fotografias em o 2° SEMESTRE
sequéncia 2,5 (EF69AR05), (EF69AR35) e Diversidade cultural 3¢ TRIMESTRE
. 3° BIMESTRE
Paginas 122 e 123
Cinema: uma nova 2° SEMESTRE
linguagem 2 (EF69ARO01), (EF69ARO05) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Pagina 124 3° BIMESTRE
Vamos conhecer mais: 0 22 SEMESTRE
cinema de Georges (EF69ARO01), (EF69AR03), v . M \
Mélies 2 (EF69ARO05) Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
. 3° BIMESTRE
Pagina 125
Cinema no Brasil 2 (EF69AR01), (EF69ARO05) Diversidade cultural gg ?Elvl\l/lEESSTTRREE
L. i ® Diversidade cultura 2
Paginas 126 e 127 30 BIMESTRE
Como se faz um filme S A Ohersde cura S TAMESTRE
® Diversidade cultura 2
Paginas 128 e 129
3° BIMESTRE
Enquadramentos e 2° SEMESTRE
planos 2 (EF69AR05) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Pagina 130 3° BIMESTRE
Vamos fazer: .
Enquadramento em o 2 SEMESTRE
e 4 2 (EF69AR05) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
. 3° BIMESTRE
Pagina 131
Cinema e som o 2 SEMESTRE
Pagina 132 2 (EF69AR16) * Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
agina 3° BIMESTRE
A palavra e os ruidos o 2 SEMESTRE
Pagina 133 2 (EF69AR16) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
3° BIMESTRE
Teatro: somos todos 2° SEMESTRE
atores 4 (EF69AR28) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Pagina 134 3° BIMESTRE
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William Shakespeare

2° SEMESTRE

. 3 5 (EF69AR25) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Pagina 135 30 BIMESTRE
® Diversidade cultural
. 2° SEMESTRE
Ariano Suassuna 3 23 (EF69AR03), (EF69AR25) ® Educacao para valoriza¢do do multicultu- 32 TRIVESTRE
Pégina 136 ! (EF69AR27) Larlei]ss?lqeoirr;;:s matrizes historicas e culturais 30 BIMESTRE
Romeu e Julieta de ® Diversidade cultural 20 SEMESTRE
Shakespeare e 3 53 (EF69AR03), (EF69AR25) * Educagéo para valorizagéo do multicultu- | 3o 1piMESTRE
Suassuna ! (EF69AR27) ralismo nas matrizes histéricas e culturais |
Pégina 137 brasileiras 3° BIMESTRE
Vamos fazer: Reescrita 2° SEMESTRE
de Romeu e Julieta 4,10 4 Egggﬁggg; (EF69AR27) ¢ Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 138 e 139 3° BIMESTRE
Avaliacdo formativa (EF69AR01), (EF69AR03), 20 SEMESTRE
Eu aprendi 1 1 (EF69AR25), (EF69AR27), * Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 140 e 141 (EF69AR28) 3 BIMESTRE
Avaliacdo somativa
Vamos compartilhar: CFEOAROS) (EFEOARDS * Diversidade cultural 4g . 2° SEMESTRE
Cenas: expressdo e 4,10 2,4 ( ) ) * Educacdo para valorizacao do multicultu- | 3o o \iecrpe
sentimento (EF69AR30) ralismo nas matrizes historicas e culturais 30 BIMESTRE
brasileiras g
Paginas 142 e 143
Unidade 4 - Arte, ciéncia EEF69AR04;' EEF69AR05;r . 2° SEMESTRE
e tecnologia EF69AR26), (EF69AR27), ¢ Ciéncia e tecnologia )
[cenotos 3310 | 1458 | (ereoaR29), (EF69AR3T), | » Diversidade cultural 3* TRIMESTRE
Paginas 144 e 145 (EF69AR35) 4° BIMESTRE
Avaliacdo diagnéstica
coe 2° SEMESTRE
€u sei: Criagoes 5 5 (EF69AR35) * Diversidade cultural 3 TRIMESTRE
artisticas e cientificas 4 BIMESTRE
Paginas 146 e 147
Capitulo 1-Arte e W cidade cultural 2° SEMESTRE
ciéncia 3 1 (EF69AR05), (EF69AR31) prersidace cultura 30 TRIMESTRE
L. e Ciéncia e tecnologia
Paginas 148 e 149 4° BIMESTRE
Arte e Histoéria: O 2° SEMESTRE
Renascimento 3 1 (EF69AR31) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 150 e 151 4° BIMESTRE
Leonardo da Vinci e o o 2° SEMESTRE
conhecimento 3 1 (EF69AR31) Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
L. e Ciéncia e tecnologia
Paginas 152 e 153 4° BIMESTRE
Os estudos de 2° SEMESTRE
Michelangelo 3 1 (EF69AR05), (EF69AR31) e Diversidade cultural 3¢ TRIMESTRE
Paginas 154 e 155 4° BIMESTRE
Perspectiva linear 22 SEMESTRE
L. 3 1 (EF69AR04) 3° TRIMESTRE
Pagina 156 4° BIMESTRE
Observacao da 2° SEMESTRE
perspectiva 3 1 (EF69AR04), (EF69AR05) 3° TRIMESTRE
Pagina 157 4° BIMESTRE
Técnica da perspectiva 2° SEMESTRE
em pinturas 3 1 (EF69AR04) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 158 e 159 4 BIMESTRE
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Paginas 186 e 187

Vamos fazer: Desenho 2° SEMESTRE
em perspectiva 4 (EF69AR04), (EF69AR05) 3¢ TRIMESTRE
Paginas 160 e 161 4° BIMESTRE
. . 2° SEMESTRE
Perspectiva aérea e Diversi
ISP 3 1 (EF69AR04), (EF69AR05) : ?.Zﬁiff:cﬂfsr?; 32 TRIMESTRE
Paginas 162 e 163 9 4° BIMESTRE
P 2° SEMESTRE
A técnica do sfumato
,te_c ca 3 1 (EF69AR04), (EF69AR05) * Diversidade cultural 3¢ TRIMESTRE
Pagina 164 4° BIMESTRE
Vamos fazer: Desenho 2° SEMESTRE
com sfumato 4 (EF69AR04), (EF69AR05) 3¢ TRIMESTRE
Pagina 165 4° BIMESTRE
Capitulo 2: Técnica e « Diversidade cultural 2° SEMESTRE
tecnologia nas artes 3 1 (EF69AR35) Hversidade cuitura 3° TRIMESTRE
L. ® Ciéncia e tecnologia 0
Paginas 166 e 167 4° BIMESTRE
Encantar o publico nas 2° SEMESTRE
artes cénicas 3 1 (EF69AR26) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Pagina 168 4° BIMESTRE
Profissionais das artes 2° SEMESTRE
cénicas 3 1 (EF69AR26) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Pagina 169 4° BIMESTRE
. . 2° SEMESTRE
Aderecos e figurinos e Diversi
o € 3 1 (EF69AR26) ) ?I'::;d:f:c;ﬂ::r: 32 TRIMESTRE
Paginas 170 e 171 9 4° BIMESTRE
R 2° SEMESTRE
Maquinarias e Diversi
2! 3 15 | (eFeonrae) @ - 3 TRIMESTRE
Paglnas 172 e 173 9 4° BIMESTRE
0 maquinista Nicola L Diversidade cuftural 2° SEMESTRE
Sabbatini 3 1,4 (EF69AR05), (EF69AR26) Iversidade cultura 30 TRIMESTRE
L. ® Ciéncia e tecnologia o
Paginas 174 e 175 4° BIMESTRE
lluminacdo: histéria 2° SEMESTRE
repleta de efeitos 3 1,4,5 gggﬁgg; (EF69AR27) « Diversidade cultural 30 TRIMESTRE
Paginas 176 e 177 4° BIMESTRE
Cenografia e cenarios o 2 SEMESTRE
By 3 1 (EF69AR26) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Paginas 178 e 179 4° BIMESTRE
Vamos conhecer mais: 2° SEMESTRE
José Carlos Serroni 3 1,5 (EF69AR04), (EF69ARO5) 32 TRIMESTRE
r (EF69AR26) .
Paginas 180 e 181 4° BIMESTRE
Vamos fazer: Maquete (EF69AROS), (EF69AR0E) 2° SEMESTRE
de’ c.enarlo 3 1,5 (EF69AR26)’ 32 TRIMESTRE
Paginas 182 e 183 4° BIMESTRE
Avaliacao formativa o ural 20 SEMESTRE
Eu aprendi 3 1 (EF69AR04), (EF69AR26) D‘lYeréldade cu tur? 30 TRIMESTRE
(EF69AR31) ® Ciéncia e tecnologia o
Paginas 184 e 185 4 BIMESTRE
Avaliacdo somativa
- i 2° SEMESTRE
Vamos compartilhar: 10 458 (EF69AR26), (EF69AR27) 30 TRIMESTRE
Tecnologias cénicas " (EF69AR35) 49 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéaneos Transversais.
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PROGRESSAO DA APRENDIZAGEM E DAS HABILIDADES - 82 ANO

® Direitos da Crianca e do Adolescente
® Trabalho

) SEMESTRE
SUMARIO CG CEA HABILIDADES TCTs TRIMESTRE
BIMESTRE
(EF69AR01), (EF69AR02),  Diversidade cultural
(EF69AR03), (EF69AR04), ® Vida familiar e social
(ER69ARO05), (EF69AR06), ® Educacao para valorizagdo do multicultu-
(ER69ARO7), (EF69ARTE), ralismo nas matrizes histéricas e culturais )
Unidade 1 - Arte para 1,2,3,4, |1,2 3,4, (Eiggﬁgg)' (Eiggﬁgg)' brasileiras 1° SEMESTRE
ouvir e ver 56,7,8 |56,7, EEF69AR21;’ EEF69AR24;’ ® Educacao em Direitos Humanos 12 TRIMESTRE
Paginas 10 e 11 9,10 89 (EF69AR25): (EF69AR26): * Direitos da Crianca e do Adolescente 12 BIMESTRE
(EF69AR27), (EF69AR28), ® Trabalho
(EF69AR31), (EF69AR32), ® Educacao Ambiental
(EF69AR33), (EF69AR34),
(EF69AR35)
Avalla_;ao diagnéstica 1 SEMESTRE
E“tsf' onde eu faco 1,36  [23,4 | (EF69AR31) * Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
arte:
Paginas 12 e 13 1 BIMESTRE
Capitulo 1- Sons e artes (EF69AR16)  Diversidade cultural 12 SEMESTRE
visuais 1,3,56 [1,2,6,9 | (EF69AR17) : . ) 1o TRIMESTRE
P ® Vida familiar e social
Paginas 14 e 15 (EF69AR35) 12 BIMESTRE
1o SEMESTRE
Sons e fontes sonoras
L. 2,4 2,4 (EF69AR20), (EF69AR21) e Diversidade cultural 1e TRIMESTRE
Paginas: 16 e 17
e BIMESTRE
Ir_‘tenSidade' altura e ® Educacao paravalorizacdo do multicultu- 1* SEMESTRE
timbre 2,4,5 2,4 (EF69AR20) ralismo nas matrizes historicas e culturais | 1° TRIMESTRE
Paginas 18 e 19 DCRRES 10 BIMESTRE
!:ontes sonoras e oo ® Educacao para valorizagdo do multicultu- 1° SEMESTRE
instrumentos musicais |2,4,5 2 (EF69AR21) ralismo nas matrizes historicas e culturais | 12 TRIMESTRE
Péginas 20 e 21 brasileiras 1 BIMESTRE
Orquestra e (EF69AR16), (EF69AR17), 1e SEMESTRE
instrumentos musicais |2,4,5 2,4 (EF69AR19), (EF69AR20), * Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Pagina 22 (EF69AR21) 12 BIMESTRE
A orquestra (EF69AR16), (EF69AR17), T SEMESTRE
Pagina 23 2,4,5 2,3 (EF69AR19), (EF69AR20), e Diversidade cultural e TRIMESTRE
& VPO9AR2T) 1e BIMESTRE
Orquestra: disposicdo 12 SEMESTRE
dos instrumentos 2,4,5 2,3 (EF69AR17), (EF69AR20) ® Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Paginas 24 e 25 12 BIMESTRE
. 5 irei Te SEMESTRE
Msica e inclusdo social 1235 |1.67, Ec.iusagao em.Dlreltos Humanos
Pagina 26 69 89 (EF69AR16), (EF69AR18) ® Direitos da Crianca e do Adolescente 1e TRIMESTRE
* Trabalho 12 BIMESTRE
® Diversidade cultural
® Educacao para valorizagdo do multicultu- .
€scola olodum 12,35 |1.67 ralismg nas matrizes historicas e culturais | I° SEMESTRE
- 6.9 8.9 (EF69AR16), (EF69AR18) brasileiras 1e TRIMESTRE
Pagina 27 ' ' * Educacio em Direitos Humanos 1 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéneos Transversais.




Acdo Social pela Musica Educacs Direitos H 12 SEMESTRE
do Brasil (ASMB 1,235 |1,6,7, ® Educacao em Direitos Humanos o
L. ( ) 6,9 8,9 (EF69ARTS), (EF69ARTE) ® Direitos da Crianca e do Adolescente 1 TRIMESTRE
Pagina 28 1e BIMESTRE
e SEMESTRE
Esculturas 1,2,3, 13 (EF69AR01), (EF69AR02), * Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Pagina 29 4,5 e (EF69AR06) :
Te BIMESTRE
1o SEMESTRE
Esculturas e temas 1,2,3,7, | (EF69AR05), (EF69AR06), o
Pagina 30 1,2,3,4 89 (EF69AR07) * Diversidade cultural 1e TRIMESTRE
e BIMESTRE
Te SEMESTRE
Esculturas e emocdes 1,2,3, 1,2,3,7, | (EF69AR05), (EF69AR06), N
Pagina 31 45 89 (EF69AR07) e Diversidade cultural e TRIMESTRE
g e BIMESTRE
Esculturas de 1° SEMESTRE
diferentes materiais l’ g’ 3 ;’ ;’ g’ > Egiggﬁggli' Egiggﬁggg' * Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Paginas 32 e 33 1e BIMESTRE
Vamos fazer: Arte com 12 SEMESTRE
materiais reutilizados l’ ; 3 ; § g' ‘9" Egiggﬁggg' (EF69AR05), e Educacao Ambiental 1e TRIMESTRE
Paginas 34 e 35 1e BIMESTRE
Instalacio 53 53 ® Diversidade cultural 12 SEMESTRE
L. ;’ 8’ 9’ N ;’ 7’ 8, g’ (EF69AR03), (EF69AR05) ® Vida familiar e social 1o TRIMESTRE
Paglnas 36 e 37 " T ® Educacao Ambiental 1° BIMESTRE
Arte e Lingua 1 SEMESTRE
Portuguesa: Animais 1,2,3,4, |1,2,3,4, | (EF69AR03), (EF69AR06), ) . .
em instalacdo? 6,7,910 | 7,89 (EF69AR31) * Educacdo Ambiental T TRIMESTRE
Paginas 38 e 39 ¥ BIMESTRE
Capitulo 2 - O lugar (EF69AR17), (EF69AR20), .
teatral e o espaco (EF69AR25), (EF69AR26), 1° SEMESTRE
cénico i 1,23 1,2,3,5 (EF69AR27), (EF69AR28), e Diversidade cultural 12 TRIMESTRE
o (EF69AR31), (EF69AR33), 1 BIMESTRE
Paginas 40 e 41 (EF69AR34), (EF69AR35)
Teat (EF69AR25), (EF69AR26), 1o SEMESTRE
eatro grego 1,2,3,5, | (EF69AR27), (EF69AR28), o Diverci o
Paginas 42 e 43 1,23 789 (EF69AR31). (EF69AR33), Diversidade cultural e TRIMESTRE
(EF69AR34) 1o BIMESTRE
Tedl (EF69AR25), (EF69AR26), e SEMESTRE
eatro romano 1,2,3,5, | (EF69AR27), (EF69AR28), o Diverci o
Paginas 44 e 45 1,2,3,5 789 (EF69AR31), (EF69AR33), Diversidade cultural e TRIMESTRE
(EF69AR34) Te BIMESTRE
Vamos conhecer mais: o Mivarc .
Manifestacses (EF69AR25), (EF69AR26), Dlversu?ade cuItura! ) . 1¢ SEMESTRE
> 1,2,3,5 ® Educacao paravalorizacdo do multicultu- | .,
p : 1,2,3,5 (EF69AR27), (EF69AR31), ) - B ~ | 1 TRIMESTRE
religiosas teatrais 6,7,89 (EF69AR33), (EF69AR34) ralismo nas matrizes histdricas e culturais
Paginas 46 e 47 ' brasileiras ¥ BIMESTRE
1o SEMESTRE
Commedia dell’arte
Paginas 48 e 49 1,2,3,5 ; ; 35 EEE??QE;?; (EF69AR26), e Diversidade cultural e TRIMESTRE
g e BIMESTRE
Século de ouro EF6OARDS), (EFGOARDG) * Diversidade cultural Te SEMESTRE
K 1,2,3,5, 69AR25), (EF69AR26), .
es'pa.nhol (1492-1681) 1,2,3 8 9 (EF69AR27) 1e TRIMESTRE
Pagina 50 1e BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéneos Transversais.
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Pagina 68

Teatro elisabetano e Diversidade cultural 10 SEMESTRE
1,2,3,5, | (EF69AR25), (EF69AR26), .

Pagina 51 123 8,9 (EF69AR27) 1e TRIMESTRE

1° BIMESTRE

e Diversidade cultural e SEMESTRE

Teatro no Renascimento a3 1,2,3,5, | (EFG9AR25), (EF69AR26), R TRIMESTRE

Pagina 52 e 8,9 (EF69AR27)

12 BIMESTRE

0 palco italiano e a ( y | ® Diversidade cultural 12 SEMESTRE
: A 1,2,3,5, | (EF69AR25), (EF69AR26), .

Ic,aa,l)g(?n;e;:a 1,2,3 89 (EF69AR27) 1e TRIMESTRE

12 BIMESTRE

® Diversidade cultural 12 SEMESTRE

O teatro de Bayreuth o3 1,2,3,5 | (EF69AR25), (EF69AR26), e TRIMESTRE

Paginas 54 e 55 - 7.89 | (EF69AR27) o BIMESTRE

0 Teatro moderno e * Diversidade cultural 1e SEMESTRE
= 1,2,3,5, | (EF69AR25), (EF69AR26), .

|c)o’nt.em|:;osraneo 1,23 89 (EF69AR27), (EF69AR28) e TRIMESTRE

agina 1e BIMESTRE

Espacos de teatros EF6OAR2S), (EFOARDG) * Diversidade cultural 1o SEMESTRE
: 1,2,3,5, 69AR25), (EF69AR26), .

:Ifefnat;v;s 1,2,3,5 89 (EF69AR27). (EF69AR28) 1e TRIMESTRE

agina e BIMESTRE

Teatro oficina: arrojado Egiggﬁggf gggﬁg% * Diversidade cultural 1° SEMESTRE
1,2,3,5, ) ) .

f,!n ?demsos 59 123 6789 |(EF69AR28) f TRIMESTRE
aginas 58 e 12 BIMESTRE
Vamos fazer: Maquete (EF69AR26), (EF69AR31), 12 SEMESTRE
de espacos cénicos f’03' 4> ; 523' 3% | (EF69AR32), (EF69AR33), * Educacao Ambiental o TRIMESTRE
Paginas 60 e 61 (EF69AR35) 12 BIMESTRE
Avaliacdo formativa e SEMESTRE

. 1,2,3,4, |1,23, (EF69AR17), (EF69AR20), * Diversidade cultural .
Eu Aprendi 579 |89 (EF69AR31) « Trabalho 1* TRIMESTRE
Paginas 62 e 63 12 BIMESTRE
Avaliacdo somativa
Vamos compartilhar: 1234 |123s * Diversidade cultural 12 SEMESTRE
Espacos culturais ao 5’ 7’ 9’1(’) 6' 7’ 8' 9' (EF69AR17) ¢ Educacdo em Direitos Humanos 1e TRIMESTRE
alcance de todos e e e Vida familiar e social 1o BIMESTRE
Paginas 64 e 65
(EF69ARO1), (EF69AR02),
(EF69AR03), (EF69AR04),
(EF69AR05), (EF69AR06),
(EF69AR07), (EF69AR16),
(EF69AR17), (EF69AR18),
Unidade 2 - Imagens, 1234 EEF69AE19;' EEF69AFR§202, e Ciéncia e tecnologia 1 SEMESTRE
1,2,3,4, | /22" | (EF69AR21), (EF69AR22), o o . .
te’xt.os e sons nas artes 560 10 5,96, 7,8 (EF69AR23), (EF69AR24), Vlfia fa.mlllare social 12 TRIMESTRE
Péaginas 66 e 67 € (EF69AR25), (EF69AR26), * Diversidade cultural 2¢ BIMESTRE
(EF69AR27), (EF69AR28),
(EF69AR29), (EF69AR30),
(EF69AR31), (EF69AR32),
(EF69AR33), (EF69AR34),
(EF69AR35)
Avaliacdo diagnéstica * Diversidade cultural
- e SEMESTRE
M (EF69AR16), (EF69AR23),
Eu sei: '::.‘s“,a.s que 1,2 1,23 | (EF69AR28), (EF69AR29), 12 TRIMESTRE
cantam historias (EF69AR30), (EF69AR35) 2 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéneos Transversais.




Ficcio ou realidade? (EF69AR16), (EF69AR23), ® Diversidade cultural 1e SEMESTRE
Pé}nasg 1,2 1,2,3,4 | (EF69AR28), (EF69AR29), 1e TRIMESTRE
g (EF69AR30), (EF69AR35) 2 BIMESTRE
(EF69AR01), (EF69AR02), ® Diversidade cultural
Capitu|° 1- |magens (EF69AR03), (EF69AR04), 1° SEMESTRE
ietéri 1,2,3, (EF69AR05), (EF69AR06), ,
qlfe_contam historias 2.5 8,9 (EF69AR07), (EF69AR31), 1 TRIMESTRE
Paginas 70 e 71 (EF69AR32), (EF69AR33), 2° BIMESTRE
(EF69AR34), (EF69AR35)
Vitrais géticos e (EF69AR01), (EF69AR04), * Diversidade cultural 1o SEMESTRE
gl ; 1,2,3,6, | (EF69AR05), (EF69AR06), .
hI’St?I'IaS em quadrinhos | 1,2,5 7,8,9 (EF69AR07), (EF69AR31), 1 TRIMESTRE
Paginas 72 e 73 (EF69AR32) 2° BIMESTRE
Vamos fazer: Mandala- ® Diversidade cultural 1e SEMESTRE
-vitral 1,2,3,5 |1,2,3,4 | (EF69AR06), (EF69AR07) 12 TRIMESTRE
Paginas 74 e 75 2° BIMESTRE
) ) e Diversidade cultural e SEMESTRE
Muralismo mexicano 1,2,3,4, | 1,237 |(EF69AR0D) (EF69AR02), p
Paginas 76 e 77 56 89 (EF69AR31), (EF69AR33), 1o TRIMESTRE
(EF69AR34) 20 BIMESTRE
Art ; . (EF69AR01), (EF69AR06), e Diversidade cultural 1o SEMESTRE
rte asteca e maia 1,2,3, (EF69AR31), (EF69AR32), .
Pagina 78 123 8,9 (EF69AR33), (EF69AR34), 1 TRIMESTRE
(EF69AR35) 2° BIMESTRE
. . (EF69AR01), (EF69AR06), ® Diversidade cultural 1e SEMESTRE
Glifos maias - 1,2,3,4, | (EF69AR31), (EF69AR32), 1 TRIMESTRE
Pagina 79 e 8,9 (EF69AR33), (EF69AR34),
(EF69AR35) 2° BIMESTRE
Te SEMESTRE
Brinquedos 6pticos - 1,2,3,5, | (EF69AR01), (EF69AR04), e Ciéncia e tecnologi 1o TRIMESTRE
Paginas 80 e 81 4 8,9 (EF69AR05), (EF69AR35) Ry <o 98
2° BIMESTRE
Zootrépio 1o SEMESTRE
1,2,3,5, | (EF69AR01), (EF69AR04), . cian . .
Pagina 82 1,2,5 89 (EF69ARO05). (EF69AR3S) Ciéncia e tecnologia 1e TRIMESTRE
2° BIMESTRE
. . . e SEMESTRE
Praxinoscopio - 1,2,3,5, | (EF69ARO1), (EF69AR04), « Ciéncia e tecnoloai e TRIMESTRE
Pagina 83 4 8,9 (EF69AR05), (EF69AR35) lencia e tecnologia
2° BIMESTRE
Imagens em . ) 1o SEMESTRE
: T 1,2,3,5, 69AR01), (EF69AR04), . cian . )
mf)\l-lmento- flip book 1,2,5 89 (EF69AR05). (EF69AR35) Ciéncia e tecnologia 1 TRIMESTRE
Paginas 84 e 85 2° BIMESTRE
i 1o SEMESTRE
Vamos fazer: Flip book | 11,234, |(EF69AR04), (EF69AR0S), « Ciencia e tecnolodi R TRIMESTRE
Péaginas 86 e 87 4% 589 (EF69AR06), (EF69AR35) lencla € tecnologia
2° BIMESTRE
Do cinema as (EF69AR01), (EF69AR02), 1o SEMESTRE
: = 1,2,3,5 | (EF69AR03), (EF69AR04), e \/ida familiar e social
animacoes °
- 1235 16809 | (EF6OAR31), (EF69AR32), | e Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Paginas 88 e 89 (EF69AR33) 2° BIMESTRE
1o SEMESTRE
Stop motion 1234 | (EF69AR02), (EF69AR03) o _
L. 1235 | gy (EF69AR04), (EF69AR32), e Ciéncia e tecnologia 1o TRIMESTRE
Paginas 90 e 91 'S (EF69AR33) 2 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporaneos Transversais.
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Vamos conhecer mais: (EF69AR01), (EF69AR03), o 1o SEMESTRE
0 menino e o mundo 1,2,3,5, | (EF69AR05), (EF69AR06), ® Diversidade cultural o
m 1235 16509 | (EF6oAR0Y) * Vida familiar e social 1* TRIMESTRE
Paginas 92 e 93 2° BIMESTRE
Capitulo 2 - Criacdo e 12 SEMESTRE
registro textual ;gi* 1,2,3,5 | (EF69AR20), (EF69AR22) « Ciéncia e tecnologia 2° TRIMESTRE
Paginas 94 e 95 ' 20 BIMESTRE
Notacdo musical 1" SEMESTRE
C 1,2,3, (EF69AR18), (EF69AR20), .
Paginas 96 e 97 45 1,2,3,5 (EF69AR22) 2° TRIMESTRE
2° BIMESTRE
Propriedades do som M ESTRE
(EF69AR18), (EF69AR19), )
Pagina 98 1235 | 1,235 | crconra0), (EF69AR22) 2° TRIMESTRE
2° BIMESTRE
Vamos conhecer mais: 1,2,3 (EF69AR18), (EF69AR19) o
Ca’nt.o gregoriano 1,2,3,5 5: 9’ ! (EF69AR20): (EF69AR22)’ e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Pagina 99 2° BIMESTRE
Outras formas de 1°SEMESTRE
registro musical 1,2,3,5 ;éi (EF69AR20), (EF69AR22) 2° TRIMESTRE
Paginas 100 e 101 ' 20 BIMESTRE
Vamos fazer: Partitura ) s EFGOAR1Y), (EF9ARDT) 12 SEMESTRE
= . 1,2,3, 1,2,3,4, 17), 1), o
nalo _convencmnal 45 589 (EF69AR22). (EF69AR23) 2° TRIMESTRE
Paginas 102 e 103 2° BIMESTRE
Narradores e ouvintes . | _ 12 SEMESTRE
de histérias 123 153 | (EF69AR26) U e 20 TRIMESTRE
L. 4,5 ¢ Diversidade cultural
Pagina 104 2° BIMESTRE
Contar histérias em ® Diversidade cultural 10 SEMESTRE
cena 12,35 |23 | (EFeoAr2e) 22 TRIMESTRE
Pagina 105 2° BIMESTRE
Texto literario ® Diversidade cultural 1e SEMESTRE
P 1,2,3, (EF69AR24), (EF69AR25), .
dr’an.wtlco 1,2,3,5 59 (EF69AR27), (EF69AR28) 2° TRIMESTRE
Paginas 106 e 107 2¢ BIMESTRE
Vamos fazer: Texto e e Diversidade cultural 10 SEMESTRE
encenacio ; g' ?'04' l’ ﬁ 3 | Er69AR30) 20 TRIMESTRE
Paginas 108 e 109 > ' 20 BIMESTRE
Mudan;as na concep;io e Diversidade cultural e SEMESTRE
) (EF69AR24), (EF69AR25), 0
deﬁmnmﬂngm 1,235 |1,23,9 (EF69AR27) 2° TRIMESTRE
Paginas 110 e 111 2° BIMESTRE
® Diversidade cultural
Dramaturgia moderna 1 SEMESTRE
(EF69AR24), (EF69AR25),
L. 1,235 (1,239 2° TRIMESTRE
Paginas 112 e 113 (EF69AR27)
2° BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporaneos Transversais.




A concepcdo de

® Diversidade cultural

dramaturgia 1* SEMESTRE
1,2,3,5, | (EF69AR25), (EF69AR26), .
contemporanea 123,35 7,8,9 (EF69AR27) 2 TRIMESTRE
Pagina 114 2° BIMESTRE
Z‘::;‘;:'Itcir:r;‘;xto ® Diversidade cultural 1o SEMESTRE
1,2,3, (EF69AR25), (EF69AR26), .
cénico 12,35 5,9 (EF69AR27) 2° TRIMESTRE
Pagina 115 2° BIMESTRE
Vamos fazer: Escrita e * Diversidade cultural 12 SEMESTRE
. 24 1,2,3, 1,2,3,4, | (EF69AR26), (EF69AR28), .
Ie!tl.fra dramatica 45 59 (EF69AR29), (EF69AR30) 2° TRIMESTRE
Paginas 116 e 117 20 BIMESTRE
Avaliacdo formativa 1e SEMESTRE
: 1,2,3, 1,2,3,5, | (EF69AR03), (EF69AR04), e Ciéncia e tecnologia )
Eu aprendi 4,5 8,9 (EF69AR20), (EF69AR26) * Diversidade cultural 2 TRIMESTRE
Paginas 118 e 119 2° BIMESTRE
Avaliacdo somativa )
Vamos compartilhar: 1,2,3 1,2,3,4, | (EF69AR04), (EF69AR28) * Vida familiar e Sy P SEMESTRE
Texto cénico e meméria | 4.5 5809 (EF69AR30) e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 120 e 121 2" BIMESTRE
(EF69AR01), (EF69AR02),
(EF69ARO03), (EF69AR04),
(EF69ARO05), (EF69AR06),
Unidade 3 - Composicdo (EF69AR07), (EF69AR08), : o . 20 SEMESTRE
e coordenacio nas 1234 |1234 |(EF69AR09), (EFOSGELE), ® Vida familiar e social
artes i 5’ 6’ 9’ " |5,6,7, (EFO8GE19), (EF69AR24), ® Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
L. e 8, 9 (EF69AR25), (EF69AR26), ® Trabalho 39 BlMESTRE
Paginas 122 e 123 (EF69AR27), (EF69AR28),
(EF69AR29), (EF69AR30),
(EF69AR31), (EF69AR32),
(EF69AR33), (EF69AR35)
Avaliacdo diagnostica 2° SEMESTRE
Y : 1,2,3,4, | (EF69ARO05), (EF69AR06),
. | 0
Eu sei: Siga o lider! 1,2,3,4 59 (EF69AR07) 2° TRIMESTRE
Paginas 124 e 125 3° BIMESTRE
Capituh? 1'..' Desenho e 1 2 3 (EF69AR01), (EF69AR02), 2g SEMESTRE
composicao nas artes 1,2,3,4 5’ 9’ ! (EF69AR03), (EF69AR08), e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 126 e 127 ' (EF69AR31) 30 BIMESTRE
Desenho, linha e \ 534 |(EF69AR0D) (EF69AR04) 2° SEMESTRE
formas 1,2,3 5' 9' " | (EF69AR05), (EF69AR06), * Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 128 e 129 ' (EF69AR07) 30 BIMESTRE
Desenho artistico 2 SEMESTRE
1,2,3,4, | (EF69AR02), (EF69AR04), o Mivarc: .
Paginas 130 e 131 1,2,3,4 59 (EF69ARO05). (EF69AR3S) Diversidade cultural 22 TRIMESTRE
3¢ BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéneos Transversais.
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2° SEMESTRE

Paginas 156 e 157

Desenho e esboco 1,2,3,4, | (EF69AR06), (EF69AR07)
L. y 1,2,3,4 rorerw ! ! e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 132 e 133 57,9 | (EF69AR35)
3° BIMESTRE
Arte e Geografia: (EF69ARO1), (EF69ARO6), 2 SEMESTRE
as 1,2,3,4, | (EF69AR07), (EFOSGE16), . o .
Br’aslllla 1,2,3,5 56709 | (EFOSGE10) (EF69AR3Y), Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 134 e 135 (EF69AR32) 32 BIMESTRE
Vamos fazer: Diferentes 20 SEMESTRE
formas de observar e 1,2,3,4, |1,2,3,4, P .
desenhar 59 59 (EF69AR04), (EF69AR07) Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 136 e 137 3° BIMESTRE
Composicao, cor e 2° SEMESTRE
movimento 1,2,3,5 |1,2,3,5 |(EF69AR04), (EF69AR07) * Diversidade cultural 22 TRIMESTRE
Paginas 138 e 139 32 BIMESTRE
. . 2° SEMESTRE
Simetria 1,235 | 1,235 | (EF69AR04) Diversidade cultural 2 TRIMESTRE
1419 1413, ® Diversidade cultura %
Paginas 140 e 141
3¢ BIMESTRE
Arte e Matemaitica: 2 SEMESTRE
Simetria v g 3 K ﬁ 3| (EF69AR04) 2 TRIMESTRE
Paginas 142 e 143 ' ' 3¢ BIMESTRE
Equilibrio 2° SEMESTRE
1,2,3, 1,2,3, (EF69AR04), (EF69AR05), . Mo )
Paginas 144 e 145 45 45 (EF69AR06). (EF69AR07) Diversidade cultural 22 TRIMESTRE
3¢ BIMESTRE
2° SEMESTRE
A cor 1,235 |1.23 | (EF69AR04) Dieridade cyif 2 TRIMESTRE
1413 14y ® Diversidade cultur; o
Paginas 146 e 147
3¢ BIMESTRE
. ... 2° SEMESTRE
Circulo cromatico 1,2,3 1,2,3,5 | (EF69AR04) 22 TRIMESTRE
Paginas 148 e 149 o T
3¢ BIMESTRE
Cor e matiz 2° SEMESTRE
(EF69AR04), (EF69AR06), R )
Pagina 150 1,2,3 1,2,3,5 (EF69AR07) Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
3¢ BIMESTRE
Vamos fazer: Pintura 2° SEMESTRE
monocromética 1,2,3,4 l: 23 gggﬁgg‘g (EF69AR06), « Diversidade cultural 2 TRIMESTRE
Pagina 151 3¢ BIMESTRE
Cores complementares 3 | (EF69AR02), (EF69AR04), 2 SEMESTRE
e Fauvismo 1,2,3,4 4' 5’ ’ (EF69ARO05), (EF69AR07), * Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 152 e 153 ' (EF69AR33) 30 BIMESTRE
Cor e luz no 2° SEMESTRE
Impressionismo 1,2,3 1,2,3,5 EEEZZQE?;; (EF69AR04), e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 154 e 155 3° BIMESTRE
Vamos fazer: "y 20 SEMESTRE
Investigacdo: variacio | 3, 12,3 4, o
de luz 4 58 (EF69AR04), (EF69AR05) e Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
3° BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

LXXXIV

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéneos Transversais.




Ezgitduelgaz;?;o nas artes 2 SEMESTRE
¢ 1,2,3,5, ® Diversidade cultural o
c@nicas 1,2,3 89 (EF69AR09), (EF69AR25) « Trabalho 3° TRIMESTRE
Paginas 158 e 159 3" BIMESTRE
A coordenacdo do Diversidade cultural 2° SEMESTRE
espetaculo teatral 1,2,3,4 |1,2,3,5 | (EF69AR28), (EF69AR30) : TrI:E;L; e cultura 30 TRIMESTRE
Paginas 160 e 161 30 BIMESTRE
) 2° SEMESTRE
0 diretor 1,2,3, | (EF69AR24), (EF69AR25), * Diversidade cultural
Piginas 162 e 163 1,2,3 45 (EF69AR27), (EF69AR28), « Trabalho 3¢ TRIMESTRE
€ (EF69AR3T) 3¢ BIMESTRE
Van_los conhec_er mais: 20 SEMESTRE
O diretor Stanislavski | 112,34, | (EF69AR27), (EF69AR28), | * Diversidade cultural S TRIMESTRE
Paginas 164 e 165 e 58,9 (EF69AR31) * Trabalho
3° BIMESTRE
0 encenador 2° SEMESTRE
en (EF69AR26), (EF69AR27), * Diversidade cultural .
Pa’ginas 166 e 167 12,3 12,35 (EF69AR28), (EF69AR31) ® Trabalho R TRIMESTRE
3°BIMESTRE
Vamos fazer: Acdo 2° SEMESTRE
. 1,2,3, (EF69AR26), (EF69AR27), ® Vida familiar e social
teatral 1,234 |, ¢ (EF69AR28), (EF69AR29), 3° TRIMESTRE
Paginas 168 e 169 ' (EF69AR30) 30 BIMESTRE
Avaliacdo formativa N 2° SEMESTRE
Eu aprendi 1,234 | 1235 | EFe9AR04), (EF69AR26) Y <! 30 TRIMESTRE
. 8,9 ® Trabalho
Paginas 170 e 171 3¢ BIMESTRE
Avaliacdo somativa
Vamosl compartilhar: ® Diversidade cultural 2¢ SEMESTRE
P Fo 1230 1234 ereonRes) * Trabalho 3 TRIMESTRE
llustrando um momento | 4.6 56,89 X . )
L. e \/ida familiar e social 32 BIMESTRE
Paginas 172 e 173
(EF69AR01), (EF69ARO05), ® Diversidade cultural
Unidade 4 - As artes 1234 |(EF69AR0G), (EF69AR0S), e Trabalho 2° SEMESTRE
. 1,2,3,4, | /22" | (EF69AR25), (EF69AR27), o\ . ) )
ch’eg-am ao publico e 5,6,7, (EF69AR28). (EF69AR31). Vl.cAia f.amlllaresoafal 3° TRIMESTRE
Paginas 174 e 175 2 (EF69AR32), (EF69AR34), | ° Ciéncia e tecnologia 4 BIMESTRE
(EF69AR35) ® Educacdo em Direitos Humanos
Avalla_;ao dlagm—)stlca ‘ 20 SEMESTRE
Eu Sel.~DOS baéthores a 1,2,3,4 12,35, (EF69AR08), (EF69AR28) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
recepcao do publico 8,9 :
Paginas 176 e 177 4 BIMESTR
C.apl'tu|0~ 1- Prodl.lgég, 2 SEMESTRE
circulacdao e mediacao 1,2,3, 1,2,3,4, R ural .
OaE arfBe 4s 5689 (EF69AR05), (EF69AR34) Diversidade cultura 32 TRIMESTRE
Paginas 178 e 179 4 BIMESTRE
Teatro: da producdo a 2° SEMESTRE
apresentacio l' ; 5 ; ; g 4| (EF69AR28) * Trabalho 30 TRIMESTRE
Paginas 180 e 181 ’ o 4° BIMESTRE
Recepcdo da obra 2° SEMESTRE
cénica pelo publico l’ g 3 ; 2’ Z' ;" (EF69AR25), (EF69AR31) * Diversidade cultural 30 TRIMESTRE
Paginas 182 e 183 ' o 4° BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competeéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporaneos Transversais.
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Acdo cultural

Paginas 206 e 207

2° SEMESTRE
reendsliabﬁ?igaecﬁo artistica l’ 2’ 3 :3’ g’ 35 (EF69AR25), (EF69AR27) ¢ Educacdo em Direitos Humanos 32 TRIMESTRE
Paginas 184 e 185 4 BIMESTRE
Vamos fazer: Projeto de 2° SEMESTRE
acoes culturais 1,2,3,4 ;’ g’ g’ 4 Egiggﬁggg;’ EEEZZQE;;;’ ® Educacio em Direitos Humanos 3° TRIMESTRE
Paginas 186 e 187 4° BIMESTRE
Vamos conhecer mais: 20 SEMESTRE
Mediacdo cultural em 1,2,3,5, | (EF69AR27), (EF69AR28), .
espetaculos cénicos 1,2,3,4 6789 |(EF69AR3T) e Diversidade cultural 3¢ TRIMESTRE
Paginas 188 e 189 4 BIMESTRE
Vamos fazer: Entrevista 20 SEMESTRE
com espectadores de 1,2,3,4, |1,2,3,4, i - )
obras cénicas 59 5809 (EF69AR28) e Vida familiar e social 32 TRIMESTRE
Paginas 190 e 191 4 BIMESTRE
Capitulo 2 - Espacos de
criacdo, mediacdo e 20 SEMESTRE
mercado das artes 123 1235 * Trabalho
0 ateli& como espaco de | 45 8,9 (EFOOARCS)  Diversidade cultural RV ESTRE
criacdo 4° BIMESTRE
Paginas 192 e 193
Os materiais nos ateliés 2 SEMESTRE
?n S::: Azul: lar, ateliée |, ) Y235 | (EF69AR08), (EF69AR3Y) * Diversidade cultural 30 TRIMESTRE
Paginas 194 e 195 4 BIMESTRE
Vamos fazer: Um atelié 2° SEMESTRE
na escola 1,2,3 ; ; 3'4 (EF69AR05), (EF69AR06) ® Diversidade cultural 3¢ TRIMESTRE
Paginas 196 e 197 o 42 BIMESTRE
Museus ® Diversidade cultural 2° SEMESTRE
Histéria dos museus |1,23 |23 | (Ereoar3i), (EF69AR05) * Educacdo para valorizacao do multicultu- | 3, g\ pqrpe
. 6,89 ralismo nas matrizes historicas e culturais
Paginas 198, 199 e 200 brasileiras 4° BIMESTRE
Vamos conhecer mais: 20 SEMESTRE
Gabinete de 1,2,3,5, o
curiosidades 1,2,3 689 (EF69AR05) e Diversidade cultural 3° TRIMESTRE
Pagina 201 4° BIMESTRE
Vamos fazer: Pequeno 20 SEMESTRE
gabinete de 1,2,3,4, N
curioiilles 1,23 5689 (EF69AR05) e Diversidade cultural 32 TRIMESTRE
Paginas 202 e 203 4 BIMESTRE
Museus de arte no
Brasil ® Diversidade cultural 2° SEMESTRE
Museu Nacional de 1,23 ;' : 3’ > | (EF6oAR34) * Educado para valorizacdo do multicultu- | 3, g iecrpe
3 ralismo nas matrizes histéricas e culturais
Belas Artes brasileiras 4° BIMESTRE
Paginas 204 e 205
Instituto Ricardo
Brennand ® Diversidade cultural 2¢ SEMESTRE
Museus de arte 1,235 |35 | (Ereonr3a) * Educaco para valorizacdo do multicultu- | 3, rpyyecrpe
~ 6,89 ralismo nas matrizes histéricas e culturais
contemporanea brasileiras 4° BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

LXXXVI

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéneos Transversais.




Mediacao em museus

® Ciéncia e tecnologia

Paginas 218 e 219

Uso da tecnologia em 1235 * Diversidade cultural 2¢ SEMESTRE

museus_ e espa;os 1,2,3 6, 8, 9’ ! (EF69AR31), (EF69AR35) ° Educagéo para Va|0rizagéo do multicultu- 3 TR'MESTRE

culturais " ralismo nas matrizes histéricas e culturais 4° BIMESTRE

Paginas 208 e 209 brasileiras

. . e Ciéncia e tecnologia .

Museus virtuais o 1235 | Ereonran « Diversidade cultural 2° SEMESTRE

Museu Lasar Segall 4’ 5' ' 6’ 8’ 9' ' (EF69AR35) ¢ Educacio para valorizacio do multicultu- | 3° TRIMESTRE

Paginas 210 e 211 ' " ralismo nas matrizes histéricas e culturais | 4o g|MESTRE

brasileiras

Exposicdes de arte e 20 SEMESTRE

curadoria 1,2,3 ; é' Z’ ‘9" (EF69AR08) e Trabalho 3° TRIMESTRE

Paginas 212 e 213 o 42 BIMESTRE
2° SEMESTRE

Mercado da arte 1,2,3,5,

Paginas 214 e 215 1,2,3 6.8.9 (EF69AR08) e Trabalho 32 TRIMESTRE
4° BIMESTRE

Avaliacdo formativa 2° SEMESTRE

. 1,2,3,5 | (EF69AR08), (EF69AR31), ® Trabalho A

Elf a.prendl 123 6,8,9 (EF69AR34) e Diversidade cultural 9 TRIMESTRE

Paginas 216 e 217 4° BIMESTRE

Avaliacao somativa

Vamos compartilhar: 1,2,3,4 (EF69ARO05), (EF69AR32) ® Ciéncia e tecnologia 2 SEMESTRE

git"r{f)g:?cge valor 11234 15689 |(EF69AR34), (EF69AR3S) « Diversidade cultural 3* TRIMESTRE
4° BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéaneos Transversais.

PROGRESSAO DA APRENDIZAGEM E DAS HABILIDADES - 92 ANO

i SEMESTRE
SUMARIO CG CEA HABILIDADES TCTs TRIMESTRE
BIMESTRE
(EF69ARO1), (EF69AR02),
B> 05\ * Diversidade cultural
Unidade 1 - O pabli (EFGOART1), (EF69AR12), e Educacdo para valorizacdo do multi- | 1* SEMESTRE
nidade 1-0 publico € 11,2,3,4, 11,2,3, | (EF69AR13), (EF69AR14), culturalismo nas matrizes histéricas e | 12 TRIMESTRE
a Arte 56,79, | 46,7, | (EF69AR15), (EF69AR17), culturais brasileiras 1© BIMESTRE
Paginas 10 e 11 10 89 (EF69AR21), (EF69AR24), o Vida familiar e social
(EF69AR26), (EF69AR27), ® Educagao em Direitos Humanos
(EF69AR31), (EF69AR32),
(EF69AR33), (EF69AR34)
Avaliacdo diagnéstica o SEMESTRE
Eu sei: Como artista e 36 189 | (Eresarsn * Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
publico se relacionam? " " * Educacdo em Direitos Humanos 2 BIMESTRE
Paginas 12 e 13
Capitulo 1- Arte em - 1 SEMESTRE
constante movimento 1,3,6 89 (EF69AR34) e Diversidade cultural 1e TRIMESTRE
Paginas 14 e 15 ' 12 BIMESTRE
Arte no construtivismo (EF69AR01), (EF69AR31) 12 SEMESTRE
Pagina 16 1,3 1,2 (EF69AR32) * Diversidade cultural E E:R,\IAI\QE-?;EE

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéaneos Transversais.

LXXXVII



Concretismo no Brasil

1o SEMESTRE

. . 1,3 1,4 (EF69AR01), (EF69AR31) ¢ Educacdo em Direitos Humanos 12 TRIMESTRE
Pagina 17 o BIMESTRE
Poesia concreta 1" SEMESTRE
Paginas 18 e 19 1,23 4,7,9 (EF69AR01), (EF69AR31) e Educacao em Direitos Humanos 1 TRIMESTRE

g 1o BIMESTRE
Musica concreta 1 SEMESTRE
Pagina 20 3 1,4 (EF69AR21) * Diversidade cultural 1° TRIMESTRE

g 12 BIMESTRE
e e o

P 1,2,4 3,4 (EF69AR17), (EF69AR18) ® Diversidade cultural 12 TRIMESTRE
Hermeto Pascoal 1© BIMESTRE
Pagina 21
Inovacdes do 1e SEMESTRE
Neoconcretismo 3,2 3,4 (EF69AR01) e Diversidade cultural e TRIMESTRE
Paginas 22 e 23 1e BIMESTRE
A participacdo na obra 1o SEMESTRE
de Lygia Clark 1,3 1,2,3 | (EF69AR05) e Diversidade cultural 1° TRIMESTRE
Paginas 24 e 25 10 BIMESTRE
Bichos e SEMESTRE
Paginas 26 e 27 1,3 1,2,3 | (EF69AR33) e Diversidade cultural 12 TRIMESTRE
g e BIMESTRE
* Diversidade cultural
0 experimental em " titoratomo nas mattecs nistocas o | 1 SEVESTRE
H?ll? Oiticica 1,2 9 (EF69AR31) culturais brasileiras 1e TRIMESTRE
Paginas 28 e 29 « Vida familiar e social 1o BIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos

Parangolés B 1° SEMESTRE
Pici 30 e 31 1,2,3 1,3,4 | (EF69AR03), (EF69AR31) * Diversidade cultural 1¢ TRIMESTRE
aginas 50 e 12 BIMESTRE
- 1o SEMESTRE

Vamos fazer: Bolide
L . 2,7 4,9 e Diversidade cultural 12 TRIMESTRE

EF69AR03), (EF69AR31

Paginas 32 e 33 ( A ) 1o BIMESTRE
0 publico no teatro de Te SEMESTRE
Brecht 1,3,6 1,3,9 = O B R * Diversidade cultural 1e TRIMESTRE

. . (EF69AR33)

Paginas 34 e 35 1e BIMESTRE
Capitulo 2 - Arte \

Contemporanea e o 12 SEMESTRE
piiblico 3,6 1,3,9 | (EF69AR31) * Diversidade cultural 12 TRIMESTRE

L, 1e BIMESTRE
Paginas 36 e 37
Arte e Histéria: Beleza e SEMESTRE
em diferentes épocas 1,6 1,9 (EF69AR01), (EF69AR31) * Diversidade cultural 1e TRIMESTRE
Paginas 38 e 39 1e BIMESTRE
Da arte conceitual a 1e SEMESTRE
arte contemporanea 1,3 1,2 (EF69AR01), (EF69AR02) * Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Paginas 40 e 41 10 BIMESTRE
Arte contemporanea: 1e SEMESTRE
artistas e obras 1,6 4 (EF69AR31), (EF69AR32) e Diversidade cultural e TRIMESTRE
Paginas 42 e 43 1e BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

LXXXVIII

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéneos Transversais.




A arte traduz quem * Diversidade cultural
somos? ® Educacgdo para valorizacao do multi- 1o SEMESTRE
A arte ativa nossas 2,7 1,3 | (EF69AR31), (EF69AR33) 23::SIaailslstr)?;si?;:a;natnzes PISTONICEE € | 1 TRIVESTRE
meméorias? * Vida familiar e social 1° BIMESTRE
Paginas 44 e 45 e Educacio em Direitos Humanos
* Diversidade cultural
Vamos fazer: Memorias * Educacao para valorizacao do multi- | 1 gppeTRE
. culturalismo nas matrizes histéricas e |
af’et_lvas 2,3,6 1,2,4 (EF69ARO05), (EF69AR17) culturais brasileiras 12 TRIMESTRE
Paginas 46 e 47 « Vida familiar e social 12 BIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos
Instalaso 6 1.2 (EF69AR31), (EF69AR32) * Diversidade cultural 1; _SFEK‘/:E:STTR:E
Paginas 48 e 49 ' ' ° BIMESTRE
Arte, tecnologia e « Diversidade cultural 1o SEMESTRE
interatividade 1,2 1,2 (EF69AR01), (EF69AR32) o Ciéncia e tecnolodia 12 TRIMESTRE
Paginas 50 e 51 9 12 BIMESTRE
Arte e acessibilidade (EF69AR01), (EF69AR16), e Diversidade cultural | SEMESTRE
Paginas 52 e 53 M (EF69AR31) * Ciéncia e tecnologia P TRIMESTRE
Te BIMESTRE
1o SEMESTRE
Ppgrzf‘;’:a;;ee 55 1,2 1,2 (EF69AR31), (EF69AR34) e Diversidade cultural e TRIMESTRE
& 12 BIMESTRE
Happening o 1; SEMESTRE
Pagina 56 2 2 (EF69ARO01), (EF69ARO05) e Diversidade cultural 1e TRIMESTRE
T BIMESTRE
Vamos conhecer mais:
Performance ou 1o SEMESTRE
happening? Flavio de 1,6 1,9 (EF69AR01) * Diversidade cultural 1o TRIMESTRE
Carvalho Te BIMESTRE
Pagina 57
® Diversidade cultural
® Educacgdo para valorizacdo do multi- | 4,
Atores e egfigfadores 23 470 (EF69AR24), (EF69AR25), culturalismo nas matrizes histéricas e :"'?'EIVI\‘/IIEES;F:E
em cena . e (EF69AR27) culturais brasileiras ;
Paginas 58 e 59 e Vida familiar e social 1 BIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos
- 1o SEMESTRE
Dgnga contemporanea 1,2 6,9 (EF69AR12), (EF69AR13), « Diversidade cultural 1 TRIVESTRE
Paginas 60, 61 e 62 (EF69AR15) 1 BIMESTRE
Propostas artisticas 1 SEMESTRE
hibridas 5,10 8 (EF69AR12) e Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Pagina 63 e BIMESTRE
® Diversidade cultural
Avaliacdo formativa ® Educagao para valorizagcdo do multi- 1o SEMESTRE
. 1,2, (EF69AR01), (EF69AR31), culturalismo nas matrizes histéricas e |
Eu aprendi 1136 167 | (EF69AR33), (EF69AR34) culturais brasileiras * TRIMESTRE
Paginas 64 e 65 * Vida familiar e social 1° BIMESTRE
® Educacao em Direitos Humanos

CG: Competéncias gerais.

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéaneos Transversais.
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Avaliacdo somativa

(EF69AR01), (EF69ART1),

® Diversidade cultural
® Educacgdo para valorizacao do multi-

Vamos compartilhar: 9 46 (EF69AR14), (EF69AR26), culturalismo nas matrizes histéricas e 1; '?"FE{,I\AMEES;:PFEE
Sala de memoarias ! (EF69AR31), (EF69AR32) culturais brasileiras 3
Péginas 66 e 67 ® Vida familiar e social 1 BIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos
(EF69AR01), (EF69AR02),
(EF69AR05), (EF69AR07),
(EF69AR09), (EF69AR10), o DI idad | |
(EF69AR12), (EF69AR14), versidade cuftural .
Unidade 2 -Acidade |, {125, | @A Eromua, | “Educsio pun vaariaie do | e
como cenario e palco 6910 |%67 (EF69AR22), (EF69AR02), culturais brasileiras 1 TRIMESTRE
Paginas 68 e 69 Y 89 (EF69AR23), (EF69AR24), o WF - q 2° BIMESTRE
(EF69AR25), (EF69AR26), eIl FERe ]
(EF69AR27), (EF69AR28) ® Educacao em Direitos Humanos
(EF69AR29), (EF69AR31),
(EF69AR32), (EF69AR34)
Avaliacdo diagnéstica 1 SEMESTRE
R EF69AR01), (EF69AR02), . .
Eu sei: Arte nas ruas 2,6 1,2,3 EEF69AR09; EEF69AR31; ® Diversidade cultural 12 TRIMESTRE
Paginas 70 e 71 22 BIMESTRE
* Diversidade cultural
Capitulo 1 - Propostas T Caltoratomo, nas matizcs histcas o | SEVESTRE
artisticas na cidade 1,2,3 1,2 (EF69AR03), (EF69AR05) culturais bradileiras 190 TRIMESTRE
Paginas 72 e 73 « Vida familiar e social 2¢ BIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos.
® Diversidade cultural
P 1° SEMESTRE
Monumentos publicos . 5 s i-
Paginas 74 p75 1,2,3 1,2 (EF69AR05), (EF69AR34) Egl‘ésf;?:m‘;angizz'ﬁzglef; n"l:'s“e 1 TRIMESTRE
aginas e o
e culturais brasileiras 2° BIMESTRE
Monumento e meméria B 1; SEMESTRE
Pagina 76 1,3 1,2 (EF69AR03), (EF69AR02) e Diversidade cultural 12 TRIMESTRE
2° BIMESTRE
. . ® Diversidade cultural
Preservacdo e educacdo * Educacéo para valorizacdo do multi- | 1° SEMESTRE
ambiental 1,6,10 9 (EF69AR02), (EF69AR07) culturalismo nas matrizes histéricas e | 1¢ TRIMESTRE
Pagina 77 culturais brasileiras 20 BIMESTRE
® Educacao em Direitos Humanos
As esculturas publicas 1o SEMESTRE
de Tomie Ohtake 3,5 4,6 (EF69AR02) ® Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Pagina 78 2° BIMESTRE
Arte em espacos e SEMESTRE
publicos 1,2, 1,2 (EF69AR02) e Diversidade cultural 1 TRIMESTRE
Pagina 79 2° BIMESTRE
! e SEMESTRE
gréafil:':;s 80 e 81 3,2 3,9 (EF69AR02) e Diversidade cultural 1° TRIMESTRE
g 2 BIMESTRE
L. . e SEMESTRE
g;asil:lealsrosszn: gl’;flte 1,2 1,2 (EF69AR02) e Diversidade cultural 12 TRIMESTRE
g 2 BIMESTRE
~ 1° SEMESTRE
:;‘;e;:::?:seuéganas 2,3,5 3,4 (EF69AR02) e Diversidade cultural 12 TRIMESTRE
g 20 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporaneos Transversais.




As intervencoes

artisticas da dupla 1* SEMESTRE
. 1,2 1,2 (EF69AR02) * Diversidade cultural 1° TRIMESTRE
Christo e Jeanne-Claude 2 BIMESTRE
Paginas 86 e 87
Lambe-lambe e 1o SEMESTRE
stickerart 56 4,6,7 | (EF69AR05), (EF69AR09) * Diversidade cultural 1e TRIMESTRE
Paginas 88 e 89 2° BIMESTRE
i * Diversidade cultural
Poesia na rua ® Educacdo para valorizacao do multi- 1o SEMESTRE
As polugrafias de culturalismo nas matrizes histéricas e [ .
Alexandre Orion 1,3 1,23 (EF69AR31) culturais brasileiras 1—°TRIMESTRE
Pa’ginas 90 e 91 e Vida familiar e social 2° BIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos
Paisagem sonora e Te SEMESTRE
poluicdo sonora 9,10 8,9 EEEZ;Q:;;’ (EF69ARTS), e Diversidade cultural 1¢ TRIMESTRE
Paginas 92 e 93 22 BIMESTRE
Vamos fazer: Adesivos e Diversidade cultural 1 SEMESTRE
poéticos 2,4,6 4,7,8 | (EF69AR05), (EF69AR31) ¢ Vida familiar e social 1 TRIMESTRE
Paginas 94 e 95 ¢ Educacgdo em Direitos Humanos 2° BIMESTRE
} ® Diversidade cultural
Capitulo 2 - Propostas e Educacao para valorizacdo do multi- | 1° SEMESTRE
artisticas na rua 1,2,3 1,2,3 | (EF69AR25) culturalismo nas matrizes historicas e | 22 TRIMESTRE
Paginas 96 e 97 culturais brasileiras 2¢ BIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos
e SEMESTRE
A |
Tovodens o o o [wow s |2 THNET
g 2 BIMESTRE
Origens histéricas do 1o SEMESTRE
teatro de rua 1,10 9 (EF69AR25) * Diversidade cultural 2° TRIMESTRE
Paginas 100 e 101 2° BIMESTRE
® Diversidade cultural 1o SEMESTRE
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janela 56 3,4,6 : . s 2° TRIMESTRE
Pagina 111 (EF69AR12) culturalismo nas matrizes histéricas e 2 BIMESTRE
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Eu aprendi s 46 |(EF69AR07), (EF69AR09), culturalismo nas matrizes histéricas e | 22 TRIMESTRE
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Artes visuais no o 2° SEMESTRE
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Paginas 174 e 175 culturais brasileira 32 BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.
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Arte. Meio Ambiente e ® Educagao para valorizacdo do multi- 20 SEMESTRE
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aI!m.enta;ao 6,8,9,10 34 (EF69ARO05), (EF69AR06) culturais brasileiras 3; TRIMESTRE
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® Educacao em Direitos Humanos
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® Educacao em Direitos Humanos
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Paginas 216 e 217 (EFO9ARSS) * Vida familiar e social 4 BIMESTRE
® Educacdo em Direitos Humanos
Avaliacdao somativa ® Diversidade cultural 2 SEMESTRE
- . ® Educacgédo para valorizacao do multi- |
‘;amos co:pgrtllhar. 10 1,2 (EF69AR26) culturalismo nas matrizes histéricas e | 32 TRIMESTRE
ropaganda de culturais brasileiras 4° BIMESTRE

CG: Competéncias gerais.

XCvI

CEA: Competéncias especificas de arte.

TCTs: Temas Contemporéneos Transversais.




Thiago Alexandre
Especializado em Arte na Educagdo pela Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sao Paulo (USP).
Licenciado em Artes Visuais pela Universidade de Brasilia (UnB). Artista visual e arte-educador nos
segmentos da Educacdo Infantil, do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.

Aparecida Mazao
Especializada em Arte na Educacdo pela Escola de Comunicagao e Artes da Universidade de Sao Paulo (USP).
Licenciada em Geografia pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP).
Autora de projetos educacionais para profissionais da educacdo e estudantes da Educacao Infantil,
do Ensino Fundamental e do Ensino Médio. Atua na area de docéncia, com experiéncia
em orientacdo para a aprendizagem do aluno, participagdo no planejamento das atividades
da escola e organizagdo do processo de ensino.

A@@!

Componente curricular: ARTE

12 edicdo

Sao Paulo, 2022

o

& MODERNA




Elaboracao de originais:

Theda Cabrera

Bacharela em Artes Cénicas e mestra em Artes pela
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp-SP). Doutora
em Educacao pela Faculdade de Educacao da Universidade
de Sao Paulo (FE-USP). Pés-doutorado no Departamento
de Administracdo Escolar e Economia da Educacéo da
Faculdade de Educacao da Universidade de Sao Paulo
(FE-USP). Professora no Ensino Superior em cursos de
Licenciatura em Arte-Educagdo e em Teatro, atuando na
supervisdo de estégios. Credenciada como orientadora no
Mestrado Profissional em Artes, orientando professores de
Artes em escolas publicas. Professora na Educacao Basica
em escolas publicas e privadas. Autora e elaboradora de
materiais didaticos e de formacéo de professores de Arte e
de Linguagens.

Luciane Bonace Lopes Fernandes

Bacharela em Desenho Industrial pela Faculdade de
Comunicacao e Artes da Universidade Presbiteriana
Mackenzie (SP). Licenciada em Educacéo Artistica pelo
Centro Universitario Belas Artes de S&o Paulo. Mestra em
Estética e Historia da Arte pela Universidade de Sao Paulo
(USP). Doutora em Educacao pela Faculdade de Educacao
da Universidade de Sao Paulo (FE-USP). Pés-doutorado

no Departamento de Metodologia do Ensino e Educacao
Comparada da Faculdade de Educagao da Universidade de
S&o Paulo (FE-USP) e no Departamento de Letras Orientais
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP). Professora,
pesquisadora, formadora de professores, autora e
elaboradora de materiais didaticos.

Igor Ortega Rodrigues

Bacharel em Musicoterapia pela Faculdade Paulista de
Artes (FPA). Pés-graduado em Arteterapia pela Universidade
Paulista (UNIP). Especialista em Rock: Teoria, Historia

e Prética pela Faculdade Santa Marcelina (FASM-SP) e

em Praticas Musicais em Contextos Educacionais pela
Universidade de Brasilia (UnB). Mestre e Doutor em Satde
da Crianca e do Adolescente pela Faculdade de Medicina
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Professor de Musicoterapia na Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG). Baixista e vocalista.

Coordenacao editorial: Andressa Munique Paiva
Edicao de texto: Daniel Orlando da Silva, Iran Leite de Abreu Filho, Amanda Silva Leal

Assisténcia editorial: Tatiana Gregorio
Geréncia de design e p grafica: Patricia Costa

Coordenacao de producéao: Denis Torquato

é de j itorial: Maria de Lourdes Rodrigues
Coordenacao de design e projetos visuais: Marta Cerqueira Leite
Projeto grafico: Narjara Lara
Capa: Mariza de Souza Porto, Tatiane Porusselli, Daniela Cunha, Apis Design

Foto: Mona Lisa, after Da Vinci. Colagem. Reino Unido, 2010. © Jane Perkins

Coordenacao de arte: Monica Maldonado
Edicao de arte: Ana Clara Suzano, Patricia Morezuela, Priscila Wu (Ab Aeterno)
Editoracao eletrdnica: André Cavalcante Gimenez, Sergio Ricardo de Mula,
Thiago Nieri, Wiliam Portilho (Ab Aeterno)
Coordenacao de revisao: Elaine C. del Nero
Revisédo: Ana Maria C. Tavares, Beatriz Rocha, Cecilia Oku, Leandra Trindade,
Vera Rodrigues
C do de isa i afica: Flavia Aline de Morais
Pesquisa iconografica: Daniela Ribeiro, Erika Freitas, Monica de Souza,
Tamara Queirés
Coordenagao de bureau: Rubens M. Rodrigues
Tratamento de imagens: Ademir Francisco Baptista, Ana Isabela Pithan Maraschin,
Denise Feitoza Maciel, Marina M. Buzzinaro, Véania Maia
Pré-impressao: Alexandre Petreca, Fabio Roldan, José Wagner Lima Braga,
Marcio H. Kamoto, Selma Brisolla de Campos
C do de producao i Wendell Monteiro
Impressao e acabamento:

Reproducéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
Todos os direitos reservados

EDITORA MODERNA LTDA.

Rua Padre Adelino, 768 - Belenzinho
Séo Paulo - SP - Brasil - CEP 03303-904
Atendimento: Tel. (11) 3240-6966
www.moderna.com.br
2022
Impresso no Brasil

13565 7 91086 4 2




APRESENTACAO

Na colecdo de Arte que preparamos para vocé, vamos conhecer
e estudar diferentes manifestagoes artisticas e culturais ocorridas
no Brasil e no mundo. Vocé vai conhecer alguns costumes, pré-
ticas, tradicoes e manifestacoes artisticas do povo brasileiro, que
sdo reflexos das diversidades culturais presentes em nosso pais.

Vamos também entender que a Arte, como expressao do tempo,
estd em constante transformacao. Para isso, conheceremos diver-
sos artistas e suas obras, alguns movimentos artisticos, seus con-
ceitos e sua relevancia na sociedade.

Estudaremos ainda as possibilidades expressivas e criativas do
corpo humano e como ele pode revelar sensagdes, emocoes e
pensamentos por meio de movimentos, gestos, ritmos, sons e pa-
lavras. Por isso, realizaremos pesquisas e atividades praticas so-
bre as diferentes linguagens artisticas, relacionadas com as Artes
Visuais, a Danca, o Teatro e a Musica e suas manifestacoes e in-
terferéncias em nossa vida.

Nosso principal objetivo é proporcionar a compreensao e a ex-
perimentacao dos conteudos de Arte e seu dialogo com o nosso
pais e o mundo. Assim, esperamos que seus estudos possam via-
bilizar a apreciacdao das manifestacdes artisticas e a compreensao
do mundo, de nés mesmos e de nossa atuacao na comunidade e
na sociedade de maneira prazerosa, ativa e consciente.

Vamos 1a!

Os autores




CONHECA SEU
LIVRO

Eu sei

Privilegia os conhecimentos
dos estudantes, o
compartilhamento de
informacdes e a formagdo
de vocabulario bésico sobre
o tema.

Seu livro de Arte é composto de quatro unidades. Cada
unidade, por sua vez, foi organizada em quatro partes:
Eu sei, Eu vou aprender, Eu aprendi e Vamos compartilhar.

Abertura de unidade

Na abertura das unidades apresentamos a vocés,
estudantes, o que serd desenvolvido em cada uma
das partes que as comp&dem.

Eu vou aprender

Composta de dois capitulos que
desenvolvem propostas relacionadas
com os temas, 0s conceitos, as
competéncias e as habilidades
fundamentais para os estudantes.




Cada capitulo é formado pelos conteldos, pelas atividades e por diferentes segdes:

Arte e... Lingua
Portuguesa,
Historia, Geografia,
Ciéncias ou
Matematica
Evidencia as relacdes
da Arte com os

outros componentes
curriculares.

Vamos fazer

Desenvolve
propostas de técnicas
e procedimentos
relacionados com

os temas.

Glossario

Explora termos

e palavras,
identificando seus
significados e
conceitos.

Vamos conhecer
mais

Amplia os
conhecimentos

e a investigagdo
sobre artistas ou
manifestagdes que
se destacam no
tema tratado.

Eu aprendi

Propde atividades que
buscam a fixacdo e a
verificacdo dos conceitos
tratados, além da reflexdo
sobre eles.

Vamos compartilhar

e planetaria.

Propde temas que buscam a reflexao
e o compartilhamento de conhecimentos
entre os estudantes e a comunidade local

T ——
Para ampliar

Oferece sugestdes de livros, jornais,
revistas, filmes, musicas e recursos
digitais para ampliagdo dos temas e
contelidos tratados.
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Objetivos

- Explorar a representacdo da paisagem e
da diversidade do povo brasileiro em dife-
rentes manifestacoes artisticas, especial-
mente nas artes visuais.

« Explorar o desenvolvimento do Moder-
nismo no Brasil e discutir os eventos ocor-
ridos durante a Semana de Arte Moderna
de 1922.

Introducao

Nesta unidade, os estudantes serao
apresentados a diversidade do povo bra-
sileiro nas Artes Visuais, no Teatro, na Mu-
sica e no Cinema. Por meio de atividades
de sistematizacao, reflexdo e pesquisa, os
estudantes serdo incentivados a analisar
0s aspectos histdricos, sociais e politicos
das artes visuais brasileiras, trabalhando
a habilidade (EF69AR33). As atividades
também vao proporcionar aos estudantes
a capacidade de relacionar tais praticas
artisticas as dimensdes sociais, politicas,
econdmicas e culturais da vida do povo
brasileiro, contemplando a habilidade
(EF69AR31).

Durante a unidade, serdo trabalhadas as
diferentes formas e estilos de artes visuais
presentes na cena artistica brasileira, sen-
do eles integrados a diferentes formas de
manifestacoes artisticas (audiovisual, gra-
fica, cenografica, musical, entre outras).
Assim, os estudantes vao trabalhar a habi-
lidade de apreciacdo dessas distintas artes
visuais, desde as formas mais tradicionais
as mais contemporaneas — desenvolven-
do a habilidade (EF69AR01) —, bem como
serdo incentivados a pesquisar os diferen-
tes estilos visuais, contextualizando-os no
tempo e espaco adequados, contemplan-
do assim a habilidade (EF69AR02).
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As propostas desta unidade do seu livro foram desenvolvidas em quatro
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SIDADE DE SAO PAULO, SAO PAULO, SP

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - MUSEU DE ARTE

CONTEMPORANEA DA UN

BNCC NA UNIDADE
HABILIDADES

(EF69AR01), (EF69AR02), (EF69ARO03), (EF69AR04), (EF69AR05), (EF69AR06), (EF69AR07),
(EF69AR10), (EF69AR16), (EF69AR18), (EF69AR24), (EF69AR25), (EF69AR31), (EF69AR33),

(EF69AR34)

Arte e povo brasileiro

eu
SEI

Como é 0 nosso povo?
Observar como a
pintura Operdrios, de
Tarsila do Amaral (1885-
-1973), retrata o povo e
elaborar uma selfie com
proposta semelhante.

eu vou
APRENDER

Capitulo 1 — Arte como retrato do povo

Explorar a representacao da
paisagem e da diversidade do
povo brasileiro.

Capitulo 2 — Arte e modernidade
Explorar o Modernismo

no Brasil e os eventos

ocorridos na Semana

de Arte Moderna de

1922.

10 de 19 de feversiro de 1998




Ap6s o periodo de contextualizagao e
de pesquisa, os estudantes serdo incen-
tivados a analisar as diferentes lingua-
gens de artes visuais, desenvolvendo a
OBJETIVO GERAL habilidade (EF69AR03), e, de forma mui-
to prética, vao participar de atividades
que trabalham a habilidade (EF69AR06)
ao desenvolver processos de criagdo das
artes visuais com base em temas pré-
-definidos ou interesses individuais (ou
coletivos) proprios; da mesma forma, as
atividades vao incentivar a exploracdoe a
criacao de improvisagdes musicais, jingles,
trilhas, entre outros, contemplando, dessa

vamos forma, a habilidade (EF69AR23).
» ATIVIDADES PREPARATORIAS
co M PAR- Leia de forma compartilhada a estrutu-
TILHAR

ra da unidade, explicando cada etapa: Eu
sei, Eu vou aprender, Eu aprendi e Vamos

Djanira da Motta e compartilhar. Explique que os estudantes

Silva: a arte e o povo percorrerao todo 0 processo para a cons-

Elaborar um painel trucdo do conhecimento.

coletivo sobre cenas

e temas relacionados

ao povo brasileiro.

D Possibilitar a compreensdo e a elaboracdo de manifestacdes artisticas que re-
tratam a formacao e a configuracdo da paisagem nacional e do povo brasileiro.

DJANIRA DA MOTTA E SILVA - COLEGAO PARTICULAR
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LASAR SEGALL

eu
APRENDI

Desenvolver atividades
de verificagao,
sistematizacao,
reflexdo e ampliagdo
da aprendizagem.

LASAR SEGALL - ACERVO DO

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1, 3,4,5,6,7,9e 10
Competéncias especificas de Arte: 1,2, 3,4,5,7e 8

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras
« Educacéo em Direitos Humanos

- Trabalho
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Comece a leitura do texto de forma com-
partilhada com os estudantes, realizando
em seguida a descri¢do dos elementos vi-
suais presentes na obra de Tarsila do Ama-
ral. Questione-os quanto ao que sabem so-
bre o quadro Operdrios. Convide a turma a
observar as diferentes cores, tragos fisicos
e culturais das personagens que integram
o quadro da artista. Pintada em 1933, a tela
Operdrios reflete a revolucéo industrial, re-
presentada pelas chaminés ao fundo, e a
crescente imigracdo, visivel na diversidade
étnica, ambas ocorridas no estado de Sao
Paulo naquele periodo.

Leia com os estudantes o glossério, enfa-
tizando as palavras novas a serem aprendi-
das e debatendo seus significados.

Depois da leitura do texto e das obras,
debata com a turma a seguinte questao:
“Vocés se identificam com algum desses
personagens? Por qué?”. O objetivo é fa-
zer com que os estudantes reflitam sobre
como todos nos, por mais diferentes que
possamos ser, fazemos parte de um mes-
mo povo e podemos nos identificar com
diversos tipos humanos.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apés a leitura do texto, proponha a
realizacao coletiva das atividades propos-
tas, voltando a observar os elementos do
quadro Operdrios. Debata com a turma as
perguntas, convidando os estudantes a
apresentar suas respostas coletivamente
durante o debate.

Na primeira atividade, é esperado que
os estudantes apontem elementos que
representam a industrializagao, assim
como as suas interpretacdes acerca da
diversidade étnica na imagem.

Oriente os estudantes acerca da segun-
da atividade, ajudando-os a escolher uma
sala da escola que esteja vazia e livre para
conseguirem fotografar. Vocé pode entrar
em contato com a direcao da escola para
tal ou, caso nao seja possivel utilizar outra
sala, instruir os estudantes a afastar mesas
e cadeiras e realizar a atividade dentro da
prépria sala de aula. E interessante que o
professor tire a foto para que toda a tur-
ma apareca e todos os estudantes pos-
sam fazer parte da atividade de analise.
Atente-se para detalhes como iluminacao,
orientando-os a ficar de frente para a luz
de umajanela, por exemplo, e solicitando
que todos olhem para a camera.

Ao final, mostre a imagem obtida e
organize os estudantes em roda. Con-
vide-os a compartilhar suas impressdes
sobre a diversidade de pessoas na turma.
Faca perguntas sobre as etnias presen-
tes entre os estudantes, as localidades e
diversidades regionais.

12

Como é 0 nosso povo?

A tela Operdrios, da artista Tarsila do Amaral, de 1933, é uma
de suas obras mais conhecidas. A pintura é um registro poderoso
de um momento histérico no Brasil marcado pela industrializacdo e
migragao de trabalhadores. Além disso, aimagem chama a atencgdo
para 51 rostos de pessoas que pertencem a diferentes etnias.

industrializacdo: processo histdrico, econdémico e social que marca a expansao e
o crescimento das industrias. No Brasil, ocorreu a partir de 1930 e foi considerado
tardio em relacdo a industrializacdo de alguns paises da Europa que ja a
experienciavam desde os primeiros anos do século XIX.

migracdo: deslocamento de pessoas de um lugar para o outro, que pode ser
tempordrio ou permanente e ocorre por diversas razdes, como a busca por
melhores condi¢des de vida e a fuga de conflitos ou guerras.

etnia: termo que se refere ao sentimento de pertencer a um mesmo grupo de
pessoas que apresentam em comum caracteristicas sociais e culturais, como
lingua, modos de vida, tradi¢des, histdria e origem territorial.

ROMULO FIALDIN/TEMPO COMPOSTO - ACERVO ARTISTICO-CULTURAL DOS
PALACIOS DO GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO, SP

Operdrios, de Tarsila do Amaral, 1933. Oleo sobre tela, 230 cm x 150 cm.
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, em
obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais,
de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o
imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo e no espaco.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou interesses ar-
tisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

1. Com a orientacdo do professor, observem atentamente o qua-
dro e citem:
a) os elementos que retratam o processo de industrializacdo;
b) a diversidade de pessoas existentes na imagem;
c) o significado dos rostos na imagem;

d) o que as expressdes faciais das pessoas retratadas de-
monstram.

2. Que tal a partir da proposta apresentada na obra de Tarsila do

Amaral representar a diversidade de pessoas e etnias que po-
dem existir na sua sala de aula? Para isso, vocés poderdo fazer
uma selfie ou elaborar um retrato evidenciando os rostos das
pessoas da sua turma. Sigam as orientacdes.

a) Selecionem um lugar da sala para se posicionar.

b) Se acharem adequado, planejem um cenério de fundo como
um desenho na lousa ou um lugar caracteristico da escola.

c) O professor ou um dos colegas devera ser selecionado para
fazer a imagem.

d) O escolhido deverd segurar o celular na posicdo correta, de
forma que todos os estudantes aparecam na imagem.

e) Pensem na luz mais adequada, buscando um lugar bem ilu-
minado para a fotografia.
f) Busquem o melhor angulo para a composi¢cdo da imagem.
g) Se necessério, testem diferentes maneiras e posicdes para
obter a imagem mais adequada
a explorar a diversidade de
pessoas da turma.

h) Para finalizar, com a
orientacdo do pro-
fessor e organi-
zados em uma
roda, conversem
sobre a imagem
obtida e com-
partilhem impres-
s@es a respeito do
que ela revela sobre
a diversidade de pes-
soas existentes na turma.

1. a) Espera-se
que os estudantes
descrevam a
presenca de
chaminés no fundo
da tela, o nome da
obra e as pessoas
retratadas que
fazem referéncia
aos trabalhadores
nas industrias.

1. b) Espera-se
que os estudantes
identifiquem a
diversidade étnica
que aparece na
obra. Amplie a
reflexdo fazendo
mengao ao
intenso processo
de migracdo

que ocorreu em
diferentes locais
do Brasil.

1. c) Espera-se
que os estudantes
identifiquem

na pintura as
expressdes de
cansaco, tristeza e
indiferenca.

1. d) Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
2. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1,3,4e 9
Competéncias especificas de Arte: 1,2,3,5,7 e 8

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes histéricas e culturais brasileiras

« Trabalho

Texto complementar

Pintada em 1933, a tela Operdrios apre-
senta tematica social e estd exposta no
Palacio Boa Vista, na cidade de Campos
do Jordéo. O quadro, que retrata 51 ope-
rarios da industria, pertence ao Acervo do
Governo do Estado de Sao Paulo.

Significado da obra

A tela Operdrios pode ser considerada
um dos melhores registros do periodo da
industrializagdo brasileira (especialmente
do Estado de Sdo Paulo). Tratou-se de um
momento histérico marcado pela migra-
¢do de trabalhadores, uma classe ainda
muito vulneravel e explorada, sem acesso
a leis que a defendesse propriamente.

Tarsila imortaliza em seu quadro as
feicdes dos trabalhadores das fabricas.
Chama a aten¢ao o fato de as faces serem
bastante distintas: existem trabalhadores
de todas as cores e ragas representados
lado a lado. E de se sublinhar que, apesar
das diferencas, todos carregam no sem-
blante feicdes extremamente cansadas e
desesperancadas.

Sdo cinquenta e um rostos, muitos deles
sobrepostos, todos sem o corpo registra-
do. Essa mistura de trabalhadores exibidos
em sequéncia aponta para a massificagao
do trabalho. Os operarios olham todos na
mesma dire¢do - para frente - e ndo estabe-
lecem qualquer contato visual uns com os
outros. A disposi¢ao dos trabalhadores, em
um formato crescente, de piramide, permi-
te que se veja a paisagem ao fundo: uma
série de chaminés cinzentas de fabricas.

Alguns dos rostos sdo conhecidos do
grande publico, como, por exemplo, o ar-
quiteto Gregori Warchavchik e a cantora El-
sie Houston, outros sao conhecidos apenas
pela pintora, caso de Benedito Sampaio, o
administrador da fazenda da familia.

FUKS, Rebeca. Quadro Operdrios de Tarsila
do Amaral: significado e contexto historicos.
Cultura Genial, [s. 1], [201-]. Disponivel em:
https://www.culturagenial.com/quadro-
operarios-de-tarsila-do-amaral/. Acesso em:
20 maio 2022.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes partici-
param da atividade, trabalhando as
habilidades de andlise e reflexdo do
contexto social da diversidade na
turma. Note também se todos com-
partilharam o aprendizado sobre o
quadro Operdrios e sua importancia
para a arte brasileira. Do contrario,
realize o atendimento individualiza-
do para solucionar possiveis duvidas
sobre os temas.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre a andlise
que fizeram anteriormente das expres-
sdes, impressoes e diversidade presentes
na prépria turma. Volte a debater sobre a
diversidade do povo brasileiro e ao que
isso se deve: a formacdo do Brasil e a jun-
¢do dos povos.

Inicie a leitura do capitulo de forma
compartilhada. Vocé pode convidar um
ou mais estudantes para realizar a leitura
do texto em voz alta. Debata com eles as
pinturas apresentadas no capitulo, ana-
lisando e descrevendo seus elementos
visuais. Na obra Tropical, explique que
a artista antevé uma questao que seria
posteriormente abordada pelos moder-
nistas: o povo brasileiro, sua identidade
e sua formacao étnica e cultural.

B O CAP 0
OBJETOS DE CONHECIMENTO | HABILIDADES
Contextos e préticas (EF69ARO0T1)
Contextos e praticas (EF69AR02)
Materialidades (EF69AR05)
Processos de criagdo (EF69AR06)
Contextos e praticas (EF69AR31)
Matrizes estéticas e culturais (EF69AR33)
Patriménio cultural (EF69AR34)
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Capitulo 1

Arte como retrato do povo

A formacdo do povo brasileiro deu-se, basicamente, da unido
de diferentes grupos étnicos: os povos originarios que aqui viviam
ha centenas de anos; os europeus, com predominio dos portugue-
ses; e os africanos, que foram trazidos a forca alguns anos depois
da chegada dos portugueses e escravizados.

Além desses grupos, descendentes de imigrantes italianos,
espanhdis, japoneses, holandeses, arménios, entre outros que se
espalharam por todo o territério brasileiro, também contribuiram
para a diversidade humana e a riqueza cultural do Brasil.

o

0 Mamoeiro, de Tarsila do Amaral,
1925. Oleo sobre tela, 70 cm x 65 cm.

Muitos artistas retrataram a populacdo e a riqueza cultural do
pais em suas obras, como Tarsila do Amaral (1886-1973), que mos-
trou aspectos relacionados a paisagem e ao povo brasileiros em
muitas das suas obras, como O Mamoeiro, de 1925.

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - COLEGAO DE ARTES VISUAIS DO INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS - USP, SAO PAULO, SP

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

HABILIDADES

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas
e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais e cultivar a percepcéo, o imagindrio, a capacidade
de simbolizar e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextuali-
zando-0s no tempo e no espaco.
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(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacao em artes visuais, com base
em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colabo-
rativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais,
alternativos e digitais.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - PINACOTECA DO ESTADO, SAO PAULO, SP.

A obra Tropical, da artista brasileira Anita Malfatti (1889-1964), =para ampliar

apresenta diversos elementos ligados ao povo brasileiro. BRAGA, Angela;
REGO, Ligia. Tarsila
do Amaral. Sdo
e Paulo: Moderna,
1998. Conheca a
diversidade de esti-
los, formas e temas

desenvolvida pela
artista Tarsila

do Amaral.
Tropical, de Anita
Malfatti, 1917.
Oleo sobre tela,
102 cm x 77 cm.
1. Observe as duas obras e, no caderno, descreva os elementos - Finura® 0
. N . o Mamoeiro. Tarsila
relacionados as paisagens e ao povo brasileiro retratados pelas 4o Amaral.

artistas Tarsila do Amaral e Anita Malfatti. Sugerimos um quadro
que pode ser copiado e utilizado para a elaboracdo da atividade.

R T

e e

2. As duas obras selecionadas retratam aspectos da paisagem e
do povo brasileiro da época das artistas. Para aprofundar a te-
matica, sigam as orientagdes.

Espera-se que

os estudantes
identifiquem nas
obras elementos
da tipica paisagem
brasileira, como o
rio e a vegetagdo,
construgdes
simples, ruas de
chdo batido de
terra e pessoas
simples.

1. Pintura 2:
Tropical. Anita
Malfatti.
Espera-se que

os estudantes
identifiguem nas
obras elementos
da paisagem e
do povo, como os
tracos fisicos da
mulher retratada
em meio a
vegetagado nativa,
carregando um
cesto de frutas
tropicais.

Nome dos artistas

a) Selecionem uma imagem que retrate a paisagem e a popula-
cdo brasileira.

b) Para a atividade, vocés devem pesquisar um desenho, uma
pintura ou fotografia e elaborar uma legenda evidenciando
elementos que considerem tipicamente brasileiros.

c) Apds a pesquisa e a selecdo, compartilhem os resultados

com os colegas da turma. 2. Resposta pessoal. Ver orientagdes em
Atividade de desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1,3,5 €6
Competéncias especificas de Arte: 1,3,5e 7

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras
- Trabalho

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ap6s a leitura do texto e a analise das
imagens, convide a turma a realizar a pri-
meira atividade. Nesse caso, cada estudan-
te devera respondé-laindividualmente - e
podera compartilhar com os colegas, caso
seja interessante, na primeira parte.

Na segunda atividade, oriente os estu-
dantes quanto a pesquisa a ser realizada
—em livros, revistas ou na internet. Cada
estudante deverd pesquisar umaimagem
e escrever sua legenda, destacando ele-
mentos nitidamente brasileiros. Nesse
caso, solicite que apresentem essa ima-
gem escolhida e a legenda criada para o
restante da turma. Peca a eles que expli-
quem os elementos destacados e o moti-
vo para terem escolhido tal imagem.

A apresentacao podera ser feita em
cartaz, fisicamente, ou em uma apresen-
tagdo virtual. Ao final, proponha que toda
a turma unifique suas apresentacées em
uma s6 e a disponibilize em algum meio
digital para o acesso compartilhado com
todas as outras turmas da escola — como
uma exposi¢ao virtual.

= Para observar e avaliar

Note se todos os estudantes com-
preenderam os elementos brasi-
leiros destacados nas imagens e
como tais elementos, presentes nas
imagens, justificam a brasilidade
presente nessas artes visuais — tor-
nando-as extremamente represen-
tativas da diversidade nacional. Do
contrario, divida a turma em duplas
nas quais um estudante ajudara o
outro na interpretacao dasimagens
apresentadas nas paginas.

15



> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Realize a leitura do texto de forma
compartilhada, podendo convidar um
ou mais estudantes a |é-lo em voz alta
para a turma. Ap6s a leitura, descreva os
elementos visuais das duas pinturas de
Albert Eckhout e comente com a turma
o fato de que essa era a forma de registro
das paisagens brasileiras na época, antes
da existéncia da fotografia. Os interesses
diversos de Eckhout estao registrados no
conjunto de trabalhos artisticos que o ar-
tista realizou durante sua estada no Brasil.

Sao cerca de 400 esbogos e desenhos
feitos com base na observacao da fauna,
da flora e de tipos humanos, além de
um conjunto de pinturas a 6leo com te-
mas brasileiros. Entre essas pinturas, 12
naturezas-mortas apresentam detalhes
internos e a textura de frutas e plantas,
e quatro pares de retratos apresentam
habitantes do Brasil da época: homem e
mulher tapuia, homem e mulher tupi, ho-
mem mulato, mulher mameluca, homem
e mulher negros.

Continue a leitura do texto, apds a rea-
lizagdo da atividade, e debata o antropo-
fagismo representado nas pinturas. Pes-
quisadores acreditam que Eckhout tenha
escolhido uma figura feminina para essa
representacao porque eram as mulheres
que preparavam as refeicdes canibais
na comunidade.
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0 BRASIL DOS ARTISTAS VIAJANTES

Antes da invencdo da fotografia, a Unica forma de registrar a
imagem de lugares, pessoas ou objetos era fazendo um desenho,
uma gravura ou uma pintura. Interessados em conhecer e registrar
o “Novo Mundo”, diversos artistas estrangeiros visitaram o Brasil e
outros paises das Américas e retrataram a fauna, a flora, as paisa-
gens e os tipos humanos encontrados nessas viagens em diferen-
tes épocas.

Novo Mundo: expressdo usada a partir do século XV para designar o continente
americano no contexto da Expansdo Maritima Europeia.

Um deles foi o pintor e desenhista holandés Albert Eckhout
(1610-1666), que chegou ao Brasil em 1637, com um grupo de ar-

3. As frutas que se

evidenciam sdo: tistas e cientistas encarregados de documentar o “Novo Mundo”.
abacaxi, meldo, O artista se encantou com a exuberante natureza brasileira, as pai-
merace s d de bel f fl ito diferentes d
entre outras: € o sagens de grande beleza, a fauna e a flora, muito diferentes das en-
animal é a arara. contradas em seu pais: frutas, flores e animais que ele desconhecia.

<

o

g

g
Natureza morta com abacaxi, meldo e outras frutas Arara Escarlate, de Albert Eckhout, 1653-1659.
tropicais, de Albert Eckhout, 1641. Oleo sobre tela, Oleo sobre tela, 90 cm x 75 cm.

103 cm x 103 cm.

3. Descrevam as frutas e o animal retratados pelo artista.

203
Q 4. Com a orientacdo do professor, selecionem uma fruta e um ani-
mal caracteristico para retratar, por meio de desenho, a cidade

ou a regido onde vocés moram. 4. Resposta pessoal. Ver orientacbes
em Atividades de desenvolvimento.
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ALBERT ECKHOUT - COLEGAO PARTICULAR

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producao artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categoriza¢des da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Eckhout e a populacao brasileira

No Brasil, Eckhout percebeu que a populacdo era resultante de
diferentes origens: nativos indigenas, negros africanos e brancos
europeus. Também observou que a cultura era muito diferente da
europeia nos modos de viver, nas linguas, nas religides, nas tradi-
¢des, nos habitos e nos costumes. Observe nas imagens como o
artista retratou algumas dessas pessoas.

ALBERT ECKHOUT - MUSEU NACIONAL DA DINAMARCA, COPENHAGUE
ALBERT ECKHOUT - MUSEU NACIONAL DA DINAMARCA, COPENHAGUE

Mulher Tapuia, de Albert Mulher Africanq, de Albert Mulher Mamelu!:a, de Albert
Eckhout, 1641. Oleo sobre tela, Eckhout, 1641. Oleo sobre Eckhout, 1641. Oleo sobre tela,
272 cm x 176 cm. tela, 178 cm x 267 cm. 170 cm x 271 cm.

Em Mulher Tapuia, Eckhout retratou a antropofagia — pratica co-
mum entre os Tapuia e Tupinamba — fora de um contexto ritualis-
tico, como se os indigenas fossem a caga de seres humanos para
se alimentar, o que ndo condiz com a realidade.

mameluco: forma como os descendentes de europeus (brancos) com indigenas
eram denominados no passado. Atualmente, por ser termo carregado de
estere6tipos, esta em desuso.

antropofagia: pratica, geralmente com carater ritualistico, de canibalismo entre
seres humanos.

5. Com a orientacdo do professor, discutam:
a) o que as imagens apresentam em comum;

b) por que podemos afirmar que Albert Eckhout idealizou os
personagens vistos nessas pinturas.

6. Vocé acredita que as mulheres da segunda e da terceira ima-
gem se vestiam e se adornavam assim? Por qué? Explique a
sua resposta.

5. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
6. Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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ALBERT ECKHOUT - MUSEU NACIONAL DA DINAMARCA, COPENHAGUE

COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1 e 3

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Coletivamente, proponha a realizacdo
das atividades presentes nas paginas.
Nesse caso, convide os estudantes a de-
bater em voz alta suas respostas.

- Na primeira parte, ap6s a descricao das
frutas e animais retratados pelo artista,
oriente os estudantes a selecionar uma
fruta e um animal caracteristicos; isso po-
dera ser feito por meio de uma breve pes-
quisa na internet, por exemplo; proponha
que cada estudante, na sua vez, fale sobre
uma fruta e um animal - ndo ha proble-
ma em repetir.

- Na segunda parte, durante as duas ativi-
dades, volte a realizar a descricao das ima-
gens com os estudantes para andlise cole-
tiva das pessoas selecionadas e suas seme-
Ihancas; incentive os estudantes a respon-
der o questionamento e, entao, informe-os
de que a vestimenta das mulheres pouco
se assemelha a realidade da época, na qual
elas tinham uma rotina de trabalho ardua e
viviam de maneira muito simples.

Permita que os estudantes expressem
suas percepcdes sobre as obras. Expli-
que-lhes que esses retratos ndo sdo co-
pias fiéis da realidade brasileira do século
XVII, apesarde seu valor documental, mas
sao fruto de uma relagao entre realidade
e idealizacdo. Um exemplo disso é o fato
de que as posturas dos habitantes brasi-
leiros nos quadros remetem aos retratos
europeus da época.

Nesse caso, além de Albert Eckhout,
fizeram parte dessa comitiva o pintor
Frans Post (1612-1680), o médico Willem
Pies (1611-1678) e o naturalista George
Marcgraf (1610-1644). Para ampliar os
conhecimentos dos estudantes sobre o
tema, peca-lhes que investiguem em li-
vros, revistas ou na internet imagens de
outros artistas que retratam o Brasil no
passado e compartilhem com os colegas.

= Para observar e avaliar

Avalie se todos os estudantes con-
seguiram compreender o antropo-
fagismo como parte da arte visual
brasileira e como ela se relaciona
com as explora¢des das comitivas
de pintores pelo interior do Brasil
— como a de que Albert Eckhout fez
parte. Nesse caso, observe também
se todos os estudantes trabalharam
a habilidade de analise e reflexao das
imagens apresentadas. Do contra-
rio, vocé podera propor uma breve
pesquisa a ser apresentada pelos
estudantes: solicite que busquem
pinturas de outros artistas presentes
na comitiva para a analise coletiva
com a turma.
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» ATIVIDADES PREPARATORIAS
Retome o que foi debatido na pdgina 8

anterior, sobre as comitivas que explo- [~ 9 ~
raram o’interior do Brasil com seus pin- [ ") ARTE E HISTORIA

tores, e mencione Jean-Baptiste Debret
e Johann Moritz Rugendas. Pergunte se
algum estudante ja ouviu falar desses dois
pintores e, ap6s as respostas da turma,
inicie a leitura compartilhada do texto
apresentado.

Acompanhando o final do texto, faca a
descricdo dos elementos visuais das pin-
turas presentes nas paginas, conversando
com os estudantes sobre os aspectos do
cotidiano das pessoas escravizadas, que
foram retratados nos quadros.

Para ampliar

Para saber mais sobre o tema, observe as
imagens organizadas pela Folha de S.Paulo
sobre obras que retratam o trabalho escra-
vo. Disponivel em: https://fotografia.folha.
uol.com.br/galerias/1600189236832751-

Pinturas que retratam o trabalho escravo

No inicio do século XIX, outros artistas viajantes europeus visita-
ram o Brasil e retrataram temas bem variados. Entre eles, destacam-
-se o francés Jean-Baptiste Debret (1768-1848) e o alemdo Johann
Moritz Rugendas (1802-1858).

Rugendas chegou ao Rio de Janeiro em 1822 e retratou a paisa-
gem natural, a fauna, a flora e os tipos humanos que observou na
cidade. Em 1824, o artista iniciou uma viagem a outros lugares do
Brasil, os atuais estados de Sao Paulo, Minas Gerais, Mato Grosso,
Espirito Santo, Bahia e Pernambuco.

Nas cenas da vida cotidiana da populacdo brasileira da época
nota-se que o artista pintou imagens idealizadas que, muitas ve-
zes, se afastam da realidade observada. Os corpos de pessoas
negras e de indigenas tém tracos europeizados, e a situacdo cruel
a qual os escravizados eram submetidos é amenizada, como na
obra Colheita de café na Tijuca, de 1835.

obras-de-arte-abordam-escravidao. Aces-

) Apesar disso, o conjunto de trabalhos artisticos realizados por
so em 14 jul. 2022.

Rugendas no periodo em que esteve na América € um dos mais
importantes materiais sobre a sociedade e as paisagens desse
continente no século XIX.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

JOHANN MORITZ RUGENDAS - COLEGAO DE ARTES VISUAIS DO
INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS - USP, SAO PAULO, SP

Colheita de café na
Tijuca, de Johann
Moritz Rugendas,

1835. Desenho
litografado e colorido,

51,3 cm x 35,5 cm.

Ao fundo, a Lagoa
Rodrigo de Freitas e o
Pdo de Aglcar.

HABILIDADE

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacoes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
JEAN-BAPTISTE DEBRET - MUSEUS CASTRO MAYA, RIO DE JANEIRO, RJ

Debret chegou ao Brasil em 1816, integrando a Missdo Artistica
Francesa, que era composta de um grupo de artistas europeus
liderados por Joachim Lebreton (1760-1819), com o objetivo de
promover o ensino de Arte no Brasil. Mais tarde, em 1826, esses
artistas tiveram importante papel na criacdo da primeira acade-
mia de arte do pais, a Academia Imperial de Belas Artes (Aiba), na
cidade do Rio de Janeiro (RJ).

Debret trabalhou como pintor da Corte, retratando personagens
e fatos do cotidiano brasileiro no periodo imperial. No entanto, ao
visitar diversas cidades, pintou suas paisagens e os costumes do
povo, revelando-se um artista atento as questdes sociais do pais. Por
meio de suas obras, é possivel compreender alguns aspectos rela-
cionados ao dia a dia do povo e as condigdes de vida de pessoas
que foram escravizadas e trazidas & forca da Africa para o Brasil.

Pequena moenda
portdtil, de Jean-Baptiste
Debret, 1834-1839.
Litografia colorida a mdo,
49 cm x 34 cm.

D Na reprodugdo da obra de Rugendas e principalmente na re-
producdo da obra de Debret, podemos perceber alguns aspec-
tos do cotidiano das pessoas escravizadas. Para se aprofundar
na temaética, siga as orientacdes.

1. Facgauma pesquisa nainternet, em livros e revistas e selecione
textos e imagens sobre as condi¢cOes de vida dos africanos
escravizados no Brasil.

¢ 2. Anote as informacdes no caderno. No dia marcado pelo profes-

sor, traga suas anota¢des. Relina-se com mais trés colegas para
compartilhar o resultado das pesquisas.

Q 3. Depois, apresentem aos colegas da sala um resumo do que foi

descoberto e discutido.

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1e 5

Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

« Educagdo em direitos humanos

1. a 3. Ver orientacdes em Atividades de desenvolvimento.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final, convide a turma a realizar a
atividade proposta na pagina para apro-
fundar o conhecimento acerca da escra-
viddo no Brasil. E possivel propor ao do-
cente responsavel pelo componente de
Historia que a atividade seja feita de forma
interdisciplinar, se desejar.

- Oriente os estudantes durante a pesqui-
sa, evidenciando a importancia da utiliza-
¢do de fontes confidveis; solicite que to-
dos anotem os sites nos quais obtiveram
informacdes.

« Marque um dia para a apresentac¢do dos
estudantes e, nesse caso, divida a turma
em trios de forma que esses pequenos
grupos compartilhem entre si o que foi
encontrado em suas pesquisas.

- Oriente os triosa anotar, de forma sinte-
tizada, o que descobriram durante as pes-
quisas; nesse caso, proponha que apre-
sentem seus resultados para o restante
da turma.

cedida informacdes sobre o
proposto. Nesse caso, hote se
todos os estudantes entenderam o
impacto e o cotidiano da escravidao
no Brasil. Caso algum estudante
ndo tenha conseguido alcangar os
objetivos propostos, realize o aten-
dimento individual, no qual podera
ser feita a releitura dos textos e nova
interpretacao das pinturas e das pes-
quisas realizadas.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Volte a conversar com a turma sobre o0s
retratos feitos em pinturas na época em
que a fotografia ndo existia. Pergunte se
javiram ao vivo algum retrato desse tipo e
o que acharam. Comente que existiam va-
rias técnicas diferentes para a realizacao
desses retratos e, entao, inicie a leitura do
texto de forma compartilhada. Se achar
adequado, peca ao professor de Histéria
que converse com a turma sobre quem
foi D. Joao VI e quais foram seu papel e
importancia para a histéria do Brasil.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apbs a leitura do texto, faga a descri-
¢ao dos elementos visuais da pintura
apresentada e realize as atividades com
aturma, conversando sobre o que chama
mais atencado dos estudantes no quadro
pintado por Debret.

Nesse caso, organize uma roda para de-
bater essas questdes com a turma, dei-
xando que os estudantes compartilhem
as opinides e impressdes com os colegas.
Perceba que poderao citar roupas do per-
sonagem, a expressao, pose e até o mobi-
lidrio. Pergunte o que sabem sobre D. Jodo
VI e como as informacgdes se relacionam
com o retrato observado.

Deixe que os estudantes respondam as
questdes sobre retratos e a importancia
nos dias atuais; poderdo compartilhar
relatos pessoais, por exemplo. E interes-
sante explicar como a tecnologia permitiu
fazer centenas de fotos e armazena-las em
dispositivos como computadores, tablets
e celulares. Entretanto, existem pontos
negativos no fato de valorizarem mais o
registro do que o momento em si. Deba-
ta com a turma e convide os estudantes
a expor suas opinides pessoais e pontos
de vista.

20

RETRATOS: REGISTRO VISUAL

Os retratos podem ser feitos com diferentes técnicas, por meio da
observacdo ou de memdria. O retrato de memdria é feito sem que a
pessoa ou o grupo esteja presente. Um retrato falado, por exemplo,
é um desenho feito com base na descricdo de uma pessoa.

Muitos artistas estrangeiros e nacionais fizeram retratos de
vdrias personalidades no Brasil. Observe o retrato de D. Jodo
VI, rei de Portugal, Brasil e Algarves, pintado pelo artista francés
Jean-Baptiste Debret.

Quando Debret fez esse
retrato, a fotografia ainda ndo
existia. Até hoje, para pintar o
retrato de alguém, é necessa-
rio que a pessoa fique horas na
mesma posicdo. O processo é
demorado e cansativo, mas,
dependendo do artista, o resul-
tado pode ser muito positivo.
Com a invencdo da fotografia
em 1839, sua popularizacdo
no decorrer do século XIX e,
mais recentemente, o aperfei-
coamento dessa midia em ca-
meras digitais e smartphones,
qualquer pessoa pode realizar
retratos fotograficos e publica-
-los em redes sociais, paginas
virtuais de noticias, blogs, re-
vistas, jornais etc.

JEAN-BAPTISTE DEBRET - MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES, RIO DE JANEIRO, RJ

Retrato de Dom Jodo VI, de
Jlean-Baptiste Debret, 1817.
Oleo sobre tela, 60 cm x 42 cm.

28 1. O que chama atengdo no retrato pintado por Debret?

Para vocés, qual é a importancia do retrato fotografico nos dias
de hoje?
3. Quaistipos de poses sdo feitas atualmente nos retratos e selfies

publicados nas redes sociais?
1a 3. Respostas pessoais. Ver orientacdes em Atividades de desenvolvimento.
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HABILIDADE COMPETENCIAS

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cul- | Competéncia geral: 3

tural, material e imaterial, de culturas diversas, em | Competéncia especifica de Arte: 1
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indige-
nas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e | TCTs
favorecendo a construcao de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacao do multiculturalismo
nas matrizes histdricas e culturais brasileiras




= VAMOS FAZER

Retratos de observacao

Observe novamente os retratos realizados por Albert Eckhout
e Jean-Baptiste Debret reproduzidos ao longo do capitulo. Agora

é sua vez de fazer o retrato de um colega.

Material

B Folha de papel
sulfite ou vergé.

B Lapis grafite.

B Lapis de cor.

B Giz de cera.

B Canetas
hidrograficas
(cores variadas).

Como fazer

ELDER GALVAO/ARQUIVO DA EDITORA

o Com a orientagao do professor, organizem-se em dupla, de
forma que um deverd posar e outro pintar o retrato. Depois,
vocés invertem as agdes. Determinem um tempo para

a elaboracdo dos retratos.

9 Converse com o colega e planejem como ele gostaria
de ser retratado. Se acharem adequado, selecionem
elementos ou acessérios que podem compor a
caracterizacdo da pessoa retratada, da época e do lugar

onde vive.

e Observe atentamente o colega que estd posando como
modelo. Com linha fina e leve, usando o lapis grafite,
faca um desenho do modelo comecando pela cabeca
e descendo para o tronco, os bracos e as pernas.
Depois, repare nos detalhes: formato dos olhos, nariz,
orelhas, boca, cabelos, roupas, acessérios e complemente

seu desenho.

o Pinte o desenho finalizado com |apis de cor, canetas
hidrogréficas, giz de cera ou outro material que vocé

queira utilizar.

Ao final, com os colegas, fagam uma exposicdo dos
Q desenhos e conversem sobre eles, trocando ideias

a respeito do trabalho.

HABILIDADE

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo
em artes visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo,
fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 8

TCT

« Educacdo para valorizacao do multiculturalismo
nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pensando em tudo o que foi estudado
sobre os retratos e a importancia do re-
gistro, convide a turma a realizar a ativi-
dade da pagina: a pintura do retrato de
um colega.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Inicialmente, leia todas as instru¢des
com os estudantes, enfatizando a neces-
sidade de anotarem todos os passos im-
portantes e materiais a serem utilizados.

Distribua os materiais necessarios aos
estudantes, explicando a importancia de
tomarem cuidado para nao se machucar
durante o processo; de qualquer forma, é
importante assegurar a integridade fisica
de todos.

Oriente a turma durante a realizacdo da
atividade, dividindo-a em duplas e pedin-
do aos estudantes que afastem algumas
mesas e cadeiras. Nesse caso, poderao
deixar uma cadeira de frente para a mesa
na qual o colega vai pintar o retrato — isso
facilita a observacao e a pintura. Os estu-
dantes deverao escolher suas poses antes
de comegarem as pinturas.

Estipule um tempo para a realizacéo da
pintura. Quando um colega tiver termina-
do a pintura, este devera trocar de lugar
para ser pintado também.

Ao final, solicite aos estudantes que
mostrem as pinturas feitas para o restante
daturma. Peca-lhes que escrevam o nome
do colega que foi pintado, assinem e in-
siram a data. Proponha que as pinturas
sejam expostas em um mural da escola,
ou que se converse com a direcdo para
realizar uma exposicdo de arte em uma
sala da escola.

= Para observar e avaliar

Note se os estudantes consegui-
ram compreender as instrugdes e se-
guir os passos na ordem especifica.
Observe se todos eles conseguiram
compreender o que define um retra-
to pintado e se aplicaram as carac-
teristicas aos seus proprios retratos
durante a pintura. Oriente e realize
o atendimento individualizado caso
note alguma duvida.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome o debate acerca do cotidiano
dos escravizados e o0 panorama da escravi-
dao no Brasil, que foi retratado nas pintu-
ras. Peca aos estudantes que relembrem o
que descobriram em suas pesquisas sobre
a escravidao no Brasil e comente o fato
de que pouco se menciona sobre artis-
tas brasileiros negros, por exemplo. Por
que isso se da? Existiram artistas negros
no Brasil?

Convide a turma a fazer a leitura com-
partilhada do texto presente na pagina,
analisando as imagens e seus elementos
visuais. Converse sobre como os escravi-
zados e ex-escravizados atuavam dentro
das corporagdes de oficio, que eram as-
sociagdes que regulamentavam o pro-
cesso de producao artesanal. Nessas as-
sociacdes, havia hierarquia, com mestres,
oficiais e aprendizes, existindo, portanto,
artistas negros.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia o texto com a turma e proponha
que realizem as atividades individualmen-
te. Para tal, os estudantes deverao pesqui-
sar mais sobre a vida de Aleijadinho. Vocé
poderd apresentar o texto complementar
a seguir para auxiliar os estudantes em
suas pesquisas.

« Emtodo caso, oriente a turma durante a
pesquisa a ser realizada em livros, revistas
ou no meio virtual. Para facilitar, vocé po-
derd apresentar o texto complementar a
seguir e incentivar a turmaaler o restante
na fonte citada.

« Proponha aos estudantes que apresen-
tem suas pesquisas uns aos outros, veri-
ficando o que cada um escreveu sobre o
artista; deixe claro que eles poderdo es-
crever sobre qualquer aspecto que acha-
rem interessante na vida de Aleijadinho.
« Durante as apresentagdes, pergunte o
motivo para destacarem determinados
trechos e por que eles se interessaram
por determinadas partes.
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= Para ampliar
PLENARINHO. Quem
foi Aleijadinho? In:
EBC, [S.1], 20 maio
2022. Disponivel em:
https://memoria.
ebc.com.br/infantil/
voce-sabia/2014/11/

quem-foi-aleijadinho.

Acesso em: 19 maio
2022. O site apresen-
ta aspectos da histo-
ria e da importancia

ARTISTAS AFRODESCENDENTES NOS
SECULOS XVIII € XIX

Sob a orientacdo de mestres portugueses, tanto escravizados
quanto ex-escravizados desempenharam diferentes atividades
artisticas. Um dos maiores expoentes desse periodo foi o pintor,
entalhador, escultor e arquiteto Antonio Francisco Lisboa, conhe-
cido como Aleijadinho (1738-1814), que nasceu e viveu no atual
estado de Minas Gerais. Ele deixou obras magnificas em varias

do artista. ) o .
cidades mineiras. Veja algumas delas.
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Igreja Sao Francisco de Assis, Esculturas em pedra-sabdo de anjos na
construcdo do século XVIII, projetada porta da Igreja Sdo Francisco de Assis,
por Anténio Francisco Lisboa, em projeto original de Ant6nio Francisco Lisboa,
Ouro Preto. Minas Gerais, 2017. em Sdo Jodo del Rei. Minas Gerais, 2018.
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HABILIDADE

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a constru¢do de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




MARCOS AMEND/PULSAR IMAGENS

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Cena da Santa Ceia com estatuas em tamanho natural entalhadas em madeira
de cedro por Aleijadinho (entre 1796 e 1805), nas capelas do Santudrio de Bom
Jesus de Matozinhos, em Congonhas. Minas Gerais, 2014.

% 1. Leiam um trecho da histéria de Anténio Francisco Lisboa.

Quando crianc¢a, Antonio foi um menino muito curioso.
Determinado, ele queria saber de tudo. Adorava passar
seu tempo na oficina do pai, onde aprendeu desenho,
arquitetura e ornamentos. Mas a arte que ele mais amava
fazer era a escultura. Ainda pequeno, aprendeu musica,
latim e religido com os padres da cidade. Conta a histéria
que ele sofreu terriveis preconceitos por ser mulato e que
s6 conseguiu estudar os primeiros anos do colégio.

Quando jovem, Anténio decidiu que seguiria os passos
do pai e foi trabalhar na oficina. Depois de um tempo, seu
trabalho comecou a ser disputado entre varias igrejas.
Ah, suas esculturas eram feitas de pedra-sabao, uma

matéria-prima brasileira.

PLENARINHO. Quem foi Aleijadinho? /n: EBC, [s.L], 18 nov. 2018. Disponivel em: https://memoria.ebc.
com.br/infantil/voce-sabia/2014/11/quem-foi-aleijadinho. Acesso em: 19 maio 2022.

2. Com orientacdo do professor, continuem a narrativa do texto
descrevendo a histéria da vida e a beleza da obra do artista a
partir da sua observacdo e das pesquisas realizadas em livros,
revistas ou na internet.

1e 2. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

mulato: no
passado, se
referia aos
descendentes
de africanos
(negros) com
europeus
(brancos). Na
atualidade,
ha grande
debate sobre
o termo ser
considerado
preconcei-
tuoso. Por
essa razdo,
tem entrado
em desuso.
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COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 1e 3
Competéncia especifica de Arte: 3

TCTs
- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

Texto complementar

[...] Antonio Lisboa é mais conhecido
como Aleijadinho. Esse apelido veio de
uma doenga que o deixou deformado. Que
doenga? Ninguém sabe ao certo, mas que
era grave, isso era. Com mais ou menos
40 anos de idade, 14 por 1777, 0 nosso ar-
tista foi vitima de uma enfermidade que o
fez perder os movimentos das maos e dos
pés. Mas se pensa que ele desistiu, estd re-
dondamente enganado. Aleijadinho con-
tinuou a trabalhar com os instrumentos
amarrados nos punhos!

Com a doenga, o escultor se fechou no
seu mundo. De alegre e extrovertido, pas-
sou a ser triste e amargurado. Além de
destruir maos e pés, a doenca também en-
tortou seu rosto. Sua aparéncia assustava
as pessoas. Por isso, saia de casa somente
quando necessdrio, coberto por uma capa
e usando um chapéu de abas bem longas.

No fim de sua vida, ele ainda trabalhava
muito; e quando perdeu a visao, em 1812,
deixou sua oficina. Morreu em 1814, com
mais ou menos 76 anos, pobre e doente,
na cidade de Ouro Preto.

[...]

PLENARINHO. Quem foi Aleijadinho?
Empresa Brasil de Comunicagio (EBC),

[s. 1], 18 nov. 2014. Disponivel em: https://
memoria.ebc.com.br/infantil/voce-
sabia/2014/11/quem-foi-aleijadinho. Acesso
em: 20 maio 2022.

= Para observar e avaliar

Observe se toda a turma conse-
guiu realizar as pesquisas, sinteti-
zando o conhecimento e analisando
asinformacdes apresentadas na fon-
te. Nesse caso, note se os estudantes
compreenderam a importancia de
Aleijadinho para a arte brasileira e
como a escravidao impacta ainda
hoje 0 apagamento dos artistas ne-
gros que existiram no Brasil. Caso
contrdrio, vocé podera propor aos
estudantes que realizem uma bre-
ve pesquisa listando artistas visuais
negros brasileiros e que apresentem
0s nomes e as principais obras deles
para o restante da turma.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Prossiga a conversa sobre os artistas ne-
gros brasileiros e convide a turma a ler o
texto sobre os irmaos Timdtheo da Costa,
que tiveram aulas com artistas renoma-
dos, como Rodolfo Amoedo (1858-1941)
e Zeferino da Costa (1840-1915).

Durante a leitura, mencione que al-
gumas das obras dos irmdos pertencem
atualmente aos acervos do Museu de Arte
de Séo Paulo Assis Chateaubriand (Masp),
do Museu Afro Brasil, em Sao Paulo, e a
colegdes particulares, entre outros. Com a
criacdo da Academia Imperial de Belas Ar-
tes, as corporagdes de oficio foram extin-
tas e a arte brasileira passou a sofrer forte
influéncia do estilo neoclassico, predomi-
nante nas academias. Na chamada pintura
académica, em que predominavam os gé-
neros natureza-morta, paisagem, retrato
e pintura histérica, sobressairam-se nota-
veis artistas negros, entre eles, os irmaos
Timétheo da Costa.

> ATIVIDADE COMPLEMENTAR

Solicite aos estudantes que pesquisem
outras obras e informacdes sobre Arthur
Timotheo da Costa nos sites a sequir,
por exemplo:

« Museu Afro Brasil. Disponivel em: http:/
www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/
indice-biografico/lista-de-biografias/
biografia/2014/12/02/arthur-timotheo-
da-costa. Acesso em: 14 ago. 2022.

- Enciclopédia Itau Cultural. Disponivel
em: https://enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoa22552/arthur-timotheo-
da-costa. Acesso em: 14 ago. 2022.

Oriente-os a selecionar a obra que mais
chamou sua atenc¢ao e imprimir ou com-
partilhar alguns resultados pelas redes
sociais. Peca que tragam-na para a sala
de aula no dia agendado e justifiquem a
escolha.
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As pinturas dos irmaos Timétheo da Costa

Na chamada pintura de paisagens e figuras humanas sobres-
sailram-se notédveis artistas afro-brasileiros, entre eles, os irmaos
Jodo Timdtheo da Costa (1879-1932) e Arthur Timétheo da Costa
(1882-1922). Nascidos em familia pobre e muito numerosa, os ir-
maos Jodo e Arthur estudaram na Escola Nacional de Belas Artes.

Arthur dedicou-se especialmente a pintura de figuras humanas
e paisagens. O artista ndo seguia fielmente os padrdes da pintura
da época e trabalhava de forma mais livre.

ARTHUR TIMOTHEO DA COSTA - MUSEU AFRO BRASIL, SAO PAULO, SP

Autorretrato, de Arthur
Timétheo da Costa,
¢.1910-1920. Oleo sobre
tela, 64 cm x 48,5 cm.

ARTHUR TIMOTHEO DA COSTA - MUSEU AFRO BRASIL, SAO PAULO, SP

Estudo de quatro
cabecas, de Arthur
Timétheo da Costa,
¢.1910-1920. Oleo sobre
tela, 30 cm x 36,5 cm.
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ibida. Art. 184 do Cédigo Penal o Lei 9,610 de 19 d

HABILIDADE

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcao de vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

UTCON COLLECTION/ALAMY/FOTOARENA - MUSEU NAGIONAL DE BELAS ARTES, RIO DE JANEIRO, RJ

Retrato de Jodo Timdtheo da
Costa, de Jodo Timdtheo da
Costa, 1908. Oleo sobre tela,
29,7 cm x 49,5 cm.

Barcos, Jodo Timétheo da Costa.
Oleo sobre tela, 30,5 cm x 35 cm.

As composicées de Jodo sdo estruturadas pela cor, principal-
mente as marinhas, que apresentam uma luminosidade delicada

e sutil.

Algumas das obras dos irmdos pertencem atualmente aos
acervos de importantes museus brasileiros como o Museu de Arte
de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (Masp), o Museu Afro Brasil e
a Pinacoteca em Sé&o Paulo, entre outros, e também a cole¢Ges

particulares.

3. Observe os retratos feitos por Arthur Timétheo da Costa. Pode-
mos dizer que o artista trabalhava de forma mais livre. Em sua
opinido, que elementos presentes nessas pinturas indicam essa

liberdade?

4. Compare 0s autorretratos de Arthur e de Jodo com a imagem
realizada por Debret, que mostra pessoas negras escravizadas
no Brasil naquela época. Quais diferengas, nas obras dos dois
pintores com relacao as de Debret, chamam mais sua atencdo?

3 e 4. Respostas
pessoais. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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ZURI SWIMMER/ALAMY/FOTOARENA - MUSEU AFRO BRASIL, SAO PAULO, SP.

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1 e 3
Competéncia especifica de Arte: 3

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final da leitura, volte as imagens
apresentadas e faca a descricdo dos ele-
mentos visuais das pinturas. Converse
com a turma sobre os retratos feitos e per-
gunte o que eles tém em comum com os
retratos de Debret, por exemplo, os quais
ja estudaram.

Vocé pode listar na lousa as principais
diferencas e caracteristicas — uma delas,
por exemplo, é o fato de que ele nao obe-
decia cegamente aos modelos impostos
pela academia, priorizando a cor, a textura
€ a expressao em suas obras.

Convide os estudantes a apresentar e
debater suas respostas.

= Para observar e avaliar
Observe se todos os estudantes
atingiram o objetivo de analisar e
refletir acerca das imagens apre-
sentadas na pagina, apresentando
suas opinioes e pontos de vista de
forma ordenada e sequindo uma
linha de raciocinio. Durante a reali-
zacao da atividade, busque notar se
a turma consegue perceber as ca-
racteristicas que marcam as obras
dos irméos Timétheo da Costa e
a diferenca com as pinturas de
Debret, por exemplo. Do contrario,
proponha uma pequena atividade
de comparacdo: em uma tela, co-
loque o retrato de D. Jodo VI feito
por Debret e o feito por Timétheo
da Costa. Peca aos estudantes que
apontem as diferencas, umaa uma,
enquanto vocé as anota na lousa.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Apos a realizacdo da atividade anterior,
de comparacéo e reflexao acerca dos ar-
tistas negros brasileiros, convide a turma
a aprofundar o pensamento e refletir so-
bre as mulheres negras artistas no Brasil.

Convide a turma a realizar a leitura com-
partilhada do texto. Vocé pode chamar
um ou mais estudantes para ler o trecho
indicado, por exemplo. Proponha aos es-
tudantes que, coletivamente, descrevam
os elementos visuais das imagens da série
Bastidores. Nesse caso, busque a reflexao
sobre os elementos, a expressao e o estilo
de retrato.

Para ampliar

Site de Rosana Paulino com obras e noti-
cias. Disponivel em: https://rosanapaulino.
com.br/. Acesso em: 14 de julho de 2022.
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ROSANA PAULINO/ACERVO PESSOAL

1

Audio: Diglogos
ausentes —
um olhar
contemporaneo da
arte negra

Retrato da artista
visual Rosana
Paulino, na cidade
de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 2021.
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Rosana Paulino e a condicao da mulher negra

A artista Rosana Paulino (1967-) utiliza elementos da histéria
pessoal como ponto de partida para discutir, entre outras coisas,
padrdes de beleza, comportamento, violéncia fisica e psicolégica e
a insercdo social da mulher negra. Nas palavras da artista:

Sempre pensei em arte como um sistema que devesse
ser sincero. [...] No meu caso, tocaram-me sempre as
questoes referentes a minha condi¢do de mulher e negra.
Olhar no espelho e me localizar em um mundo que muitas

vezes se mostra preconceituoso e hostil é um desafio diario.

PAULINO, Rosana. A respeito dos trabalhos expostos. Blog Rosana Paulino. [S. I.], 27 jul. 2009.
Disponivel em: http://rosanapaulino.blogspot.com/2009/07/textos-de-minha-autoria.html.

Acesso em: 19 maio 2022.

Nas obras da série Bastidores, Rosana ressaltou a condicdo da
mulher negra nos dias de hoje. De acordo com a artista, o recurso

da costura diz respeito as

[...] Linhas que modificam o sentido, costurando novos
significados, transformando um objeto banal, ridiculo,
alterando-o, tornando-o um elemento de violéncia, de
repressao. O fio que torce, puxa, modifica o formato do rosto,
produzindo bocas que nao gritam, dando noés na garganta.
Olhos costurados, fechados para o mundo e, principalmente,

para sua condicao de mundo. |...]

PIMENTEL, Jonas. Rosana Paulino: a mulher negra na arte. In: Portal Geledés. [S. I.], 13 abr.
2016. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/rosana-paulino-mulher-negra-na-arte/.

ROSANA PAULINO/ACERVO DA ARTISTA

Acesso em: 19 maio 2022.

[Sem titulo], de
Rosana Paulino,
1977. Imagem
transferida sobre
tecido, bastidor e
linha de costura,
31,3 cm (didmetro).
Série Bastidores.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

HABILIDADE

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica,
histodrica, econémica, estética e ética.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

8o

HISTORIC IMAGES/ALAMY/FOTOARENA - MUSEU AFRO BRASIL, SA0 PAULO, SP

A série Bastidores é formada por seis copias de fotografias pro-

P . . ) . bastidor:
venientes de albuns de familia da artista, transferidas para tecido suporte de
esticado em bastidores de madeira. madeira

utilizado para
se prender um
tecido sobre

A costura transforma as cépias dos retratos em exemplares da
dificil condicdo dos afrodescendentes no Brasil. Sdo retratos de

mulheres negras impedidas de ver, de pensar, de falar ou de gritar, 0 qual sera
assim como aconteceu com os africanos ao serem amordagados, L%iggzgootm
amarrados e silenciados durante o periodo de escraviddo. Na série pintura.

Bastidores é possivel encontrar um resgate dessa realidade.

[Sem titulo], de Rosana Paulino,
1977. Imagem transferida

sobre tecido, bastidor e linha
de costura, 30 cm (diametro).
Série Bastidores.

Castigo de escravos, de Jacques Etienne
Arago, 1839. Litografia aquarelada sobre
papel (sem dimensdes definidas). Durante
a escraviddo, a mascara de flandres
impedia os africanos escravizados

de ingerir qualquer alimento sem

o consentimento do proprietdrio.

5. Com a orientacdo do professor, descreva o que, para vocés, as
imagens da série Bastidores da artista Rosana Paulino retratam.

6. Compare as obras da artista com a obra de Arago e estabeleca

relagdes entre elas. 5 a 7. Respostas

pessoais. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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7. Amplie a reflexdo dos temas tratados pela artista conversando
sobre as formas possiveis de combater o preconceito, o racis-
mo e a discriminacdo nos dias de hoje.

ROSANA PAULINO/AGERVO DA ARTISTA

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1 e 7
Competéncias especificas de Arte: 1 e 3

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes histéricas e culturais brasileiras
« Educacéo em Direitos Humanos

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Organize uma roda de conversa e discu-
ta a questdo com os estudantes. Enfatize
que ainda hoje vivemos em uma socie-
dade bastante preconceituosa e racista.
Permita que eles expressem suas ideias e,
se julgar pertinente, peca que comentem
casos de discriminacao que ja viveram ou
presenciaram.

Diga-lhes que, para a professora de
Histéria da Universidade de Sdo Paulo
Maria Luiza Tucci Carneiro, a educagdo é
uma poderosa arma contra esses males.
Para o filésofo alemao Theodor Adorno,
aeducacdo e a autorreflexao podem aju-
dar o serhumano a ndo mais cometer atos
barbaros. Para se aprofundar no tema,
leia o artigo “A tolerancia como virtude”,
de Maria Luiza Tucci Carneiro, publicado
em 2006 na Revista USP. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revusp/
article/viewFile/13508/15326. Acesso em:
16 ago. 2022.

= Para observar e avaliar

Observe, durante o debate, se
todos os estudantes participaram e
se compreenderam a profundidade
do tema abordado. Note se todos
refletiram e conseguiram analisar
0s aspectos e elementos presentes
nas imagens da pagina. Do contra-
rio, vocé podera propor uma breve
pesquisa sobre as artistas negras no
Brasil e como, até os dias atuais, elas
sao impactadas pelo racismo frente
a todos os outros artistas. A pesqui-
sa podera versar sobre os temas “o
que é ser artista” e “o impacto do
racismo na arte da mulher negra”.
Convide os estudantes a apresentar
0 que encontraram.
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> ATIVIDADE PREPARATORIA

Realize a leitura compartilhada do tex-
to com a turma, convidando um ou mais
estudantes a [é-lo em voz alta. Converse
com eles sobre a figura do campo e do
“caipira brasileiro” e como o artista Almei-
da Junior escolheu esse tema para suas
pinturas. Suas obras, de tema regionalista,
ganharam maior destaque na histéria da
arte brasileira.

Converse com a turma sobre os temas
observados nas pinturas da pagina e per-
gunte se os estudantes tém contato com
pessoas que vivem no campo.

Para ampliar

Acervo do Museu Republicano de
Itu com obras de Almeida Junior. O site
conta com galeria de imagens, acervo
histérico com jornais da época, expo-
sicdes e material educativo. Disponi-
vel em: https://sites.google.com/usp.
br/almeidajuniormrci/. Acesso em:
14 jul. 2022.
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JOSE FERRAZ DE ALMEIDA JUNIOR -

PINAGOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO, SP

0 violeiro, de Almeida

O caipira de Almeida Junior

O campo foi utilizado como tema de vdérias obras realizadas
por artistas brasileiros. Entre eles, merece destaque o pintor José
Ferraz de Almeida Jdnior, mais conhecido como Almeida Junior
(1850-1899). Nascido e criado no meio rural, Almeida Janior estu-
dou na Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro (RJ),
e na Escola de Belas Artes, em Paris.

O artista aproveitou sua experiéncia no campo e destinou um
olhar especial a esse tema, retratando homens e mulheres em
seus afazeres cotidianos, como cozinhar, tocar a viola ou amolar a
ferramenta de trabalho, enfatizando o modo simples de ser e agir
dos habitantes do meio rural.

Junior, 1899. Oleo sobre

tela, 141 cm x 172 cm.
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Caipira picando fumo,
de Almeida Janior,
1893. Oleo sobre tela,
202 cm x 141 cm.

Segundo estudiosos de sua obra, Almeida Junior teria escolhi-
do a figura do caipira para a construcdo de uma imagem rural do
estado de Sado Paulo, cuja origem estaria nos bandeirantes, des-
bravadores das matas, que iniciaram a ocupacao do territério per-
tencente aos povos indigenas da regido, e dos quais os caipiras
seriam os descendentes.

JOSE FERRAZ DE ALMEIDA JUNIOR - PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO, SP

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica,
histodrica, econémica, estética e ética.




JOSE FERRAZ DE ALMEIDA JUNIOR - PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO, SP

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

R

)

Cozinha caipira, de Almeida Jdnior, 1895. Oleo sobre tela, 63 cm x 87 cm.

O artista também retratou figuras da elite da época, o que aju-
dou a construir outra imagem do Brasil, associada a modernidade
e ao progresso. Apesar de ter abordado diferentes assuntos em
suas pinturas, suas obras com temas regionais ganharam maior
destaque na histoéria da arte brasileira.

8. Que temas e elementos da vida no campo, na época das pintu-
ras, foram retratados nas obras de Almeida Junior?

9. Caipira é uma palavra de origem tupi, “caapora”, que significa
“morador do mato”. O termo é cercado de preconceitos, relacio-
nado com pessoas que vivem isoladas no espaco rural e sem
acesso a recursos tecnoldgicos. Vamos investigar e conhecer um
pouco mais sobre a cultura e a identidade do caipira. Para isso:

a) investiguem em livros e na internet informacdes relaciona-
das ao significado da palavra, a cultura e ao modo de vida
do caipira.

b) com os resultados da investigacdo, elaborem um texto e, se
acharem adequado, insiram imagens para ilustrar.

c) apresentem o texto aos colegas e conversem sobre os as-
pectos comuns existentes entre os trabalhos produzidos.

8. Espera-se que
os estudantes
observem que as
obras retrataram
o modo de vida
simples, com
atividades de
trabalho e de lazer
de pessoas que
habitavam a zona
rural.

9. A atividade
busca dar um
significado novo
€ muito mais
amplo ao termo
e descrever
aspectos
relacionados ao
modo de vida
das pessoas, a
identidade propria,
aos costumes e a
cultura caipira.
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COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1 e 3

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Divida a turma em grupos e peca-lhes
que respondam as questdes no caderno.
Nesse caso, oriente-os de modo que to-
dos os integrantes dos grupos participem
do debate; é importante que os grupos
apresentem uma resposta a partir de um
consenso de ideias.

Oriente também os grupos durante a
pesquisa a ser realizada, seja em livros,
seja na internet. Ao final, solicite aos gru-
pos que apresentem para o restante da
turma os textos que foram produzidos
por eles.

= Para observar e avaliar
Observe se os estudantes com-
preenderam a figura do campo e do
“caipira brasileiro” apresentada, seus
aspectos e suaimportancia na arte.
E importante também notar nos es-
tudantes a capacidade de observa-
cdo, reflexdo e analise das pinturas
observadas, além de conseguirem
relacionar os elementos visuais com
conceitos aprendidos nas paginas.
Caso contrario, vocé podera realizar
o atendimento individualizado para
solucionar possiveis duvidas.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Ainda no debate sobre a figura do cai-
pira dentro da arte, pergunte se os estu-
dantes conhecem alguns personagens
que sejam considerados “caipiras” pelo
publico em geral - deixe que a turma cite
alguns personagens. Diga que essa figura
se faz presente ndo somente em pinturas,
mas também nas telas de cinema. Faca
a leitura do texto com os estudantes,
apresentando a figura do produtor Ama-
cio Mazzaropi. Ele se preocupava com
todos os detalhes: a criacdo do roteiro, a
producao das cenas e a distribuicdo dos
materiais. Seu maior objetivo era agradar
ao grande publico.

Realize a descricdo dos elementos vi-
suais da imagem apresentada apontando
caracteristicas que sdo semelhantes entre
0s “caipiras” normalmente vistos nas mi-
dias e as pinturas feitas por Almeida Junior.

Para ampliar

Filmografia de Amécio Mazzaropi, dis-
ponibilizada pelo Museu Mazzaropi com
posteres de lancamento dos filmes. Dispo-
nivel em: https://www.museumazzaropi.
org.br/filmes/. Acesso em: 14 jul. 2022.

» ATIVIDADE COMPLEMENTAR

Se achar pertinente, selecione um dos
filmes da lista e assista a ele com os estu-
dantes. Durante a exibicao, solicite que
anotem no caderno suas impressoes so-
bre o ator Mazzaropi ou o personagem
interpretado por ele, os cendrios, a trilha
sonora, a histdria e, ao final, comparti-
Ihem suas anota¢des com a turma.
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Mazzaropi e a figura do caipira

O cineasta, roteirista, cantor, produtor e ator Amacio Mazzaropi
(1912-1981) comecgou sua carreira artistica no circo, por volta dos
14 anos de idade. A partir dos anos 1930, fez enorme sucesso no
teatro, norddio e na TV e, em 1952, estreou no cinema com o filme
Sai da frente (Companhia Cinematogréafica Vera Cruz), tornando-se
um dos artistas mais populares e queridos do pais.

Para agradar ao grande publico, nas suas producoes, Mazza-
ropi se preocupava com todos os detalhes, desde a criacdo do
roteiro até a produgdo das cenas e a distribuicdo dos materiais.
O artista tinha como principal objetivo retratar principalmente o
modo de vida do meio rural.

ACERVO UH/FOLHAPRESS

0O ator e cineasta brasileiro Amacio
Mazzaropi. Sdo Paulo, 1958.

Inspirado em sua vivéncia no interior de Sdo Paulo, Mazzaropi
eternizou nas telas de cinema a figura do personagem Jeca Tatu,
criado pelo escritor Monteiro Lobato (1882-1948). Seus filmes bus-
cavam refletir a cultura popular das pessoas que moravam no in-
terior, pois ele retratava fatos do cotidiano, histérias e “causos”
contados pelos mais velhos, além de adotar o vocabuldrio de quem
vive ho campo.

ibida. Art. 184 do Cédigo Penal o Lei 9,610 de 19 d

HABILIDADE

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econ0mica, estética e ética.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

IMAGEM DO ACERVO MUSEU MAZZAROP! - INSTITUTO MAZZAROPI

A figura do caipira teve papel central nas producgées de Mazzaropi,
sendo interpretado como um homem simples, honesto, ingénuo, um
tanto preguicoso, mas astuto. Essa caricatura do caipira reforcou o
esteredtipo construido pelo escritor Monteiro Lobato. Entretanto, em
seus filmes, Mazzaropi também criticou as mas condicdes de trabalho
e a falta de oportunidades dos moradores do campo.

A musica é um elemento importante em grande parte dos 32
filmes realizados por Mazzaropi. O artista interpretou diversas can-
¢des criadas em parceria com o compositor Elpidio dos Santos
(1909-1970). Um exemplo € a cangado “Sopro do vento” (1961), que faz
parte do filme Tristeza do Jeca (1961, producdo Amdcio Mazzaropi
Filmes), o 132 filme de sua carreira e o primeiro em cores.

Cartaz e cena do filme "0 Lamparina”, de Mazzaropi, 1964.

10. Compare todas as imagens de Mazzaropi, reproduzidas nesta
pagina, com o personagem na pintura Caipira picando fumo,
de Almeida Junior. Quais semelhancas podem ser percebidas
entre elas?

10. Respostas
possiveis: os dois
personagens
estdo em local
simples, descalcos
e com roupas
semelhantes.
Mazzaropi traz

um cachimbo
(pito) em sua mdo,
enquanto o caipira
estd “picando
fumo”.
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IMAGEM DO ACERVO MUSEU MAZZAROP! - INSTITUTO MAZZAROPI

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1 e 3

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final da descricdo, leia a pergunta em
vozalta e proponha que os estudantes de-
batam entre si e apresentem suas respos-
tas. Nesse caso, é interessante questionar
se essas semelhancas notadas entre as
pinturas de Almeida Junior e as imagens
de Mazzaropitambém se assemelham aos
estere6tipos da figura do caipira.

Deixe que a turma debata entre si.

= Para observar e avaliar

Note se todos os estudantes par-
ticiparam do debate, apresentando
suas ideias e argumentos de forma
linear. Observe também se eles
apresentaram as habilidades de
pesquisa, reflexdo e analise acer-
ca das imagens e se conseguiram
relacionar o.que foi aprendido em
teoria com as imagens em pratica.
Caso contrario, vocé poderd realizar
o atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Inicie o capitulo conversando com a
turma sobre o que poderia ter mudado
na arte brasileira com a modernidade e
o fato de Sao Paulo ter se tornado um
centro econémico importante durante o
século XX. Assim, inicie a leitura do texto
de forma compartilhada, convidando um
ou mais estudantes para fazer a leituraem
voz alta.

B O CAP 0
OBJETOS DE CONHECIMENTO | HABILIDADES
Contextos e préticas (EF69AR01)
Elementos da linguagem (EF15AR04)
Materialidades (EF69ARO05)
Processos de criagdo (EF69AR07)
Elementos da linguagem (EF69AR10)
Contextos e préticas (EF69AR16)
Contextos e préticas (EF69AR18)
Contextos e préticas (EF69AR24)
Contextos e préticas (EF69AR25)
Matrizes estéticas e culturais (EF69AR33)

Texto complementar

Para mais informacdes sobre o pro-
cesso de urbanizacdo da cidade de Sao
Paulo, leia o texto e compartilhe-o com
os estudantes, se julgar pertinente.

[...] Muitos desses imigrantes, como
os numerosos italianos na Lapa e na
Mooca permaneciam na cidade, por ser
passagem obrigatoria entre o porto de
Santos e as regides cafeeiras. Parte des-
ses imigrantes se estabeleceram como
comerciantes. Além dos imigrantes, a
oligarquia cafeeira se transfere para a
cidade a fim de usufruir das comodi-
dades que a vida urbana comegava a
fornecer, tornando-se possivel cuidar
tanto dos negécios no interior quanto
dos negocios de exportagao em Santos.
Havia também a presenca dos ex-escra-
vos que estavam a margem da sociedade
buscando sua sobrevivéncia nos traba-
lhos subalternos.

[...] para Sevcenko, as mudangas que se
processavam no espago fisico da futura
metrépole aconteciam de forma segrega-
da. As areas altas reservadas a elite eram
valorizadas com investimento publico
em infraestrutura. Ja as dreas baixas,
de varzea de rios, formavam os bairros
populares desvalorizados por falta de in-
vestimento publico e por distanciamento
do centro. Por sua vez, o centro também
se desvalorizava pela ocupagio irregular
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Capitulo 2

Arte e modernidade

Nas primeiras décadas do século XX, o Brasil passou por gran-
des mudancgas. A cidade de Sao Paulo se tornou um importante
centro econdmico, em virtude da producdo do café, que na época
era a maior riqueza do pais. A construcdo de ferrovias que chega-
vam até o interior ajudou na instalagdo de muitas indUstrias.

Vista do Brds a
partir do Paldcio das
Industrias. Ao fundo,

prédio do Moinho
Matarazzo. Sdo Paulo,
¢.1910.

Rua Floréncio de
Abreu, na cidade de
Sdo Paulo. Sdo Paulo,
década de 1920.
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AUTORIA DESCONHEGIDA - COLEGAO PARTICULAR

FUNDAGAO BIBLIOTECA NAGIONAL, RIO DE JANEIRO, RJ

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

dos velhos casardes e palacetes e também | HABILIDADE

pela formagio de cortigos. (EF69ARO05) Experimentar e analisar
SANTOS, Fernanda Oliveira Filgueiras; | diferentes formas de expressao artistica
LEONEL, Maur‘o de Mello. Eofne antr(?pofa— (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
gica - utopias e contradigoes. Revista de dobradura, escultura, modelagem, insta-

Estudos Culturais, n. 1. Disponivel em: MR ’
http://www.each.usp.br/ | 18630, video, fotografia, performance etc.).

revistaec/?q=revista/1/fome-
antropof%C3%Algica-utopias-e-
contradi%C3%A7%C3%B5es.
Acesso em: 14 ago. 2022.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Jo
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Muitos imigrantes chegaram a Sdo Paulo para substituir nas fa-
zendas de café a mdo de obra escravizada, legalmente abolida
pela Lei Aurea, em 1888. Com a vinda dos imigrantes, a cidade de
Sdo Paulo passou a ter novas referéncias e influéncias culturais.
A paisagem da cidade se transformou, com a constru¢do de edifi-
cios e avenidas, bondes elétricos e veiculos motorizados nas ruas.

Esse desenvolvimento proporcionou a cidade de Sao Paulo en-
tusiasmo e vibragdo para uma renovagdo na arte e na literatura.
Na sequéncia, leia um texto que descreve algumas das mudancas
no mundo e na arte no comeco do século XX.

[...] Mas o que significava exatamente uma arte moderna?
Significava criar uma nova estética para dar conta das
grandes transformagcoes pelas quais o mundo passava no
comeco do século XX. O acontecimento mais marcante foi
a Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Mas era também
o tempo da industrializacdao em ritmo acelerado e do
surgimento das grandes cidades.

Na Europa, surgiram os movimentos chamados de
vanguarda, propostas revoluciondrias que colocavam em
xeque a arte da época, presa a regras muito restritas e que
tolhiam a liberdade dos criadores. Por isso, muitos artistas
paulistas, que vinham de familias com bastante dinheiro,
viajavam ao Velho Mundo para saber o que acontecia
por la. Queriam trazer ao Brasil uma arte diferente, que

correspondesse a realidade de um pais em transformacao [...].
CANTON, Katia. Ana e a semana: pequena histéria do modernismo em 1922. Cotia: VR Editora, 2022. p. 9.

1. No caderno, explique como o texto apresenta:

a) as transformacdes pelas quais 0 mundo passava no comeco
do século XX.

b) o que buscavam os artistas paulistas que viajavam para a
Europa, chamada de Velho Mundo.

2. Com a orientacdo do professor, pesquisem na internet imagens
das grandes cidades brasileiras nas primeiras décadas do sécu-
lo XX. Apos a selecdo das imagens:

a) produzam legendas evidenciando o local e a época;

b) elaborem um painel que mostre as grandes transformacoes
da época, como a industrializagdo ou o crescimento das
cidades.

1. a) Espera-se
que os estudantes
citem: Primeira
Guerra Mundial;
industrializagcao
em ritmo
acelerado;
surgimento das
grandes cidades.
1. b) Os artistas
buscavam uma
arte diferente, que
correspondesse

a realidade de

um pais em
transformacéo.

2. Ver orientacoes
em Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1 e 5
Competéncias especificas de Arte: 5e 7

TCT

« Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Peca a um estudante que leia o trecho
destacado para o restante da turma e,
entdo, solicite a turma que realize indi-
vidualmente as atividades em questdo.
Eles poderao compartilhar as respostas
ao final.

Oriente os estudantes na realizagao da
segunda atividade, com relagao a pesqui-
sa a ser realizada. Eles poderdo apresen-
tar esse painel de forma fisica ou virtual.
O interessante é que os painéis fiquem
disponiveis para consulta pelos préprios
estudantes, posteriormente.

Vocé pode sugerir, também, que eles
busquem expor os painéis para o restan-
te da escola, seja em uma sala ou mural
especificos, seja no meio digital — dispo-
nibilizando para outros colegas.

= Para observar e avaliar

Durante a realizagao das ativi-
dades, observe se os estudantes
conseguiram pesquisar e analisar
o contetdo observado, assim como
relacionar as informagoes com o que
foi aprendido na pagina. Além dis-
50, note se eles entenderam como
as transformacdes do século XX fo-
ram impactantes para as artes. Do
contrario, divida a turma em duplas
e proponha que um estudante que
realizou a atividade positivamente
auxilie o outro que tenha duvidas
sobre a matéria.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Continue a conversa sobre as grandes
mudancas que aconteceram no inicio do
século XX. Busque listar com os estudan-
tes alguns dos principais acontecimentos
— é interessante anotar na lousa, a medi-
da que eles forem citando os fatos. Em
seguida, contextualize a Semana de Arte
Moderna de 1922: um acontecimento
marcante para o inicio de uma nova fase
para as artes no Brasil.

Inicie a leitura do texto, entdo, convi-
dando um ou mais estudantes para lerem
voz alta para o restante da turma. Realize
também a descricao visual das imagens
presentes.

Para ampliar

Vocé sabe o que foi a semana de arte
moderna de 19227, no canal ARTEQUEA-
CONTECE. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=vl6lvpa5DJE.
Acesso em: 20 maio 2022.

Semana de Arte Moderna de 22 e seus
principais artistas, no canal Olhar Ex-
traordindrio. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=AVjlWuRjh1l.
Acesso em: 20 maio 2022.

Texto complementar

Para saber mais, leia um trecho de um
artigo sobre a Semana de Arte Moderna
de 1922.

[...] Aos poucos, a Semana de 22, uma
semana de verdo que poucos entende-
ram, mas que constituiu um marco para
o avango cultural da cidade de Sao Paulo,
foi ganhando importancia historica e
passou a representar a confluéncia de
tendéncias de renovacio e afirmagdo da
arte nacional. Significou uma ruptura
com um passado arcaico que nao repre-
sentava as possibilidades estéticas brasi-
leiras e, mais que tudo, tornou a cidade
de Sao Paulo e o pais mais receptivos ao
novo e ao diferente. [...]

LEITE, Edson. Msica na Semana de 22:
tradi¢do e ruptura na cidade de Sao Paulo.
Revista USP, Sao Paulo, n. 94, p. 59-70,
jul.-ago. 2012. Disponivel em: http://
www.revistas.usp.br/revusp/article/
view/45054/48666. Acesso em: 15 ago. 2022.
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USP, SAO PAULO

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO -
INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS,

Capa do programa
da Semana de Arte
Moderna de 1922,

Audio: Arte e povo

ISABELLA MATHEUS - PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO

SEMANA DE ARTE MODERNA DE 1922

Em 1922, o Brasil comemorava os cem anos de sua indepen-
déncia politica de Portugal, mas ainda ndo havia encontrado sua
independéncia cultural, pois era predominante no pais a valoriza-
cdo da cultura europeia.

Assim, a Semana de Arte Moderna representou o inicio de uma
nova fase para as artes no Brasil. Nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro,
foram realizadas sessdes literdrias e musicais no auditério do Tea-
tro Municipal de Sdo Paulo (SP), com a participacdo de escritores e
poetas, pintores, escultores, arquitetos e intelectuais, como Mario
de Andrade, Menotti Del Picchia, Oswald de Andrade, Manuel Ban-
deira, Heitor Villa-Lobos, Guiomar Novaes, Anita Malfatti, Zina Aita,
Emiliano Di Cavalcanti, Victor Brecheret, entre outros.

Veja algumas das obras expostas no sagudo do Teatro Munici-
pal de Sao Paulo (SP), que apresentou cerca de 100 trabalhos de
diferentes artistas.

Amigos, de Di
Cavalcanti, 1921.
Pastel sobre papel,
23 cm x 34 cm.

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producéo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacoes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998




ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO -
MUSEU DO HOMEM DO NORDESTE, RECIFE

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final da leitura e das analises, pro-
ponha aos estudantes que realizem uma
—_ ) investigacao de videos na internet com
= Para ampliar inf - b S de Arte M

CANTON, Katia. informagdes sobre a Semana de Arte Mo-
Ana e a semana: derna de 1922.

pequena histdria - Para auxiliar a turma, apresente os dois vi-
do modernismo em

By deos citados na segz,lo Paraampliar, a sequir.
tora, 2022. A obra - Proponha também que os estudantes
descreve a viagem construam um carrossel de imagens sobre
I F3EC 0 Modernismo e a Semana de Arte Mo-
Joao para fevereiro d d S~ P | . . d d

de 1922, periodo erna de Sao Paulo: a partir dos videos
em que ocorria a pesquisados, os estudantes poderao se-
Semana de lecionar algumas imagens para compor

Arte Moderna. o carrossel, apresentando a ideia geral da

Semana de Arte Moderna de 1922.

=Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam a importancia que
teve a Semana de Arte Moderna de
1922 para a arte brasileira e como
a arte moderna se contextualiza
com 0s acontecimentos da época.
Avalie também a capacidade dos
estudantes de pesquisar, analisar e
refletir acerca das pinturas da arte
moderna, relacionando-as com o
contexto histérico em que estavam
inseridas. Do contrario, proponha
guerealizem uma pesquisa sobre as
principais obras artisticas apresen-
tadas na Semana de Arte Moderna

Uma estudante, de Anita de 1922 e o significado por tras das
Malfatti, 1915-1916. Oleo pecas — assim como o contexto his-
sobre tela, 76,5 cm x 60,5 cm. torico do qual faziam parte.

Cambiteiro, de Vicente do Régo
Monteiro, década de 1920. Oleo
sobre tela, 59 cm x 72 cm.

CHATEAUBRIAND - MASP, SP

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO ASSIS

Os eventos ocorridos durante a Semana causaram grande im-

pacto e foram mal recebidos pelo publico, formado basicamente

pela elite paulistana, que ndo estava preparada para receber e acei-

tar as formas e as cores das pinturas e os versos pouco tradicionais

apresentados pelos artistas. Porém as manifestacdes artisticas exi-

bidas na Semana de Arte Moderna serviram como inspiragao para

os movimentos artisticos que surgiram nas décadas seguintes.

3. Para ampliar seus conhecimentos, pesquisem videos na internet 3 Verificar

. o~ orientacdes em

que apresentem informacdes sobre a Semana de Arte Moderna 4, iqdes de
de 22. Em sala, discutam a importancia desse evento. desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1 e 5
Competéncias especificas de Arte: 5e 7

TCT

« Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Durante a Semana de Arte Moderna | S
de 1922, os artistas presentes inovaram | =9
o conceito de artes visuais, impactando | T3
para sempre o que seria a arte brasilei-
ra por meio de manifestagoes artisticas,
como esculturas modernistas. Uma delas
foi a Cabega de Cristo, feita por Victor Bre-
cheret.

Leia o texto introdutério, explicando
aos estudantes que a atividade proposta
sera modelar um rosto bem expressivo, da
mesma forma como Brecheret fez.

> ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

- Leia a lista de materiais e as instrucdes
que os estudantes deverao seguir na ativi-
dade proposta; pergunte se todos enten-
deram os passos e enfatize a necessidade
de seguranga com relacdo aos materiais
utilizados.

- Proponha que, antes de comecarem, os
estudantes retomem as pesquisas feitas
sobre a Semana de Arte Moderna de 1922,
buscando inspiragdes sobre o conceito da
arte moderna para complementar a es-
cultura feita.

- Oriente a turma a seguir os passos, for-
rando a mesa com plastico e afastando
possiveis objetos que podem atrapalhara
execucdo da tarefa. Enfatize as instrucdes
a serem seguidas.

- Auxilie os estudantes que mostrarem di-
ficuldades e, nesse caso, oriente-os du-
rante a realizacdo da atividade; ao final,
promova uma breve apresentacéo de ca-
da escultura, na qual o estudante podera
explicar seu processo de criagdo, obras em
que se inspirou e o conceito envolvido.

« Promova também uma roda de conver-
sa entre os estudantes da turma, de forma
que compartilhem suas técnicas e ideias;
vocé pode sugerir que facam uma expo-
sicdo para o resto da escola, de modo que
outras turmas vejam o que foi produzido
— para isso, converse com a dire¢do a fim
de disponibilizar uma sala a ser utilizada
para a exposicao.

VAMOS FAZER

Escultura de rosto modernista

A escultura Cabeca de Cristo foi uma das obras expostas na
Semana de Arte Moderna. Feita pelo artista Victor Brecheret
(1894-1955), a obra apresenta um rosto bastante expressivo. Ela
foi fundida em bronze, mas é possivel fazer esculturas com dife-
rentes materiais, como argila ou massa de modelar.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO -

COLEGAO DE ARTES VISUAIS DO INSTITUTO DE
ESTUDOS BRASILEIROS - USP, SAO PAULO, SP

Cabeca de Cristo, de Victor Brecheret, 1919-1920.
Escultura de bronze, 32 cm x 14 cm x 24,2 cm.

Vamos agora modelar uma cabeca, como fez Brecheret, e criar
um rosto bem expressivo.

HABILIDADES

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e préticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcéo, cor, tom,
escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes produgdes artisticas.
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= Para observar e avaliar
Observe se os estudantes realiza-
ram a atividade com cuidado aos
materiais e atencao as instrucoes.
Avalie se eles integraram o que foi
aprendido sobre a arte moderna e

Material

B Argila ou massa de modelar. a escultura de Brecheret as préprias
B Pente de plastico. esculturas de cabecas, e se segui-
m Palito de churrasco. ram algum conceito ou inspiragdo
® Colher. a partir de obras vistas anterior-
W Plastico, para forrar as mesas. mer.‘t'el- Caso contrario, vocé p9deré
B Fita adesiva, para fixar o plastico & mesa. Como fazer. Ver auxilia-los durante a execucao da

orientacdes em atividade por meio do atendimento
Como fazer Atividades de

individualizado, ou, ao final, propor
que os estudantes que alcancaram
0s objetivos da secdo auxiliem os
outros da turma.

£t . desenvolvimento.
o Forre a mesa com o plastico e prenda-o com a fita adesiva.

e Modele sua argila ou massa no formato de uma esfera e
comece a dar a forma de um rosto, mais oval.

e Trabalhe a modelagem, procurando dar ao rosto uma
expressao feliz, triste, brava, tranquila ou qualquer outra,
como vocé preferir.

©

Modele o cabelo, as orelhas e outros detalhes com o auxilio
do pente de plastico, do palito de churrasco, da colher ou de
outros objetos que vocé queira utilizar.

e Deixe sua escultura
secar em local seco
e arejado.

G Elabore uma
ficha para sua
producao inserindo
informacdes como
nome, data e a
técnica utilizada
na producao da
escultura.
o Em uma roda
de conversa,
compartilhe com
os colegas seu
processo de criacdo.
o Depois de prontos,
combinem uma
exposicdo na escola
para que outras
turmas vejam os
trabalhos.

Reproducéo proibida, Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de feversiro de 1998,

MAGIC_CREATOR/SHUTTERSTOCK

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3

Competéncias especificas de Arte: 4 e 8

TCT

« Educacdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Debata com os estudantes a atividade
realizada anteriormente, inspirada nas
obras da Semana de Arte Moderna de
1922, e pergunte se acham que a Sema-
na influenciou apenas as artes visuais. A
musica também passou por mudancas,
visto que até entdo no Brasil mantinha-se
a“divisdo” da musica entre erudita ou po-
pular. Com a Semana de Arte Moderna de
1922, o compositor Villa-Lobos misturou,
pela primeira vez, elementos populares a
musica erudita!

A partir de entdo, inicie a leitura do tex-
to presente de forma compartilhada com
a turma, escrevendo na lousa as palavras
em destaque para posterior debate sobre
seus significados. Faga também a descri-
¢ao visual dos elementos das imagens
presentes na pagina.

Texto complementar

Para saber mais sobre a musica na Se-
mana de 1922, leia os textos a seguir e
compartilhe o que julgar relevante com
os estudantes.

[...] As atividades musicais da Semana
de Arte Moderna de 1922 adiantaram o
relégio da musica brasileira que, anterior-
mente, jamais coincidiu com o da musica
europeia. Na Semana de 22, a absorgédo
das novidades europeias foi mais rdpida
na musica do que o amadurecimento téc-
nico no nivel da criagdo. Ligados as novas
correntes musicais europeias pelas revis-
tas estrangeiras, os modernistas tém in-
formagdes que, contudo, ndo impedem a
defasagem entre os acontecimentos mu-
sicais europeus e a musica que compdem
e interpretam (Leite, 2011, p. 434).

[...]

A produgio musical da Semana de 22 foi
fundamental para o desenvolvimento da
arte do século XX no Brasil, contribuindo
para o entendimento critico da estética
artistica brasileira, especialmente de Sao
Paulo, a partir desse marco de tradigoes
e rupturas, rumo a um novo modernismo
que partia do folclore, da musica naciona-
lista, étnica e social, estabelecendo uma
identidade nacional.

LEITE, Edson. Msica na Semana de 22:
tradi¢do e ruptura na cidade de Sao Paulo.
Revista USP, Sao Paulo, n. 94, p. 69, jul.-ago.
2012. Disponivel em: http://www.revistas.
usp.br/revusp/article/view/45054/48666.
Acesso em: 15 ago. 2022.
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= Para ampliar
SANTA ROSA,
Nereide; BONITO,
Angelo. Criangas fa-
mosas: Villa-Lobos.
Sao Paulo: Callis,
2016. O livro conta
ainfancia do meni-
no Heitor, que de-
monstrava na mu-
sica o que sentia, e
que, ao crescer, se
transformaria em
Villa-Lobos, 0 mes-
tre do modernismo
brasileiro.
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Musica na Semana de 1922

Nas atividades musicais apresentadas na Semana de 1922,
destacaram-se os pianistas Ernani Braga (1888-1948) e Guiomar
Novaes (1894-1979) e o maestro e compositor Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), cuja carreira estava em ascensdao mundialmente.

Nessa época, mantinha-se no Brasil a tradicional classificagao
da musica em erudita e popular. Para Mario de Andrade, a musica
erudita deveria incorporar elementos da musica popular, contri-
buindo assim para a busca e o amadurecimento de uma identida-
de nacional.

Villa-Lobos saiu em busca de uma identidade brasileira na mu-
sica, compondo partituras com mescla de elementos da linguagem
da tradicdo cldssica de concerto com sons que tinham inspiracdo
em diferentes lugares do Brasil e formariam a “alma brasileira”,
como animais, pdssaros, selvas e florestas, lendas, dancas etc.,
além de sons que remetessem a diversidade étnica brasileira.

A primeira tentativa de
Villa-Lobos em misturar mu-
sica erudita com elementos
afro-indigenas foi a peca inti-
tulada Dancas caracteristicas
africanas, realizada entre 1914
e 1916, originalmente compos-
ta para piano solo e apresen-
tada na Semana de 1922 com
outros instrumentos: - flauta,
clarinete, piano e quinteto de
cordas. Além de incorporar
instrumentos de origem afri-
cana, como o0 caxambu e o
reco-reco, essa obra explora
os ritmos afro-brasileiros e de
raizes indigenas.

0 maestro e compositor Heitor
Villa-Lobos. Sdo Paulo, 1945.

erudito: designacdo de musica classica. Diferentemente da musica popular, a
musica erudita ndo vem das tradigGes folcldricas ou populares e ndo incorpora
a improvisacdo, ou seja, é composta previamente e executada de acordo com a
escrita musical (partitura).

caxambu: tambor volumoso, de som grave, semelhante a zabumba, que se usa
em acompanhamentos de dancas folcléricas e populares de origem africana.

ARQUIVO O GRUZEIRO/EM/D.A PRESS

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fun¢des da musica em seus
contextos de producéo e circulacao, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.




Apesar da execucdo das
composicdes que integram
a peca Dancas caracteris-
ticas africanas na Sema-
na de 1922, a maioria das
obras musicais que fizeram
parte desse evento era for-
temente influenciada pela
musica francesa.

Cartaz da Semana de Arte
Moderna, na cidade de Sdo Paulo.
Sdo Paulo, 1922.

?E 1. Heitor Villa-Lobos buscou a identidade e a alma brasileiras incor-

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

porando sons caracteristicos das pessoas, dos povos e dos ele-
mentos da natureza como animais e florestas nas suas compo-
sicdes. Que tal investigar alguns dos sons caracteristicos da sua
cidade ou do seu bairro que poderiam ser incorporados a uma
composicdo musical? Para a atividade, sigam as orientacoes.

a) Cada grupo deveréd pesquisar e selecionar apenas um exem-
plo de som caracteristico do bairro.

b) Diversos ambientes do bairro podem ser utilizados para in-
vestigar e coletar o som. Para isso, combinem previamen-
te com o professor quais lugares poderdo ser visitados e o
tempo previsto para a pesquisa e gravagao ou memorizagao
do som.

c) Combinem como os sons deverdo ser obtidos e registrados;
para isso, vocés poderdo utilizar simplesmente a memaria ou al-
gum aparelho que possa gravar e resgatar o som investigado.

d) Para obter e gravar na memaria ou em celulares e outros tipos
de aparelho que gravam sons, sdo necessdrias a observagdo
e a escuta atentas. Portanto, busquem se manter em siléncio
durante a atividade.

e) Apds selecdo, memorizacdo ou gravacao do som, comparti-
Ihem com os colegas de sala os resultados da investigagao.
Como muitos outros artistas presentes na Semana de 1922,
Heitor Villa-Lobos foi muito vaiado durante a sua apresentacdo.
Para ampliar informacdes sobre os temas, com a orientagdo do
professor, pesquisem em livros ou na internet as razoes dessa

manifestacdo da plateia.

= Para ampliar

COLEGAQ PARTICULAR

VILLA-LOBOS e

os brinquedos de
roda. Grupo de
Percusséo da UFMG
e Coral Infantil da
Fundacdo Clévis
Salgado. MCD,
2004. As musicas
tradicionais de roda
foram arranjadas
por Villa-Lobos,
ainda na década
de 1930, e, recen-
temente, foram
gravadas nesse
4lbum pelo Grupo
de Percusséo da
Universidade Fede-
ral de Minas Gerais
e pelo Coral Infantil
da Fundagéo
Clovis Salgado.

1. Verificar
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

2. Quando se
apresentou na
Semana de Arte
Moderna (de
casaca e chinelo,
consegue imaginar
o figurino?),
Villa-Lobos foi
vaiado porque
apresentou uma
composicdo que
mesclava ritmos
folcléricos com
musica erudita.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 5

TCT

- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Para explorar mais a percepgdo dos es-
tudantes com relagao aos sons, proponha
aeles que realizem a atividade 1 desta pa-
gina. Para tal, a turma devera ser dividida
em grupos cujos integrantes podem ser
escolhidos de forma aleatéria para pro-
mover a integracdo entre a turma.

» Leia as instrugdes para os grupos, listan-
do quais materiais os estudantes deverdo
possuir para conseguir realizar a tarefa.
Além disso, enfatize a necessidade do si-
Iéncio ndo s6 para conseguirem capturar
os sons desejados, mas pelo respeito e
bem-estar de toda a comunidade escolar.
« Oriente os estudantes durante o0 mo-
mento de compartilhar os sons que fo-
ram obtidos pelos grupos; eles poderao
classificar esses sons ou até mesmo desa-
fiar outros grupos a tentarem adivinhar a
origem dos sons coletados.

+ Ao final, peca aos grupos que respondam
a segunda questao presente na pagina,
acerca da apresentagao de Villa-Lobos na
Semana de Arte Moderna de 1922.

==Para observar e avaliar

Durante a atividade proposta, ava-
lie se 0s estudantes compreenderam
0 papel do som na composicao da
paisagem sonora dos ambientes —
nesse caso, a escola. Observe tam-
bém se a turma conseguiu realizar a
atividade, promovendo a interacao
entre os integrantes dos grupos.
Avalie, a partir dos sons, a habilida-
de de reflexdo e analise musical dos
estudantes. Caso algum estudante
nao tenha atingido os objetivos pro-
postos, vocé poderd solicitar uma
pesquisa mais aprofundada acerca
da relacdo entre a apresentacao
vaiada de Villa-Lobos e os sons co-
letados da paisagem sonora escolar
— e como a inovacgdo, inicialmente,
é rejeitada.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Faca a leitura do texto desta paginade 4
forma compartilhada com os estudantes, S
descrevendo os elementos visuais presen- | "
tes na imagem. Convide um estudante
para ler o trecho presente na pégina e
comente o fato de que, enquanto Villa-
-Lobos era vaiado no Brasil, Pixinguinha
era aclamado nos palcos europeus. Isso
porque a maior parte das manifestacdes
artisticas presentes no evento da Semana
de Arte Moderna de 1922 apenas realizava
uma releitura do que se fazia na Europa —
ja que o movimento artistico europeu foi
uma inspiragao para a revolugao artistica
de 1922 aqui no Brasil.

Ap6s a leitura do texto, debata com os
estudantes o fato de, mesmo revolucio-
nando a musicalidade, Pixinguinha ain-
da ter sido alvo de racismo. Isso porque
a Semana de Arte Moderna de 1922 foi
majoritariamente composta de homens
brancos. Tal perspectiva tedrica nos guia
pelo fato de Pixinguinha apresentar a sua
construcao artistica de samba em uma Pa-
ris “capital do mundo” em plena eferves-
céncia de seu auge cultural e do impacto
que essa arte afro-negra urbana causou
em meio a esse cendrio, enquanto uma
das mais inovadoras formas de inventivi-
dade e sofisticacao da existéncia humana.
Uma revolugao cultural em meio ao cerne
da modernidade cultural mundial.

Para ampliar

MALTA, Pedro Paulo. Pixinguinha - Li-
nha do tempo. Instituto Moreira Salles.
Disponivel em: https://pixinguinha.com.
br/vida/. Acesso em: 23 ago. 2022.

VAMOS CONHECER MAIS

Pixinguinha e a musica brasileira na Franca

n Entre vaias e aplausos, a Semana de 1922 foi palco da busca pela
Audio: Pixinguinha,  renovacgdo das artes no Brasil e por uma identidade nacional. Po-
ocarinhoso < a pequena participacdo de artistas afro-brasileiros e mulheres

mostra que grande parte da so-
ciedade ndo foi representada no
evento. Além disso, a inovacdo e a
busca da brasilidade ja se faziam
presentes na cultura popular ha
muito tempo. Por exemplo, quan-
do a Semana estava acontecendo
em Sado Paulo, Pixinguinha (1897-
-1973) e Os Oito Batutas estavam
se apresentando nos palcos da
Franca. Conheca mais da histéria
desse importante artista.

ARQUIVO O CRUZEIRO/EM/D.A PRESS

0 musico e compositor Pixinguinha. Sdo Paulo, 1961.

Alfredo da Rocha Viana Filho, ou Pixinguinha, foi autor
de dezenas de valsas, sambas, choros e polcas. Compos
orquestragoes para cinema, teatro e circo, além de arranjos
para intérpretes famosos, entre os quais Carmen Miranda,
Francisco Alves e Mario Reis. Considerado o maior flautista
brasileiro de todos os tempos e mestre do chorinho,
Pixinguinha desde pequeno dedicou-se a musica. Aprendeu
a tocar cavaquinho com os irmaos Leo e Henrique e aos
11 anos ja dominava o instrumento. Seu pai, um excelente
flautista, também foi mais um dos mestres que Pixinguinha
teve em seu ambiente familiar. |...]

A histéria de Pixinguinha também conta com conjuntos
musicais que marcaram época, como os Oito Batutas (1919),
grupo formado por ele (flauta), Donga (violao), Nelson Alves
(cavaquinho), China (canto, violdao e piano), Raul Palmieri
(violao), José Alves (bandolim e ganzd) e Luis de Oliveira
(bandola e reco-reco), tocando um repertério que incluia
maxixes, cancoes sertanejas, batuques, cateretés e choros.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

Continua

HABILIDADE

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

8

Continuactio

Foi em 1922, ano da Semana de Arte Moderna, em Sao
Paulo, que os Oito Batutas ganharam o mundo. Em janeiro
de 22, eles foram para a Europa como o primeiro regional
brasileiro a sair do pais para uma excursdo. Foram para ficar
30 dias e ficaram seis meses. Tocaram
s6 musica brasileira para os nobres
europeus. S6 voltaram por saudades do
Brasil e para nao perder as comemoragoes
do Centenario da Independéncia.

ROSCHEL, Renato. Pixinguinha. Almanaque Mdsica/UOL, [s.1], [19--].

Disponivel em: http://almanaque.folha.uol.com.br/pixinguinha.htm.
Acesso em: 19 maio 2022.

A temporada em Paris foi um sucesso e o grupo lotou teatros
e recebeu muitos elogios da imprensa internacional e nacional.
Mas nem sempre foi assim. No passado, foram vitimas de criticas e
preconceito ao fazer shows em locais da alta sociedade, onde se
apresentavam apenas musicos clédssicos e considerados “refina-
dos” no Brasil:

[-..] Imagine o escandalo que foi a chegada do grupo de
oito musicos negros! O preconceito era tanto que muita gente
protestou contra a presencga deles e de seus instrumentos
populares, dizendo que aquilo era “uma vergonha”. E pensar

que a escravidao tinha sido abolida havia mais de 30 anos. [...]
DINIZ, André. Pixinguinha. Sdo Paulo: Moderna, 2002. p. 15.

Apesar da crueldade de pessoas e criticos que nao se davam
conta de que a mistura de pessoas e sons fizeram, e ainda fazem,
da cultura brasileira uma riqueza, Pixinguinha e os Oito Batutas
inspiraram a musicalidade de muitas geragoes.

D Que tal contar um pouco da histéria desse importante artista
brasileiro para outros colegas da escola e da comunidade? Para
isso, observem as orientacdes a seguir.

1. Releiam o texto sobre a vida de Pixinguinha e, se necessa-
rio, pesquisem novas informacdes em livros ou na internet.

2. Elaborem uma histéria em quadrinhos com os aspectos da
vida do artista que mais chamaram sua atencao.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3

Competéncias especificas de Arte: 3 e 4

TCT

INSTITUTO MOREIRA SALLES

Os Oito

Batutas, em
apresentacdo na
cidade de Paris.
Franca, 1923.

1. e 2. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

« Educagdo para valorizagcdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Debata com os estudantes a histéria
de Pixinguinha e peca-lhes que realizem
a atividade proposta na pagina. Para tan-
to, divida a turma em duplas e leia o que
deverao fazer no enunciado da atividade.

E possivel, inclusive, conversar com a
direcdo da escola sobre a possibilidade
de a turma realizar uma exposi¢do sobre
avida eimportancia de Pixinguinha paraa
musica moderna brasileira e oimpacto da
arte afro-negra urbana. Caso seja possivel,
oriente as duplas da seguinte forma:

« Proponha que cada dupla pesquise so-
bre um tema diferente relacionado a his-
tdria de Pixinguinha que foi lida na pégi-
na em questdo, podendo ser: a vida de
Pixinguinha, a arte afro-negra urbana, a
representatividade presente na Semana
de Arte Moderna de 1922, entre outros.

« Os temas poderao ser sugeridos pelas
préprias duplas, a partir de uma pesqui-
sa mais aprofundada sobre a vida de Pi-
xinguinha, como é sugerido na atividade
da pagina; caso sejam poucos os temas, &
possivel pensar em realizar a atividade em
trios ou grupos de até quatro estudantes.
- Os estudantes deverao compor suas
histérias em quadrinhos e apresentar em
cartazes os seus resultados, pensando em
uma exposicao a ser realizada na escola
para outras turmas. E possivel também
conversar com a direcao de forma que a
comunidade escolar seja integrada e a es-
cola fique aberta para visitacdo da expo-
sicao sobre Pixinguinha.

- Proponha que os grupos escolham um
estudante para apresentar seu cartaz du-
rante a exposicao.

= Para observar e avaliar
Observe se os estudantes com-
preenderam a importancia de Pi-
xinguinha para a musicalidade bra-
sileira e oimpacto da arte afro-negra
urbana na Semana de Arte Moderna
de 1922 e na Europa. Avalie se eles
trabalharam as habilidades de refle-
xao, andlise e, especialmente, pes-
quisa no contexto musical histérico
e como se dedicaram a pesquisa e
exposicdo de Pixinguinha. Caso al-
gum estudante nao tenha alcancado
os objetivos, é possivel solicitar que

a dupla (ou grupo) o auxilie.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Comente a maneira como a brasilidade
e os elementos da cultura nacional foram
utilizados tanto por Villa-Lobos quanto por
Pixinguinha. Pergunte aos estudantes se
isso faria parte do movimento antropofé-
gico, presente nas obras de Tarsila do Ama-
ral j& estudadas anteriormente. Durante o
debate, introduza a figura de Eros VolUsia,
que, por meio de seu “bailado nacional”,
atendeu as propostas do Manifesto An-
tropofdgico e revelou em sua danca uma
singularidade de movimentos que refletia
adiversidade de culturas e abusca por uma
identidade para a danca brasileira.

Eros Volusia foi aluna da bailarina russa
radicada no Brasil Maria Olenewa (1896-
-1965) e foi influenciada pela Danca Mo-
derna de Isadora Duncan (1877-1927).

Realize a leitura do texto de forma com-
partilhada, descrevendo os elementos vi-
suais presentes na imagem.

Para ampliar

« Eros Volusia: a danca mestica, de Dimas
Oliveira Junior. Rede STV, 2004. (50 min).
Nesse documentdério, conta-se a histéria
de Eros VolUsia, por meio de depoimentos
de amigos e parentes, entrecortados por
fotos e apari¢des da bailarina em progra-
mas de televisdo brasileiros.

Para acessar, procure pelo titulo do do-
cumentario em um site de busca de sua
preferéncia.
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3. Espera-se que
os estudantes
citem que a
bailarina estudou
e utilizou a
incorporacao

de elementos

da cultura negra
e indigena na
tradicional danca
classica.
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Danca e bailado nacional

Heros Vollsia Machado (1914-2004), conhecida como Eros Vo-
IGsia, nasceu no Rio de Janeiro (RJ) e, principalmente nas décadas
de 1930 e 1940, a bailarina ousou inventar um “bailado nacional”,
incorporando elementos das culturas afro-brasileiras e indigenas
na tradicional dancga cldssica.

Volusia teve papel central na proposta de criagdo de
um bailado genuinamente nacional. Bailarina de formagao
cléssica e originalmente integrante do corpo de baile
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, desde jovem se
dedicava a pesquisa de dangas, buscando a formulacéo de
movimentos que traduzissem o que ela chamava de o “corpo
mestico”. Eros viajou pelo Brasil estudando e recolhendo
aspectos de dancas que identificava como de origem

colonial, africana ou indigena.

CARLONI, Karla. Eros Voludsia e a moderna danca nacional. /n: ARQUIVO NACIONAL. Que Repdblica
€ essa?: portal de estudos do Brasil republicano. [S. /], 8 fev. 2021. Disponivel em: http://
querepublicaeessa.an.gov.br/uma-surpresa/152-eros-volusia-e-a-moderna-danca-nacional.html.
Acesso em: 19 maio 2022.

Eros Volusia, 1941.

A bailarina buscou elementos de dancas tipicas brasileiras,
como o lundu, o maxixe, o maracatu e as dangas indigenas, para
refletir a diversidade de culturas e a busca por uma identidade
para a danca brasileira.

3. Descrevam como Eros Volusia “ousou” inventar um “bailado
nacional” no Brasil. Respondam no caderno.

ACERVO ICONOGRAPHIA

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dan¢ado, abor-
dando, criticamente, o desenvolvimento das formas da danca em sua histéria tradicional e contemporanea.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no espago
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

REVISTA LIFE - COLEGAO PARTICULAR

Capa da revista Life, de 22
de setembro de 1941.

Carmen Miranda, na
década de 1940.

Em 1941, a revista Life publicou a foto da bailarina na capa e
na matéria destacou a valorizagdo das culturas indigenas e africa-
nas no trabalho da jovem Eros VolUsia. O estilo da bailarina teria
influenciado o trabalho de Carmen Miranda (1909-1955), cantora,
dancgarina e atriz nascida em Portugal, mas que veio para o Brasil
ainda pequena. Sua carreira artistica ocorreu no Brasil e nos Esta-
dos Unidos entre as décadas de 1930 e 1950.

4. Com base nas imagens, citem como a bailarina Eros influen-
ciou a cantora Carmen Miranda em suas apresentacdes. Res-
ponda no caderno.

4. Espera-se que
os estudantes
citem que o estilo,
0S movimentos

e a forma de se
vestir retratam

as influéncias

da bailarina nas
apresentagdes da
cantora Carmen
Miranda.
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MARKA/ALAMY/FOTOARENA

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ap6s a leitura do texto, solicite que os
estudantes realizem as atividades 3 e 4.
Nesse caso, espera-se que eles citem a
utilizacdo de elementos das culturas ne-
gra e indigena na danca cléssica de Eros
Volusia — que inspirou o figurino de Car-
mem Miranda.

A corre¢do da atividade podera ser feita
de forma coletiva, debatendo com os es-
tudantes, inclusive, a maior popularidade
de Carmem Miranda em comparagdo com
a de Eros Volusia.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes conse-
guiram refletir acerca da originalida-
de e revolucao musical presentes no
“bailado nacional” de Eros Volusia, e
como a bailarina inspirou Carmem
Miranda. Nesse sentido, é importan-
te avaliar com base na atividade de
desenvolvimento se o0s estudantes
compreenderam 0s conceitos ensi-
nados acerca da modernidade pre-
sente “até mesmo” na danca, indo
muito além das artes visuais, muito
comentadas da Semana de Arte
Moderna de 1922. Do contrério, é
interessante propor ao estudante
que nao alcangou os objetivos uma
breve pesquisa sobre a influéncia de
Eros Volusia sobre Carmem Miranda.
Proponha que o estudante apresen-
te seus resultados para o restante da
turma, até mesmo expondo um car-
taz com o que foi aprendido.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Faca a leitura do texto de forma com-
partilhada com a turma, descrevendo os
elementos visuais presentes nasimagens.
Converse com os estudantes sobre as mu-
dancas pelas quais o teatro passou, e que
foi somente em 1950 que consolidou a sua
fase moderna.

E possivel, na lousa, pontuar os prin-
cipais anos citados, como o decreto as-
sinado por D. Jodo VI em 1810, seguido
da apresentacdo marcante de O Poetaea
Inquisi¢éo, em 1838, entre outros.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apds a leitura do texto e andlise das
imagens, faga as atividades coletivamen-
te com a turma, perguntando de forma
geral aos estudantes as questdes feitas
na pagina.

Nesse caso, organize a turma de modo
que todos os estudantes possam res-
ponder as perguntas, incluindo a todos
no debate. E fundamental que haja um
ambiente propicio a amplia¢do do co-
nhecimento com base na mediacdo do
professor, enfatizando a capacidade de
argumentacao dos estudantes.

44

Antecedentes do Teatro moderno no Brasil

O teatro no Brasil passou por transformagdes graduais que so-
mente foram consolidadas em 1950. Esse longo periodo da histdria
do Teatro no Brasil marca uma passagem importante, pois consi-
dera-se que, somente a partir do surgimento do teatro moderno,
passa a existir efetivamente um teatro com valores e influéncias
culturais brasileiras. Vamos conhecer algumas dessas transforma-
¢des no infogréfico a seguir.

Theatro Imperial,
de Wilhelm Loeillot,
1835. Aquarela,

48 cm x 30,5 cm.

FOTOS: FREEPIK; W. LOEILLOT - FUNDAGAO BIBLIOTECA NACIONAL, RIO DE JANEIRO, RJ; MODESTO BROCOS - FUNDAGAO
BIBLIOTECA NACIONAL, RIO DE JANEIRO; THE HISTORY COLLEGTION/ALAMY/FOTOARENA; BEARFOTOS/SHUTTERSTOCK

FOTOMONTAGEM: ELDER GALVAO/ARQUIVO DA EDITORA

D
H

Monumento a Jodo Caetano
dos Santos, de Modesto
Brocos, século XIX.
Xilogravura, 17 cm x 20,2 cm.

Retrato de Martins
Pena, século XIX.

Reprodugao probida. Art 184 do Cdigo Penal e Lai 9,610 de 19 de feversiro do 1998,

HABILIDADE

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de criacdo, producao, divulgacdo, circulacao e organizagao da atuacdo

profissional em teatro.




Retrato de Artur
Azevedo, em 1908.

Reproducéo proibida, Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de feversiro de 1998,

Movimentacdo durante a abertura da
temporada oficial de espetaculos do Theatro
Municipal de Sdo Paulo, em 1928.

5. No passado, ir ao teatro era um acontecimento social. Vocé acha
que ocorre 0 mesmo na atualidade? Explique a sua resposta.

Q 6. Vocé ja assistiu a algum espetaculo de teatro? Quantos? Quando?

Jo
Jol ]

7. O que ou quem levou vocé ao teatro para assistir ao espetaculo?
8. O que vocé buscava quando foi ao teatro assistir ao espetaculo?

9. O espetdculo teatral dialogou com seu cotidiano ou com a rea-
lidade brasileira?

10. Que tipo de espetaculo teatral vocé gostaria de assistir?

5 a 10. Respostas
pessoais. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.
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FOTOMONTAGEM: ELDER GALVAO/ARQUIVO DA EDITORA

FOTOS: FREEPIK; THE PICTURE ART COLLECTION/ALAMY/FOTOARENA;

ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO; BEARFOTOS/SHUTTERSTOCK

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Estimule a capacidade de argumenta-
¢ao de cada estudante, bem como sua ca-
pacidade de escuta e respeito pelo ponto
de vista dos colegas. Nao é preciso que
os estudantes concordem, mas é funda-
mental que haja um ambiente propicio a
ampliacao do conhecimento, com a me-
diacao do professor.

Escute, sem emitir julgamentos, as opi-
nides dos estudantes e solicite o registro
dos principais pontos levantados por eles,
de modo que depois seja possivel recupe-
rar essas ideias e concepg¢oes durante os
estudos relacionados ao teatro.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam a construcao do teatro
no decorrer do tempo a partir das
mudancas graduais. Nesse sentido,
avalie, durante o debate promovido
pela atividade de desenvolvimento,
a capacidade de argumentacao e re-
flexdo dos estudantes com relacao
a0 teatro e o cotidiano ou realidade
brasileira. Do contrario, vocé pode-
ra propor que eles se dividam em
duplas, nas quais um vai auxiliar
o outro.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre a impor-
tancia da Semana de Arte Moderna de
1922 e o que foi aprendido até entdo so-
bre esse evento tdo marcante. Pergunte
aos estudantes o que acham que acon-
teceu “depois” dessa semana no movi-
mento artistico brasileiro, em relacao ao
movimento antropofagico, por exemplo.

Leia o texto de forma compartilhada
com os estudantes, analisando e descre-
vendo os elementos das imagens presen-
tes nas paginas. Apos a leitura, comente
que a obra A negra retrata, entre outras
coisas, a dura condicao das mulheres es-
cravizadas que precisavam alongar o seio
para amamentar seus filhos. Nesse caso,
comente que Anita Malfatti e Tarsila do
Amaral fizeram ampla pesquisa sobre a
paisagem e o povo brasileiro. Dois meses
apos a Semana de Arte Moderna de 1922,
Tarsila do Amaral retornou da Europa para
0 Brasil, conheceu Mério de Andrade, Os-
wald de Andrade, Menotti del Picchia,
Anita Malfatti e, com eles, fundou o Grupo
dos Cinco. Em 1923, Tarsila voltou a Paris
e manteve contato com diversos artistas,
entre eles Fernand Léger (1881-1955), que
se tornou seu professor.
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mucama:
mulher
escravizada
que executava
servicos
domeésticos,
acompanhava
a “senhora”
nos passeios
e por vezes
também
atuava como
ama de leite
dos filhos dos
proprietdrios
da fazenda.

Depois da Semana de 1922

O desejo de “descobrir o Brasil” permaneceu vivo entre os ar-
tistas e os escritores ligados ao movimento modernista, mesmo
depois da Semana de 1922, como Tarsila, que fez uma ampla pes-
quisa sobre a paisagem e o povo brasileiros para produzir seus
trabalhos.

Nesse periodo, Tarsila pintou algumas de suas obras mais im-
portantes, como A negra e A caipirinha, inspiradas no povo bra-
sileiro. De acordo com o depoimento da prépria Tarsila, a pintura
A negra nasceu de histdrias ouvidas na infancia, contadas pelas
mucamas que trabalhavam na fazenda da familia.

Segundo esses relatos, as mulheres escravizadas que trabalha-
vam nas plantagdes de café ndo podiam parar de trabalhar para
amamentar os filhos, entdo penduravam pedrinhas nos seios
para alonga-los, de modo que pudessem ser postos sobre os om-
bros para alimentar as criangas que elas carregavam nas costas.
Por isso, a imagem criada por Tarsila mostra um seio tdo alongado.

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, SAO PAULO!

A negra, de Tarsila
do Amaral, 1923.
Oleo sobre tela,
100 cm x 81,3 cm.
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69ARO07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas, repertdrios imagéticos e pro-
cessos de criagdo nas suas producoes visuais.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - COLEGAO PARTICULAR

Em 1924, Tarsila viajou com Mario de Andrade, Oswald de An-
drade e outros intelectuais para conhecer o carnaval do Rio de
Janeiro e as cidades histéricas de Minas Gerais. Dos esbocos rea-
lizados nessa viagem, nasceram pinturas com caracteristicas mo-
dernistas, que retratam o processo de urbanizacdo das cidades,
personagens do cotidiano brasileiro e as cores do pais. Tarsila
aplicou técnicas aprendidas com os artistas europeus para retratar
os temas de sua terra. Assim se inicia, em 1924, a chamada fase
Pau-Brasil, em que a artista explora temas nacionais.

Morro da favela, de Tarsila do Amaral, 1924. Oleo sobre tela, 64 cm x 76 cm.

89 11. Com orientacdo do professor, investiguem em livros ou na in-

000
208

ternet outras imagens que mostrem a viagem que os artistas

modernistas fizeram em 1924 para retratar temas nacionais e

montem um painel interativo. Nao se esquecam de evidenciar

no painel o nome dos artistas, das obras e a época de producdo. .

Dest t bé | t t . 1. Ver orientacdes
estaquem am‘ ém os elementos presentes nas |maggn§ que .. aividade de

expressam a paisagem, 0s personagens e as cores brasileiras.  desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Oriente a turma durante a pesquisa a ser
feita em livros ou na internet, solicitando
que os estudantes anotem as fontes de
onde estdo retirando as imagens solici-
tadas. Nesse caso, enfatize o fato de que
asimagens deverdo retratar a viagem que
artistas modernos fizeram em 1924, po-
dendo ter diferentes inspiracdes — como
um didrio de viagem, por exemplo.

Convide os estudantes a apresentar as
imagens que selecionaram, podendo até
mesmo deixar disponivel on-line para ou-
tras turmas da escola. Nesse caso, é impor-
tante a existéncia de um texto de legenda
para explicar ao visitante o motivo daima-
gem selecionada e o que ela representaria.

= Para observar e avaliar

Avalie se os estudantes compreen-
deram o que foi o0 movimento an-
tropofdgico e a necessidade dos
artistas de “absorver o Brasil” ap6s
a Semana de Arte Moderna de 1922.
Paratal, avalie e analise as imagens
escolhidas durante a atividade da
pagina e a argumentacdo dos estu-
dantes para tais escolhas. Do contra-
rio, vocé podera propor que a turma
se divida em duplas, nas quais os es-
tudantes vao auxiliar uns aos outros
no processo de entendimento.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome o que foi dito nas atividades an-
teriores sobre a necessidade dos artistas
modernos de “absorver o Brasil”, quase
como “engolir” o Brasil - o que seria o
movimento antropofagico.

Faca a leitura do texto de forma com-
partilhada com a turma, solicitando que
um ou mais estudantes realizem a leitu-
ra em voz alta. Durante esse momento,
comente a importancia do movimento
antropofdgico para a redescoberta da
cultura brasileira, descrevendo inclusive
os elementos visuais do Abaporu presen-
tes na pagina.

Para ampliar

Site dedicado a Tarsila do Amaral com
galeria de obras, material didatico e ma-
terial de apoio a professores. Disponivel
em: https://tarsiladoamaral.com.br/. Aces-
so em: 14 de jul. 2022.
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Abaporu e o movimento antropofagico

Como vimos anteriormente, o artista holandés Albert Eckhout
registrou em suas pinturas — entre elas, Mulher Tapuia — a préatica
da antropofagia, comum entre alguns povos indigenas que habita-
vam terras brasileiras. Entre esses povos, a antropofagia consistia
em ritual complexo e elaborado no qual havia a pratica de comer
parte ou vdrias partes de um prisioneiro, pois eles acreditavam que,
dessa forma, poderiam adquirir as habilidades e a forga do inimigo.

Para os modernistas, 0 movimento antropofdgico propunha ab-
sorver influéncias dos movimentos artisticos europeus para depois
transformar esses elementos em formas de expressdo genuina-
mente brasileiras.

Em 1928, Tarsila pintou um quadro que se tornaria o simbolo do
movimento antropofégico, Abaporu, palavra de origem tupi-guarani
que significa “homem que come” (aba = homem; poru = que come).
Essa obra exemplifica a ideia antropofagica: as cores podem repre-
sentar o Brasil e os elementos exagerados da obra, como o pé e a
mdo da figura, mostram a influéncia do movimento surrealista.

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - MUSEU DE ARTE LATINO-AMERICANA DE BUENOS AIRES, ARGENTINA

Abaporu, de Tarsila do
Amaral, 1928. Oleo sobre
tela, 85 cm x 73 cm.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69ARO07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des tematicas, repertdrios imagéticos e pro-
cessos de criagdo nas suas producoes visuais.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

o

)e.

TARSILA DO AMARAL - BIBLIOTECA DO INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS DA USP, SAO PAULO, SP

O movimento antropofdgico — ou simplesmente Antropofagia —
foi uma sintese radical das ideias artisticas e intelectuais surgidas
no Modernismo brasileiro. O Manifesto antropdfago, escrito por
Oswald de Andrade e publicado em maio de 1928 no primeiro nu-
mero da entdo recém-fundada Revista de Antropofagia, apresenta

as principais ideias do movimento.

Reproducdo

do Manifesto
antropéfago, com
desenho de Tarsila
do Amaral, publicado
no primeiro nimero
da Revista de
Antropofagia, em
maio de 1928.

Na década de 1930, quando Tarsila do Amaral viajou para a en-
tdo Unido Soviética, sua obra sofreu significativas modificagoes
e suas telas se tornaram mais realistas, revelando preocupacoes

sociais.

12. Resposta
pessoal. Ver
orientagées em

12. Orientados pelo professor, citem no que vocés acham que . idades de

Tarsila do Amaral se inspirou para pintar Abaporu.

desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 1
Competéncias especificas de Arte: 1e 3

TCT

- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura, retome a descricao
feita pelos estudantes dos elementos
visuais presentes na obra. Oriente-os
a responder a pergunta da pagina,
formando grupos e questionando-os
sobre as influéncias e inspiragdes que
Tarsila teria tido para pintar o Abaporu.

Deixe que os estudantes deem suas opi-
nides e argumentem em relagdo ao que
pensam sobre a obra da pintora. Ao final,
revele aresposta sobre ter sido um elemen-
todaimaginacao de Tarsila. Em seguida, in-
forme aos estudantes que, de acordo coma
artista, o Abaporu foi fruto de imagens do
seu inconsciente. Sua criacdo tem relacdo
com as histdrias que as mulheres negras da
fazenda de seu pai contavam para a artista
durante a infancia.

= Para observar e avaliar

Note, durante o debate, se os
estudantes expressam e argumen-
tam suas opinides de forma linear
e com sentido; observe também se
trabalham a habilidade de reflexao
e analise da pintura mostrada na
pagina, conseguindo relacionar seus
elementos ao que foi aprendido até
entdo. Caso contrario, vocé poderd
solicitar uma breve pesquisa sobre a
viagem de Tarsila do Amaral feita a
Uniao Soviética e como isso impac-
tou suas obras.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pergunte aos estudantes o que pen-
saram da obra de Tarsila do Amaral, o
Abaporu, e entdo proponha que realizem
a atividade da pagina: um desenho inspi-
rado na obra surrealista.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

« Inicialmente, leia com os estudantes a
lista de materiais necessarios, assim co-
mo as instru¢des para a realizagcdo do de-
senho; reforce o cuidado que deverdo ter
com os materiais para preservar a integri-
dade fisica de todos os presentes na sala
de aula, e a aten¢do necessaria aos pas-
s0s para conseguirem realizar a atividade.
- Oriente os estudantes a comecar a ati-
vidade, sempre lembrando-os dos pas-
s0s a serem seguidos. Tente expor a tur-
ma o quadro do Abaporu ou permita que
tenham uma representacdo da imagem
de forma virtual para consulta.

- Ao final, peca aos estudantes que mos-
trem uns aos outros os seus quadros, ex-
plicando os conceitos envolvidos, as ins-
piracdes e o processo de criagdo da obra.

50

Recriando o Abaporu

O Abaporu é uma figura humana que tem partes do corpo au-
mentadas e distorcidas. Que tal fazer um desenho que tenha dis-
tor¢cdes no tamanho e na forma das figuras, assim como a pintura
de Tarsila? Pense na forma humana e nas partes que serdo des-
tacadas e em outros elementos adequados para contextualizar
o seu desenho. Vamos Ia!

Reproducéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

ELDER GALVAO/ARQUIVO DA EDITORA

HABILIDADES

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, dire¢do, cor, tom,
escala, dimensao, espago, movimento etc.) na apreciagdo de diferentes producdes artisticas.

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou interesses ar-
tisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.



Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

GOODSTUDIO/SHUTTERSTOCK

Material

B Papel sulfite ou cartolina.
B Lapis grafite.

B Lapis, canetas coloridas ou outro material de pintura que con-

siderar adequado.

Como fazer

) Observe atentamente a obra Abaporu, de Tarsila do Amaral,
e veja como ela inseriu a figura humana e a paisagem na

pintura.

e Planeje o seu desenho, pensando que partes do corpo
humano deverdo ser evidenciadas e em uma paisagem
brasileira que ja viram ou visitaram para inserir no desenho.

e Utilizando |épis grafite, elabore estudos da proposta do
desenho, como rascunho, conforme modelo presente na
pagina 50. Ndo se esqueca que o desenho deve apresentar
algum tipo de distor¢do nas formas, como aumento ou

diminuicdo de algumas partes.

o Como na obra de Tarsila, selecione cores vibrantes para

pintar o seu desenho.

o Apds a elaboragdo dos rascunhos, quando considerar
adequado, faca o desenho final e pinte-o da forma que vocé

planejou.

G Compartilhe os desenhos e observe as semelhancgas e as
diferencas entre o seu e os elaborados pelos colegas.

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1 e 3

Competéncia especifica de Arte: 4

TCT

« Educagdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

34

AL

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Discuta os resultados com os estudan-
tes. Crie uma roda de conversa para que
possam compartilhar seus relatos e opi-
nides: do que mais gostaram na atividade,
as dificuldades que tiveram, as produgdes
que acharam mais interessantes, etc.

Se for possivel, finalize a atividade pro-
pondo a turma uma exposi¢do na qual to-
dos vdo apresentar suas obras para outras
turmas. Converse com a direcdo sobre a
possibilidade de utilizar uma sala de aula
para isso, combinando dia e hordrio com
a turma para a realizagao da exposicao.

=Para observar e avaliar

Avalie, com base nas pinturas, se
os estudantes compreenderam os
conceitos envolvidos na criagao de
Abaporu, por Tarsila do Amaral, e se

surrealismo e as
ito presentes nos

ividualizado aos estudantes du-
realizacdo da atividade.
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» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

As atividades presentes na pagina vao
reforcar os conceitos tedricos aprendidos
no capitulo. Peca aos estudantes que res-
pondam individualmente as questdes,
debatendo posteriormente com a turma
durante a correcao.

- Na primeira questao, os estudantes deve-
rao lembrar os quadros pintados por Albert
Eckhout e suas caracteristicas marcantes.

« Nas questdes 2, 3 e 4, o estudante sera
cobrado acerca das caracteristicas brasi-
leiras presentes nas telas representadas
nas paginas. Cada questdo vai abordar o
uso da brasilidade e elementos nacionais
de diferentes formas, de acordo com o
quadro demonstrado — inicialmente, Me-
nino com lagartixa, de Lasar Segall; segui-
do de A caipirinha, de Tarsila do Amaral; e
por fim Lavrador de café, de Candido Por-
tinari. Os trés quadros apresentam carac-
teristicas brasileiras marcantes.

HABILIDADES

ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - COLEGAO PARTICULAR

1. Resposta: item
c). Corregdo:
Observou que a
cultura era muito
diferente do modo
de vida na Europa.

2. Os elementos da
obra que revelam a
escolha por temas
brasileiros sdo a
vegetacdo local e
as cores vivas e
vibrantes.

3. As obras de
Tarsila do Amaral e
de Almeida Janior
se assemelham na
temética escolhida
por ambos os
artistas: a figura

do caipira e seu
universo rural. As
diferencas estdo
nas pinturas em

si, nos tragos, nas
vestimentas e no
tipo de desenho
feito em cada obra.
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1. O artista holandés Albert Eckhout visitou Brasil e outros paises

das Américas para conhecer e registrar o chamado “Novo Mun-
do” em 1637. Sobre a sua obra e o artista, identifique a alterna-
tiva incorreta e reescreva-a de forma correta.

a) Retratou a fauna, a flora, as paisagens e os tipos humanos
encontrados na viagem.

b) Eckhout percebeu que a populacdo era resultante de dife-
rentes origens, como indigenas, negros africanos e brancos
europeus.

c) Observou que a cultura era muito semelhante ao modo de
vida na Europa.

d) O artista se encantou com a exuberante natureza brasileira,
muito distinta da encontrada em seu pais.

Que elementos da pintura Me-
nino com lagartixas, de Lasar
Segall, podem ser interpreta-
dos como temas brasileiros?

Compare a tela A caipirinha,
de Tarsila do Amaral, a seguir,
com a pintura Caipira picando
fumo, de Almeida Junior, apre-
sentada na pédgina 28. Em que
essas obras se assemelham e
em que diferem?

Menino com Iagqrtixas, de
Lasar Segall, 1924. Oleo sobre
tela, 98 cm x 61 cm.

A caipirinha, de Tarsila do
Amaral, 1923. Oleo sobre
tela, 60 cm x 81 cm.

LASAR SEGALL - ACERVO DO MUSEU LASAR SEGALL

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imagindrio, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextuali-
zando-0s no tempo e no espaco.

(EF69AR03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovisuais (cinema, animagdes, videos etc.),
graficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc.
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(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de mu-
sica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento
de formas e géneros musicais.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes
da vida social, cultural, politica, histérica, economica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da produ-
¢do artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas
matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favo-
recendo a constru¢do de vocabuldrio e repertério relativos as diferentes
linguagens artisticas.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

4. Sobre a obra Lavrador de
café, de Candido Porti-
nari (1903-1962), é correto
afirmar:

I. Com forte preocupacgao
social, o artista retratou
nesta obra o universo do
trabalho na lavoura.

Il. A figura humana adquire
formas robustas, com agi-
gantamento das mdos e
dos pés para ressaltar a
forma do trabalho e do
trabalhador.

DIREITO DE REPRODUGAO GENTILMENTE GEDIDO POR JOAO CANDIDO PORTINARI -

Illl. A pintura ressalta a
forma do trabalho e do
trabalhador da cidade.

a) Todas as alternativas
estdo corretas.

b) As alternativas | e Il

estdo corretas.
O lavrador de café, de Candido Portinari, 1934.

c) As alternativas | e Il estdo corretas. Bl Sl T, 190 @im < 6] @i

d) Apenas a alternativa | estd correta. 4. Resposta: item c).
5. a) A Semana

5. Sobre a Semana de Arte Moderna, evento que ocorreu entre os  de Arte Moderna

dias 13 e 17 de fevereiro de 1922, em S&0 Paulo (SP), descreva; ~ fepresentou
uma tentativa de
a) O que ela representou; renovacdo da linguagem artistica e cultural

. . L e a busca pela independéncia cultdral, pois
b) Os principais artistas que participaram.  eram predominantes no pais a valorizacio da

. . . cultura europeia
6. Assim como os artistas modernistas estavam preocupados em e 05 moldesp

retratar os temas nacionais, agora € sua vez de montar um de-  neoclassicos das
senho com elementos que representem o Brasil. Observe as academias de arte.

orienta¢des a seguir. 5. b) Participaram
da Semana nomes

a) Pense na populagao, nas paisagens, nos tipos de trabalho co- que mais tarde

muns no lugar onde vocé vive, nas belezas naturais, nas cons-  SSNam consagrados
no modernismo

trugdes, na musica, enfim, em tudo aquilo que vocé considera  prasileiro, como

representativo do Brasil. Mario de Andrade,
5 o Oswald de
b) Depois de decidir, elabore os desenhos correspondentes A qrade. victor
com o lapis grafite em uma folha avulsa. Brecheret, Anita

P fi lab | d licati t Malfatti, Heitor
c) Por fim, elabore uma legenda explicativa e apresente sua Villa-Lobos, entre

produgdo aos colegas. outros.
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MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO ASSIS CHATEAUBRIAND, SAO PAULO, SP

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 1
Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs
« Diversidade cultural
« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes histéricas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

- Na quinta questdo, é solicitado do estu-
dante que lembre as caracteristicas apren-
didas sobre a Semana de Arte Moderna de
1922, seu impacto na arte brasileira e os
artistas consagrados.

- Na ultima questao, o estudante sera de-
safiado a fazer uma pintura que retrate os
temas brasileiros, as paisagens e belezas
naturais, questdes sociais etc.; é interes-
sante observar se o estudante busca ins-
piracao em quadros ou artistas citados an-
teriormente e se demonstra isso em ele-
mentos especificos das imagens.

= Para observar e avaliar

Avalie o desempenho dos estudan-
tes durante a correcdo, que podera
ser coletiva. Nesse caso, observe se
eles compreenderam e lembraram
corretamente o que foi ensinado
de forma tedrica e pratica acerca
do Modernismo, da Semana de Arte
Moderna de 1922 e do movimento
antropofagico. Do contrario, realize
o0 atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Faca a leitura do texto apresentado
de forma compartilhada, enfatizando o
significado da palavra em destaque. Rea-
lize também a descricao dos elementos
visuais das imagens apresentadas, per-
guntando aos estudantes o que acham
que as obras representam, como elas
se assemelham ao que ja foi aprendido
e que elementos da cultura brasileira
podem destacar. Convide os estudantes
a conhecer mais a pintora e desenhista
nas fontes indicadas a seguir.

Para ampliar

Para saber mais sobre a vida e a obra
de Djanira da Motta e Silva, indicamos os
seguintes materiais:

CAMPOS, Paulo Mendes. Entrevista com
Djanira. Manchete, Rio de Janeiro, 1974.
Especial Artistas Plasticos.

VALLADARES, José. Djanira e a Bahia. In:
VALLADARES, José. Artes Maiores e Meno-
res. Salvador: Livraria Progresso, 1957.

VALLADARES, Clarival do Prado. A visdo
retrospectiva da obra de Djanira. Texto
para catdlogo da exposi¢do Djanira. Rio
de Janeiro: Fundacao Nacional de Arte;
Museu Nacional de Belas Artes, 1976.

Djanira da Motta, em Enciclopédia ltati Cul-
tural. Disponivel em: https://enciclopedia.
itaucultural.org.br/pessoa9397/djanira.
Acesso em: 24 maio 2022.
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Djanira da Motta e Silva:
a arte e o povo

A pintora e desenhista Djanira da Motta e Silva nasceu em 1914
na cidade de Avaré (SP) e faleceu no Rio de Janeiro (RJ) em 1979.
A artista foi autodidata e comecou a desenhar em 1937, apds ser in-
ternada com tuberculose em um sanatério. Em 1939, Djanira abriu
uma pensdo em Santa Tereza (RJ) e comecou a assistir a aulas de
pintura e conviver com varios artistas da época.

autodidata: pessoa que apresenta a capacidade de aprender por conta prépria,
administrando seu processo de estudo, sem o auxilio de um professor.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

Mercado de Peixe, de Djanira
da Motta e Silva, 1957. Oleo
sobre tela, 90 cm x 116,5 cm.

DJANIRA DA MOTTA E SILVA - MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES, RIO DE JANEIRO, RJ

0 Circo, de Djanira da Motta e Silva, 1944.
Oleo sobre tela, 117,2 cm x 97 cm.

DJANIRA DA MOTTA E SILVA - COLEGAO PARTICULAR
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HABILIDADES

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcéo, cor, tom,
escala, dimensao, espago, movimento etc.) na apreciagdo de diferentes producdes artisticas.

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou interesses ar-
tisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.



Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

DJANIRA DA MOTTA E SILVA - MUSEU

NACIONAL DE BELAS ARTES, RIO DE JANEIRO, RJ

Fazenda de Chd no Itacolomi, de Djanira da Motta e Silva, 1958.
Oleo sobre tela, 116 cm x 81 cm.

Empinando Pipa, de Djanira da
Motta e Silva, 1950. Oleo sobre
tela, 96,5 cm x 115,5 cm.
As atividades de trabalho e de lazer e as das festas populares
sdo temas frequentes nas obras de Djanira, que remetem a vida
cotidiana e a cultura popular brasileira.

D Inspirados nas obras de Djanira, conversem e selecionem ima-

@5 gensde paisagens, pessoas e atividades de trabalho ou de lazer
000

808

que vocés conhecem ou outra cena inspiradora que represen-
te o cotidiano dos lugares onde vocés moram ou frequentam.
Escolham uma cena marcante que evidencie com fidelidade o
cotidiano da sua comunidade e sigam as orientag¢des.

1. Juntos, escolham uma técnica para representar a cena em
um cartaz com um desenho, uma colagem ou até a elabora-
¢do de uma apresentacdo gravada em um video.

2. Apds a selecdo da técnica, determinem as tarefas de cada
integrante do grupo. Se necessério, com a orientacdo do
professor, organizem um roteiro com todas as etapas e o
tempo de elaborac¢do de cada tarefa.

3. Garantam a participacdo de todos os colegas e conversem
sobre possiveis mudancas ou adaptacdes da proposta no
decorrer do trabalho coletivo.

4. Para finalizar, com a orienta¢do do professor, organizem for-

mas de apresentar ou compartilhar os trabalhos aos colegas -2 4. Ver

d | t t d | N d orientacdes em
e sala, a outras turmas da escola oumesmo as pessoas da 4 idades de

comunidade. desenvolvimento.
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DJANIRA DA MOTTA E SILVA - COLEGAO PARTICULAR

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1e 10
Competéncias especificas de Arte: 4 e 5

TCT

- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Peca aos estudantes que realizem a ati-
vidade proposta na pagina, selecionando
uma cena marcante da cidade onde mo-
ram ou frequentam para representar por
meio de um desenho ou pintura.

- Leia as instrucdes com os estudantes,
orientando-os na escolha da técnica e nas
tarefas de cada integrante do grupo; é in-
teressante que os proprios grupos deter-
minem as tarefas, conferindo autonomia
aos estudantes.

- Aofinal, proponha que eles apresentem
as pinturas que fizeram uns aos outros,
dentro da prépria turma, e converse com
a direcao da escola sobre a possibilidade
de a turma expor as obras para outras tur-
mas e membros da comunidade na qual a
escola esta inserida. Para isso, combine o
melhor dia e horério, e oriente os grupos
aescolher umintegrante para apresentar
a pintura aos visitantes.

= Para observar e avaliar

Com base na atividade, note se
os estudantes compreenderam as
diferentes técnicas presentes nas
pinturas de Djanira da Motta e Silva
se entenderam como elas se diferen-
ciam das obras aprendidas anterior-
mente. Nesse caso, observe também
se eles participaram igualmente da
atividade, dentro dos grupos, e se
conseguiram trabalhar habilidades
de andlise, reflexdo e avaliacao das
obras. Do contrario, proponha que
os estudantes que atingiram os
objetivos auxiliem aqueles que de-
monstraram dificuldades.
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Objetivos

« Reconhecer e valorizar a arte popular.

- Reconhecer a importancia da arte po-
pular para a construgao da cultura de
um povo.

- Valorizar as diferentes culturas no pais.
- Identificar diferentes manifestacoes de
artes plasticas da arte popular brasileira.
« Produzir gravura em EVA.

- Produzir entrevista.

- Reconhecer a musica e a danca como
elementos da cultura popular.

- Identificar diferentes expressdes de
danca.

- Reconhecer a danca como expressao da
comunidade.

« Identificar elementos do teatro moderno
no Brasil.

- Reconhecer inter-relagdes entre a danca
popular e o teatro no Brasil.

- Realizar pesquisa sobre manifestacdo
cultural local.

Introducao

Nesta Unidade serao apresentadas di-
ferentes manifestagdes culturais popula-
res. Para tanto, serdo explorados artistas,
obras, dancas, musicas, festas e celebra-
¢des em diferentes contextos e regides do
pais. O tema busca preferencialmente de-
senvolver nos estudantes habilidades de
pesquisa, andlise e investigacao dentro do
contexto artistico no qual se insere a dan-
¢a (EF69AR01). Por meio de brincadeiras,
jogos, dancas coletivas e outras praticas
(EF69AR13), 0 estudante aprofundara seus
conhecimentos sobre as diferentes com-
posicdes de danca de artistas e grupos de
diferentes épocas (EF69AR09), entenden-
do que as formas das artes visuais — tanto
contemporaneas quanto tradicionais — se
ddo também a partir de matrizes estéticas
e culturais diversas.
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UNIDADE

Manifestacoes

r4 culturais brasileiras

As propostas desta unidade do seu livro foram desenvolvidas em quatro

etapas, que se completam:

KIPPER/ARQUIVO DA EDITORA
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HABILIDADES

(EF69AR01) (EF15AR04) (EF69AR06) (EF69AR09) (EF69AR12) (EF69AR13) (EF69AR16) (EF69AR19)

eu
SEl

Hoje é dia de festa!

Reconhecer e
pesquisar em relatos
e outros tipos de texto
elementos de uma
manifestacao ou festa
da cultura no Brasil.

euvou
APRENDER

Capitulo 1 — Arte popular
Conhecer manifestacdes culturais
relacionadas a arte popular.

Capitulo 2 — Manifestacoes
culturais na musica e na danca
Conhecer manifestacdes
culturais relacionadas as
celebragdes tradicionais
brasileiras.

(EF69AR21) (EF69AR25) (EF69AR31) (EF69AR33) (EF69AR34) (EF69AR35)
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OBJETIVO GERAL

D Identificar manifestaces artisticas e culturais relacionadas a arte popular, a
musica e a danga.

vamos
COMPAR-
TILHAR

Guia informativo e
de entretenimento

Elaborar um guia

das manifestacdes
culturais brasileiras,
incluindo uma parte de
destaque para o estado
e a cidade onde os
estudantes moram.

MJ PHOTOGRAPHY/ALAMY/FOTOARENA

eu
APRENDI

Desenvolver atividades
de verificagao,
sistematizacao,
reflexdo e ampliagdo
da aprendizagem.

a

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1,3,4,6,9¢e 10
Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4,5,8e9

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacao para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes histéricas e culturais brasileiras
- Trabalho

LEO CALDAS/PULSAR IMAGENS

A unidade busca trabalhar aspectos
historicos e sociopoliticos da arte, valori-
zando os vérios patriménios culturais, em
especial os de matrizes indigenas, africa-
nas e europeias (EF69AR34) — reforcando
também no estudante o pensamento cri-
tico e a capacidade de problematizacao
das narrativas eurocéntricas (EF69AR33).

Por meio de exercicios de improvisacao,
ao estudante serd fornecida a capacidade
de construcao de vocabuldrios e reperto-
rios musicais proprios (EF36AR12), seja na
movimentacdo corporal, seja na expres-
sao e na encenacao de dancas de diversas
regides e matrizes culturais diferentes no
Brasil. Dessa forma, o estudante seré capaz
de compreender e identificar as diversas
categorizacdes da arte em: arte, artesana-
to, folclore, design e outras (EF69AR33).

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia de forma compartilhada a estrutu-
ra da unidade, explicando cada etapa: Eu
sei, Eu vou aprender, Eu aprendi e Vamos
compartilhar. Explique que eles percorre-
rao todo o processo para a construcdo do
conhecimento.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Faca a leitura do texto de forma compar-
tilhada com a turma, solicitando que umou
mais estudantes leiam em voz alta para os
colegas. Realize a descricdo dos elementos
visuais dasimagens presentes nas paginas,
ja debatendo com a turma as representa-
¢Oes que as ilustragdes apresentam.

Converse com a turma sobre as mani-
festacdes culturais transmitidas de ge-
racdo em geracdo e pergunte se conhe-
cem alguma dessas celebragdes em suas
préprias familias. Em seguida, pergunte
se alguém ja ouviu falar ou participou do
chamado “fandango”, uma manifestacdo
cultural do litoral sul de S&o Paulo e do
litoral norte do Parana que envolve danga,
festa, musica e expressdes poéticas. Essa
manifestacao cultural, que hoje é consi-
derada um Patrimoénio Cultural do Brasil,
teve sua origem no século XIX em sitios
onde moravam caicaras, sendo, portanto,
muito ligada a cultura da roga, a pesca e
ao extrativismo. Basicamente, o fandango
consistia na unido de toda a comunida-
de para prestar um servico em conjunto,
durante o dia, e festejar de noite — sendo
essa festa uma recompensa do trabalho.

As festas de fandango tradicionalmente
sdo compostas por bandas com tocadores
de viola, rabeca e adufo. Existem ainda
variagdes como a de Sao Paulo, que conta
com violao e cavaquinho, além de outros
instrumentos de percussdo. Durante essa
apresentacdo musical, sdo executadas
cantigas improvisadas ou tradicionais da
comunidade, com temas relacionados a
lavoura, a pesca, a natureza ou a fatos do
dia a dia.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura do texto e a complemen-
tacdo com as informacdes anteriores,
peca aos estudantes que respondam indi-
vidualmente as duas primeiras perguntas
presentes nas paginas.

Em sequida, divida a turma em duplas
para a terceira atividade. Nesse caso, orien-
te os estudantes quanto as pesquisas a
serem feitas acerca da festa tradicional da
comunidade local. E interessante tentar
dividir as duplas de modo que cada uma
se torne responsavel por uma festa ou por
temas das festas, que serdo pesquisadas.

Oriente a turma durante a pesquisa na
internet e proponha que os estudantes
compartilhem entre si as informacdes
que foram obtidas das apresentacoes de
slide. O relato escrito podera ser feito de
maneira criativa pelos estudantes, e, as-
sim como a ilustragdo, é interessante que
elas fiqguem disponiveis virtualmente para
as outras turmas da escola, junto com as
apresentacoes feitas anteriormente.
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Hoje é dia de festa!

As manifestagles artisticas, musicais e culturais, como festas,
dancas, celebracdes que sdo produzidas e transmitidas de gera-
¢cdo a geragdo, permitem conhecer a diversidade e a riqueza do

= Para ampliar vo brasileir
BORDAS, Marie poVo brasiieiro.
Ange. Manual da D Leia um relato sobre uma dessas manifestacdes.

crianga caigara. Sao

Paulo: Peirépolis, . . . 9
2011. A obra apre- [...] Antigamente, os vizinhos se organizavam em

senta criangas cai- mutirdes para fazer roga, fazer colheita, puxar rede. Quem
caras, descrevendo

o modo de vida precisava de ajuda, chamava os vizinhos, parentes e amigos.
simples da comuni- Todos trabalhavam o dia inteiro e, no inicio da noite, o

dade como se esti- dono da casa oferecia um fandango, uma mistura de muita
vesse observando a K . A X .
partir dos “olhos de comida e baile. Parece que o baile precisava durar a noite
marcianos’; ou seja, inteira, pois nem sempre o pessoal tinha como voltar pra
como se a autora = o .

N0 vivesse casa e nao havia lugar pra todo mundo dormir. [...]

neste planeta. BORDAS, Marie Ange. Manual da crianca caicara. Sdo Paulo: Peirépolis , 2011. p. 22.

KIPPER/ARQUIVO DA EDITORA
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a constru¢do de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




KIPPER/ARQUIVO DA EDITORA

§9 1. Qual é o nome da manifestacdo descrita no relato?

508
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2. A manifestacdo citada estd associada a uma atividade de traba-

Iho ou de celebracdo e festa? Expliquem as suas respostas.

Inspirados no texto que acabamos de ler, elaborem também
relatos de festas ou celebragdes caracteristicos do lugar onde
vocés moram. Para a atividade sigam as orientacdes.

a) Organizem-se em duplas ou trios de trabalho e selecionem
uma festa ou celebragcdo que ocorre tradicionalmente no
bairro ou na cidade onde vocés moram.

b) Descrevam as principais caracteristicas dessa celebracdo,
considerando:
D quando, onde e como ela ocorre;
D o que é comemorado;
D quem e como ¢ a participacdo das pessoas no evento.

c) Com essas informacgdes, elaborem um relato escrito da
celebracdo.

d) Cada estudante devera elaborar um desenho para ilustrar
o relato.

Q e) Para finalizar, compartilhem e conversem sobre os relatos

e as ilustracdes com os colegas de sala.

1. A manifestacao
descrita é o
fandango.

2. Espera-se que
os estudantes
citem que a
manifestacdo esta
associada as duas
atividades, porque
o fandango, que

€ uma mistura

de comida e
baile, ocorria
apds otrabalho
comunitario dos
vizinhos durante o
dia e a celebracao
durava a noite
inteira, pois nem
sempre o pessoal
tinha como voltar
para casa e nao
havia lugar pra
todo mundo
dormir.

3. Respostas
pessoais. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 1e 3

TCTs
- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras
- Trabalho

Texto complementar

0 fandango é uma manifestacdo cul-
tural encontrada no litoral sul do esta-
do de Sao Paulo e no litoral norte do
estado do Parand, compreendendo um
conjunto de préticas que envolve danca,
musica, festa e expressdes poéticas.

0fandango surgiu no fim do século XIX,
com a formacdo de nucleos de povoa-
mento caracteristicos da regido chama-
dos de “sitios”. As atividades dos “sitian-
tes-caicaras” — ligadas a roca, a pesca e ao
extrativismo — foram fundamentais para
a formacédo do fandango. Atualmente, a
manifestacdo é considerada Patrimonio
Cultural do Brasil. O fandango esté asso-
ciado aos lagos sociais e a organizacdo do
trabalho entre sitiantes-caicaras, sendo
realizado de maneira comunitaria, em
mutirdes. No estado de Sao Paulo, tam-
bém é possivel encontrar outros instru-
mentos, como o violdo e o cavaquinho,
além de diversos tipos de instrumentos
de percusséo.

Nas apresentacoes de fandango, sdo
executadas cantigas com versos impro-
visados ou do repertorio tradicional da
comunidade. Os versos séo criados e re-
criados pelos fandangueiros, com temas
relacionados ao trabalho na lavoura, a
pesca, a natureza, a histérias de bailes e
a outros fatos do dia a dia.

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes traba-
Iharam a habilidade de pesquisa e
reflexao durante a atividade propos-
ta referente a manifestagdo cultural
da prépria comunidade local. Além
disso, é interessante observar se o
trabalho foi feito e apresentado de
maneira l6gica, trabalhando a habi-
lidade de argumentacdo e comuni-
cacao dos estudantes. Nesse caso,
avalie, durante as apresentacgoes, se
os estudantes compreenderam o
conceito de manifestacdo cultural
local e se entenderam a importan-
cia dela para o meio onde vivem. Do
contrario, vocé poderd propor que a
turma se divida em pequenos gru-
pos nos quais estudantes que atingi-
ram os objetivos propostos auxiliem
0s outros.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome o que foi conversado anterior-
mente sobre a festa do fandango e peca
aos estudantes que relembrem as mani-
festacoes culturais pesquisadas pelas du-
plas e apresentadas a turma. Em seguida,
questione o que define, afinal, uma mani-
festacdo cultural. Desafie-os a encontrar
um padrao entre as festas populares que
apresentaram anteriormente. E interes-
sante anotar esses padrdes na lousa, pon-
tuando caracteristicas em comum.

Entao, faca a leitura do texto de forma
compartilhada, conversando com a turma
sobre o que define a cultura de um povo,
isto é, 0 conjunto de caracteristicas que o
define de forma coletiva. Os fatores locais,
regionais, culturais, sociais e econdmicos
determinam a producdo de arte popular
no que diz respeito aos temas e as formas
de expressao.

Descreva os elementos visuais da pin-
tura apresentada, de Madalena Santos
Reinbolt.

Para ampliar

Biografia de Madalena Santos Reinbolt.
Disponivel em: MADALENA Santos Reinbolt
(biografia). Galeria Estagdo, Sao Paulo, 202-.
Disponivel em: http://www.galeriaestacao.
com.br/pt-br/artista/57/madalena-santos-
reinbolt. Acesso em: 16 jun. 2022.

BNCC NO CAPITULO

OBJETOS DE CONHECIMENTO | HABILIDADES
Contextos e préticas (EF69AR01)
Elementos da linguagem (EF69AR04)
Processos de criacdo (EF69AR06)
Contextos e préticas (EF69AR31)
Matrizes estéticas e culturais (EF69AR33)
Patriménio cultural (EF69AR34)
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JOAO LIBERATO - GALERIA ESTAGAO, SAO PAULO, SP

Capitulo 1

Arte popular

A denominacdo “arte popular” se refere as manifestacdes ar-
tisticas, musicais, teatrais e de danca, realizadas por artistas do
povo. Nessas manifestacdes, os artistas expressam acontecimen-
tos, emogdes e ideias, e € por meio delas que uma comunidade ou
um grupo social pode reconhecer sua identidade cultural.

Os acontecimentos cotidianos despertam a curiosidade e ins-
piram os artistas populares que, muitas vezes, criam suas préprias
ferramentas de trabalho e exploram nas suas obras os recursos
naturais disponiveis no lugar onde vivem, como o barro, a madeira,
a la ou até a sucata.

A artista autodidata Maria Madalena Santos Reinbolt (1919-
-1977) retratava em suas pinturas com tinta ou 13, de forma cria-
tiva e poética, cenas do campo da época da infancia dela no
interior da Bahia. Veja abaixo uma de suas obras.

Boiada, de Madalena Santos Reinbolt, c. 1970. Tapecaria, 87 cm x 118 cm.

Na arte popular, € comum o artista ensinar o oficio a seus filhos,
parentes e a outras pessoas que se interessam por seu trabalho.
Essa vivéncia possibilita o conhecimento na manipulagdo do mate-
rial @ o dominio da técnica.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

HABILIDADE

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cul-
tural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indige-
nas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcdo de vocabuldrio e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 1e 3

TCT
+ Educacdo para valorizagdo do multiculturalismo
nas matrizes historicas e culturais brasileiras




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

TEMAS DA ARTE POPULAR

O cotidiano é um tema muito comum na
arte popular. Sdo explorados acontecimen-
tos do dia a dia que envolvem o préprio
artista ou as pessoas ao seu redor, como
festejos, ritos religiosos e sociais ou cenas
de atividades profissionais na lavoura, na
criacdo de gado ou o trabalho doméstico,
das lavadeiras e rendeiras, por exemplo.

Artesanato em argila, de Ednaldo Vitalino,
em Caruaru. Pernambuco, 2012.

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS

FABIO COLOMBINI

Artesanato em argila, Casa do Figureiro,
em Taubaté. Sdo Paulo, 2007.

Também sdo comuns as representacdes de problemas como
migrantes em fuga da seca, que caracterizam a vegetacdo e o cli-
ma seco de parte do Nordeste brasileiro. Os ciclos da existéncia
humana, como o nascimento, a infancia, a juventude, a maturidade
e a morte, bem como os ritos de passagem relacionados ao batis-
mo, o casamento e os veldrios também aparecem com frequéncia

nas obras de arte popular.

Junto aos acontecimentos do dia a dia, temas que fazem parte
do imaginario e da fantasia também se materializam em obras nas
quais o artista cria um mundo singular, com referéncias folcléricas

ou religiosas.

Q D Compartilhe com os colegas os trabalhos de arte popular
@5 que vocé ja viu ou o que vocé conhece de algum artista.
208

* Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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HABILIDADE

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cul-
tural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indige-
nas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcao de vocabuldrio e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 1e 3

TCTs

« Educacdo para valorizacao do multiculturalismo
nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

« Trabalho

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Indague os estudantes sobre o que tor-
na uma festa popular parte da cultura de
um povo e como o cotidiano esta presente
na maior parte das manifestacdes cultu-
rais brasileiras. Nesse caso, retome o que
foi lido na pagina anterior sobre a arte po-
pular de Madalena Santos Reinbolt, que
criava cenas do campo da sua época de
infancia no interior da Bahia.

Pergunte o que a obra da pédgina an-
terior teria em comum com as imagens
apresentadas na pagina em questao.
Aproveite para descrever os elementos
visuais das imagens apresentadas e, em
seguida, realize a leitura breve do texto
de maneira compartilhada.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Entéo, convide os estudantes a respon-
derem coletivamente a pergunta. Para tal,
organize a turma em uma roda, orientan-
do-os a colocar as cadeiras nessa posicao
e a afastar mesas e outros objetos do meio
da sala de aula.

Em seguida, pergunte se ja conheceram
ou tiveram contato com artistas popula-
res — e quais seriam eles. Deixe a turma
responder a pergunta, compartilhando
suas experiéncias, contando onde e quem
conheceram. Peca a eles que descrevam
também um pouco da obra desse artista
popular: é uma escultura, pintura, dese-
nho, musica etc.? Quais sao as técnicas e
o0s materiais utilizados pelo artista? Que
temas fazem parte de sua obra?

Caso nenhum estudante tenha tido essa
experiéncia, pergunte se em suas casas
ou na de familiares e amigos ha objetos
realizados por esses artistas populares.
Novamente, peca a eles que descrevam
a obra em questao.

= Para observar e avaliar

Observe, com base na atividade,
se os estudantes compreenderam
o conceito de artista popular e sua
participa¢do na manifestacao cul-
tural local. Avalie também se tra-
balharam a habilidade de analise
e reflexao de elementos e formas
diferentes das artes visuais. E inte-
ressante notar se ja tiveram contato
com esses artistas e suas obras, bem
como a visdo que eles tém da arte
popular. Do contrario, pode-se su-
gerir uma breve pesquisa sobre vida
e obra da artista plastica Madalena
Santos Reinbolt e como suas obras
se relacionam com o cotidiano da
vida no interior.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com os estudantes sobre as
diferentes formas de arte citadas na ati-
vidade anterior: esculturas, pinturas, bor-
dados, musicas e muitas outras. Pergunte
se alguém da turma ja fezuma escultura e
se saberia como é o processo. Deixe que
respondam e, entdo, realize a leitura do
texto introdutdrio da atividade.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Para comecar a atividade, leia a lista de
material para os estudantes, verificando
a quantidade total dos itens necessarios.
Em seguida, leia também o passo a pas-
so com a turma do que devera ser feito

Peca de argila

Muitas obras de arte popular sdo confeccionadas em barro, um
material de facil modelagem, que possibilita a criacdo de diferen-
tes figuras. Agora é sua vez de modelar uma peca em argila.

Para comecar, escolha e investigue imagens relacionadas a um
tema do seu cotidiano ou de uma pessoa do seu convivio para ser-
vir de inspiragdo para a sua producgao.

estudante, bem como do professor e
de outros envolvidos no processo de
aprendizagem.

Em seguida, deixe que comecem a
atividade, orientando-os e relembrando
0s passos conforme a turma seguir no
processo.

E interessante conversar com a turma
para que seja feita uma exposicao na es-
cola apresentando as esculturas em argila.
Dessa forma, converse com a dire¢do so-
bre a possibilidade do uso de um espaco
na escolaem um horério no qual a comu-
nidade também possa visitar a exposicao.

Ao final, peca aos estudantes que apre-
sentem entre si seus trabalhos e expli-
quem suas inspiragcdes e como chegaram
ao resultado.

na atividade, de modo a tirar duvidas Material
do processo. B Argila.
Oriente os estudantes na preparacao B Plastico para forrar a mesa.
da sala de aula, pedindo-lhes que afas- B Fita adesiva.
tem objetos que estejam no caminho e B Pente de pléastico. g
preparando as mesas com plastico e fita B Palito de churrasco. £
. 13
adesiva. B Tampa de caneta esferografica. .
Distribua para a turma os materiais B Tinta guache de cores variadas. 8
necessarios, sempre reforcando a ne- B Pincéis de tamanhos variados. g
cessidade de cuidado tanto com o item B Copo com agua. g
quanto com a prépria seguranca do ® Pano velho para limpeza dos pincéis. g
2
g
g
g

x
8
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HABILIDADES

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e préticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcéo, cor, tom,
escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes produgdes artisticas.
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= Para observar e avaliar
Observe se os estudantes com-
preenderam que existem diferen-
tes formas e tipos de artes e que
a escultura é apenas uma dessas
expressoes. E interessante avaliar,
durante o processo da atividade, se
estdo comprometidos com a tarefa
e se conseguem refletir e colocar em
prética o que foi aprendido sobre o
fato de o cotidiano ser expresso por
meio das artes. Do contrario, vocé
podera realizar o atendimento indi-
vidualizado durante o processo.

Como fazer

o Forre a mesa com o pldstico e prenda-o com fita adesiva.

e Amasse e bata bem a argila para amolecer e tirar as possiveis
bolhas de ar do barro.

9 Depois, modele-a como quiser, de acordo com o tema
escolhido.

o Com o pente, o palito ou a tampa de caneta, faca riscos
e detalhes para dar acabamento a peca.

o Deixe a pega secar bem, em lugar arejado, por no minimo
48 horas.

e Depois de bem seca, pinte a peca com tinta guache.
o Apds a pintura, deixe secar por mais 24 horas.

e Juntos, relinam todas as pecas produzidas pela turma
e elaborem legendas com o nome da obra e do artista.

9 Organizem uma exposicao dos trabalhos na sala de aula.

@ Troguem ideias a respeito de suas impressdes sobre
o manejo com a argila e as dificuldades e facilidades
do material durante o processo.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

'ADRIANO KIRIHARA/PULSAR IMAGENS

de Obras Sociais, participam de oficina de artesanato em argila,
Presidente Prudente. Sdo Paulo, 201S. -

Jovens beneficiadas pelo projeto Espago Amigo, da SOS Servigos ‘

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3

Competéncias especificas de Arte: 4 e 8

TCT

« Educagdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada com a turma, descrevendo
os elementos visuais das imagens presen-
tes nas paginas. Nesse caso, converse com
os estudantes sobre a arte da xilogravura
e pergunte se ja viram ao vivo ou ja ouvi-
ram falar sobre ela.

Einteressante também enfatizar, talvez
anotando na lousa, as palavras novas gri-
fadas ao longo do texto. Proponha que
os estudantes debatam seus significados
e criem uma definicado com suas préprias
palavras, como em um glossario persona-
lizado em uma pdagina separada.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura do texto completo, realize
a atividade coletivamente. Leia os enun-
ciados e oriente a turma a reler o poema.
E interessante solicitar que um estudante
leia em voz alta para os outros colegas.

Faca a primeira pergunta para a turma
e deixe que conversem sobre significados
e o tema central do poema recitado. Em
seguida, na segunda atividade, oriente-os
quanto a pesquisa de observacao de de-
senhos da literatura de cordel na internet.

Durante a pesquisa, pergunte também
0 que asimagens tém em comum com as
xilogravuras, por exemplo. Aqui é possivel
realizar uma atividade com o componente
curricular de Lingua Portuguesa, de modo
a integrar também a pratica de escrita e
interpretacao, além do aprendizado sobre
a literatura de cordel.
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goiva:
instrumento
cortante,
com vdrias
espessuras

e formatos,
utilizado
para entalhar
madeira.

Matriz de impressao
de xilogravura de
artista da cidade

de S&o Paulo.
Sdo Paulo, 2012.

Preparo de matriz
de impressdo de
artista da cidade

de S&o Paulo.
Sdo Paulo, 2012.
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XILOGRAVURA E LITERATURA DE CORDEL

A xilogravura € uma técnica de impressao que se realiza em
varias etapas. Primeiro, se faz um desenho na superficie lisa de um
bloco de madeira (pode ser de metal ou outro material também).
Depois, com o auxilio de goivas, as partes do desenho que ndo
vao receber tinta sdo entalhadas no material, formando a matriz
de impressdo. Em seguida, aplica-se tinta sobre a matriz: as partes
que ficaram em relevo recebem tinta e serdo impressas em uma
folha de papel, com a ajuda de uma prensa ou mesmo colher de
madeira. A xilogravura também pode ser colorida. Nesse caso, é
preciso fazer uma matriz para cada cor a ser impressa.

FRANCO HOFF/PULSAR IMAGENS

FRANCO HOFF/PULSAR IMAGENS

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcao, cor, tom,
escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes produgdes artisticas.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcdo de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.




A técnica da xilogravura é muito utilizada para ilustrar folhetos
de literatura de cordel, um tipo de literatura popular que se desen-
volveu fortemente no Nordeste e depois se espalhou pelo Brasil.
Em alguns estados, como Pernambuco, Ceard, Alagoas, Paraiba
e Bahia, o cordel é mais difundido.

A literatura de cordel cos-
tuma registrar narrativas orais
transmitidas pelo povo. Por isso,
sa0 comuns personagens regio-
nalmente conhecidos, como
o Padre Cicero, da cidade de
Juazeiro do Norte, no estado
do Ceard, e Lampido, famoso
cangaceiro nordestino. Além
dos temas relacionados a vida
do sertanejo, aos contos popu-
lares e ao cenario rural, a lite-
ratura de cordel aborda temas
ligados a noticias regionais ou nacionais de interesse geral; sétiras
de cunho social e politico; dreas da salde, como doencas e preven-
¢do as drogas; terceira idade; educacdo, entre outros.

Patativa do Assaré (1909-2002) foi um poeta e repentista brasi-
leiro que nasceu no Ceard. Leia um de seus poemas.

Sertdo, argiem te canto,
Eu sempre tenho cantado
E ainda cantando to,
Pruqué, meu torrao amado,
Munto te prezo, te quero

E vejo qui os teus mistéro
Ninguém sabe decifra.

A tua beleza é tanta,

Qui o poeta canta, canta,

E inda fica o qui canta.
ASSARE, Patativa do. Eu e o sertdo. In: SILVA, Lucicldudia A.; WANDERLEY, Naelza. A.
A representacdo da natureza em poemas de Patativa do Assaré. Revista Leia Escola,
Campina Grande, v. 19, n. 3, p. 3, 2019. Disponivel em: http://revistas.ufcg.edu.br/ch/
index.php/Leia/article/view/1472/pdf. Acesso em: 23 maio 2022.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Q 1. Cite o tema central tratado no poema.

2. Elabore uma ilustragdo, em preto e branco, para o poema ins-
pirado na literatura de cordel.

Folhetos de
cordel em Feira
de Santana.
Bahia, 2019.

cangaceiro:
designacdo
dada aos
membros de
grupos armados
que percorriam
o sertdo do
Nordeste
brasileiro
acampando

e fazendo
incursdes

a cidades e
fazendas, e que
atuaram mais
intensamente
no inicio do
século XX.

1. No texto, o
poeta trata das
belezas e dos
mistérios do
Sertdo.

2. Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 1e 3

TCT

- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADE COMPLEMENTAR

Organize a turma em grupos de trés ou
quatro estudantes. Peca a eles que pes-
quisem em sites da internet alguns versos
de cordel, enfatizando que as fontes de-
vem ser confidveis. Agende um dia para
que cada grupo leve para a sala de aula os
versos pesquisados e os recite para a tur-
ma. Se julgar interessante, peca também
para cada grupo produzir uma ilustracdo
em cartolina branca ou colorida do cordel
selecionado.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam o significado das xilo-
gravuras e se, durante as atividades
de desenvolvimento, observaram
padrées em comum entre as xilo-
gravuras e as imagens da literatura
de cordel. Avalie, com base na ativi-
dade, a compreensao e a percepgao
dos estudantes sobre o cotidiano re-
tratado nessas formas de arte ser do
Sertao da regido Nordeste brasileira.
Einteressante notar como eles exer-
cem as habilidades de pesquisa, ilus-
tracao e, especialmente, valorizacao
do patrimonio cultural brasileiro. Do
contrario, é possivel solicitar uma
breve pesquisa ao estudante sobre
o tema do cordel - sua histdria e
importancia para a cultura nacional.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome o que foi conversado com a
turma sobre a xilogravura e convide um
ou mais estudantes a ler em voz alta o
texto sobre o artista J. Borges. Se achar
adequado, cite que o trabalho do artista
ja foi divulgado no jornal estadunidense
The New York Times, um dos mais im-
portantes veiculos de comunicacdo do
mundo. Ele participou de uma edicao da
revista suica Xilon (1980), ilustrou o livro
As palavras andantes (1993), do escritor
uruguaio Eduardo Galeano (1940-2015),
realizou a gravura A vida na floresta para
o calendario da ONU de 2002 e participou
de exposicdes internacionais.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final da leitura, solicite que os es-
tudantes facam a atividade em grupo. E
interessante dividir a turma em grupos
pequenos e aleatdrios, de modo a traba-
Ihar a integracdo em sala de aula. Nesse
caso, oriente os integrantes dos grupos a
realizarem a descricao dos elementos vi-
suais das imagens presentes na atividade.

Oriente a turma a ler os enunciados e
a debaterem, entre si, as respostas. Soli-
cite que o grupo organize uma folha de
respostas Unica na qual os estudantes
deverdo anotar a melhor resposta a que
chegarem por consenso.

3. a) Espera-se que os estudantes
identifiquem que, na imagem, J. Borges
retratou mulheres do Sertdo nordestino
coletando agua. Apds expressarem suas
percepcdes sobre a atividade realizada
pelas mulheres, diga-lhes que é comum,
em regides sem sistema de dgua enca-
nada, que moradores coletem dgua em
rios, lagos, fontes ou cisternas para sua
subsisténcia (para beber, cozinhar, tomar
banho, limpar a casa, regar as plantagdes,
oferecer aos animais etc.). Infelizmente,
essaainda é a realidade de muitas cidades
brasileiras. O clima, quente e com pouca
chuva em algumas localidades no Sertéao
nordestino, torna a tarefa mais dificil, pois
os reservatdrios de agua acabam sendo
poucos e distantes das comunidades.
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J. Borges: mestre da xilogravura

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS

J. Borges na cidade de Bezerros. Pernambuco, 2012.

Um exemplo de cordelista brasileiro que usa a xilogravura
em suas producdes é José Francisco Borges, mais conhecido
como J. Borges, nascido em Bezerros (PE), em 1935. Filho de
agricultores, foi marceneiro, mascate, pintor de parede, oleiro,
entre outras profissdes. Em 1964, J. Borges escreveu seu pri-
meiro folheto de cordel. Na segunda publicagdo, ele criou uma
xilogravura para ilustrar a capa e assim iniciou sua carreira como
xilogravador. Em suas xilogravuras, J. Borges explora temas do
imaginario regional, com personagens como a mula sem cabeca,
a cultura nordestina e a vida no sertdo, as aventuras de Lampido
€ as cerimonias do cotidiano.

Em 2006, o artista recebeu o titulo de Patriménio Vivo de Pernam-
buco, concedido a alguns mestres da cultura popular. Reconhecido
no Brasil e em varios outros paises, J. Borges tem obras no acervo
da Biblioteca Nacional de Washington (Estados Unidos) e no Museu
de Arte Popular do Novo México (Santa Fé, Estados Unidos).
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcao, cor, tom,
escala, dimensdo, espaco, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes produgdes artisticas.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcdo de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.




Q 3. Observe as obras de J. Borges apresentadas a seguir. Elas mos-

[

000
808

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

tram atividades ligadas ao contexto regional dos personagens.

o

J. BORGES - COLEGAO PARTICULAR

J. BORGES - COLEGAO PARTICULAR

D Leia as perguntas silenciosamente. Depois, forme uma roda com

os colegas para conversar e refletir sobre as questdes propostas.

a) O que as mulheres da imagem 1 estao fazendo? Em sua opi-
nido, por que elas realizam essa atividade?

b) Que elementos da gravura Mulheres do sertéo, de J. Borges,
evocam o sertdo nordestino?

c) Que instrumentos musicais o artista representou na imagem 2?

d) Na internet, procure por “banda de pifano”. Acesse alguns con-
teludos e registre no caderno o que vocé descobriu. Depois,
compartilhe os resultados com a turma.

3. Respostas
pessoais. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

Mulheres do sertdo, de

]. Borges. Xilogravura,
48 cm x 66 cm.

Banda de pifano
rural, de |. Borges.
Xilogravura,

36 cm x 68 cm.

« Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 3 e 4
Competéncias especificas de Arte: 1e 3

TCT

- Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes histéricas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

3.b) E esperado que os estudantes iden-
tifiquem elementos que evocam o Sertao
nordestino, a vegetacdo de climadridoea
forma de carregar os pertences na cabeca,
um costume tipico regional.

3.¢) Eesperado que os estudantes iden-
tifiquem o pifano e os membranofones,
instrumentos que tém uma membrana
esticada, na qual a vibracédo é dada por
meio das maos ou baquetas. Nesta obra,
pressupde-se que os membranofones sao
um pandeiro e dois tambores.

3.d) Peca aos estudantes que desejarem
que, ordenadamente, apresentem suas
pesquisas. Em geral, a banda de pifano
é um conjunto musical instrumental da
regido Norte do pais, composto de pifanos
e percussao, como podemos observar na
obra de J. Borges. Uma das mais conheci-
das é a Banda de Pifano de Caruaru.

Durante a pesquisa, é preciso orientar
os estudantes em relacdo ao uso da in-
ternet. Peca-lhes que anotem, em outra
folha Unica do grupo, as fontes de sites
utilizados na pesquisa, reforcando a im-
portancia de fontes confidveis para me-
Ihores resultados. Proponha também
que criem uma breve apresentagao de
slides com os resultados que obtiveram
de suas pesquisas.

Einteressante sugerir a turma que essas
apresentacdes sejam disponibilizadas vir-
tualmente para outras turmas da escola.

= Para observar e avaliar

Observe a capacidade dos estu-
dantes de pesquisarem, refletirem,
analisarem e encontrarem padrées
erelagdes entre os temas abordados
e aprendidos. Durante o momento
de resposta das atividades, verifique
se 0s grupos conseguem dialogar e
entrar em consenso sobre suas res-
postas. Nesse caso, avalie também
se eles compreenderam, com base
na atividade, a importancia da xilo-
gravura como forma de expressao
artistica muito importante para a
cultural brasileira. Do contrario, peca
a turma que se divida em duplas,
nas quais um estudante auxiliard o
outro nesses objetivos a serem al-
cancados.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pergunte aos estudantes se, além de
conhecerem xilogravuras ou terem visto
algumas pessoalmente, ja fizeram algu-
ma. Nesse caso, proponha a realizacdo da
atividade. Leia o breve texto introdutério
com a turma.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Antes de comecar a atividade, leia com
os estudantes toda a lista de material, re-
forcando a importancia de tomarem cui-
dado com alguns itens a fim de manter a
integridade fisica de estudantes, profes-
sores e outros envolvidos no processo de
aprendizagem. Leia também, de maneira
compartilhada, a lista de passos a serem
seguidos para conseguirem produzir uma
xilogravura. Depois que todos os estudan-
tes tiverem compreendido os passos a se-
rem seguidos, comece a atividade.

Oriente-os a organizar a sala de aula,
de modo que nenhum objeto fique no
meio do caminho. Além disso, durante
a distribuicdo do material, reforce a im-
portancia do cuidado com alguns itens.

HABILIDADES

(EF69ARO04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, dire¢do, cor, tom,
escala, dimensao, espago, movimento etc.) na apreciagdo de diferentes producdes artisticas.

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou interesses ar-
tisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos

Gravura em EVA

Vamos experimentar uma técnica de impressdo similar a xilo-
gravura. Para facilitar o trabalho, a matriz serd feita em EVA, um
material mais maledvel do que a madeira, usada na matriz da

xilogravura.

Material

Lapis grafite.
Caneta hidrografica ou esferografica.

Tinta guache.

Pincel chato.

Cola branca.

Tesoura com pontas arredondadas.

Papel sulfite A4.

Papel canson ou vergé A4, de maior gramatura.
Dois pedacos de EVA (um para recorte, outro pa
de 20 cm x 30 cm).

Colher de pau ou de metal.

convencionais, alternativos e digitais.
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Reproducéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

ILUSTRAGOES: KIPPER/ARQUIVO DA EDITORA




Reproducéo prolbida, Art. 184 do Codigo Penal @ Lei 9,610 de 19 de fevereiro de 1998,

ILUSTRAGOES: KIPPER/ARQUIVO DA EDITORA

Como fazer

o Em uma folha de papel sulfite, faga um desenho com varias partes
e detalhes a serem impressos.

e Copie esse desenho em um dos pedacos do EVA usando uma
caneta hidrogréfica ou esferogréfica.

o Recorte as partes desse desenho.
o Cole as partes recortadas sobre a base de EVA de 20 cm x 30 cm.

e Usando pincel, passe tinta sobre as partes de EVA recortadas que
foram coladas a base.

G Posicione delicadamente a folha de papel canson ou vergé sobre
a base entintada.

o Usando a colher, pressione levemente o papel sobre a base,
até que a tinta seja totalmente transferida para o papel.

e Retire delicadamente o papel de cima da base entintada e deixe
o trabalho secar.

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1 e 3
Competéncia especifica de Arte: 4

TCT

« Educagdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Em seguida, permita que a turma co-
mece a realizar a producéo da xilogra-
vura, mencionando que poderdo utilizar
como inspiracdo alguma ja observada
anteriormente.

Ao final da atividade, proponha que
apresentem uns aos outros suas xilogra-
vuras e expliquem como chegaram ao
resultado.

Einteressante tentar registrar as xilogra-
vuras por meio de fotografias e disponi-
biliza-las on-line para que outras pessoas
de fora da escola possam ver os trabalhos.
Além disso, é interessante realizar uma
breve exposicao das xilogravuras em
espacos destinados na escola — converse
com a direcao sobre essa possibilidade.

== Para observar e avaliar
Observe se os estudantes conse-

D

ural brasileira,
nio cultural na-
Iém disso, é possivel avaliar
e a habilidade de analise
capacidade de aplicarem na prati-
emas aprendidos em teoria.
0 contrario, vocé podera realizar o
atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre as duas
atividades realizadas nas se¢oes Vamos
fazer anteriores: a escultura de argila e a
xilogravura de EVA. O que seriam essas
formas de arte? Deixe que os estudantes
respondam e, em seguida, pergunte-os
sobre o artesanato. A xilogravura em EVA
poderia serum tipo de artesanato? Ea es-
cultura de argila?

Debata com a turma e, realize a leitu-
ra do texto de maneira compartilhada,
solicitando que um ou mais estudantes
leiam em voz alta para o restante da tur-
ma. Possibilite também a descricao dos
elementos visuais da imagem presente
na pagina.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final da leitura, solicite que algum
estudante leia o trecho de Jacques van
de Beuque em voz alta para o restante
da turma e peca-lhes que respondam as
questdes individualmente.

E possivel corrigir as atividades coletiva-
mente, perguntando a turma as respostas
e comparando pontos de vista e opinides
dos estudantes. Nesse caso, na segunda
questdo, pergunte sobre objetos e pro-
dutos feitos artesanalmente na casa dos
estudantes.
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LUCIANA WHITAKER/PULSAR IMAGENS

Artesd Guajajara,
tecendo uma
bolsa, no Rio de
Janeiro. Rio de
Janeiro, 2022.

1. a) O registro
feito pelos seres
humanos, ha
milhares de anos,
de cenas reais

e imagindrias,
figuras
geométricas e
simbolos nas
paredes rupestres.

1. b) A transformacao
de pedra, osso e
madeira em armas

e utensilios, ou seja,
em objetos de uso.

2. Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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ARTESANATO

Chamamos de artesanato a arte e a técnica de transformacdo
da matéria-prima para elaborar objetos com ou sem fim comercial.
Consiste no trabalho manual do artesdo, que com pouca ou nenhu-

ma intervencdo de maquinas, utiliza geralmen-
te as matérias-primas da localidade onde mora.
Observe a imagem de uma artesd Guajajara.

Presente em muitos lugares do Brasil, o tra-
balho artesanal é muito importante para a pre-
servacdo dos conhecimentos, dos materiais e
das técnicas de producdo. Para saber mais sobre
o assunto, leia o texto a seguir.

[-.] a diferenca que existe entre “arte popular” e
“artesanato” ou, para ser mais preciso, entre as pecas
produzidas dentro dessas duas categorias, seria a seguinte:
o objeto da arte popular, uma vez acabado, ja exerceu sua
funcao. Ele é fruto de uma expressao artistica, existe para
ser visto, enquanto o produto de artesanato comega a
cumprir seu papel depois de pronto. Esse € um objeto de uso.
Sé existe para ser utilizado. Ha milhares de anos, quando
os primeiros seres humanos se abrigavam nas cavernas, a
necessidade basica e primordial era a sobrevivéncia. E, para
a sobrevivéncia, alguns tentavam transformar pedra, 0sso
ou madeira, em armas e utensilios, ou seja, em objetos de
uso. Outros, movidos por uma forca interior e possuindo o
dom de observar e criar, registravam nas paredes rupestres
cenas reais e imaginarias, figuras geométricas e simbolos
que ainda hoje para nés permanecem misteriosos. Esses
registros sao um bom exemplo da diferenca entre arte

popular e producao artesanal.
BEUQUE, Jacques Van de. Arte popular brasileira. In: AGUILAR, Nelson et al. Mostra do

redescobrimento: arte popular. Sdo Paulo: Fundacdo Bienal de Sdo Paulo;
Associacdo Brasil 500 Anos Artes Visuais, 2000. p. 64.
Com base no texto, elabore definicbes para o que se pede:
a) arte popular;
b) producdo artesanal.

2. Quais objetos ou produtos feitos de forma artesanal ha em sua

moradia?

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

COMPETENCIAS

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e
politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes
da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 3

TCT

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo
nas matrizes historicas e culturais brasileiras
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BETO RICARDO/ISA

Cestaria aruma

Os Baniwa sdo um povo de lingua aruak que vive na fronteira do
Brasil com a Colémbia e a Venezuela, em aldeias as margens do
rio Icana e seus afluentes, em comunidades no Alto Rio Negro/
Guainia e nas cidades de Sao Gabriel da Cachoeira, Santa Isabel
e Barcelos (AM).

Na tradicdo dos Baniwa, sdo considerados trabalhos masculi-
nos a confeccdo da cestaria, assim como a maior parte das tarefas
artesanais; por exemplo, a produ¢do de canoas e remos, a pesca, a
caga e a construcdo das casas. A cestaria de aruma confeccionada
pelos Baniwa é indispensavel para o processamento da mandioca
brava, base de sua alimentacgdo, além da pesca.

Cestos Baniwa, em Embu das Artes. Sdo Paulo, 2009.

Para os Baniwa, a aprendizagem de cestaria estd relacionada
a um ritual de passagem para a vida adulta, quando os meninos
ficam separados do restante da aldeia e aprendem a fazer cestos
e outros objetos de aruma.

Hé décadas os Baniwa produzem cestaria para venda ou troca
por outros produtos. Os produtores-comerciantes Baniwa encon-
tram muita dificuldade para vender seus produtos, pois, depen-
dendo da posicdo da comunidade em relagao ao rio Igana, onde
ha muitas cachoeiras, a navegacdo torna-se dificil. Alguns deles se
aventuram a navegar até Manaus para vender seu artesanato.

3. Para ampliar os conhecimentos, pesquise em suas casas ou
com familiares e amigos se ha pecas produzidas de forma ar-
tesanal. Podem ser objetos, cestaria, roupas etc. Com a orien-
tacao do professor, tragam esses objetos para compartilhar
e conversar sobre o modo de producdo e a utilizacdo dessas
pecgas no cotidiano.

RITA BARRETO/FOTOARENA

aruma: planta
que cresce

em terrenos
Umidos ou
semialagados
e brota
novamente
apos o corte.

0 arumd

é colhido

ainda verde e
transportado
até a aldeia,
onde é raspado
e separado

em talas bem
finas, para ser
posteriormente
trancado.

3. Resposta
pessoal. Ver
orientacdes em
Atividades de

desenvolvimento.
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HABILIDADE COMPETENCIAS

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e
politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagoes
da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

TCT

Competéncias gerais:3e 9
Competéncias especificas de Arte: 1 e 3

« Educacdo para valorizacao do multiculturalismo
nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Relembre o que foi conversado ante-
riormente sobre artesanato e itens feitos
dessa forma que estdo presentes nas
casas dos estudantes e de muitas outras
pessoas no Brasil. Questione-os sobre a
importancia cultural do artesanato.

Em seguida, promova a leitura compar-
tilhada do texto sobre a cestaria aruma,
uma atividade que exige atencao, pacién-
cia e dedicacdo. A cestaria dos Baniwa é
feita com rigorosa simetria grafica. Com
esse trancado, sao feitos diversos objetos
para uso cotidiano. Por meio das técnicas
de trancado, os Baniwa formam varios
motivos geométricos, com um significado
simbdlico especifico. Por exemplo, o moti-
vo geométrico chamado pelos Baniwa de
kettamdrhi corresponde ao desenho das
costas de um tipo de besouro. As pecas
podem apresentar um Unico motivo ou
uma combinacéo de varios deles.

Descreva os elementos visuais das ima-
gens presentes, mostrando a turma que
0 aruma pode ser trancado em sua cor
natural ou tingido de vermelho ou preto,
formando padrées coloridos. Para que o
pigmento nao desbote, os Baniwa usam
um fixador natural feito com seivas visco-
sas extraidas de algumas arvores.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Oriente os estudantes quanto a reali-
zacao da atividade. Nesse caso, é preciso
informar a turma que a pesquisa sobre as
pecas produzidas artesanalmente devera
ser feita fora de sala de aula.

Proponha que facam uma pesquisa em
livros ou nainternet sobre a origem desse
objeto e sua importancia como manifes-
tacdo artistica cultural brasileira. Peca a
eles que montem uma apresentagao so-
bre esse objeto e o leve para a sala de aula.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam a importancia do arte-
sanato para a manifestacéo cultural
brasileira e como essa forma de arte
estd presente nas casas de todos os
brasileiros — quando sequer imagi-
navamos isso. Além disso, com base
na atividade, avalie a habilidade de
pesquisa e sintese dos estudantes,
assim como sua comunicagao e
apresentacdo do objeto artesanal
em questao. Do contrario, vocé po-
dera propor uma pesquisa mais bre-
ve feita também para ser apresen-
tada em sala de aula, sobre outras
culturas brasileiras em suas formas
de artesanato préprias — como a ces-
taria aruma.

7



> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Continue a conversa com a turma sobre
as formas de artesanato e como elas refle-
tem a cultura do povo brasileiro. Relem-
bre o que j foi discutido sobre a cestaria
aruma, por exemplo, e as pesquisas dos
estudantes sobre outras formas de arte-
sanato importantes para o patrimonio
cultural do Brasil.

Pergunte se ja ouviram falar das pane-
leiras de Goiabeiras e, entdo, inicie a lei-
tura do texto de maneira compartilhada
com a turma, solicitando que um ou mais
estudantes leiam em voz alta para os co-
legas. Descreva também os elementos
visuais das imagens presentes na pagina.

Pode ser interessante reforcar, escre-
vendo na lousa, as palavras grifadas no
livro. Crie com os estudantes verbetes
que contenham vocabularios préprios da
turma, de modo a criarem um glossario
personalizado em uma folha separada.
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= ARTE E HISTORIA

capixaba:
que tem
origem no
estado do
Espirito
Santo.
tanino:
substancia
retirada da
casca de
uma drvore
conhecida
como mangue
vermelho.

= Para ampliar
Saberes do barro:
oficio das panelei-
ras em Goiabei-
ras. Disponivel
em: https://www.
youtube.com/
watch?v=s5sZjp
H2Q8w. Acesso
em: 16 jun. 2022.
Documentario so-
bre o trabalho das
paneleiras
de Goiabeiras.

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS

HABILIDADES

Desde a infancia, as mulheres do
bairro de Goiabeiras, na cidade de Vi-
téria, no Espirito Santo, aprendem a
modelar a argila e a preparar panelas
de barro, que servem para o cozimen-
to de alguns dos mais conhecidos pra-
tos capixabas, como a moqueca e a
torta feita de peixes ou frutos do mar.

Enquanto as mulheres da comuni-
dade se dedicam a modelagem das
panelas, os homens cuidam da co-
leta e do transporte da argila, que é
retirada de uma jazida localizada no
Vale do Mulemba.

As panelas, de diferentes formatos

Heranca das paneleiras de Goiabeiras

Artesd produzindo panela de barro
na sede da Associacdo Paneleiras
de Goiabeiras, em Vitdria.

Espirito Santo, 2018.

e tamanhos, sdo tingidas de preto com o tanino, existente no man-
guezal préximo ao bairro de Goiabeiras. O tanino é aplicado nas
panelas em brasa, em um processo chamado “agoite”, e é absorvi-
do pela ceramica, tornando-a impermeaével e impedindo a prolife-

racdo de fungos.

A técnica empregada pelas paneleiras tem origem indigena, e o
saber ligado a todo o processo de fabricacdo das panelas é consi-
derado Patriménio Cultural Imaterial do Brasil desde 2002. Na se-
quéncia, conheca um pouco mais dessa histéria.

Polimento e pintura das panelas com o tanino extraido do mangue vermelho em Vitdria. Espirito Santo, 2014.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica,
histodrica, econémica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos histoéricos, sociais e politicos da producéo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construgdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

TALES AZZI/PULSAR IMAGENS

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998




todas as caracteristicas essenciais que a identificam com a
pratica dos grupos nativos das Américas, antes da chegada de

europeus e africanos. As panelas continuam sendo modeladas

manualmente, com argila sempre da mesma procedéncia e

com o auxilio de ferramentas rudimentares. Depois de secas ao

sol, sdo polidas, queimadas a céu aberto e impermeabilizadas
com tintura de tanino, quando ainda quentes. Sua simetria,

a qualidade de seu acabamento e sua eficiéncia como artefato

O processo de producao das panelas de Goiabeiras conserva

devem-se as peculiaridades do barro utilizado e ao conhecimento

técnico e habilidade das paneleiras, praticantes desse saber
ha varias geragoes.

A técnica ceramica utilizada é reconhecida por estudos
arqueolégicos como legado cultural Tupi-guarani e Una [...].

ocorre por tradig¢do. Ali, foram encontrados sitios cerdmicos,
remanescentes da ocupagao indigena, no alto da pequena
elevacao conhecida como Morro Boa Vista e nas proximidades
do aeroporto de Goiabeiras. [...]

como sempre, as panelas pretas. Enquanto a cidade crescia, as

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

paneleiras iam progressivamente se profissionalizando e fazendo

Goiabeiras é, portanto, o lugar onde esse oficio de fabricar panelas

A cidade cresceu e alcangou Goiabeiras, que se transformou em
um bairro urbanizado de Vitéria. Mas ali continuam sendo feitas,

do seu oficio a mais visivel atividade cultural e econémica do lugar.

ALVES, Ana Claudia L.; ABREU, Carol (ed.). Oficio das Paneleiras de Goiabeiras. Brasilia, DF: Iphan, 2006.
p. 15-17. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/
PatimDos_PaneleirasGoiabeiras_m.pdf. Acesso em: 23 maio 2022.

Q 1. Identifiquem e releiam as frases do texto que evidencia:

P a) o processo de producdo das panelas de Goiabeiras como
uma pratica antiga dos grupos originarios das Américas, an-
tes da chegada de europeus e africanos;

b) o processo de profissionalizacdo do oficio das paneleiras.

2. Para ampliar seus conhecimentos, investiguem outro oficio ou
saber envolvidos na confec¢cdo de um objeto artesanal consi-
derado Patriménio Cultural Imaterial e descrevam: como é esse
oficio, que objetos sdo confeccionados, as matérias-primas uti-

lizadas e a importancia histérica e econémica do objeto.

COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 1,3 e 6

Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCTs

« Educacdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histéricas e culturais brasileiras

« Trabalho

1. Ver orientacbes

em Atividades de
desenvolvimento.

2. Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final da leitura, faca coletivamente
as atividades propostas. Peca a um estu-
dante que leia o trecho destacado e faca
aprimeira pergunta da questao. E espera-
do, nesse caso, que deem como resposta
o procedimento de producéo das panelas
€ como essa mesma producao torna esses
artefatos tdo especiais.

1. a) As panelas continuam sendo mo-
deladas manualmente, com argila sempre
da mesma procedéncia e com o auxilio
de ferramentas rudimentares. Depois de
secas ao sol, sao polidas, queimadas a céu
aberto e impermeabilizadas com tintura
de tanino, quando ainda quentes. Sua si-
metria, a qualidade de seu acabamento
e sua eficiéncia como artefato devem-se
as peculiaridades do barro utilizado e ao
conhecimento técnico e a habilidade das
paneleiras, praticantes desse saber ha
varias geragoes.

1.b) Enquanto a cidade crescia, as pane-
leiras iam progressivamente se profissio-
nalizando e fazendo do seu oficio a mais
visivel atividade cultural e econdmica do
lugar.

Na segunda questdo, oriente a turma
quanto a pesquisa sobre outros objetos
artesanais considerados patriménios
culturais imateriais. Liste os itens que
deverao ser respondidos sobre esses ob-
jetos e peca-lhes que facam a pesquisa
on-line. E interessante propor que a turma
faca uma breve apresentacdo do que foi
descoberto.

= Para observar e avaliar
Observe, com base na atividade, a
habilidade de leitura e compreensao
do texto, além da capacidade de co-
nectar o que foi lido com os temas
aprendidos e debatidos. Além disso,
verifique também se os estudantes
compreenderam o que torna as pa-
nelas tao especiais e se, afinal, é o
objeto em si que é importante para
acultura ou se sua producdo é que é
Unica e parte de uma cultura. Caso o
estudante ndo atinja os objetivos da
pagina, divida a turma em duplas de
modo que os estudantes se auxiliem
debatendo o tema estudado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Prossiga ainda conversando com os
estudantes sobre objetos artesanais que
fazem parte do patrimonio cultural brasi-
leiro. Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada com a turma, falando so-
bre as rendeiras de Divina Pastora, cujo
modo de fazer renda vem de uma heran-
¢a irlandesa e é considerado Patrimonio
Cultural Imaterial do Brasil desde 2009,
quando foi incluido no Livro de Registro
dos Saberes do Iphan.

Descreva os elementos visuais das
imagens presentes na pagina, mostran-
do os detalhes das rendas feitas pelas
rendeiras.

Para ampliar

Para mais informacgdes sobre o munici-
piode Divina Pastora, o trabalho desen-
volvido pelas rendeiras e a renda irlan-
desa, consulte o Dossié Iphan 13 - Modo
de fazer renda Irlandesa, tendo como
referéncia o oficio em Divina Pastora.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.
br/uploads/publicacao/Dossie_Renda_
Irlandesa_DivinaPastoraWeb.pdf. Aces-
so em: 10 ago. 2022.

aristocracia:
grupo ou
classe social
formada por
nobres com
privilégios
sociais.

DELFIM MARTINS/PULSAR IMAGENS
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Rendeiras de Divina Pastora

A renda irlandesa surgiu na Europa entre os séculos XVI e XVII.
Dos conventos da Irlanda, onde a tradicdo ainda é mantida, a ren-
da irlandesa foi levada para vérias partes do mundo, inclusive para
o Brasil. Em nosso pais, inicialmente, a producado da renda irlande-
sa era restrita a aristocracia. Aos poucos, no entanto, houve uma
apropriacdo popular do oficio de rendeira.

Desde o periodo colonial, a producdo da renda irlandesa € um
saber das artesas de Divina Pastora, municipio do estado de Ser-
gipe. Atualmente, é uma referéncia cultural da regido e a forma de
sustento de muitas familias. A renda irlandesa pode ser aplicada
em enxovais, vestidos, toalhas e caminhos de mesa e almofadas.
Os pontos formam diferentes motivos, que sdo criados e recriados
pelas rendeiras.

Artesd rendeira mostrando bordado de renda
irlandesa, em Divina Pastora. Sergipe, 2018.

Detalhe de mdos
de artesa rendeira
fazendo bordado
de renda irlandesa,
em Divina Pastora.
Sergipe, 2018.

DELFIM MARTINS/PULSAR IMAGENS

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producéo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas cate-
goriza¢des da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imate-
rial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.
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COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1,3 e 6
Competéncias especificas de Arte: 1 e 9

TCTs

» Educacdo para valorizacao do multiculturalismo nas matrizes histéricas
e culturais brasileiras

- Trabalho




= VAMOS FAZER

Entrevista

D Vocés conhecem artesdos do bairro ou da cidade em que
moram? Se sim, entrevistem um artesdo ou artesa local. Na se-
quéncia, vejam um exemplo de roteiro para essa entrevista,

que pode ser ampliado ou modificado.

Roteiro de entrevista

o Qual é o seu nome e quantos anos vocé tem?

9 Ha quanto tempo vocé trabalha como artesa (ou artesdo)?

e Com quem vocé aprendeu esse oficio?
0 Que tipo de artesanato vocé faz?

o Onde e como as pecgas sdo usadas?

G Quais materiais sao utilizados nesse artesanato?

o Vocé costuma vender os trabalhos? Onde?

o Quais sao as dificuldades enfrentadas nessa profissao?

9 Em que vocé se inspira para produzir as pecas?

D Se achar adequado, elabore outra pergunta sobre o tra-

balho do artesdo.

D Se possivel, fotografe os trabalhos realizados pelo entre-
vistado. Por fim, leve o resultado da entrevista e as ima-
gens para a sala de aula e faga uma apresentacdo para os

demais colegas.

HABILIDADE

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos,sociais e
politicos da producao artistica,problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagoes
da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

KIPPER/ARQUIVO DA EDITORA

COMPETENCIAS
Competéncias gerais:3 e 9
Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 5

TCTs

« Educacdo para valorizacao do multiculturalismo
nas matrizes historicas e culturais brasileiras

« Trabalho

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pergunte se os estudantes conhecem
algum artesdo no bairro ou cidade onde
moram.

Apos as respostas, proponha a entrevis-
ta de um artesao a fim de conhecer me-
lhor o trabalho dele. Para tal, leia o texto
introdutério com a turma.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Comece lendo o roteiro de entrevista
com os estudantes, pontuando as pergun-
tas a serem feitas. E interessante conversar
com os estudantes sobre a possibilidade
de algumas perguntas serem modificadas
e até perguntas novas serem criadas para
incrementar a entrevista.

Oriente-os também a fotografar os
trabalhos realizados pelo entrevistado.
Entretanto, é importante que o entre-
vistado autorize que seu trabalho seja
fotografado e reproduzido! Os estudan-
tes poderdo escrever, em conjunto, um
pequeno “termo de autoriza¢cdo” em que
deverd constar o nome do arteséo e o
fato de que autoriza a fotografia de sua
obra de arte para o trabalho.

Os estudantes deverao apresentar suas
entrevistas para o restante da turma,
mostrando um pouco sobre o artesao
que foi entrevistado e seu trabalho. E in-
teressante, ao final, debater com a turma
a quantidade de artesdos encontrada no
bairro ou na cidade local. Serd que eles ja
imaginavam que haveria esse nimero de
profissionais?

Debata com a turma e proponha que
esses resultados sejam expostos para
outras turmas da escola e disponibiliza-
dos virtualmente para o acesso de toda
a comunidade, sendo divulgados para
familiares e amigos.

= Para observar e avaliar
Observe se, durante a atividade,
os estudantes trabalharam as ha-
bilidades de pesquisa e comuni-
cacao, além da analise acerca das
perguntas a serem realizadas ao
entrevistado. Nesse caso, também
é interessante avaliar, com base na
atividade de entrevista, a capacida-
de de sintese dos estudantes, bem
como de explicagdo e argumentacao
de seus resultados. Note se eles con-
seguiram enxergar 0s artesaos Como
parte do grupo de artistas que aju-
dam a eternizar a cultura brasileira
por meio de suas artes. Do contrario,
é possivel realizar o atendimento in-

dividualizado ao estudante.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com os estudantes sobre
como a musica ou a danca podem re-
presentar tanto manifestacdes culturais
quanto ser uma parte tdo integra da vida
humana. E possivel imaginar atualmente
avida do ser humano sem musica, filmes
sem trilhas sonoras, brincadeiras sem
canto ou dancgas sem acompanhamento
ritmico?

Capitulo 2

Manifestacoes culturais na
musica e na danca

A miisica & tei tante de di A vasta extensao territorial e o processo de povoamento com a
fererr:l:??oenl:;?:t]opsa:ifulerx?speocr:eal‘gb?a f’)els- presenca de diferentes povos caracterizaram a grande diversidade
além de estar muit,as vezes associagda a, e variedade de manifesta¢des da cultura popular brasileira. Festas
experiéncias e vivéncias pessoais. Cada populares, musicas e dangas regionais, lendas, mitos, brincadeiras,
regido de nosso pais apresenta man}festa— artesanato, culindria, entre outros saberes e tradigdes estdo distri-
cbes musicais caracteristicas relacionadas buidos por todo o Brasil.
adan’gas, fe.stasecelebra'goes populares. 1. Com a orientacdo do professor, elaborem uma lista citando

Apos a leitura compartilhada do texto, @ em que lugares ou situacdes a musica se faz presente em
descreva os elementos visuais presentes 208 n id

> 1. Resposta ossas vidas.
naimagem.
pessoal. Ver
» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO orientacdes em
X Atividades de

Retome (0] que f0| C0nversad0 com a desenvolvimento.
turma sobre a importancia da musica e
da danga como expressdes artisticas e cul-
turais de um povo. Em seguida, realize a
atividade proposta, elaborando uma lista
com 0s momentos em que a musica esta
presente na vida dos estudantes.

Einteressante listar esses momentos na
lousa, por exemplo.

5 D CAP 0
OBJETOS DE CONHECIMENTO | HABILIDADES Catira, de Helena
Coelho, 2003.
Materialidades (EF69AR05) Acrilica sobre tela,
. 50 cm x 70 cm.
Contextos e préticas (EF69AR09)
Processos de criacdo (EF69AR12) Certamente vocés observaram que a musica se faz presente
Processos de criacio (EF69AR13) em muitos momentos da nossa vida. Como trilhas sonoras da nos-
Contextos e pfaticR (EF69AR16) sa vida e em enredos e filmes, nas dancas e brincadeiras existe a
— intensa presencga do acompanhamento musical.
Contextos e préticas (EF69AR19) . . .
Neste capitulo, somos convidados a conhecer e apreciar algu-
Materialidades (EF69AR21) mas dessas manifestacdes regionais relacionadas com a musica,
Contextos e praticas (EF69AR25) a danga, as festas e celebra¢des populares. No final da apresen-
Contextos e préticas (EF69AR31) tacdo de cada manifestacdo, vocé deve preencher uma ficha para
Matrizes estéticas e culturais (EF69AR33) a elaboracdo do Guia de Manifestacbes Culturais proposto em
. Vamos compartilhar.
Patriménio cultural (EF69AR34)
76
Para ampliar

HELENA COELHO - GALERIE JACQUES ARDIES

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Assista ao video e saiba como o Modo

defazer viola de cocho é Patriménio Imate-  HABILIDADES COMPETENCIAS

rial do Brasil. Disponivel em: https://www. (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da Competéncias gerais: 1 e 3

youtube.com/watch?v=it9Rbgnh1_s.  apreciacio musical, usos e funcdes da msica em seus

Acesso em: 17 jun. 2022. contextos de producéo e circulacio, relacionando
as praticas musicais as diferentes dimensdes da TCT
vida social, cultural, politica, historica, econémica,
estética e ética.

Competéncias especificas de Arte: 1 e 3

- Educacdo para valorizagdo do multiculturalismo

nas matrizes historicas e culturais brasileiras
(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais

sonoros em praticas de composicdo/criacao, execu-
¢do e apreciagdo musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

SERGIO RANALLI/PULSAR IMAGENS

0 CURURU E A VIOLA DE COCHO

Cururueiros tocando viola de cocho durante a Festa de Santa Clara na Comunidade
do Limpo Grande, em Vérzea Grande. Mato Grosso, 2019.

Manifestagdo popular caracteristica das areas rurais dos es-
tados de Goids, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e Sdo Paulo,
O cururu teria passado por muitas transformacdes desde sua ori-
gem e, segundo alguns estudiosos, foi trazido ao Brasil pelos
colonizadores portugueses, com o objetivo de atrair e catequizar
os povos indigenas.

As rodas de cururu geralmente acontecem em festas religiosas
e comemoracdes como aniversdrios e casamentos. Tradicional-
mente, o cururu se configura como cantoria e danca de roda, em
que apenas os homens cantam e dancam. Inicialmente é feita a
saudacdo aos presentes, a louvacdo aos santos e, ao final, cantos
de improviso.

Aviola de cocho € um dos instrumentos musicais feitos de forma
artesanal e caracteristicos do cururu e o modo de fazer é conside-
rado como um Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil reconhecido
pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan).

2. No caderno, crie um quadro-resumo com informagdes sobre o
cururu. Caso seja preciso obter mais informagdes sobre o tema,
com a orientagdo do professor, elabore uma pesquisa em livros
ou na internet. Informe:

a) local onde geralmente ocorre;
b) principais caracteristicas;

c) outras informagdes que vocé considerou importantes ou
interessantes.

2. Ver orientacoes
em Atividades de
desenvolvimento.
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SERGIO RANALLI/PULSAR IMAGENS

HABILIDADES

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos
musicais, contextualizando-0s no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao
da estética musical.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais
sonoros em praticas de composicdo/criagdo, execu-
¢do e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a

brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCT
« Educacéo para valorizacao do multiculturalismo
nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Realize a leitura de maneira compar-
tilhada e descreva os elementos visuais
presentes nas imagens.

Ao conferir a um saber cultural o sta-
tus de patrimonio, o Iphan ajuda na sua
preservagao, possibilitando melhorias nas
condigdes sociais e materiais da transmis-
sao e da reproducéo desse saber.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura do texto e a descricao
das imagens, solicite aos estudantes que
respondam a pergunta individualmente.
Oriente a turma no processo de criacao do
quadro de resumo com as informacdes, su-
gerindo que sejam feitas trés ou quatro co-
lunas que deverdo ter, respectivamente, as
informag6es sugeridas na prépria atividade.

2.a) Espera-se que os estudantes men-
cionem que sdo areas rurais dos estados
de Goids, Mato Grosso, Mato Grosso do
Sul e Sao Paulo.

2. b) Espera-se que os estudantes ci-
tem que o cururu foi trazido para o Brasil
pelos colonizadores portugueses, com o
objetivo de atrair e catequizar os povos
indigenas. As rodas de cururu geralmente
acontecem em festas religiosas e come-
moragdes como aniversarios e casamen-
tos. Tradicionalmente, o cururu se confi-
gura como cantoria e danca de roda, em
que apenas os homens cantam e dancam.
Inicialmente, é feita a saudacdo aos pre-
sentes, a louvacao aos santos e, ao final,
0s cantos de improviso.

2.¢) Os estudantes poderao inserir infor-
macoes sobre a viola de cocho, instrumen-
to caracteristico do cururu, ou outra infor-
macao que considerarem interessante.

Oriente também quanto a pesquisa que
deverd ser feita para elaborar e comple-
mentar as informagdes sobre o cururu. Ao
final, é interessante que promovam uma
troca entre si dos seus quadros de resumo
com as informagdes sobre o cururu.

E possivel também sugerir que eles
criem um quadro Unico para toda a turma
sobre aroda de conversa e que o compar-
tilhem entre si e disponibilizem virtual-
mente para as outras turmas da escola e
membros da comunidade local.

= Para observar e avaliar
Observe a capacidade de sintese e
pesquisa dos estudantes, durante a
atividade, assim como as habilidades
de reflexao, pesquisa e analise dos
conteudos artisticos apresentados na
pagina. Caso o estudante nédo tenha
alcancado os objetivos propostos, su-
gira que realize uma breve pesquisa
sobre a viola de cocho feita de forma
artesanal. Nesse caso, peca-lhe que
se aprofunde no motivo para a pro-
ducao da viola ter sido considerada
patrimonio cultural pelo Iphan.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada com a turma, descrevendo
os elementos visuais das imagens. Nesse
caso, converse com os estudantes sobre
como a danga pode ser uma expressao da
cultura brasileira em diferentes épocas.

Na musica do carimbd, existem dois
tipos de estrutura na construcao das
estrofes: uma estrutura de “chamado/
resposta”, com versos curtos e repetiti-
vos, e outra formada por frases ditas por
um solista, muitas vezes improvisadas, e
complementadas pelo coro que se repete.
As duas estruturas apresentam caracteris-
ticas da musica popular africana. O som
do instrumento de percusséo carimbé e
a maneira como é tocado definem ritmi-
camente o carimbd e refletem a influéncia
da tradi¢do musical africana.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ap6s a leitura do texto, peca aos estu-
dantes que realizem a atividade propos-
ta, montando um quadro de resumo com
as informacdes pesquisas e encontradas
sobre o carimbé.

3.a) Espera-se que os estudantes escre-
vam no quadro que a regido amazonica é
um importante elemento de identidade
do povo do estado do Para.

3. b) Espera-se também que mencio-
nem que o carimb6 é uma manifestacao
influenciada por diferentes culturas dos
africanos escravizados, dos indigenas e
dos europeus. Ele reflete a diversidade
brasileira, envolve musicas, dancas, e tradi-
cionalmente estd associado a religiosidade
popular, especificamente aos festejos de
santos. A origem desses festejos remonta
aos tempos coloniais e aos cultos religiosos
catolicos realizados por escravizados de
origem africana. Mas o carimbé também
é praticado em outras ocasides, como ani-
versarios e confraternizagdes.

3.¢) Entre outras informagdes, os estudan-
tes poderao citar que as letras das cangdes
apresentam temas como a fauna, a flora,
fatos politicos e o universo do trabalho,
bem como que o tambor de carimbé é
acompanhado por banjo, flauta, maracas,
reco-reco, milheiro, tambor-onga e instru-
mentos de sopro, entre outros. Em geral,
esses instrumentos sao confeccionados
por artesaos, que em muitos €asos sao 0s
proprios musicos.

Explique que a metodologia utilizada
para montarem o quadro serd a mesma
utilizada na atividade anterior, referente ao
quadro de resumo do cururu. Nesse caso,
enfatize a necessidade de pesquisa em fon-
tes confiaveis, por parte dos estudantes, e
sugira que o contetdo seja disponibiliza-
do virtualmente tanto para outras turmas
quanto para membros da comunidade local.
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RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

maraca:
chocalho
de origem
indigena
utilizado
em festas e
cerimonias.

78

CARIMBO

O carimbé é uma das mais antigas e significativas manifesta-
¢Bes culturais da regido amazonica e um importante elemento de
identidade do povo do estado do Para.

Manifestacdo que envolve musica e danga, € uma celebragdo
tradicional associada a religiosidade popular, especificamente aos
festejos de santos, mas também é praticada em outras ocasides,
como aniversarios e confraternizacdes.

Apresentacdo de carimbd em barco de passeio, em Belém. Para, 2019.

Influenciado por diferentes culturas de povos africanos, de po-
vos originarios e de povos europeus, o carimbd reflete a diversida-
de brasileira. Os africanos trazidos ao Brasil contribuiram com as
dancas e o ritmo da batida dos tambores, chamados de carimbd
ou curimbd, dai a origem do nome. Alguns estudos apontam que
0s povos origindrios teriam contribuido com o uso de alguns ins-
trumentos de percussdo, como o maracd, e o formato de roda na
danca. J& os colonizadores europeus acrescentaram elementos
de dangas portuguesas, como palmas e a formac¢do de pares ou
danca individual.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e encenacédo da danca,
reconhecendo e apreciando composi¢des de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de

diferentes épocas.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a constru¢do de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

As letras das cangdes do carimbdé apresentam temas como a
fauna, a flora, fatos politicos e o universo do trabalho, principal-
mente a pesca artesanal e a agricultura praticadas na regido.

O tambor de carimbé é acompanhado por banjo, flauta, mara-
cds, reco-reco, milheiro, tambor-onga, instrumentos de sopro, en-
tre outros. Em geral, esses instrumentos sdo confeccionados por
artesaos, que em muitos casos sdo os préprios musicos.

Os dancarinos apresentam-se geralmente descal¢os e as mulheres usam longas saias rodadas

nas apresentacdes de carimbd. Vila de Alter do Chdo, em Santarém. Pard, 2019.

3. No caderno, crie um quadro-resumo com informacgdes sobre
o carimbd. Caso seja preciso obter mais informagdes sobre o
tema, com a orientagdo do professor, pesquise em livros ou na
internet. Informe:

a) local onde geralmente ocorre;
b) principais caracteristicas;

c) outras informacdes que vocé considerou importantes ou
interessantes.

3. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCT

« Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

Texto complementar

O carimb6 que embala
e protege vidas

O Instituto do Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional (Iphan), reconheceu,
em 2014, o carimbo como patriménio cul-
tural imaterial brasileiro. Segundo o ins-
tituto, a historia do carimb6 “remonta ao
século XVII, na regido da Amazonia que
corresponde ao atual Pard”. Os pesquisa-
dores reforcam que a manifestagao cultu-
ral foi trazida para o Brasil “por negros
escravos africanos e incorporou influén-
cias indigenas e ibéricas, dando origem a
uma manifestagdo singular, representada
por grupos que se espalham por varios

municipios” da regido Norte. [...]

O CARIMBO que embala e protege vidas.
Norte Energia S.A., Brasilia, DF, 15 set. 2018.
Disponivel em: https://www.norteenergiasa.
com.br/pt-br/imprensa/releases/o-carimbo-
que-embala-e-protege-vidas-100277. Acesso

em: 17 jun. 2022.

= Para observar e avaliar
Observe, com base na ativida-
de, se os estudantes conseguiram
trabalhar a habilidade de sintese,
pesquisa e andlise das diferentes
formas de expressdo, representa-
¢do e encenacdo da danga — nesse
caso, o carimbd. Avalie também se
souberam elencar resumidamente
asinformacoes pesquisadas no qua-
dro de informacgodes, além de terem
compreendido a importancia do
carimbd para a manifestacéo cultu-
ral nacional. Caso o estudante ndo
alcance os objetivos em questdo,
proponha que realize uma breve
pesquisa sobre a histéria do carimbé
e como ela se relaciona com a histé-
ria brasileira. E interessante que essa
pesquisa seja disponibilizada para a
turma e o restante da comunidade
local em uma plataforma virtual.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome com os estudantes o que foi
aprendido anteriormente sobre o carim-
b6 e a roda de cururu, perguntando se
existe outra dan¢a popularmente conhe-

cida no Brasil.

Converse com a turma sobre a impor- n
tancia histéria do frevo, que foi originado R
no fim do século XIX, nos primeiros clu- Manifestagoes
bes de Carnaval de Pernambuco. O Clu- culturais: musica,
be dos Vassourinhas usava como enfeite dangs, festas

e celebragbes

pequenas vassouras; no caso dos Lenha- populares.

dores, eram machadinhos. Nos primeiros
tempos do frevo, uma bengala ou um
guarda-chuva velho era também usado
como defesa, em caso de conflitos. Hoje
estilizada, a sombrinha pequena e colori-
da aparece para embelezar a coreografia.
Formados por trabalhadores, esses clubes
contavam com bandas de musica e dispu-
tavam durante o Carnaval. Os escraviza-
dos recém-libertos que eram capoeiristas
precisavam se disfarcar paraacompanhar
as bandas, pois eram perseguidos pela po-
licia, que punia os enfrentamentos entre
blocos rivais. Por isso, modificavam os
golpes de capoeira para acompanhar a
musica, criando “passos” e levando nas

ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO

maos os simbolos dos clubes. Grupos se
Realize, entéo, a leitura do texto de apresentam
. . dancando frevo,
maneira compartilhada, descrevendo os em Recife, durante
elementos visuais dasimagens presentes evento de carnaval.
na pagina. Pernambuco, 1980.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura do texto, proponha no-
vamente que os estudantes realizem a
atividade de pesquisa para a composicao
de um quadro de informacgdes e resumo
sobre o frevo. Nesse caso, oriente a turma
durante a pesquisa na internet, reforcan-
do a necessidade das fontes confiaveis.

4. a) E esperado que citem como o frevo
surgiu nas cidades do Recife e de Olinda,
no estado de Pernambuco, e se originou
no fim do século XIX, nos primeiros clu-
bes de Carnaval de Pernambuco formados
por trabalhadores, entre eles o Clube Car-
navalesco Misto Vassourinhas (1889) e o
C.C.M. Lenhadores (1897). 80

FREVO: UMA MANIFESTACAO ARTISTICA DO CARNAVAL

Manifestacdo carnavalesca reconhecida pela Unesco como Pa-
trimonio Cultural da Humanidade, o frevo envolve musica, danga e
poesia. A manifestacdo surgiu nas cidades de Recife e de Olinda,
no estado de Pernambuco, e se originou no fim do século XIX, nos
primeiros clubes de carnaval de Pernambuco, formados por tra-
balhadores, entre eles o Clube Carnavalesco Misto Vassourinhas
(1889) e o C.C.M. Lenhadores (1897).

A palavra frevo vem de formas
de expressdo popular querendo
dizer, por exemplo, “Quando es-
cuto essa musica, eu fervo todo”,
o0 que se transformou em “eu fre-
vo todo”, dando origem a palavra
frevo. Agitacdo, confusdao e rebuli-
¢o continuam presentes durante o
carnaval, na massa de gente que
pula no ritmo de frevo, num vaivém
em direcOes opostas em que cada
passista improvisa sua danca de
maneira singular.

Do repertorio eclético das bandas de musica,
composto de variados estilos musicais, resultaram suas
trés modalidades, ainda vigentes: frevo de rua, frevo de
bloco e frevo-cancao. Simultaneamente a musica, foi-se
inventando o passo, isto é, a danca frenética caracteristica
do frevo. Improvisada na rua, liberta e vigorosa, criada e
recriada por passistas, a danca de jogo de bracos e de pernas
é atribuida a ginga dos capoeiristas, que assumiam a defesa
de bandas e blocos, a0 mesmo tempo em que criavam a
coreografia. Produto desse contexto sécio-histérico singular,
desde suas origens, o Frevo expressa um protesto politico
e uma critica social em forma de musica, de danca e de
poesia, constituindo-se em simbolo de resisténcia da cultura
pernambucana e em expressao significativa da diversidade

cultural brasileira.

BRASIL. Iphan. Frevo. Brasilia, DF, [c2014].
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/62. Acesso em: 24 maio 2022.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo, represen-
tacdo e encenacdo da danca, reconhecendo e apreciando composicoes de
danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacdo
e criagdo do movimento como fonte para a construcao de vocabuldrios e
repertorios proprios.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas
de danca de diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para
a criagdo e a composicao de dancas autorais, individualmente e em grupo.
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(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextua-
lizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a capacidade de
apreciacdo da estética musical.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcéo de
vocabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugao probida. Art. 184 do Cdigo Penal e Lai 9.610 de 19 de feversiro do 1998,

4. No caderno, crie um quadro-resumo sobre o frevo. Caso seja =para ampliar

preciso obter mais informacdes sobre o tema, com a orienta-
cdo do professor, elabore pesquisa em livros ou na internet.
Informe:

a) local onde geralmente ocorre;
b) principais caracteristicas;

c) outras informacdes que vocé considerou importantes ou
interessantes.

Praticando passos de frevo

D A coreografia do frevo conta com muitos passos, que sdo
criados e recriados pelos passistas. Existem 120 passos de
frevo j& catalogados, como dobradica, tesoura, locomoti-
va, ferrolho e parafuso. Para ampliar seus conhecimentos
e praticar o frevo, vamos aprender o passo basico de fre-
vo. Para a atividade, siga as orientacdes e, se for possivel,
para entender melhor o movimento, inicie a pratica assis-
tindo a videos.

Como fazer

o O passo é realizado alternando o apoio ora da ponta do pé,
ora do calcanhar no chao.

e Inicialmente as pernas ficam afastadas e o peso do seu corpo
em uma delas, para comecar com a direita.

e A perna esquerda deve estar apoiada no calcanhar, com
a ponta do pé apoiada para fora e, ao realizar uma rotacao
interna da coxa, vocé deverd se apoiar na ponta do
mesmo pé.

o Agora, utilizando
0 movimento
de rotacdo
inverso, ou seja,
no externo,
vocé voltara
e se apoiard
novamente no
calcanhar, e assim
sucessivamente.

Pago do Frevo. Dis-
ponivel em: https://
www.pacodofrevo.
org.br/. Acesso em:
23 jun. 2022. Trata-
-se do site do Paco,
localizado no Recife
(PE), que divulga a
musica e a danca
do frevo e promo-
ve varios eventos
dessa manifestacao
cultural.

4. Ver orientacdes

em Atividades de
desenvolvimento.
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KIPPER/ARQUIVO DA EDITORA

COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCT

« Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

4.b) Espera-se que descrevam que o frevo
apresenta um repertério eclético composto
por variados estilos musicais, dos quais
resultaram suas trés modalidades, ainda
vigentes: frevo de rua, frevo de bloco e
frevo-cancdo. A danca é frenética e im-
provisada na rua. Foi criada e recriada por
passistas, e a danca de jogo de bragos e de
pernas é atribuida a ginga dos capoeiristas.

4. ¢) Entre outras informacgdes, os estudan-
tes poderdo citar que o frevo expressa um
protesto politico e uma critica social em
forma de musica, de danca e de poesia,
constituindo-se em simbolo de resisténcia
da cultura pernambucana e expressao sig-
nificativa da diversidade cultural brasileira.

E interessante que haja o compartilha-
mento dainformacdo entre os estudantes
e que os resultados sejam disponibiliza-
dos virtualmente para todas as outras
turmas.

Oriente também a pratica dos passos de
danca do frevo para que tentem realizar
alguns, imitando conforme as instru¢des.
Selecionem um lugar adequado para a
atividade, que pode ser na quadra de es-
portes, por exemplo. Para animar, se pos-
sivel, utilize um frevo bem agitado para a
pratica. Oriente a turma para que sigam o
passo a passo, o que também podera ser
feito por meio da visualizacdo de video de
como dancar frevo.

Para ampliar

Para saber mais sobre os passos do fre-
VO, acesse o0 seguinte material:

De 1 a 5: Passos de Frevo para apren-
der. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=MBcJwtIHFP8. Acesso em:
7 de jun. 2022.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam aimportancia do frevo
para a cultura brasileira e da huma-
nidade. Com base na atividade do
quadro de resumos, veja se traba-
Iharam as habilidades de pesquisa
e analise do frevo quanto a forma de
expressao, representacao e encena-
¢do artistica e cultural. Do contrério,
é possivel propor uma breve pesqui-
sa sobre a importancia e o impacto
mundial do frevo.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Ainda sobre as dancas culturalmente
importantes, convide a turma a realizar a
leitura do texto de forma compartilhada,
solicitando que um ou mais estudantes
o leiam em voz alta para o restante da
turma. Descreva também os elementos
visuais presentes nas imagens.

Pergunte se os estudantes ja foram
a algum samba de roda e se gostariam
de compartilhar suas experiéncias. Em
seguida, explique que a base do samba
de roda combina tradi¢des culturais dos
africanos escravizados (que contribuiram
com a “umbigada”, o culto a orixas e ca-
boclos e 0 jogo da capoeira) e dos portu-
gueses (que contribuiram com o uso da
viola e do pandeiro no samba e com as
formas poéticas da lingua portuguesa).
N&o ha vestimenta obrigatéria no samba
deroda, mas em algumas rodas de samba
tradicionais, em geral as mulheres usam
saias compridas e rodadas, e os homens,
roupas comuns do dia a dia.

Para ampliar

Leia a noticia indicada e saiba Quan-
do tocar samba dava cadeia no Brasil.
Disponivel em: https://www.bbc.com/
portuguese/brasil-51580785. Acesso em:
7 de jun. 2022.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apés a leitura do texto, convide a turma
a realizar a mesma atividade de quadro
de resumo de informacbes, dessa vez so-
bre os sambas de roda. Nesse caso, man-
tenha a mesma metodologia e reforce a
turma aimportancia das fontes confidveis
para a pesquisa.

5. a) Espera-se que os estudantes
coloquem no quadro que o samba de
roda ocorre em todo o estado da Bahia
€ que sua presenga mais marcante é no
Reconcavo Baiano, regido onde surgiu,
por volta de 1860.

5. b) Espera-se também que citem que a
base do samba de roda combina tradi¢oes
culturais das pessoas escravizadas, que con-
tribuiram com o culto aos orixas e caboclos
e 0 jogo da capoeira, e dos portugueses,
que contribuiram com o uso da viola e do
pandeiro e com as formas poéticas da lingua
portuguesa. Aroda é a estrutura paraa dan-
¢a, e os tocadores de instrumentos e demais
integrantes da manifestacao, que acompa-
nham com palmas e canto, circundam os
participantes que dangam. Tradicionalmen-
te, no samba de roda, as mulheres dancam e
oshomens tocam os instrumentos musicais.
No passado, o Unico instrumento tocado
pelas mulheres era o prato e faca: um pra-
to e uma faca, utensilios comuns de cozi-
nha, usados para marcar o ritmo da danca.
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SAMBA DE RODA

O samba de roda é uma manifestacdo cultural que ocorre em
todo o estado da Bahia, sua presenca mais marcante € no Recon-
cavo Baiano, regido onde surgiu, por volta de 1860. A base do sam-
ba de roda combina tradi¢des culturais de povos africanos trazidos
para o Brasil, que contribuiram com o culto aos orixas e caboclos
e o jogo da capoeira, e dos portugueses, que contribuiram com o
uso da viola e do pandeiro no samba e com as formas poéticas da
lingua portuguesa.

RICARDO TELES/PULSAR IMAGENS

Pessoas de todas as idades podem participar e mesmo quem vem de fora da comunidade é convidado
a participar batendo palmas e dangando. Samba de roda, em Cachoeira. Bahia, 2019.
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e encenacdo da danca,
reconhecendo e apreciando composi¢des de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética musical.
(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial

a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a constru¢do de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

O samba de roda acontece durante ou depois de festas popu-
lares catdlicas ou logo apds os cultos de religides afro-brasileiras.
Também pode acontecer sé para diversdo coletiva, sem local de-
terminado: a roda de samba pode se formar em uma praga, na rua
ou até mesmo dentro de casa.

A roda é a estrutura para a danga, e os tocadores de instru-
mentos e demais integrantes da manifestacdo que acompanham
com palmas e canto circundam os participantes que dancam.
Tradicionalmente, no samba de roda as mulheres dancam e os
homens tocam os instrumentos musicais. No passado, o Unico
instrumento tocado pelas mulheres era o “prato-e-faca”: um prato
e uma faca, utensilios comuns de cozinha, usados para marcar o
ritmo da danca.

O passo principal do samba de roda é o miudinho, que é um
sapatear para a frente e para trds, como se os pés estivessem
“amassando barro no chdo”. As dancarinas se revezam no centro
da roda; para sair do centro, convida-se uma pessoa a entrar na
roda dando uma “umbigada”. Quem se habilita a dancar tem que
“correr a roda”, isto é, ocupar todo o interior da roda sambando,
cumprimentando os musicos e mostrando sua danca para empol-
gar os demais participantes.

5. No caderno, crie um quadro-resumo com informacgdes sobre o
samba de roda. Caso seja preciso obter mais informacdes so-
bre o tema, com a orientacdo do professor, pesquise em livros
ou na internet. Informe:

a) local onde geralmente ocorre;
b) principais caracteristicas;

c) outras informacdes que vocé considerou importantes ou
interessantes.

O samba de roda exerceu forte influéncia no samba carioca,
que também atravessou o século XX como alvo de discrimina-
cdo e perseguicao. Embora a diversidade cultural brasileira seja
muito mais ampla, o samba é um forte componente da identida-
de nacional.

,:9 6. Para obter mais informacdes sobre essa importante manifes-

tagao cultural brasileira, com a orientagcdo do professor, inves-
tiguem em livros e na internet as razdes da perseguicdo e dis-
criminacdo do samba no inicio do século XX, principalmente no
Rio de Janeiro.

5. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.

6. Ver orientacoes
em Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCT

« Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

5.¢) Entre outras informacgdes, os estu-
dantes poderdo citar as caracteristicas da
danca e a participagdo de toda a comu-
nidade na manifestacao.

E interessante que haja o compartilha-
mento das informagdes obtidas na pes-
quisa e a disponibilizacao dos resultados
tanto para outras turmas quanto para a
comunidade local.

Texto complementar

O samba foi, desde seu nascimento,
perseguido e marginalizado. Cantado por
descendentes de escravos, cresceu na cha-
mada "Pequena Africa", regido localizada,
no Rio de Janeiro, entre os bairros da Sau-
de, Gamboa, Santo Cristo e Pedra do Sal e
que abrigava terreiros de candomblé, onde,
depois dos cultos, eram formadas rodas.

Por ter a marca da estética negra e ser
uma manifestacdo cultural da classe traba-
lhadora, que expressava seu modo de vida
e sua visio de mundo, o samba carioca da
Primeira Republica foi duramente perse-
guido pela grande imprensa e pela policia.

Os primeiros relatos em jornais sobre o
tema surgem no inicio do século XX e, em
suaampla maioria, sdo cartas de leitores aos
diarios denunciando as rodas. Segundo es-
ses leitores, nos sambas reuniam-se negros
capoeiristas e arruaceiros que cantavam até
o amanhecer acabando muitas vezes em
confusdo com consequéncias graves. Estas
cartas publicadas na se¢do de “reclamagdes”
dos jornais buscavam atingir as autoridades
policiais da regido onde o “crime” fora co-
metido e pediam providéncias.

A MARGINALIZACAO do samba. BN

Digital, [s. 1.], c2022. Disponivel em: http://

bndigital.bn.gov.br/exposicoes/ai-ai-ai-cem-
anos-o-samba-faz/a-marginalizacao-do-
samba/. Acesso em: 7 de jun. 2022.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam a importancia do sam-
ba de roda para a cultura brasileira
e se trabalharam as habilidades de
pesquisa e andlise das expressoes
de danca e musica no Brasil. Nesse
caso, note também se trabalharam a
habilidade de sintese das informagdes,
para compor o quadro. E interessante
propor, caso o estudante ndo atinja os
objetivos propostos, uma pesquisa so-
bre a histéria do samba de roda e sua
importancia cultural.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre as dancas
mencionadas anteriormente, como o
cururu, o carimbé e o samba de roda. Em
seguida, pergunte como essas dancas ex-
pressam a cultura de toda a comunidade.

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada, e descreva os elementos
visuais das imagens, conversando com a
turma sobre as tradicionais dancas regio-
nais representadas. Cite que muitas des-
sas dancas expressam comportamentos
preferidos e desejados por um grupo so-
cial em particular. Supde-se que, em tem-
pos bem antigos, as dancas regionais e
nacionais foram um dos meios de ensinar
aos jovens como se adaptar a habitos e
costumes de seu grupo. Dangando, os jo-
vens aprendiam as regras da aproximacao
amorosa e 0s movimentos mais adequa-
dos e/ou eficazes em atividades da vida
cotidiana, como cacar, lutar e pescar. Nem
todas as dancas regionais e nacionais tém
gestos figurativos, ou seja, retratam fiel-
mente movimentos feitos no trabalho ou
nas tarefas. Muitas vezes, o préprio ritmo
da danca transmite ao dancarino as qua-
lidades de movimento mais desejaveis,
as emocgdes, os comportamentos e as
posturas mais adequados a convivéncia
naquela comunidade.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura, peca aos estudantes que
respondam as perguntas. Oriente-os du-
rante as atividades, solicitando que sejam
respondidas individualmente.

7.a) Espera-se que, na conversa, os estu-
dantes saibam que os lugares de origem
de cada danca sao:

Afoxé: tem origem na Bahia, sendo uma
heranca dos povos africanos.

Ciranda: estudiosos acreditam que é de
origem portuguesa e muito popular em
Pernambuco.

Jongo: tem origem na Africa e chegou
ao Brasil com os africanos escravizados,
que foram forcados a trabalhar nas fazen-
das entre Sdo Paulo e Minas Gerais.

Catira: influenciada pelos povos indige-
nas, africanos e europeus, a catira é uma
manifestacdo caracteristica do interior
de Goias, Minas Gerais, Sdo Paulo, Mato
Grosso, Mato Grosso do Sul e Tocantins.

7. b) Sugira aos estudantes que ex-
pressem frases livremente, reforcando e
evidenciando que as seguintes manifes-
tacoes:

Afoxé - raizes relacionadas as manifes-
tagoes religiosas africanas.
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Bloco Filhos de
Gandhy desfilando
no Circuito Osmar,
Campo Grande,
durante Carnaval,
em Salvador.
Bahia, 2018.

MAURO AKIIN NASSOR/FOTOARENA

BRENO LAPROVITERA
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DANCA REGIONAL COMO EXPRESSAO DA COMUNIDADE

Muitas das dancgas tradicionais foram criadas para revelar ou
manifestar as formas de expressao das comunidades. Sdo pa-
drées de movimentos caracteristicos que buscam retratar as
percep¢des do mundo ou ainda aspectos do modo de vida e do
sagrado das comunidades.

Grande parte das dancas tradicionais brasileiras tem origem na
rica convivéncia entre diferentes povos e culturas. Elas sdo pratica-
das em festividades, em datas religiosas ou em outros momentos
marcantes para a comunidade e ocorrem em diferentes espacos
como na beira do mar, nas ruas, nas pragas, em espacos religiosos
e até mesmo adaptadas aos palcos de teatro das cidades.

Essas praticas estdo em constante renovagdo e sao transmiti-
das de geracdo a geragado pelos mais velhos. Ao longo da histéria
brasileira, as dancas tradicionais regionais populares tém exercido
um papel de manutencdo, recriacdo e resisténcia da sabedoria po-
pular de diferentes grupos sociais. Conheca algumas delas.

Originado na Bahia, o afoxé é
um legado dos povos africanos
escravizados no Brasil. Caracte-
risticos do carnaval, os desfiles ou
cortejos de afoxés apresentam
suas raizes relacionadas as mani-
festacdes religiosas africanas.

A ciranda é uma danga tradi-
cional popular em Pernambuco.
Segundo alguns historiadores,
foi inspirada nos movimen-
tos das ondas do mar, outros
acreditam que é de origem
portuguesa. Ndo ha limite de
participantes, qualquer pessoa
que queira participar da danca
de roda pode entrar.

Ciranda no Patio de
Sdo Pedro, em Recife.
Pernambuco, 2019.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressédo, representacao e encenacao da danca,
reconhecendo e apreciando composi¢des de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de

diferentes épocas.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética musical.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcdo de vocabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

CHICO FERREIRA/PULSAR IMAGENS

PAULO GIOVANI/FUTURA PRESS

O jongo se originou na Africa e chegou ao Brasil com os grupos
africanos escravizados, provavelmente de origem banto, que foram
forcados a trabalhar nas fazendas entre Sdo Paulo e Minas Gerais.
Os proprietarios permitiam que eles dancassem o jongo nos dias
santos para que se distraissem e, a0 mesmo tempo, com a intencdo
de abafar qualquer tipo de resisténcia ao sistema escravista.

Jongo na comunidade
remanescente de
quilombo Boa Esperanca.
Espirito Santo, 2019.

Influenciada por povos indigenas, africanos e europeus, a ca-
tira € uma manifestagcdo caracteristica do interior de Goids, Minas
Gerais, Sdo Paulo, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e Tocantins.
Dancada originalmente por homens, boiadeiros e agricultores, seu
ritmo é marcado pelas batidas dos pés e das maos dos dancarinos.

Primeiro Encontro
de Catira e Viola,

em Anapolis.
Goias, 2010.
7.a) Ver em
7. Depois de ler o texto e explorar as imagens, converse com os Atividades de

- d lvimento.
colegas sobre as dancas tradicionais e destaque: esenvolvimento
7. b) Resposta

a) os nomes e os lugares de origem de cada dancga; pessoal. Ver
= A . . orientagées em
b) as sensacdes que vocé teve sobre 0s movimentos Corporais 4 idades de
representados nas imagens. desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 1 e 3
Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCT

« Educagdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ciranda - danca de roda com movimen-
tos circulares possivelmente inspirados
nas ondas do mar.

Jongo - raizes relacionadas a danca
para que os africanos escravizados se
distraissem e para acalmar a revolta e o
sofrimento da escraviddo.

Catira - dangada originalmente por
homens, boiadeiros e agricultores, seu
ritmo é marcado pelas batidas dos pés e
das maos dos dancarinos.

A discussao poderd ser ampliada con-
siderando que os movimentos revelam
estados interiores, comunicam sensacoes
e emocdes. Por isso, podemos conhecere
compreender melhor uma cultura ao ob-
serva-la comatengdo e ao nos mover jun-
to com diferentes pessoas, de diferentes
culturas, em diferentes épocas. As dancas
regionais revelam, assim, o carater de um
povo ou grupo, pois enfatizam determi-
nadas qualidades de movimento que sdo
aquelas mais desejaveis para a vida em
comunidade.

A correcéo pode ser feita coletivamente,
convidando os estudantes a compartilha-
rem entre si percepgdes e sensagoes que
tiveram sobre 0s movimentos apresenta-
dos nas imagens.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam a importancia da dan-
¢a como forma de expressao cul-
tural de toda a comunidade, além
de terem entendido como essas
expressdes corporais influenciam
geracdes e seus comportamentos
sociais. Com base na atividade, ava-
lie se souberam trabalhar as habili-
dades de pesquisa, andlise e reflexao
acerca do tema, compreendendo a
danca como forma de manifestacdo
artistica fundamental para a socie-
dade. Do contrario, é possivel pro-
por que realizem uma pesquisa mais
aprofundada sobre uma das dangas
citadas no texto.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada com os estudantes, con-
versando com a turma sobre as chama-
das “dancas draméticas”. E interessante
perguntar a turma o que pensam sobre
o termo “danga dramatica” e se fazem
alguma ideia de seu significado.

Descreva os elementos visuais presen-
tes nas imagens da pagina e apresente
aos estudantes o texto complementar
sobre o tema a seguir.

Texto complementar

Dang¢a dramatica

A “danga dramatica’ ¢ uma expressao
criada por Mdrio de Andrade para desig-
nar os bailados coletivos que obedecem
a tema tradicional e caracterizador, res-
peitando o principio formal de suite (se-
quéncia de motivos), podendo incluir ou
néo trechos de representagdo dramatica.

A partir de 1947, os folcloristas brasi-
leiros adotaram as palavras folguedo e
auto para designar essas manifestagoes.
O proéprio povo ndo possui nome gené-
rico que englobe todos esses bailados; as
denominagdes populares mais gerais per-
mitem apenas a divisdo de alguns deles
em trés grupos:

1) bailes pastoris, manifestagdes de ca-
rater burgués e de origem semierudita,
comemorando o Natal;

2) chegangas, celebragdo das aventuras
maritimas portuguesas e das batalhas
entre cristaos e mouros; e

3) reisados, manifestagdes de inspira-
¢do variada, cada um apresentado em um
ato, a sequéncia terminando sempre com
o bumba-meu-boi.

As dangas dramdticas surgiram no Bra-
sil provavelmente em fins do séc. XVIII
ou inicios do XIX, atingindo seu apogeu
durante o reinado de Pedro II (1840/89).
Existem até hoje por quase todo o Brasil.
O enredo gira em torno de motivos tra-
dicionais, e a letra, os episddios, a coreo-
grafia e a musica sdo criados ou adaptados
pelo povo. [...]

DANCA dramdtica. Dangas folcléricas,
[s.L], 25 maio 2011. Blogue. Disponivel
em: https://dancasfolcloricas.blogspot.
com/2011/05/danca-dramatica.html.
Acesso em: 7 de jun. 2022.
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DANCAS DRAMATICAS DO BRASIL

As dancas dramaticas sdo grandes bailados populares que se
baseiam em temas tradicionais e combinam musica, danca e tea-
tro. Essas manifestagdes resultam dos povos que compdem a di-
versidade cultural brasileira, que sdo os portugueses, os africanos
e os indigenas e foram se transformando e se revitalizando ao lon-
go do tempo.

Muitas delas apresentam partes faladas e representadas, con-
tando uma ou vdrias histérias, assim como pecas de teatro ou 6pe-
ras. E comum a presenca de um enredo, personagens e didlogos.

A festividade que envolve uma danca dramatica celebra fatos
histéricos ou religiosos que aconteceram em um passado remo-
to e acontecem geralmente em igrejas, moradias ou nas ruas, em
cortejos formados para chegar ao local onde as “pegas” sdo ence-
nadas, transformando a cidade em um grande palco e as pessoas
espalhadas nas calcadas, em plateia.

As dancgas dramaticas se diferenciam da danca e do espetaculo
teatral por sua espontaneidade e carater festivo. Essas manifesta-
¢des resultam dos povos que compdem a diversidade cultural bra-
sileira, europeus, africanos e indigenas, e foram se transformando
e se revitalizando ao longo do tempo.

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

Apresentacdo de cavalo-marinho da Cia. Mundu, em Sdo Luiz do Paraitinga. Sdo Paulo, 2013. O cavalo-marinho
recebeu, em 2014, o titulo de Patriménio Cultural Imaterial do Brasil e é um exemplo de dan¢a dramatica.
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e encenacédo da danca,
reconhecendo e apreciando composi¢des de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética musical.
(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial

a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a constru¢do de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

MARCOS AMEND/PULSAR IMAGENS

Congadas

As congadas sdo manifestacdes culturais e religiosas influen-
ciadas por tradicdes de paises africanos, como Angola e Congo,
e por tradigdes religiosas cristds, vindas com os colonizadores
portugueses. Elas exploram temas diversos, geralmente religiosos
ou que envolvem a histéria da escravidao. A congada é um baila-
do dramético que representa a coroagdo simbdlica de um rei ou
rainha, acompanhado de um cortejo compassado, cavalgadas, en-
cenacgdes e levantamento de mastros.

Essas celebragcdes ocorrem principalmente nos estados do
Espirito Santo, de Goids, Minas Gerais e Sdo Paulo. A maior con-
centracdo do congado é em Minas Gerais, onde ocorrem as fes-
tas do Reinado de Chico Rei e de Nossa Senhora do Rosério dos
Homens Pretos, com muita danca e musica.

8. No caderno, crie um quadro-resumo com informagdes sobre
a congada. Caso seja preciso obter mais informagdes sobre o
tema, com a orientacao do professor, elabore uma pesquisa em
livros ou na internet. Informe:

a) local onde geralmente ocorre;
b) principais caracteristicas;

c) outras informagdes que vocé considerou importantes ou in-
teressantes.

Desfile de rua do
Congado de Santa
Efigénia, em Ouro
Preto. Minas Gerais,
2015.

8. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCTs

« Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Convide os estudantes a criarem um
quadro de resumo de informagdes sobre
a congada, da mesma forma que fizeram
com as outras dancas tradicionais.

Oriente-os durante a fase de criagdo
do quadro, sugerindo que os temas a
serem pesquisados sejam transforma-
dos em colunas. Oriente-os também
durante a pesquisa sobre o tema, en-
fatizando a importancia de utilizarem
fontes confidveis para a pesquisa.

8. a) Espera-se que os estudantes indi-
quem que as congadas ocorrem princi-
palmente nos estados de Espirito Santo,
Goias, Minas Gerais e Sao Paulo. A maior
concentracao do congado ocorre em Mi-
nas Gerais, onde acontecem as festas do
Reinado de Chico Rei e de Nossa Senhora
do Rosario dos Homens Pretos, com muita
dancga e musica.

8. b) Espera-se que citem também que
as congadas sao manifestacdes culturais
ereligiosas influenciadas por tradigoes de
paises africanos, como Angola e Congo,
e por tradi¢des religiosas cristas, vindas
com os colonizadores portugueses. Elas
exploram temas diversos, geralmente
religiosos ou que envolvem a histdria da
escraviddo de povos da Africa.

8. ¢) Entre outras informacgées, os es-
tudantes poderdo citar que a congada é
um bailado dramatico que representa a
coroacao simbdlica de um rei ou rainha,
acompanhado de um cortejo compassa-
do, cavalgadas, encenacdes e levanta-
mento de mastros.

Sugira que o material fique disponibili-
zado em uma plataforma digital para que
outras turmas e pessoas da comunidade
tenham acesso.

= Para observar e avaliar

Note se os estudantes consegui-
ram relacionar a congada com as
outras dancas tradicionais ja estu-
dadas anteriormente, percebendo
seu valor cultural. Além disso, obser-
ve se compreendem também como
a danca pode ter uma importancia
social e religiosa, e como as proprias
religides fazem parte da cultura de
um povo. Com base na atividade,
avalie a capacidade de pesquisa,
sintese e analise do estudante refe-
rente a arte. Do contrario, realize o
atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome o que foi discutido anterior-
mente sobre as dancas tradicionais e
relembre todos os quadros de resumo
feitos até o momento. Pode ser interes-
sante escrever na lousa ou listar com os
estudantes todas as dancas ja aprendidas
até entao.

Proponha a leitura do texto de forma
compartilhada com a turma, solicitando
que um ou mais estudantes leia em voz
alta para os colegas. Descreva também os
elementos visuais presentes nas imagens.
Ao final, faca a leitura do texto comple-
mentar para a turma, disponibilizando a
fonte para posterior consulta.

Texto complementar

[...] As Cavalhadas sdo celebragdes que
fazem parte da Festa do Divino Espirito
Santo. Inspiradas nas tradi¢oes de Por-
tugal e da Espanha na Idade Média, elas
ocorrem ha mais de 200 anos em Goids e
sao uma demonstragao de religiosidade e
cultura, e que ainda fomenta o turismo e
a economia local.

O cendrio consiste em uma representa-
¢ao das batalhas entre cristaos e mouros
que ocorreram durante a ocupagao moura
na Peninsula Ibérica (século IX a século
XV). Sdo dois exércitos com 12 cavaleiros
cada, que durante trés dias se apresentam,
encenando a luta, ricamente ornada e com
belissimas coreografias. Junto a esta ma-
nifesta¢do, ha a presenca dos mascarados,
personagens incontdveis que se vestem
com mascaras e saem as ruas, a cavalo
ou a pé, fazendo algazarras.

FABIANA, Mircia (ed.). Cavalhadas em
Pirendpolis serdo realizadas em junho.
Agéncia Cora de Noticias. [S. 1.], 14 mar. 2022.
Disponivel em: https://agenciacoradenoticias.
go.gov.br/43191-cavalhadas-em-pirenopolis-
serao-realizadas-em-junho.

Acesso em: 7 de jun. 2022.
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Cavalhada

Cavalhada é uma festa ou celebracdo de tradicdo europeia me-
dieval. No Brasil, um dos mais antigos registros é a realizacdo de
uma cavalhada nas festas publicas do Conde Jodo Mauricio de Nas-
sau em 1641, no Recife (PE), comemorando a restauracdo da inde-
pendéncia de Portugal e a aclamacgdo de D. Jodo IV como regente.
Essas manifestacBes realizam-se em todo o Brasil, principalmente
nos estados de Goids, Minas Gerais, Mato Grosso, Rio Grande do
Sul e Parana.

As cavalhadas sdao uma demonstracdo de religiosidade e cul-
tura e consiste em representacdes das batalhas entre cristdos e
mouros que ocorreram do século IX ao século XV. Junto a essa
manifestacdo, ha a presenca dos mascarados, personagens incon-
taveis que se vestem com mascaras e saem as ruas, a cavalo ou a
pé, fazendo algazarras.

ERICA GATARINA PONTES/SHUTTERSTOCK

Reconhecida como uma das mais significativas do Brasil, a Cavalhada de Pirendpolis é uma manifestacdo
cultural que envolve toda a populagdo e atrai um grande nimero de turistas para a cidade. Goias, 2015.
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HABILIDADES

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacao e encenacao da danca,
reconhecendo e apreciando composi¢cdes de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no espago
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcdo de vocabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

Em Pirendpolis, cidade localizada no estado de Goids, por
exemplo, as cavalhadas fazem parte da comemoracado da festa do
Divino Espirito Santo e relne cavaleiros mascarados encenando
uma batalha entre mouros e cristdos ricamente ornada e com be-
lissimas coreografias. As encenagdes duram trés dias, sendo que
em cada um deles, hd uma nova batalha e, no final, os cristdos
vencem 0S mouros, que se convertem ao cristianismo.

Cavalhada, em Sdo Francisco de
Paula. Rio Grande do Sul, 2017.

Desfile da Cavalhada,
em Poconé. Mato
Grosso, 2018.

9. No caderno, crie um quadro-resumo com informacoes sobre a
cavalhada. Caso seja preciso obter mais informagdes sobre o
tema, com a orientagao do professor, elabore uma pesquisa em
livros ou na internet. Informe:

a) local onde geralmente ocorre;
b) principais caracteristicas;

c) outras informacdes que vocé considerou importantes ou
interessantes.

9. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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GERSON GERLOFF/PULSAR IMAGENS

COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 1e 3
Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCT

« Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final da leitura do texto complemen-
tar, novamente proponha aos estudantes
que criem um quadro de resumos. E inte-
ressante pedir que analisem os quadros ja
feitos anteriormente, de modo que pos-
sam aprimorar ou mesmo personalizar
da forma como quiserem, com base nos
resultados anteriores.

9. a) Espera-se que os estudantes colo-
quem no quadro que, no Brasil, um dos
mais antigos registros é a realizacdo de
uma cavalhada nas festas publicas do
Conde Jodo Mauricio de Nassau em 1641,
no Recife (PE), comemorando a restaura-
¢do de Portugal do governo espanhol e
a aclamacéo de D. Jodo IV como regen-
te. Essas manifestacoes realizam-se em
todo o Brasil, principalmente nos estados
de Goias, Minas Gerais, Mato Grosso, Rio
Grande do Sul e Parana.

9. b) Espera-se também que os estu-
dantes saibam que as Cavalhadas séo
uma demonstracdo de religiosidade,
cultura, e consistem em representacoes
das batalhas entre cristaos e mouros que
ocorreram entre os séculos IX e XV. Junto
a essa manifestacdo, ha a presenca dos
mascarados, personagens incontdveis
que se vestem com mascaras e saem as
ruas, a cavalo ou a pé, fazendo algazarras.

9. ¢) Espera-se que os estudantes citem
que, na cidade de Pirendpolis, as Cava-
Ihadas fazem parte da comemoracéo da
festa do Divino Espirito Santo e retinem
cavaleiros mascarados encenando uma
batalha entre mouros e cristaos.

Oriente a turma durante a fase de
pesquisa, enfatizando a importancia do
uso de fontes confidveis. Sugira também
que o material final seja disponibilizado
virtualmente tanto para outras turmas
quanto para a comunidade local, tornan-
do-se uma fonte interessante de consulta
on-line sobre o tema das dancas popula-
res e tradicionais.

= Para observar e avaliar

Avalie a capacidade dos estudan-
tes de analisar, pesquisar, sintetizar
e refletir acerca do tema das dangas
tradicionais e sua importancia na
sociedade. Além disso, com base
na atividade, observe se eles com-
preenderam os significados cultu-
rais na danca da cavalhada, assim
como entenderam sua importancia
cultural e religiosa. Do contrario, é
possivel realizar o atendimento in-
dividualizado.

89



> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Apresente mais uma danca tradicional
aos estudantes, enfatizando, entretanto,
a palavra folguedo. Pode ser interessante
escrever o termo na lousa, prosseguindo
para a leitura do texto de maneira com-
partilhada. Durante a leitura, converse
com os estudantes sobre o significado
da palavra folguedo e busque criar
uma definicao utilizando o vocabulério
dos estudantes.

Ao final da leitura, descreva os ele-
mentos visuais presentes nas imagens
e converse com a turma sobre toda a
histéria envolvendo o bumba meu boi.
Debata com a turma os acontecimentos
e pergunte se ja viram outras narrativas
semelhantes na midia.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apds a conversa, proponha aos estu-
dantes que realizem as atividades. Nesse
caso, para a primeira atividade, distribua
folhas de formato A4 para que facam a
histéria em quadrinhos. E interessante
deixar que cada um escolha seu estilo de
desenho para as ilustra¢des, mas reforce
que seria interessante adequar a técnica
de ilustracao a regido e a narrativa.

11. a) Espera-se que os estudantes citem
no quadro as regides Nordeste, Norte e
Sul do Brasil.

11. b) Espera-se que os estudantes sai-
bam que o bumba meu boi é um dos fol-
guedos mais tradicionais do Brasil. A brin-
cadeira esta presente em varias localidades
do pais, onde recebe diferentes nomes.
Para alguns estudiosos, o festejo teve ori-
gem no século XVII, com a expansao da
atividade pecudria pelo Sertdo da atual
regido Nordeste. Na época, o animal era
criado por colonizadores que faziam uso
de mao de obra de africanos escravizados.
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SCARLET SILVA

folguedo:
festa IGdica e
popular que
ocorre em datas
determinadas,
em diversas
regides do
Brasil. Algumas
apresentam
carater religioso
e outras sdo
folcléricas.

Bumba meu boi

O bumba meu boi é um dos folguedos mais tradicionais do
Brasil. A brincadeira estd presente em vdrias localidades do pais
onde recebe diferentes nomes. A encenacdo combina danca, mu-
sica, teatro e circo e se assemelha a um auto que leva brincadeiras
de improviso para as ruas.

Para alguns estudiosos, o festejo teve origem no século XVII,
com a expansdo da atividade pecuéria pelo sertdo da atual regido
Nordeste. Na época, o gado era criado por colonizadores que
faziam uso de mao de obra de africanos escravizados. Conheca a
narrativa do folguedo.

Trata-se de um casal de escravizados, chamados Pai Francisco
e Mae Catirina. Catirina estava gravida e teve forte desejo de co-
mer lingua de boi. Para matar a vontade da esposa, Pai Francisco
arranca a lingua do boi mais bonito de 'seu senhor. Sem sua lingua,
o animal adoece e acaba morrendo. Desolado, o dono da fazenda
convoca curandeiros para ressuscitar o boi. Quando o animal volta
a vida, toda a comunidade festeja.

Boi de mamdo, em Sdo José, como
é chamada a brincadeira de bumba
meu boi na regido Sul do Brasil.
Santa Catarina, 2017.

No Maranhdo é uma celebracdo que
associa performances dramaticas,

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS

musicais e coreogrdficas, e

artesanatos, como os bordados do boi,
confec¢do de instrumentos musicais
artesanais, entre outros. Bumba meu
boi, em S&o Luis. Maranhdo, 2013.
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HABILIDADES

(EF69ARO09) Pesquisar e analisar diferentes formas
de expressao, representacao e encenacao da danga,
reconhecendo e apreciando composi¢des de danca
de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos
musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao
da estética musical.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos
cénicos, contextualizando-o0s no tempo e no espago
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo
da estética teatral.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cul-
tural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indige-
nas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcao de vocabuldrio e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

No Maranhd&o, o festejo se divide em quatro etapas, que vao do = para ampliar

batismo a morte do boi. Existem muitos grupos de bumba meu boi
e cada um tem sua forma prépria de expressdo nas vestimentas, na
coreografia, nos instrumentos escolhidos e na cadéncia da musica.

MARCOS AMEND/PULSAR IMAGENS

A cultura do bumba meu boi chegou a Amazonia no século XIX
por meio dos imigrantes vindos do Maranhdo para extrair borra-
cha. Forte influéncia indigena, e até andina, manifesta-se no boi
de Parintins, festejo realizado no més de junho, quando ocorre a
competicdo entre o Boi Garantido (o coracdo vermelho) e o Boi
Caprichoso (a estrela azul). Embaladas pelas toadas, as narrativas
de lendas e mitos da floresta sdo cantadas e dancadas e se reno-
vam anualmente.

10. Releia a narrativa do folguedo bumba meu boi e elabore em
uma folha avulsa uma histéria em quadrinhos.

11. No caderno, crie um quadro-resumo com informagdes sobre
o folguedo. Caso seja preciso obter mais informagdes sobre o
tema, com a orientagao do professor, elabore uma pesquisa em
livros ou na internet. Informe:

a) local onde geralmente ocorre;
b) principais caracteristicas;

c) outras informacdes que vocé considerou importantes ou
interessantes.

BARBIERI, Stela.
Bumba-meu-boi.
Sao Paulo: WMF
Martins Fontes,
2014. Comricas
ilustracoes de Fer-
nando Vilela, o livro
conta a histéria do
bumba meu boi e,
a0 mesmo tempo,
mostra um pouco
como ocorre

essa celebragéo
no Maranhdo.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

11. ¢) Espera-se que os estudantes indi-
guem que, na cidade de Parintins, ocorre
a competicdo entre o Boi Garantido (o
coracao vermelho) e o Boi Caprichoso (a
estrela azul).

Relembre o quadro de resumos e soli-
cite que facam outro, dessa vez sobre o
bumba meu boi. Reforce aimportancia do
uso de fontes confidveis para a pesquisa,
bem como sugira que o material final seja
disponibilizado virtualmente para outras
turmas e para a comunidade local.

= Para observar e avaliar

Avalie, com base na atividade,
a habilidade de pesquisa, analise,
sintese e reflexdo dos estudantes
sobre o tema das dancas regionais
e tradicionais. E nessa atividade
que o estudante devera avaliar
tudo o que foi aprendido acerca da
danca em questdo e compreender

Festival de Folclore
de Parintins, em
Parintins.
Amazonas, 2019.

10 e 11. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.

suas principais caracteristicas, que
deverdo ser preenchidas no qua-
dro de resumo. Observe também
se compreenderam a importancia
cultural e regional do bumba meu
boi, além de seus aspectos politicos
e histdricos envolvidos. Do contrario,
é possivel realizar o atendimento in-
dividualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com os estudantes sobre as
manifestac¢des culturais artisticas que ja
foram estudadas e pergunte quais delas
acontecem nos estados onde moram. Em
seguida, pergunte a turma se sabem de
outras manifesta¢des culturais em seus
estados (caso alguma tenha sido ja men-
cionada) ou de novas manifestagoes.

Deixe que a turma cite as manifestagdes
artisticas e escreva na lousa os nomes le-
vantados. Em seguida, proponha que a
turma realize a atividade da secao.

> ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia com a turma todos os passos da
atividade em questao. Pergunte se con-
cordam com as perguntas levantadas para
a pesquisa, deixando espaco para a su-
gestdo de novas perguntas. Em seguida,
oriente os estudantes acerca da pesqui-
sa a ser feita na internet, enfatizando a
importancia do uso de sites confidveis e
fontes seguras de pesquisa.

Organize a turma em grupos e oriente
o0s estudantes a seguirem o roteiro.

Proponha que o resultado seja com-
partilhado e exposto para o restante da
turma, por meio de uma apresentacao
de slides. E interessante sugerir que esse
mesmo material seja disponibilizado para
outras turmas da escola, assim como di-
vulgado para a comunidade local, de
modo a conscientizar também amigos
e familiares dos estudantes envolvidos.

Ao final, converse sobre os trabalhos e a
elaboracdo de uma exposicao em que os
resultados obtidos sejam compartilhados
entre eles e possivelmente com outros co-
legas da escola.

HABILIDADE

Pesquisa sobre manifestacao cultural

?gg D Com a ajuda do professor, fagam um levantamento de ma-
nifestacdes tradicionais de musica e danca que ocorrem no
estado ou na regido em que moram. Para a atividade, sigam
as orientacdes.

KIPPER/ARQUIVO DA EDITORA

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representagdo e encenacao da danca,
reconhecendo e apreciando composi¢des de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de

diferentes épocas.
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o Organizem-se em grupos de até quatro colegas e pesquisem sobre
a manifestagdo seguindo o roteiro.

a) Onde acontece a manifestacdo?

b) Em qual espaco fisico essa manifestacédo ocorre?

€) Quais pessoas participam?

d) Qual é a faixa etaria dos participantes?

e) Qual é a origem dessa manifestacdo?

f) Quais ferramentas, aderecos, figurinos, instrumentos musicais
sdo utilizados?

g) Ha uma época do ano ou ocasifes especiais em que a
manifestagdo acontece?

h) Vocés presenciaram, participaram ou conhecem alguém que
participa dessa manifestacdo? Em caso afirmativo, compartilhem
a experiéncia com a turma.
e Apds a realizacdo da pesquisa, € importante avaliar os resultados.
a) O que mais chamou a atenc¢do de vocés nessa manifestagdo?
b) Essa manifestacdo faz parte do cotidiano dos integrantes do
grupo?

¢) Em caso negativo, com base na pesquisa, vocés teriam
interesse em participar ou conhecer mais a respeito dela?
Expliquem.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

e Para enriquecer a pesquisa, além de buscar em livros e sites,
ougcam musicas e vejam fotos e videos.

0 Caso seja realizado um trabalho em campo, registrem as
informagdes por meio de fotos e videos.

o Montem cartazes com as informacdes e as imagens

G Para as apresentagdes, poderdo ser utilizadas ferra
Nesse caso, utilizem um programa para criar slides
video com o material de audiovisual recolhi

0 Avaliem também com o professor a possibi
participante desse tipo de manifestacdo a s

0 Compartilhem os resultados com o
possivel, com outros colegas da

e Caso haja possibilidade, todas as tur
poderdo organizar uma mostra para to

m a orientagdo do professor.
e a y

lizaram o trabalho
unidade escolar,

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 1

Competéncias especificas de Arte: 1e 3

TCT

« Educagdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

= Para observar e avaliar

Analise a capacidade de pesquisa,
sintese e avaliacdo dos estudantes
acerca do conteudo a ser explorado.
E interessante observar, com base
na atividade, a imersao dos estu-
dantes na prépria cultural local,
integrando-se com a comunidade
e reforcando o senso de perten-
cimento a prépria cultura. Nesse
caso, note também como fizeram
para realizar a pesquisa e sua parti-
cipagdo durante as apresentagoes.

quais o
auxili
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pergunte se a turma ja ouviu falar sobre
a figura de Mério de Andrade e se lem-
bram da Semana de Arte Moderna de
1922. Deixe que citem o que lembram, e,
ao final, mencione que Mério de Andrade
foi um dos idealizadores desse evento.

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada, descrevendo os elemen-
tos visuais presentes nas imagens. Con-
verse com a turma sobre o trabalho e o
papel de Mério de Andrade para a socie-
dade brasileira e diga que as anotagoes
feitas durante as visitas a Norte e Nor-
deste, com clara preocupacéo etnografi-
ca, com a mesma intenc¢do do intelectual
sergipano Silvio Romero (1851- 1914) de
organizar e mapear a cultura brasileira,
deram origem ao livro O turista aprendiz.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao final do debate com a turma, pro-
ponha que realizem a atividade coletiva-
mente. E interessante orientar a turma de
modo que todos tenham oportunidade
de expressar seus pontos de vista e res-
postas.

1. Espera-se que os estudantes citem
que, nas viagens pelo Brasil, Mario de
Andrade buscou entrar em contato com
as diversas manifestagdes da cultura po-
pular. Destaque para eles a importancia
da pesquisa de campo, da pesquisa bi-
bliografica e das vivéncias de expressao
e criagdo em manifestacdes tradicionais
regionais do Brasil, de modo que o projeto
de Mario de Andrade, de manutencéo e
resisténcia desses tesouros nacionais, seja
perpetuado e reelaborado pelas novas
geragdes, problematizando e ampliando a
questdo da identidade nacional brasileira.

Proponha que a turma faca, em sala
de aula, um cartaz ou uma apresentacao
on-line bem breve contendo as principais
informacoes sobre asimportantes viagens
de Mario de Andrade. Sugira que disponi-
bilizem e divulguem o material para outras
turmas, de forma on-line, e para integran-
tes da comunidade local — como familiares
e amigos.
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VAMOS CONHECER MAIS

Mario de Andrade

Mario de Andrade (1893-1945) foi poeta, cronista, romancista,
critico de literatura e de arte, musicélogo, fotégrafo e pesquisador
do folclore brasileiro. Também atuou como um dos idealizadores
da Semana de Arte Moderna de 1922. Guiado pelos ideais moder-
nistas de nacionalismo, Mério realizou vdrias viagens pelo Brasil,
buscando entrar em contato com as diversas manifestacdes da
cultura popular.

Em 1914, foi realizada a primeira viagem, para Minas Gerais. Em

= Para ampliar
Na pancada do
Ganzd. Antonio
Nobrega. Séo
Paulo, Tratore,
1996. Esse dlbum
do pesquisa-
dor, compositor,
instrumentista e

cantor Anténio

Nébrega retine 1927, em plena fase de criacdo do famoso livro Macunaima, foi para
:z:;::;e:; a Amazénia. Um ano depois, viajou durante trés meses pelo Nordes-
pesquisassobre 1€, Visitando Pernambuco, Alagoas, Paraiba e Rio Grande do Norte.

Mario de Andra- Durante essa viagem, coletou cerca de 900 melodias e co-

de, trabalhos
autorais e outros
compositores.

nheceu pessoalmente o folclorista Luis da Camara Cascudo
(1898-1986), com quem passou a se corresponder regularmente.
Assim, foi possivel montar um imenso registro de cantigas popu-
lares; fotografias dos artistas populares e suas apresentacoes;
letras e partituras de chegancas, pastoris, congos, maracatus, ca-
bocolinhos e bumba meu boi.

Em 1938, Méario de Andrade idealizou uma expedicdo para as
regides Nordeste e Norte, a Missdo de Pesquisas Folcldricas. Ele
considerava que nessas regides preservava-se o tesouro de nos-
sas culturas populares, pois ho Sudeste muito havia se perdido e
se transformado devido as influéncias europeias e ao processo de
industrializagao.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

CENTRO CULTURAL SAO PAULO/ACERVO DE PESQUISAS FOLCLORICAS

Equipe da Missdo, em viagem, em 1938.

HABILIDADES

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica,
histodrica, econémica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos histoéricos, sociais e politicos da producéo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construgdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.



Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Q D Com a orientagdo do professor, descrevam a importancia das Atividades de

=
808

O objetivo principal da missdo era colher ma-
terial para um grandioso projeto de pesquisa e
catalogacdo de can¢Bes e musicas populares. A
missdo visitou os estados de Pernambuco, Pa-
raiba, Piaui, Ceard, Maranhdo e Pard, recolhen-
do informagdes sobre manifestacdes folcldricas
como bumba meu boi e Nau Catrineta.

Todo esse material foi sistematizado e orga-
nizado no fichario folclérico, que resultou em
um acervo precioso, composto de 29855 do-
cumentos, disponivel aos pesquisadores e ao
publico em geral.

CENTRO CULTURAL SAO PAULO/ACERVO DE PESQUISAS FOLCLORICAS

Danca de roda
em Patos.
Paraiba, 1938.

CCENTRO CULTURAL SAO PAULO/AGERVO DE PESQUISAS FOLCLORICAS

* Resposta
pessoal. Ver
orientagdes em

Bumba meu boi em Belém. Para, 1938.

viagens de Mario de Andrade pelo Brasil. desenvolvimento.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 1

Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 9

TCT

« Educagdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais brasileiras

Texto complementar

Todo o material coletado por Mério de
Andrade foi sistematizado por Oneyda
Alvarenga (1911-1984), ex-diretora da
Discoteca Publica Municipal, que tam-
bém organizou o fichario folclérico. O
resultado foi um acervo precioso, com-
posto de 29 855 documentos, disponivel
aos pesquisadores e ao publico em geral,
por meio de microfilmes, na Discoteca
Oneyda Alvarenga, do Centro Cultural
Sao Paulo, em Séo Paulo (SP).

Ap6s a morte de Mario de Andrade,
Oneyda publicou o livro Dangas dramati-
cas do Brasil. O titulo foi criado pelo préprio
escritor como tentativa de abordar generi-
camente essa forma de expresséo cultural.
Nesse livro, documentaram-se os bailados,
mapeando suas origens, apresentando
seus historicos e as referéncias africanas,
indigenas e ibéricas ligadas a eles.

ar e avaliar

ra ob
aintegracao da turma du-
rante a atividade, avaliando a parti-

ipagéo, a capacidade de pesquisa
sintese, além da argumentacao
dos estudantes. Com base na ativi-
dade, observe se compreenderam a
importancia do autor para a cultura
brasileira. Do contrério, é interes-
sante propor uma pesquisa mais
aprofundada sobre a participagdo e
aimportancia de Mério de Andrade
durante a Semana de Arte Moderna
de 1922. O estudante podera apre-
sentar seus resultados para os cole-
gas, acrescentando as informacgoes a
apresentacao original sobre o autor.
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» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Na primeira atividade, é cobrado do es-
tudante o conhecimento geral sobre as
manifesta¢des culturais brasileiras, suas
formas de expressdo e como sao deter-
minadas historicamente.

Na segunda atividade, o estudante
deverad ler e interpretar duas definicoes
sobre a producao artistica e entender que
manifestacdes culturais sdo definidas por
cada uma das frases. Assim, o estudante
deverd terem mente as defini¢des de arte
popular (para a primeira frase) e artesana-
to (na segunda frase).

A atividade 3 é referente a pergunta an-
terior e exigira do estudante novamente o
conhecimento acerca da arte popular e do
artesanato, de modo a diferenciar ambos.

A atividade 4 mostra, em imagens, di-
versas manifestagdes culturais, e é cobra-
da do estudante a capacidade de analise
e reflexdo dos elementos presentes nas
imagens, de modo que consiga associar
ao que foi aprendido anteriormente, so-
bre as manifestagoes brasileiras.

HABILIDADES

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar
formas distintas das artes visuais tradicio-
nais e contemporaneas, em obras de artistas
brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes estéticas
e culturais, de modo a ampliar a experién-
cia com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais e cultivar a percepcdo, o
imagindrio, a capacidade de simbolizar e
o repertorio imagético.

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferen-
tes formas de expressao, representacao
e encenacdo da danca, reconhecendo e
apreciando composicoes de danca de ar-
tistas e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR16) Analisar criticamente, por
meio da apreciagdo musical, usos e fungoes
da musica em seus contextos de produ-
¢do e circulagdo, relacionando as praticas
musicais as diferentes dimensées da vida
social, cultural, politica, histérica, econémica,
estética e ética.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferen-
tes estilos musicais, contextualizando-os no

1. Resposta:
alternativa d).

2.Oitemlse
refere a arte
popular e o item Il
ao artesanato.

3. Espera-se que
os estudantes
citem que o objeto
da arte popular,
uma vez acabado,
ja exerceu sua
funcgdo. Ele é fruto
de uma expressao
artistica, existe
para ser visto,
enquanto o
produto de
artesanato
comeca a cumprir
seu papel depois
de pronto, ele é
um objeto de uso
e so existe para
ser utilizado.

4. Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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Sobre as manifestacdes culturais brasileiras, é correto afirmar:

. Sdo expressdes que correspondem a identidade cultural e
social de uma comunidade, um povo ou um pais.

Il. Tém origem nos saberes, costumes, praticas e tradi¢des de
um povo e sdo transmitidas de geracao a geracgao.

Ill. A extensdo do territério e a formagdo da populagdo, determi-
nada historicamente pela miscigenag¢do dos povos indigenas
e negros escravizados, sdo fatores determinantes da grande
diversidade e variedade de manifestacdes da cultura popular.

IV.S80 expressas em musicas e dancas regionais, festas
populares, lendas, mitos, brincadeiras, artesanato, culindria,
entre outros saberes e tradigdes.

a) Todas estdo corretas.

b) Apenas | e Il estdo corretas.

c) Apenas |, Il e lll estao corretas.
d) Apenas |, Il e IV estdo corretas.

Leia as duas defini¢cdes.

I. Referem-se a producdo poética, musical, pldstica, teatral e
de dancga realizada por artistas do povo. Nessas manifestacdes,
os artistas expressam emocdes e ideias, testemunham
acontecimentos e conflitos sociais, raciais e religiosos.

Il. Arte e técnica de transformacdo da matéria-prima para
elaborar objetos com ou sem fim comercial, utilizando
geralmente as matérias-primas da localidade onde habita.

D A primeira e a segunda frases definem quais manifestagbes
culturais?

Cite a principal diferenca entre essas duas manifestacdes

culturais.

Selecione a manifestacdo cultural da unidade que se faz pre-
sente no estado ou cidade onde vocé mora e pesquise uma
imagem para representa-la. Elabore também uma legenda
para explicar a importancia dessa manifestagdao para a sua
comunidade.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

tempo e no espaco, de modo a aprimorar | (EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e
a capacidade de apreciacdo da estética | politicos da producao artistica, problematizando as
musical. narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagoes
(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
estilos cénicos, contextualizando-os no | (EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio
tempo e no espaco de modo a aprimorara | cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
capacidade de apreciagao da estética teatral. | em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
(EF69AR31) Relacionar as praticas artisti- | indigenas, africanas e europeias, de diferentes
cas as diferentes dimensdes da vida social, | épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario
cultural, politica, historica, econdmica, | e repertdrio relativos as diferentes linguagens
estética e ética. artisticas.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

imagens.

a) Folguedo tradicional que re-
cebe diferentes nomes e se
faz presente em varias regides
do pais.

5. a) Bumba meu boi.

b) Simula uma batalha ou corrida
de cavaleiros que recorda 0s
torneios medievais a cavalo.
5. b) Cavalhadas.

c) Forma de manifestagao carna-
valesca que envolve mdusica,
coreografia e poesia que sur-
giu nos primeiros clubes de

carnaval de Pernambuco.
5. ¢) Frevo.

d) Manifestacdo da regido amazo-
nica que € um importante ele-
mento de identidade do povo
do estado do Pard e envolve
musica, dancgas, celebragdes e

vestimentas tipicas.
5. d) Carimbad.

e) Manifestacdo cultural e religio-
sa influenciada por tradigGes
tribais de Angola e do Congo
e por tradicoes europeias.

5. e) Congada.

5. Observe e cite que manifestagdes culturais sdo retratadas nas

LEO CALDAS/PULSAR IMAGENS CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

CADU DE CASTRO/PULSAR IMAGENS

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

Mato Grosso,
2020.

Mato Grosso,
2018.

Pernambuco,

2018.

Pard, 2022.

Sdo Paulo, 2018.

6. Bumba meu

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

A quinta atividade é referente a ante-
rior e cobra do estudante o conhecimento
sobre dancas draméticas, de modo a rela-
ciona-las com as manifestacdes culturais
citadas na atividade anterior.

A Ultima questdo solicita que o estudan-
te revisite todas as manifestacdes cultu-
rais aprendidas anteriormente, de modo a
selecionar quais estao presentes em seus
estados ou cidades de moradia.

= Para observar e avaliar
Observe se os estudantes conse-
guiram sintetizar todo o conheci-
mento aprendido nos textos ante-
riores, além de lembrarem definicdes
e formatos diferenciados que arte
popular, manifestagoes artisticas e
afins podem tomar. Com base nas
atividades, eles deverdo reforcar a
importancia cultural das manifesta-
¢Oes artisticas para um povo, desde
pequenas comunidades locais até
o territério nacional. Observe se o
estudante conseguiu responder cor-
retamente, interpretando frases e
enunciados, e relacionando ao que
foi aprendido. Do contrario, realize o
atendimento individualizado.

6. QUEEIS das manifestacdes retratad}as nas imagens da atividade ;" (oq. e 4
5 sao consideradas dancas dramaticas do Brasil. cavalhada.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 1
Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs
- Diversidade cultural
« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com os estudantes sobre to-
das as formas de arte popular e manifes-
tacoes artisticas demonstradas antes na
unidade. Pergunte se existe uma forma de
preservar essas manifestacdes culturais
para sempre na histéria de um povo e, en-
tdo, apresente os museus de arte popular.

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada, descrevendo os elemen-
tos visuais das imagens. E interessante
solicitar que um ou mais estudantes leia
os trechos destacados sobre o Museu de
Arte Popular e o Museu da Casa do Pontal.

Guia informativo e
de entretenimento

As manifestacdes relacionadas a arte popular, a
musica, a danca, a festa e a celebracdes permitem a
identificagdo da riqueza cultural do povo brasileiro.
Conhecer, descobrir e valorizar essas manifestacoes
e sentir-se parte delas é compreender o nosso lugar
no mundo partindo das nossas histdrias e tradigdes.

Possivelmente, vocés ja devem ter pesquisado
informagdes sobre manifestagdes culturais ou festas
e celebrac¢Bes tradicionais em um guia de entreteni-
mento ou de turismo. Esses materiais sao utilizados
para divulgar informagdes sobre locais e eventos.

Veja como dois museus de arte popular em dife-
rentes lugares do Brasil sao apresentados.

MJ PHOTOGRAPHY/ALAMY/FOTOARENA

Museu Casa do Pontal.
Rio de Janeiro, 2010.

Museu Casa do Pontal

Situado no Rio de Janeiro, o Museu Casa do Pontal é considerado o maior e
mais significativo museu de arte popular do pais. Seu acervo |...] € composto
de cerca de 8000 pecas de 200 artistas brasileiros, produzidas a partir do
século XX. [...] Mostradas tematicamente, abrangem as atividades cotidianas,
festivas, imagindrias e religiosas.

Endereco: Estrada do Pontal, 3295 - Recreio dos Bandeirantes
Rio de Janeiro~ R]. Horario de funcionamento: Quinta a domingo e feriados,

das 9h30 as 17h. Website: http://www.museucasadopontal.com.br.

RIO DE JANEIRO. Museu Casa do Pontal. Riotur, Rio de Janeiro, [c2022]. Disponivel em: https:/riotur.rio/que_fazer/
museucasadopontal/. Acesso em: 24 maio 2022.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

Museu de Arte Popular

O Museu de Arte Popular, localizado no Patio de Sao Pedro, Casa 49, no
Recife, desde o dia 21 de novembro de 2008. Possui um acervo representativo
de todos os estados do Nordeste brasileiro. Obras em madeira, gesso e
ceramica (barro) compdem a colecdo do MAP. [...]

Endereco: Patio de Sdo Pedro, casa 49, Bairro de Sao José, Recife - PE,

CEP: 50020-220 - Funcionamento: segunda a sexta-feira, Sh as 13h [...]

RECIFE. Museu de Arte Popular. Prefeitura de Recife/Servicos para o cidaddo, Recife, [c2022]. Disponivel em: https://www?2.
recife.pe.gov.br/servico/museu-de-arte-popular?op=MTMy. Acesso em: 24 maio 2022.
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HABILIDADES

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica,
histodrica, econémica, estética e ética.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsével.
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Q P Conversem e identifiquem que informacdes se evidenciam € = para ampliar
como é o texto utilizado nesses guias.

7y

=)

D Vamos elaborar um guia informativo de entretenimento e cul-
tura do estado destacando principalmente as manifestacdes
existentes na cidade que vocés moram. Para a proposta, siga
as orientacdes. - Ver orientacdes em Atividades de desenvolvimento.

RIO DE JANEI-

RO. Museu Casa
do Pontal. Riotur,
Rio de Janeiro,
[20227]. Disponivel
em: https://riotur.
rio/que_fazer/
museucasado

Competéncias gerais: 1,3 e 10

Competéncias especificas de Arte: 1,3 e 5

TCTs

- Diversidade cultural
« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras

1. Com a orientacdo do professor, consultem diferentes guias  pontal/. Acesso
de entretenimento disponiveis em revistas, jornais ou sites emi;“ maio 2022.
. . S Site do museu que
e observem como os textos e as imagens foram disponibili- & considerado o
zados. mais significativo
. . . . . em arte popular do
2. A partir dessa pesquisa, planejem como devera ser o0 guia i que apresenta
elaborado. Vocés podem desenvolver o guia em formato de  quarentaanos de
panfleto, livro ou até mesmo um site. Importante nesta etapa ~ Pesquisas € viagens
. X . K . i do designer francés
€ definir também como o guia sera compartilhado entre 0s  jacquesvan de
g estudantes ou, se preferirem, com a comunidade. Beuque.
" 3. Se acharem necessario, os grupos podem ser divididos por . gspera-se que
< temas relacionados com: os estudantes
H evidenciem que
& D Arte popular: apresentando museus, casas de cultura ou  as informacées e
2 atelier de artistas, entre outras propostas. os textos foram
H disponibilizados
H D Mdsica e danca: destacando artistas, grupos e lugares de forma simples,
2 de apresentacdes, como teatros, pracas, ruas ou outros direta e precisa,
2 ) N para que pessoas
espacos onde as manifestacdes ocorrem. A el
H D Festas ou celebracdes da cultura popular: destacando o Idades encontrem
3 . as informagdes
£ que sera comemorado, como, quando e onde. com rapidez,
4. A partir da pesquisa de textos e imagens, vocés deverdo es-
crever os textos, com as informacdes necessdrias de forma
simples e direta, mostrando o que é necessério.
5. E importante estabelecer uma etapa de correcdo coletiva
dos textos para que todos estejam corretos € no mesmo
formato.
6. Agora, com todos os textos e imagens corrigidos, vocés de-
verdo organizar o guia no formato estabelecido.
7. Apds a montagem do guia, planejem uma etapa de obser-
vagao coletiva para avaliar o trabalho e, se necessario, fazer
pequenas correcdes.
8. O guia estad pronto, agora € o momento de compartilhar
a produgao com todos os colegas de sala ou até com a
comunidade.
929
COMPETENCIAS

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Oriente a turma na atividade de pes-
quisa. Divida a turma em grupos de tra-
balho e leia os passos da atividade com
os estudantes, para que todos possam
entender corretamente as instruges a
serem seguidas.

Entdo, organize a elaboracdo do guia
evidenciando a pesquisa em livros e site
que apresentem fontes confidveis. Sugira
que os estudantes se dividam em grupos
de pesquisa, escrita, design e coordena-
¢do — deixe um espago para os proprios
estudantes demonstrarem autonomia na
divisdo dos grupos de trabalho. E possivel
também seguir outra sugestdo de diviséo,
a partir dos temas relacionados com arte
popular, musica e danga, ou festas e ce-
lebragoes.

Oriente-os durante cada passo da pro-
ducéo do guia. Ao final, convide a turma
a expor o material para outras turmas e
converse com a direcdo sobre a possi-
blidade de disponibilizarem o material e
divulgarem para toda a comunidade local.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam os temas abordados
ao longo da unidade, acerca de arte
popular e artesanato, musica e dan-
ca, festas e celebragoes da cultura
popular. Com base na atividade fi-
nal, a formagdo do guia elaborado
pela turma, serd possivel verificar
se os estudantes compreenderam a
importancia da expressdo artistica
para a cultura de um povo inteiro.
Avalie também a integracdo entre a
turma, a capacidade de sintese dos
temas, aargumentagéo de seus pro-
jetos e a pesquisa dos temas. Caso o
estudante nao alcance os objetivos
esperados, solicite que os colegas
dos grupos de trabalho o auxiliem.
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Objetivos

- Reconhecer a arte como expressao da
visdo de mundo.

- Reconhecer diferentes pontos de vista
nas expressoes artisticas fotograficas.

« Analisar elementos histdricos da foto-
grafia.

« Reconhecer aimportancia da fotografia
para aimprensa.

- Refletir sobre padrées de belezaimpos-
tos pela sociedade.

- Reconhecer diferentes pontos de vista
no cinema e no teatro.

- Identificar a relagdo entre cinema e fo-
tografia.

- Reconhecer o cinema como linguagem
artistica.

- Refletir sobre as etapas de producéo de
um filme.

- Compreender no¢des de enquadramen-
to e fotografia em um filme.

« Analisar a relagao entre imagem e som
no cinema.

« Identificar elementos do teatro como
linguagem artistica.

- Realizar reescrita teatral.

Introducao

Nesta unidade, serdo exploradas dife-
rentes formas de perceber, apreender e
expressar a realidade, por meio das lin-
guagens presentes nas manifestacdes
artisticas. Na unidade os estudantes serdo
estimulados para pesquisar, apreciar e
analisar diferentes formas de artes visuais
produzidas tanto por grupos brasileiros
quanto estrangeiros (EF69AR01). As dife-
rentes produgdes e formas de expresséo
artistica serao analisadas e exploradas por
meio de atividades dinamicas de criacao
e improvisacao de composi¢des fotogra-
ficas, por exemplo (EF69AR23). Também
sera dada a oportunidade aos estudantes
de criarem formas de dramaturgia, de
modo a explorarem as artes cénicas e a
experimentarem os elementos que cons-
tituem tal expressao artistica (EF69AR27).
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UNIDADE

Visoes do mundo

3 nas artes

As propostas desta unidade do seu livro foram desenvolvidas em quatro

etapas, que se completam.
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- ACERVO

MARC FERREZ

INSTITUTO MOREIRA SALLES, RIO DE JANEIRO

BNCC NA UNIDADE
HABILIDADES

(EF69AR01) (EF69AR03) (EF69AR04) (EF69AR05) (EF69AR16) (EF69AR25) (EF69AR26) (EF69AR27)

(EF69AR28) (EF69AR30) (EF69AR32)

eu
SEl

Como eu vejo o
mundo?

Desenvolver
experiéncia sensorial de
percepgdo do entorno.

eu vou
APRENDER

Capitulo 1 — Visdes do mundo na
fotografia

Identificar e reconhecer a importancia
histérica da linguagem fotogréfica.
Capitulo 2 — Visdes do mundo

no cinema e no teatro

Identificar e reconhecer

a importancia histérica

do cinema.




As atividades proporcionarao a possibili-
dade de identificar e manipular diferentes
tecnologias e recursos relacionados as artes
(EF69AR35). Por meio desses meios tecno-
OBJETIVO GERAL I6gicos, eles poderdo analisar e explorar
projetos tematicos de diferentes formas
artisticas (EF69AR32).

Dessa forma, durante toda a unidade,
o estudante analisara os elementos que
constituem a arte e suas diferentes produ-
¢oes (EF69AR04), podendo experimentar
diferentes formas de expressao artistica,
sendo, nesse caso, a fotografia e a drama-
turgia (EF69AR05). Por meio das atividades,

vamos ele ndo apenas reconhecera aimportancia

histdrica da linguagem fotografica e do ci-
co M PA R' nema (EF69AR33), como também desenvol-
TILHAR

vera a experiéncia sensorial e a percepcao
do entorno.

Cenas: expressao e

sentimento

D Possibilitar o reconhecimento e a identificagdo de diferentes formas de ver e
sentir o mundo a partir de manifestacdes artisticas.

> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia de forma compartilhada a estrutu-
ra da unidade, explicando cada etapa: Eu
sei, Eu vou aprender, Eu aprendi e Vamos
compartilhar. Explique que os estudantes
percorrerdo todo o processo para a cons-
trucao do conhecimento.

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

Elaborar uma
proposta para retratar
visdes do mundo a
partir da producdo de
imagens fotogréficas,
de um filme ou de
uma cena de teatro.

eu
APRENDI

, VIK/AUTVIS, BRASIL,

Desenvolver atividades
de verificagao,
sistematizacao,
reflexdo e ampliacdo
da aprendizagem.

COLEGAO PARTICULAR ©

COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 3,4,9e 10

Competéncias especificas de Arte: 1,2,3,4,5e 6
TCTs

- Diversidade cultural
« Educacéo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e culturais brasileiras
« Educacdo em Direitos Humanos
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Inicie a aula convidando os estudantes
a olhar e selecionar objetos presentes na
sala de aula. Peca para eles que escolham
um desses objetos e que escrevam uma
frase para registrar o que foi observado.
Evidencie a forma, a cor e as fun¢des do
objeto selecionado sem escrever o nome
dele. Em um segundo momento, solici-
te para alguns alunos que leiam as suas
frases e peca para ou outros estudantes
que citem o nome do objeto descrito. Para
finalizar converse com todos evidencian-
do as diferentes formas de ver, perceber
e descrever os objetos.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia a lista de material com os estu-
dantes e os passos a serem seguidos, de
modo que todos tenham entendido o que
devera ser feito na atividade. Nesse caso,
reforce aimportancia do cuidado com os
materiais, zelando pela integridade fisica
e pela seguranca de todos os envolvidos
no processo educacional.

Acompanhe os estudantes durante os
primeiros passos, orientando-os a cortar
cuidadosamente o papel para fazera mol-
dura. Oriente os estudantes a terminar de
recortar com a tesoura, para nao causar
acidentes. Faca uma primeira experiéncia
com a moldura em sala de aula. Incentive
os estudantes a explorarem-na bastante.
Convide-os a caminhar por diferentes
espacos da escola, observando-a através
da moldura, de perto, a meia distancia e
de longe, para gerar planos semelhantes
aqueles mencionados no texto.

Acompanhe a turma durante o “pas-
seio” pela escola, orientando os estudan-
tes a ficarem em siléncio, a certa distancia
uns dos outros, de maneira a nao atrapa-
Iharem outras atividades que estejam
acontecendo simultaneamente na escola.
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Como eu vejo 0 mundo?

Nesta Unidade serdo exploradas diferentes formas de ver, per-
ceber e expressar a realidade, por meio de diferentes manifesta-
¢Bes artisticas.

Para iniciar, vamos propor uma experiéncia que busca treinar o
olhar e a percepgao do “mundo” ao nosso redor. Para isso, vocé
vai construir uma moldura e observar pessoas, lugares, cenas e
objetos através dela. A ideia é compreender como esse olhar pode
mudar a forma de ver e construir histérias. Vamos la!

Material

B Papel sulfite.

B Cartolina ou papel-cartao branco com cerca de 20 cm x 30 cm.

W Régua.

B Lapis grafite.

B Tesoura com pontas arredondadas.

Como fazer

o No centro da cartolina ou do papel-cartdo, desenhe um
retdngulo de aproximadamente 20 cm X 15 cm.

o Recorte esse retangulo abrindo uma “janela” no centro
da cartolina.

Reproducéo proibida. Ar. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de feversito de 1998.

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

Continua

HABILIDADES

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcéo, cor, tom,
escala, dimensao, espago, movimento etc.) na apreciagdo de diferentes producdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).



Reprodugao probida. Art. 184 do Cdigo Penal e Lai 9.610 de 19 de feversiro do 1998,

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

Continuacéo

e Agora, observe a sala de aula através desta “janela”. Primeiro,
coloque a moldura na frente do seu rosto e observe a sala
através do retangulo vazado. Depois, afaste a moldura
vazada de seu rosto. Facga isso algumas vezes: primeiro,
de perto; depois, de longe.

o Em seguida, caminhe pelos espacos da escola, observando
cenas, lugares, pessoas e objetos através da moldura. Faga
isso usando a moldura em trés posicdes em relacdo ao seu
rosto: bem de perto, a uma certa distancia e de longe, em
primeiro plano.

o Escolha um local visto através da moldura e faga um registro,
em desenho, da cena que vocé observou dentro desse
enquadramento. Para ampliar a experiéncia, apés o desenho,
escreva uma frase citando o que vocé observou na cena
selecionada. Descreva os objetos, as pessoas e as agdes
retratadas.

e Depois, compare seu desenho com o espaco observado sem
a moldura e veja a diferenca entre uma cena enquadrada
e a realidade observada.

o Para finalizar, compartilhe seu desenho com os colegas.
Leiam as frases e troquem ideias sobre o que foi observado e
as vantagens e as desvantagens de cada posi¢cao em relacao
a0 seu rosto.

Como fazer. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 4
Competéncia especifica de Arte: 4

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ao retornarem a sala de aula, pontue
0s préximos passos que deverdo ser se-
guidos e deixe que o realizem de maneira
auténoma.

Ao final, convide a turma a compartilhar
entre si o que foi produzido e faga algumas
perguntas norteadoras sobre o motivo da
cena escolhida e uma possivel inspiracao
artistica escolhida pelos estudantes.

Proponha a eles que exponham as ilus-
tragdes e organize uma roda de conversa
para discutir os resultados e a experiéncia
que os estudantes tiveram observando o
“mundo” através da moldura. Solicite que
compartilhem com os colegas suas im-
pressdes e percepgdes sobre a atividade.

= Para observar e avaliar

Observe se compreenderam a
atividade proposta e a questao en-
volvendo as cenas e a forma de ver
o mundo. Com base na atividade, é
possivel avaliar também a participa-
¢do deles e até o que ja foi aprendi-
do em unidades anteriores acerca de
movimentos e inspiracdes nas artes
visuais. Do contrario, é possivel rea-
lizar o atendimento individualizado
ao estudante que néo alcancar os
objetivos esperados.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome com a turma a atividade feita
anteriormente, sobre as cenas e a forma
como vemos o mundo, e comente que a
fotografia é justamente uma forma de
expressao artistica que depende exclusi-
vamente do ponto de vista do fotdgrafo.
Pergunte se os estudantes ja tiveram a
experiéncia de fotografar utilizando uma
camera digital ou analdgica, ou mesmo as
cameras dos celulares.

Pode ser interessante conversar com a
turma e sugerir que compartilhem entre
si as Ultimas fotografias de paisagens que
tiraram.

Realize a leitura do texto de forma breve
e compartilhada, complementando com
o texto a sequir.

B O CAP 0
OBJETOS DE CONHECIMENTO | HABILIDADES
Contextos e préticas (EF69AR0T1)
Materialidades (EF69AR05)
Processos de criacdo (EF69AR32)
Texto complementar

Walter Firmo
Nascido em 1937 no Rio de Janeiro,
Walter Firmo conta que desde garoto so-
nhava em fotografar. Ingressou na foto-
jornalismo em 1955, como aprendiz, no
jornal Ultima Hora, e nio parou mais.
Trabalhou em diversos jornais e revis-
tas e construiu uma carreira longeva,
reconhecida por prémios. Um deles foi
o Esso de Reportagem, em 1963, con-
quistado por “Cem dias na Amazonia de
ninguém”, matéria publicada no Jornal
do Brasil com fotos e texto seus. Chama-
do de “mestre da cor”, Firmo ¢ autor de
retratos memoraveis de icones da musica
brasileira como Pixinguinha, Dona Ivo-
ne Lara, Cartola. Outra vertente bastante
conhecida de seu trabalho sdo as imagens
de festas populares registradas por todo
o Brasil, do carnaval do Rio de Janeiro
a0 bumba meu boi no Maranhio. Desde
2018 o Instituto Moreira Salles abriga, em
regime de comodato, aproximadamente
145 mil fotos feitas por Firmo ao longo de
varias décadas. O material estabelece um
didlogo direto com outros grandes nomes
do acervo do IMS, como José Medeiros,
com quem Firmo trabalhou, e Marcel
Gautherot.
WALTER Firmo. Instituto Moreira Salles,
Sao Paulo, 2022. Disponivel em: https://ims.
com.br/titular-colecao/walter-firmo/.
Acesso em: 14 de jun. 2022.
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1. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.

(o]
sl

&

WALTER FIRMO
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Capitulo 1

Visoes do mundo na fotografia

Ao observarmos pessoas e lugares da escola, na experiéncia
que fizemos anteriormente, podemos perceber que cada pessoa
tem uma forma particular de entender a realidade. Além disso, é
importante destacar que a forma como vemos o mundo e as outras
pessoas depende da época e do lugar em que vivemos, da familia
e da comunidade da qual fazemos parte, com suas crencgas, tradi-
¢Bes, lingua, costumes e modos de viver.

Na fotografia, por exemplo, a imagem é retratada do ponto de
vista de quem fotografou. Porém, podem existir diversos pontos
de vista sobre a mesma fotografia, a partir de diferentes pessoas
que observam a imagem.

1. Vamos investigar? Observem a imagem do fotégrafo Walter
Firmo, que nasceu no Rio de Janeiro em 1937 e é conhecido
por suas imagens que retratam as festas e a cultura popular
brasileiras.

Circo Mambembe, fotografia de Walter Firmo, em Sabara. Minas Gerais, 1972.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

HABILIDADE

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

a) Descrevam a autoria e 0 nome da imagem e a época em que
ela foi retratada.

b) Que elementos se destacam na fotografia?
c) Que sensacoes a imagem provoca em vocés?

E possivel que vocés tenham sensacdes diferentes tanto sobre
a leitura e interpretacdo da imagem como sobre o tema dela.
Alguns de vocés podem apreciar as manifestagdes circenses
e outros podem ter opinides diferentes. Para ampliar o tema,
investiguem em livros, revistas ou na internet uma imagem que
retrate a cena de uma manifestagao circense e elaborem uma
legenda explicativa para ela. Tragam a imagem e a frase para a
sala de aula e a compartilhem com os colegas.

Possivelmente vocés observaram que existem diferentes pon-

tos de vista sobre uma mesma situagdo. Vocé pode compreender
um fato de uma maneira e seu colega pode ver a mesma coisa
de outro jeito. O importante é que haja didlogo e tolerancia, com-
preendendo que cada um de nés tem uma forma propria de enten-
der o mundo.

Representacdo de estudantes em dialogo coletivo.

2. Ver orientacoes
em Atividades de
desenvolvimento.

105

MB IMAGES/SHUTTERSTOCK

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 4
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Descreva com a turma os elementos vi-
suais presentes naimagem, pontuando a
lona do circo, a sombra das pessoas, aima-
gem do palhaco e a cerca. Leia com eles
a legenda da fotografia e, em seguida,
proponha que realizem coletivamente as
atividades da pagina. Questione-os sobre
as sensac¢des transmitidas pela fotografia
em questao, deixando que se manifestem
livremente acerca da imagem.

Na segunda atividade, solicite que com-
partilhem suas experiéncias sobre o tema
e exponham suas percepgoes. Para am-
pliar a percepcdo dos estudantes acerca
do que a imagem transmite, oriente-os
durante a pesquisa na internet a fim de
que consigam transmitir suas sensacoes
e impressoes. Reforce que o didlogo e o
respeito sao sempre fundamentais nas
discussoes coletivas.

==Para observar e avaliar

Durante a leitura e a atividade,
observe se todos conseguiram ana-
lisar e expressar seus sentimentos
acerca da imagem apresentada.
Nesse caso, é interessante notar se
conseguem expressar identificacdo
emocional com relacdo a fotografia
em questao. Com base na atividade,
avalie também a capacidade de ar-
gumentacdo dos estudantes, assim
como a pesquisa. A atividade é in-
teressante para avaliar a percepcao
deles acerca da fotografia e como
essa é uma manifestacdo artistica
que passa diferentes sensagoes
para cada pessoa que a observa.
Caso algum estudante ndo atinja
0s objetivos, é interessante reali-
zar o atendimento individualizado
para entender suas necessidades e
propor uma breve pesquisa sobre a
fotografia e as emocdes, bem como
a relacdo entre elas.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Relembre com a turma como a foto-
grafia do Circo Mambembe, realizada
por Walter Firmo, criou sentimentos e
sensacoes diferentes em cada estudante.
Converse novamente sobre a fotografia
como manifestacdo artistica e convide-os
a ler de maneira compartilhada o texto
presente na pagina.

Descreva os elementos visuais presen-
tes na fotografia, apresentada na pagina,
lendo a legenda com a turma e questio-
nando acerca da realidade impressa na
imagem em questao.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apds a leitura, proponha aos estudantes
que realizem a atividade coletivamente.
Leia com a turma as questdes presentes
nas atividades e debata sobre a capaci-
dade da fotografia de retratar a realida-
de. Deixe que a turma expresse livremente
suas opinides, mas reforce a necessidade
de argumentacéo e de justificativas. Soli-
cite que respondam as outras duas ques-
toes, deixando que o debate aconteca
naturalmente acerca da importancia da
fotografia. Pode serinteressante convida-
-los amostrar uns aos outros uma fotogra-
fia de sua producdo visual que gostariam
de destacar.
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FOTOGRAFIA

Atualmente, observamos o dominio da cultura visual e a pre-
senca de imagens fotograficas em diversos espacos do cotidiano,

3. Espera-se que
os estudantes

compreendam como na internet, nas redes sociais, na televisdo, nas revistas, nos
que a fotografia jornais, nos livros ou em outdoors.

?;Z:E%Fgguma A fotografia, surgida no século XIX, impactou definitivamente as
existéncia, fato artes e a sociedade. A partir de sua invencgdo, registros visuais de
ouacontecimento  pessoas, lugares e objetos tornaram-se acessiveis a todos.
fgggggﬁna Com a fotografia, a percepcéo visual do mundo foi marcada
comprovando pela utilizagdo de dispositivos técnicos para a produgcdo de ima-
;Ua,fea“dade gens, abrindo caminho para outras formas de expressdo, como

orem, uma

imagem pode ser
ressignificada pelo ~ digitais etc.
enquadramento,
distanciamento,
aproximacao,
jogodeluze
sombra conferidos
pelo fotografo,
revelando diversas
possibilidades

de leitura e
interpretacédo.

MB IMAGES/SHUTTERSTOCK

4. e 5. Espera-se
que os estudantes
compreendam que
a fotografia € uma
importante forma
de recordacao,
registro visual
pessoal, histérico,
documental e meio
de comunicacao.
A fotografia ajuda
a nos aproximar
do mundo sob
diversas oticas.
Também tem papel
importante nas
artes visuais, no

o cinema, a televisdo, a videoarte, a arte realizada por meios

jornalismo e na Na atualidade, fotografar tornou-se um habito comum e muito mais fécil

publicidade. do que no passado.

?.? 3. Uma imagem fotogréfica retrata fielmente a realidade obser-

Q vada? Justifiquem sua resposta.

Como vocés utilizam os registros fotogréaficos no cotidiano?

5. Qual a importancia da fotografia na vida de vocés? Reflitam e
troquem ideias com os colegas.
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Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modela-
gem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 4
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural.




M= \JAMOS FAZER

Cartaz com fotografias 5

Desde sua origem, a fotografia é utilizada com diferentes fina-
lidades, inclusive para o registro de fatos e momentos histdricos,
em noticias de jornais, e comercialmente, em publicidade, na moda

e em muitas outras situagdes.

Material

B Cobpias de fotografias pessoais, de familiares ou amigos.

W Jornais e revistas velhos.

B Papel-cartdo da cor de preferéncia do grupo.

B Tesoura com pontas arredondadas.
B Cola.

Como fazer

o Relina-se com mais quatro colegas.

9 Vocés vdo pesquisar em seu acervo pessoal, em suas
casas, e nas revistas e jornais velhos fotografias feitas para

diferentes finalidades:

a) uma fotografia de paisagem, feita em sua cidade por
alguém do grupo ou por um dos integrantes do grupo em

uma viagem;

b) um retrato, que pode ser de um dos alunos do grupo, de

um amigo, familiar ou idolo em comum;

¢) uma fotografia jornalistica, pesquisada e retirada dos

jornais e que acompanhe uma noticia;

d) uma fotografia de moda, que apresente um estilo com

que vocés se identificam;

e) uma fotografia publicitaria, com o anuncio de um produto

ou servico.

o Escolham imagens que chamem a sua atenc¢ao pelas
cores, pelo enquadramento da camera, pelo contetido

apresentado etc.

Montem, na folha de papel-cartdo, um cartaz com as

fotografias selecionadas.

e Apresentem os cartazes justificando as escolhas do grupo
€ como as imagens se encaixam na categoria de fotografia
solicitada. Ao final, exponham os cartazes.

HABILIDADES

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modela-
gem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos te-
maticos, as relagdes processuais entre diversas lin-
guagens artisticas.

Como fazer. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 4
Competéncia especifica de Arte: 6

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre a impor-
tancia da fotografia na vida de cada es-
tudante e, entao, proponha que realizem
a atividade: um cartaz com fotografias.
Nesse caso, é possivel conversar sobre a
possibilidade de essa atividade ser feita
on-line — em vez de cartazes fisicos, os
estudantes fariam um cartaz virtual, com
fotografias selecionadas e colocadas em
uma pégina de apresentacao de slides
em um programa especifico para tal.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Divida a turma em grupos e explique
que eles deverao trabalhar com as ca-
tegorias descritas no texto — paisagem,
retrato, fotografia jornalistica, de moda e
publicitaria -, pois elas sdo uma categori-
zagdo simples e de facil entendimento. As
fotografias jornalisticas devem vir acom-
panhadas da noticia.

Quando os cartazes (ou apresentacdes
on-line) estiverem prontos, proponha que
0s grupos mostrem suas apresentacoes e
expliquem o motivo da selecao de cada
fotografia; questione-os sobre o tipo de
foto, perguntando se é registro pessoal
ou de uso comercial.

Apds apresentarem as fotografias jorna-
listicas, peca ao grupo que leia tambéma
noticia relacionada e questione-os acerca
dos elementos visuais presentes na ima-
gem: tém relagdo com o que foi escrito?
Auxiliam na compreensao do texto?

= Para observar e avaliar

Durante a atividade, observe a
interacao entre estudantes e inte-
grantes de cada grupo. Note se to-
dos participam e se argumentam ou
realizam a pesquisa de maneira res-
ponsével. Nesse caso, no momento
das apresentacdes, avalie a capaci-
dade de comunicacéo e apresenta-
¢do dos estudantes de cada grupo,
bem como a reflexdo e o debate
acerca das fotografias jornalisticas.
Com base na atividade, avalie se to-
dos compreenderam os diferentes
usos e formas de manifestacdo da
fotografia como forma de arte. Do
contrério, solicite que o estudante
que ndo alcancar os objetivos realize
uma breve pesquisa sobre os tipos
de fotografia e seus usos. Ele podera
apresenta-la aos colegas e disponi-
bilizar o material na internet.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Inicie a aula perguntando aos estudan-
tes que tipos de maquinas fotograficas
eles ja viram. Deixe que a turma responda
livremente e, a partir de entdo, questio-
ne-os sobre a “idade” da fotografia como
arte. Realize, entdo, a leitura do texto de
maneira compartilhada, comentando que
0s gregos, no século IV a.C., ja tinham al-
guns conhecimentos sobre os principios
da camara escura, que foram retomados
por Leonardo da Vinci no Renascimento.
Em seus estudos, ele descreveu que a luz,
ao penetrar um ambiente totalmente es-
curo por meio de um pequeno furo, forma
umaimagem invertida na parede em fren-
te a esse furo.

Prossiga a aula solicitando aos estu-
dantes que leiam o texto que descreve
aspectos relacionados a histéria da fo-
tografia e durante a leitura possibilite a
observacdo dos elementos visuais pre-
sentes nas imagens.

Para ampliar

Para saber mais sobre a trajetéria da foto-
grafia veja a indicacdo: Histdria da fotogra-
fia:Niépce imagens. Disponivel em: https://
akvis.com/pt/articles/photo-history/
niepce.php. Acesso em: 21 jun. 2022.
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O surgimento da fotografia

Fotografia pode ser definida como as técnicas ou os processos
utilizados para registrar e reproduzir uma imagem através de expo-
sicdo luminosa em superficie sensivel.

O advento da fotografia no século XIX revolucionou a forma
como o ser humano enxerga a si mesmo e ao mundo. Sua inven-
cdo foi resultado de um processo de estudos e aperfeicoamentos
técnicos. A primeira experiéncia fotogréfica conhecida, realizada
por Joseph Niépce (1765-1833), ocorreu no final do século XVIII, por
meio de uma chapa sensivel a luz e de uma camera escura.

Camera do inventor
Joseph Niépce,
século XIX.

SAMMLUNG RAUGH/INTERFOTO/FOTOARENA

Primeira fotografia
registrada, tirada
por Niépce, por
volta de 1826.

108

JOSEPH NICEPHORE NIEPCE - UNIVERSIDADE DO TEXAS, AUSTIN

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).
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Nasce a fotografia

Entretanto, considera-se 1839 o ano oficial do surgimento da
fotografia, com o langamento do daguerredtipo. O aparelho, de-
senvolvido por Louis Daguerre (1785-1851), era formado por uma
camera escura que continha, em seu interior, uma folha de prata
sensibilizadora sobre uma placa de cobre. Esse principio de fixa-
cdo proporcionava imagens de melhor qualidade.

SCIENCE SOURCE/FOTOARENA

0 daguerreétipo foi inventado por Louis Daguerre
e introduzido mundialmente em 1839.

Com o passar do tempo, a fotografia tornou-se muito popu-
lar e acessivel. O custo de producdo ficou mais baixo e os equi-
pamentos foram se tornando mais portateis, ganhando diversos
acessorios, como as lentes especiais para paisagens e retratos. O
publico que, antes da fotografia, buscava artistas retratistas para
realizar uma pintura de sua prépria imagem ou de sua familia, ago-
ra estava fascinado com a ideia de ter seu rosto perpetuado pela
nova tecnologia.

6. Quais sao os diferentes usos da fotografia em nossa socieda-
de? Para responder, com a orientacdo do professor, elaborem
uma lista coletiva com as diferentes formas de utilizacdo das
imagens fotograficas na atualidade.

6. Atualmente,

a fotografia €
utilizada em
diferentes areas,
como atividade
particular e
comercial.
Podemos citar
como areas

que fazem uso
recorrente da
fotografia o
jornalismo, a
publicidade,
amoda e as
artes visuais. Ela
também é utilizada
para registros
documentais e
registros pessoais,
como lazer e
entretenimento.
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COMPETENCIA

Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Continue a conversa sobre a histéria
da fotografia e relembre alguns palpites
dados por eles acerca das maquinas fo-
tograficas antigas. Analise com a turma o
“daguerredtipo” criado por Louis Jacques
Mandé Daguerre (1785-1851), na Franca.

Paralelamente, o fisico inglés William
Henry Fox Talbot (1800-1877) desenvol-
via estudos que buscavam meios de fixar
aimagem obtida pela cdmera escuraem
materiais sensiveis a luz. Talbot desen-
volveu um processo de fixacao de ima-
gens em diferentes materiais e chamou
de calotipo o.aparelho que possibilitava
esse processo.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia para a turma o enunciado da ques-
tdo. Converse com os estudantes sobre os
diferentes usos da fotografia em nossa so-
ciedade, relembrando os tipos de fotogra-
fias que foramanalisados anteriormente.

Deixe que respondam livremente, soli-
citando que justifiquem suas respostas.
Oriente-os na elaboracdo da lista coletiva
dessas diferentes formas de utilizacdo da
fotografia na atualidade.

= Para observar e avaliar

Durante a leitura e o debate, note
se os estudantes compreenderam
o fato de que a fotografia se rela-
ciona com a fisica da iluminacdo.
Nesse caso, com base na atividade,
é possivel perceber também se com-
preenderam que existem diferentes
formas nas quais a fotografia esta
presente na sociedade. Caso algum
estudante nao atinja os objetivos,
proponha que realize uma pesqui-
sa sobre a histéria da fotografia na
Africa, na Asia, na Oceania e na Amé-
rica Latina. Solicite que apresente a
pesquisa on-line e deixe-a disponi-
bilizada virtualmente para acesso de
outras turmas e membros da comu-
nidade local.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Realize a leitura de maneira compar-
tilhada com os estudantes, pontuando
acerca do surgimento da fotografia e os
de seus usos. Nesse caso, é interessante
escrever na lousa as palavras desconheci-
das no texto, de modo a conversar com a
turma sobre seus significados e construir
um glossério personalizado com as defi-
nicoes criadas pelos proprios estudantes.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Descreva os elementos visuais pre-
sentes nas imagens, de modo a debater
como a fotografia teve, desde sua criacéo,
seu uso social modificado ao longo das
décadas. Analise com os estudantes as
trés fotografias observadas, desde o fo-
tojornalismo até uma revista e o desfile
de moda. E interessante debater com a
turma quais seriam as diferencas entre
esses usos da fotografia

= Para observar e avaliar

Durante a leitura e debate, note
se os estudantes compreenderam
arelacédo entre fotografia e impren-
sa. Caso algum estudante apresente
dificuldades, analise jornais do dia
debatendo aimportancia dos regis-
tros fotograficos para as matérias
noticiadas.
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Fotografia e imprensa

serigrafia:

técnica de

impressdo Pouco tempo depois de seu surgimento, a fotografia passou a ser
3;2‘12:';5' utilizada em muitos momentos da vida social: para enviar retratos de
com partes familia aos amigos e parentes, para registrar casamentos, festas, via-
permeaveis gens etc. Também passou a ser usada em estudos histdricos, geo-
i?riraogssi:' gréficos e cientificos. Foram registradas novas paisagens, diferentes
imprimindo tipos humanos, lugares distantes e exéticos, expedices cientificas,
cor ao papel atividades militares etc.

g%zftcgo) Ao se perceber o potencial da fotografia para o registro dos acon-

impermeaveis
(que impedem
a passagem da
tinta), criando
assim uma
imagem.
litogravura:
técnica de
gravura cuja
matriz de
impressdo é
feita em pedra.

1. Exemplo de e

tecimentos cotidianos, a imagem fotogréfica passou a se multiplicar
em jornais, tornando-se, com o texto escrito, portadora de informa-
¢Oes. Surgia, entdo, o fotojornalismo, uma nova linguagem e ativida-
de profissional. Com o tempo, as revistas também substituiram as
imagens feitas em serigrafia, xilogravura, litogravura e gravura em
metal por fotografias. A publicidade também iria usar — e, em muitos
casos, abusar — dos recursos estéticos possibilitados pela fotografia.

(1) (2]

ARQUIVO/AGENCIA O GLOBO

FUNDAGAO BIBLIOTECA NACIONAL, RIO DE JANEIRO

fotojornalismo:
fotografia publicada na
capa do jornal O Globo,
de 3 de setembro de
1939. 2. Capa da revista
Fon Fon, de 23 de abril
de 1955, com fotografia.
3. Desfile de moda, no
qual os irmdos Emicida e
Evandro Fiéti lancaram
sua marca. Fotografia
publicada em noticia de
pagina virtual, em 2016.
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HABILIDADE

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes

COMPETENCIA

Competéncia especifica de Arte: 1

formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modela- | TCT

gem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

- Diversidade cultural




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

SOFIA ZHURAVETC/SHUTTERSTOCK

Padroes de beleza na midia

Revistas, programas de televisao, sites, blogs e videos definem
e reproduzem, atualmente, fotografias de um padrdo de beleza
que supervaloriza pessoas jovens, esbeltas e magras. Para manter
esse padrdo, muitas fotografias de pessoas passam por manipu-
lacdes em softwares de edicdo de imagem, levando o publico a
acreditar que algumas celebridades nunca envelhecem nem tém

seu corpo transformado pelos anos vividos.

As manipulacdes
em fotografias,

os chamados
“filtros” de imagem,
na atualidade,
inauguraram uma
nova forma de
“padrdo de beleza”
amplamente
divulgado em redes
sociais.

Essa ilusdo de uma “perfeicdo” estética ligada a um ideal de
beleza leva muitas pessoas a consumir produtos para emagrecer,
cosméticos para rejuvenescimento, aparelhos de ginéstica, entre
outras coisas, enfrentando grandes dificuldades para alcangar um
padrdo que, muitas vezes, € inatingivel, por ser irreal.

Q 7. Discuta com os colegas sobre esse tema, a partir dos seguintes

o

000
208,

questionamentos.

a) Como as imagens veiculadas na midia podem afetar a per-
cepcdo que as pessoas tém de seu préprio corpo?

b) Qual a melhor maneira de lidar com essa imposigao estética

e de comportamento?

c) Descrevam algumas atitudes que podem contribuir para, de
alguma forma, rompermos com esses padroes.

d) O desejo de alcancar um padrdo de beleza apresentado pe-

las midias pode levar pessoas a colocarem em risco a prépria
salide. Com orientagdo do professor, investiguem artigos de
revistas, jornais ou na internet que evidenciem esses riscos
e compartilhem os resultados com a turma.

7. Respostas
pessoais. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.

111

HABILIDADE

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modela-
gem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 9
Competéncias especificas de Arte: 1e 6

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Convide a turma a fazer uma breve
investigacdo na internet — utilizando os
préprios celulares, os estudantes deve-
rdo entrar em diferentes sites e realizar
pesquisas relacionadas como os padrdes
estéticos de beleza na atualidade. Peca a
eles que comparem entre si as principais
imagens do site de busca e debata com a
turma sobre os padroes estéticos perpe-
tuados por essas fotografias.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ap6s a leitura do texto, divida a turma
em grupos diversos e solicite que realizem
a atividade proposta. Nesse caso, leiacom
aturma as questdes presentes e deixe que
discutam suas respostas entre si.

Proponha que as respostas sejam con-
sensuais entre os integrantes do grupo
ap6s debate e argumentagdo. Em seguida,
organize uma roda de conversa e discuta
as questoes levantadas na secao.

Diga aos estudantes que, muitas vezes,
o desejo de alcancar um padrao de bele-
za apresentado pelas midias pode levar
pessoas a colocarem em risco a propria
saude. Debata com a turma como os pa-
droes de beleza podem prejudicar a satude
da populacdo, incentivando regimes ine-
ficazes e muitas vezes sem base cientifi-
ca, ou piorando a satide mental, ao criar
comparagdes com as proprias modelos
nas fotografias.

Einteressante deixar que a turma deba-
ta livremente, expressando suas opinides
e pontos de vista pessoais de maneira res-
peitosa, com argumentacdes e justificati-
vas para as respostas.

= Para observar e avaliar

Com base na atividade proposta,
observe se os estudantes compreen-
deram como a fotografia tem um
papel social envolvido e se torna,
portanto, extremamente impor-
tante na questao da propagacao
e da manutencao dos padrdes es-
téticos prejudiciais a sociedade. E
interessante analisar a capacidade
de argumentacao e interacdo entre
0s grupos. Caso o estudante nao
tenha alcancado os objetivos pre-
sentes, proponha que realize uma
pesquisa sobre a fotografia e os
padrdes de beleza na sociedade e
como ambos se relacionam com a
saude mental coletiva. Convide o
estudante a apresentar seus resul-
tados em uma apresentacao virtual
que ficara disponivel para as outras
turmas.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre a fotogra-
fia como forma de expresséo artistica de
fato. Até o momento, as fotografias que
os estudantes avaliaram seriam conside-
radas “artes visuais” por eles? Questio-
ne-os sobre isso e deixe que respondam
livremente. Em seguida, realize a leitura
do texto de maneira compartilhada, evi-
denciando o movimento pictorialista que
eclodiu na Franga, na Inglaterra e nos Es-
tados Unidos a partir da década de 1890,
congregando os fotografos que ambicio-
navam produzir aquilo que consideravam
fotografia artistica, capaz de conferir aos
praticantes o mesmo prestigio e respeito
granjeado pelos praticantes dos proces-
sos artisticos convencionais.

Descreva os elementos visuais das fo-
tografias, pontuando que as fotos se pa-
recem com pinturas. Explique que os pic-
torialistas, com o objetivo de aperfeicoar
e modificar as imagens, desenvolveram
diferentes técnicas de manipulacéo dos
negativos, obtendo resultados préximos
aos da pintura. Por meio dessas técnicas,
era possivel controlar tonalidades de co-
res, modificar os efeitos da luz, disfarcar e
remover detalhes. Hoje, essas alteracdes
sdo possiveis, além de muitas outras, mas
os fotédgrafos ndo precisam mais interferir
no negativo — elas podem ser feitas com
o uso de softwares especializados em edi-
¢do de imagens.

Ao final da conversa, explique aos es-
tudantes que a ansia de reconhecimento
levou muito dos adeptos do pictorialismo
atentarimitar a aparéncia e o acabamen-
to de pinturas, gravuras e desenhos em
vez de tentar explorar 0s novos campos
estéticos oferecidos pela fotografia. Por
essa razao, 0 movimento, que durou até a
década de 1920, aproximadamente, foi es-
tigmatizado durante muito tempo. Atual-
mente, vemos 0 movimento ressurgir.
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Pictoralismo:
técnica que
busca a
aproximacgdo
da linguagem
fotografica

a pintura,
manipulando
muitas vezes
préticas de
alteracdo

da cor, da
granulacdo ou
modificando
elementos

de forma a
assemelhar as
fotografias a
pinturas.

Fotografia de Julia Margaret
Cameron e de Archie (nascido
em 1863). Archie era filho do

Fotografia e artes visuais

Originalmente, o principal objetivo da fotografia era o registro
de imagens estaticas, o que facilitava o registro do que seria retra-
tado, pois o movimento afetava a captacdo de imagens. S6 mais
tarde alguns fotégrafos passaram a se preocupar em transmitir por
meio da fotografia uma interpretacdo prépria do mundo, deixando
uma marca pessoal.

A fim de desenvolver os aspectos artisticos da linguagem foto-
gréfica, diversos fotdégrafos passaram a usar a criatividade e a téc-
nica, extrapolando a mera reproducdo da realidade. A fotografia
tornava-se, assim, meio de expressao, criando imagens inspiradas
nas artes visuais e na literatura. A esse movimento deu-se o nome
de Pictorialismo.

GETTY IMAGES - ROYAL PHOTOGRAPHIC SOCIETY
COLLECTION/VICTORIA AND ALBERT MUSEUM

filho mais velho de Cameron
e ela costumava usa-lo como
modelo para 0 menino Jesus
em quadros biblicos. Muito de
seu trabalho refletia o estilo
de pintura popular na época.

alegoria:
expressdo

de ideias e
pensamentos
de forma
figurada.
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Uma das mais importantes representantes do movimento pic-
torialista foi a fotdgrafa Julia Margaret Cameron (1815-1879). Julia
ganhou sua primeira cAmera fotografica aos 48 anos de idade e, a
partir desse momento, desenvolveu uma carreira como fotdgrafa.

Para a época, suas fotografias eram pouco convencionais e se
enquadravam em duas categorias: retratos e encenagdes de alego-
rias, inspiradas em obras religiosas e literdrias. Apds um periodo de
questionamento sobre o papel da arte diante dos avancos proporcio-
nados pelo surgimento da fotografia, os pintores se apropriaram dos
efeitos épticos da fotografia, que os auxiliava na escolha de novos
planos e enquadramentos em angulos até entdo nunca explorados.
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HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).
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EDGAR DEGAS - MUSEU ESTATAL PUSHKIN DE BELAS ARTES, MOSCOU

O pintor francés Eugéene Delacroix (1798-1863), por exemplo, usou
a fotografia para registrar poses dificeis, que depois seriam pintadas
em uma tela. Assim como Delacroix, Edgar Degas (1834-1917), en-
tre outros artistas de sua época, também utilizou a fotografia para
realizar estudos de composi¢des diferentes e poses incomuns ou
dificeis de serem mantidas pelo modelo por muito tempo.

Bailarina ajustando sua roupa,
fotografia de Edgar Degas,
cerca de 1895.

Bailarinas de azul, de Edgar
Degas, 1890. Pastel sobre papel,
65 cm x 65 cm.

8. Edgar Degas utilizou a imagens obtidas em fotografias para
pintar algumas das suas telas. Com a orientagcdo do professor
investigue em livros, revistas ou na internet uma fotografia que
poderia ilustrar um trecho de um livro, um conto ou um poema
que voceé ja leu. Apds a investigacdo, elabore uma legenda
com informacdes sobre o trecho do livro, o conto ou 0 poema,
assim como sobre a imagem selecionada e as razdes da sua
escolha. Para finalizar, compartilhe a fotografia e alegenda com
os colegas.

8. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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EDGAR DEGAS - MUSEU METROPOLITANO DE ARTE, NOVA YORK

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 6

TCTs
- Diversidade cultural
« Educacdo em direitos humanos

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Oriente a turma durante a pesquisa em
livros, revistas ou na internet, reforcando
a importancia de utilizarem fontes con-
fidveis e com boas informacdes. Nesse
caso, solicite que os estudantes montem
os resultados das pesquisas em uma apre-
sentacao on-line e que a apresentem aos
colegas de turma em outro momento.

Durante esse momento, questione os
estudantes sobre a legenda elaborada
e imagem escolhida. Pergunte também
sobre a possivel inspiracao artistica que o
autor da fotografia teria utilizado.

Proponha a eles que, coletivamente,
juntem todas as apresentacdes e as dis-
ponibilizem na internet, como uma expo-
sicdo artistica virtual. Converse com a di-
recdo da escola sobre essa possibilidade.

= Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam o papel da fotografia
como arte visual, enxergando que
uma foto pode ir além de simples-
mente mostrar a cena que é vista
pelo fotédgrafo em questdo. Nesse
caso, é interessante notar, com base
na atividade proposta, essa mesma
visdo dos estudantes, que deverao
colocar em pratica o que foi apren-
dido. Do contrario, divida a turma
em duplas, de modo que cada es-
tudante auxilie o outro no processo
de aprendizagem.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome o que foi conversado com os
estudantes sobre a fotografia e sua histo6-
ria, perguntando-lhes sobre a introducéo
dessa expressdo artistica no Brasil. Con-
vide a turma a realizar a leitura do texto
de maneira compartilhada, comentando
sobre o fato de que D. Pedro Il é conside-
rado o primeiro fotégrafo brasileiro.

Durante a leitura, reforce algumas ex-
pressdes grifadas no texto, lendo suas
defini¢des com a turma posteriormente.
Nesse caso, realize também a descricdo
dos elementos visuais presentes nas fo-
tografias da pagina.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos as leituras, divida a turma em du-
plas e proponha que realizem a atividade
sugerida. Nesse caso, leia com os estudan-
tes os enunciados e peca a eles que, ao
final da primeira atividade, debatam em
voz alta as respostas.

Na segunda atividade, oriente-os du-
rante a pesquisa, reforcando a necessi-
dade de utilizar sites confiaveis para as
buscas. Solicite também que as duplas
anotem os sites que utilizaram como fon-
te. Peca-lhes que apresentem as imagens
e criem a legenda. E interessante propor
que os estudantes ndo somente compar-
tilhem as imagens entre si, mas também
que montem uma pequena apresentacao
com a imagem utilizada e sua legenda.
Proponha que esse material seja divul-
gado na escola e fique disponibilizado
virtualmente.
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Fotografia no Brasil

A fotografia chegou ao Brasil em 1840, ano seguinte ao seu surgi-
mento “oficial” na Franga, e seu uso se espalhou pelo pais nas dé-
cadas de 1850 e 1860. O Imperador D. Pedro Il foi considerado o
primeiro fotégrafo brasileiro e um grande colecionador de fotografias.

JOAQUIM INSLEY PACHECO - FUNDAGAO BIBLIOTECA NAGIONAL, RIO DE JANEIRO

D. Pedro Il, imperador do
Brasil, de Joaquim Insley
Pacheco, 1883. Fotografia,
37,5 cm x 29,5 cm.

Expedicao
Langsdorff:
viagem
cientifica,
promovida
pelo consul
russo Bardo
Langsdorff,
que percorreu
o interior

do Brasil
recolhendo
informacGes
e realizando
estudos
cientificos.
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Ha fontes e documentos que comprovam experimentos foto-
graficos em terras brasileiras, especificamente na cidade de Cam-
pinas, no atual estado de Sdo Paulo, em 1833. Seis anos antes do
surgimento oficial da fotografia em Paris, o francés Hercule Floren-
ce (1804-1879), que vivia no Brasil havia alguns anos, ja tinha de-
senvolvido experiéncias fotoquimicas de sensibilizacdo e fixagdo
deimagens no papel. Ele batizou sua descoberta de photographie.

Hercule Florence chegou ao Rio de Janeiro em 1824 e mostrou
interesse pelas expedicdes dos viajantes europeus pelo “Novo
Mundo”. Como desenhista e entusiasta das ciéncias, Hercule inte-
grou a Expedicdo Langsdorff entre 1825 e 1829, escrevendo gran-
de parte dos relatos e produzindo uma parcela consideravel dos
desenhos que documentam a passagem dos membros da expedi-
cdo pelo territério brasileiro.
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HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.)




» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Na atividade 9 evidencie as pessoas escra-
vizadas em diferentes atividades e uma

Durante o século XIX, atuaram no Brasil talentosos fotégrafos, crianga, que provavglmente era filho fie
como Jodo Ferreira Villela, José Christiano Jdnior (1832-1902) e i senhor de escravizados. As f°t°9rf‘f'35
Marc Ferrez (1843-1923). As imagens produzidas por eles ajudam sao de 1860 e 1880 e retratam o periodo

da escraviddo no Brasil. Amplie a temdtica
explicando aos estudantes que era comum
naquele periodo impor as mulheres escra-

a melhor compreender a sociedade e a paisagem brasileiras
dessa época.

3T cmx 5,5 cm. representam para os alunos 0 momento

atual brasileiro. Possibilite o compartilha-
mento das imagens.

5t Artur Gomes Leal vizadas a fun¢do de amamentar os filhos

e} ° oua ama de leite dos senhores. Na atividade 10 oriente os

%% F;’:écifé V?”ng? estuqantes r)a invest(igagég, pesquisa e

%;: Recife. Pernambuco, selecdo em livros e sites da internet e na

g 1860. Fotografia, elaboragdo das descri¢des das imagens que
g

=Para observar e avaliar

Durante a leitura do texto, ob-
serve se 0s estudantes notaram as
épocas mencionadas de maneira a
compreenderem que a fotografia
no Brasil se iniciou também em
época parecida a de outros paises.
Einteressante notar se entenderam
também o papel da fotografia na
época da escravidao brasileira. Com
base na atividade, perceba como se
expressam acerca da atual situagdo
do Brasil. Caso algum estudante nao
alcance os objetivos propostos, soli-
cite que realize uma breve pesquisa
sobre a Expedicdo Langsdorffe que
Lavagem de ouro, fotografia, apresente on-line seus resultados

de Marc Ferrez, Minas (c]{a8rg|[s], para o restante da turma.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,
MARC FERREZ - ACERVO INSTITUTO
MOREIRA SALLES, RIO DE JANEIRO

gf 9. Observem as fotografias e suas respectivas legendas e des-
crevam as pessoas, a época e o periodo da histéria eviden-
ciado. Descrevam também o que as imagens retratam.

10. As fotografias podem nos ajudar a melhor compreender a
historia, a sociedade e as paisagens brasileiras. Investiguem
na internet uma imagem que melhor represente, na opinido
de vocés, o momento atual brasileiro. Elaborem uma legenda 9. e 10. Resposta
com informacdes sobre a fotografia e as razdes da escolha Pessoal. Ver
dai © tilh q | d orientacdes em
a imagem. Compartilhem as imagens e as legendas com 0S 4,1 iqdes de

colegas explicando o motivo das escolhas. desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 3

TCTs
- Diversidade cultural
« Educacdo em direitos humanos
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre o papel
da fotografia e seus diferentes usos na
sociedade. Questione-os sobre como a
fotografia poderia ser utilizada para a
expressao de uma possivel revolta ou
posicionamento sobre questdes sociais
e politicas.

Faca a leitura do texto de maneira com-
partilhada, comentando sobre a exposicao
Imemorial, de Rosangela Rennd, no Brasil.
Analise os elementos visuais presentes nas
fotografias, destacando o fato de que ha
somente uma numeracgdo presente nas
imagens. Durante a leitura, destaque
também o significado de “imemorial” e
pergunte se os estudantes lembram se
ha alguma questao politica envolvida na
histdria da construcao de Brasilia.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura e a analise das fotogra-
fias, convide a turma a responder de
maneira coletiva as atividades propostas.
Leia os enunciados e deixe que respon-
dam livremente.

Na atividade 11, explique que as fotos
3x4tém a funcdo de registrar e documen-
tar rostos, sendo possivel observa-las em
documentos importantes como o RG.
Caso considere adequado, pergunte a
turma quem possui RG e, caso se sintam
a vontade, peca-lhes que mostrem sua
foto para os colegas.
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Audio:
Uma mulher:
um clique em
busca da memdria

Rosangela Rennd.
40 retratos em pelicula
ortocromatica pintada e

Fotografia: século XX e contemporaneidade

A fotografia, assim como a pintura, tornou-se linguagem artis-
tica e meio de expressdo utilizado por diversos artistas durante o
século XX e na contemporaneidade. Destacam-se, entre outros, a
mineira Rosdngela Rennd (1962-) e o paulista Vik Muniz (1961-).

A imagem fotogréfica estd presente em diversos trabalhos da
artista Rosangela Rennd, como na obra Imemorial. Para esse tra-
balho, ela pesquisou, no Arquivo Publico do Distrito Federal, fo-
tografias 3 X 4 de operarios (homens, mulheres e criangas) que
trabalharam na construcdo da cidade de Brasilia.

Esses operarios, ou “candangos”, como eram conhecidos na
época, tinham uma pesada carga horéria de trabalho, cumprindo
aproximadamente 90 horas semanais, trabalhando na construcdo
de Brasilia, desde o inicio do projeto, na segunda metade dos anos
1950, até sua inauguragdo nos anos 1960.

Na obra de Rosangela Rennd, foram usadas vdrias dessas fo-
tografias 3 X 4 ampliadas, para compor o que a artista chamou de
Imemorial. Ora, se um memorial € um monumento que tem por ob-
jetivo preservar a meméria de um ou alguns personagens de uma
comunidade, o titulo Imemorial (in = prefixo de negac¢do + memo-
rial) remete ao fato de que foram esquecidos os trabalhadores que
construiram uma cidade tdo importante quanto Brasilia. Na obra de
Rennd, eles foram apresentados, nas fotografias, sem seus nomes.

ROSANGELA RENNO - © FLAVIO LAMENHA

10 retratos em fotografia
em cor em papel resinado
sobre bandejas de ferro

e parafusos. Titulo
“Imemorial” na parede em
letras de metal pintado.

60 x 40 x 2 cm (cada
retrato). Vista da exposicdo
MAMAM, Recife, 2006.

11. Resposta Q 11. Vocé ja tirou uma fotografia 3 x 4? Se ndo tirou, converse com

pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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pessoas mais velhas, pais, tios, parentes, se eles ja tiraram uma
fotografia desse tipo e qual era a fungdo das imagens. Troque
ideias com os colegas a esse respeito.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,-
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).




» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Na atividade 12, divida a turma em
grupos e faca as perguntas presentes no

O artista Vik Muniz trabalha com diferentes materiais, como - .. enunciafjo. Permita que 0s grupos pesqui-
residuos, brinquedos, revistas, pegas de quebra-cabeca, linhas, | materiais sem rapidamente algumas das respostas.
arame, diamantes, além de diversos tipos de alimento (geleia, | descartados, mas Aposoc;lelba';e soblgeas respo;tas,zmzlle
pasta de amendoim, chocolate, aclcar, feijio, macarrdo etc). | 9ueaindapodem DU eI SElolE O [RIRE 0 Eh clo-
A fotografia € essencial para registrar as obras criadas por esse serutllzados, sej2 QUBEDEIE S EIEAC A HACTS R

. ‘ . o o por reciclagem, cortadores de cana e de seus filhos.
artista, especialmente as realizadas com materiais pereciveis. seja por

reaproveitamento.

-—
== Para observar e avaliar

Com base nas atividades e na lei-
tura do texto, é possivel observar
se os estudantes compreenderam
o papel social presente na foto-
grafia como forma de expressao
artistica. E interessante analisar
se eles se lembram, por exemplo,
das questdes historicas envolvidas
na construcdo de Brasilia e como
o papel da fotégrafa Rosangela
Rennd, por exemplo, evidenciou
uma revolta popular presente na
época e posteriormente. Observe
se alcancaram os objetivos propos-
tos; do contrario, é possivel solicitar

COLEGAO PARTICULAR © MUNIZ, VIK / AUTVIS, BRASIL, 2022.

The Sugar Children
(Criancas de Acucar),

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Valentina, the Fastest que realizem uma breve pesquisa
(Valentina, a mais veloz), sobre os impactos sociais que as
de Vik Muniz, 1966. Copia exposicées Imemorial e Criancas
fotografica de emulsdo de de Aclcar tiveram na nossa socie-
prata, 1996, 35,6 x 27,9 cm. cucag
dade. Solicite que o estudante em
Criada por Vik em 1996, a série Crian¢as de agucar foi um traba- questdo apresente seus resultados
Iho que possibilitou ao artista ser reconhecido internacionalmente. de maneira breve para os colegas
As imagens retratam criancas pobres caribenhas que s&o filhos de e que disponibilize tudo em uma
trabalhadores que cortam cana-de-acucar nas plantagdes. A obra apresentacao on-line.

reproduzida nesta pagina € um exemplo da série. As obras foram
feitas com varios tipos de aclcar e, depois de fotografadas, o aglicar
foi colocado em potes, expostos em museus pelo mundo.

Q 12. Discutam sobre os questionamentos a seguir.

a) Quem eram as criancas retratadas por Vik Muniz na série
Criangas de agucar?

298,
b) Que material foi utilizado pelo artista para retratar as crian-
cas caribenhas?

e 2 ~ . 12. Ver orienta¢des
c) Em sua opinido, qual € a relacdo entre o material usado € as ., asividades de

pessoas retratadas na obra? desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 3

TCTs
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia o texto de maneira compartilhada 4
com os estudantes, destacando o trecho [~ 9
presente. Durante a leitura, retomeoque [ ™9

foi debatido anteriormente sobre o pa-
pel social da fotografia como expressao
artistica e relembre também a exposicao
Imemorial, de Rosangela Renné.

Analise e descreva os elementos visuais
presentes nas fotografias e pergunte aos
estudantes se veem semelhancas entre
os trabalhos de lolanda Huzak e Rosan-
gela Rennd.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apbs a leitura do texto e a analise das
imagens, convide os estudantes a realiza-
rem as atividades propostas. Nesse caso,
faca as perguntas em voz alta e deixe que
a turma responda livremente. Possibilite
a conversa e a troca de informacdes e
destaque que a obra de lolanda Huzak
evidencia a relacdo dos seres humanos
com a historia e a cultura, retratando te-
mas relevantes associados ao trabalho, a
exploracéo infantil e a condi¢cdo das mu-
Iheres na sociedade.

Leia a frase reflexiva presente na ter-
ceira atividade e solicite que pesquisem,
utilizando o préprio celular, se for o caso,
imagens que representem questdes so-
Ciais importantes para eles. Peca-lhes
que mostrem a fotografia aos colegas
e expliquem o motivo para a escolha e
a questdo social que a foto representa.
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VAMOS CONHECER MAIS

lolanda Huzak

A fotégrafa lolanda Huzak (1947-
-2013) nasceu em Sado Paulo (SP)
e atuou no fotojornalismo durante
mais de quarenta anos. Desenvol-
veu projetos relacionados principal-
mente com questdes sociais que
envolvem o trabalho, a mulher, a
infancia e a memdria cultural bra-
sileiras. Leia um texto e observe
algumas imagens que retratam o
trabalho da fotégrafa.

THALES TRIGO

lolanda Huzak.
Sdo Paulo, c. 1990.

Quando Iolanda Huzak era pequena nao sonhava em ser
fotégrafa. Em verdade, sua maior vontade era terminar logo
de arrumar a casa, lavar a louga, tirar agua do poco e fazer
a barra dos vestidos que a mae vendia nos fins de semana,
para entao, se sobrasse um tempinho, poder brincar com as
colegas de sua idade, também sobrecarregadas de tarefas.
Comecou a fotografar aos 22 anos, registrando a memoria e
historia da MPB, mas, a partir da década de 1980, descobriu
a importancia de registrar a dignidade do ser humano e
preferiu narrar histérias de pessoas por meio das imagens,
retratando temas como trabalho, mulher e, certamente
influenciada pela propria histéria, exploragdo infantil. “Nos
meus trabalhos pessoais, aprofundo temas que envolvem
a relacdo do homem com a sua histéria, com sua cultura”,
define-se. Iolanda sabe muito bem que uma fotografia nao
muda o mundo, mas contribui para que isso ocorra, e a partir
da reflexao dos que admiram seu trabalho, espera atingir a

consciéncia social a respeito de temas da maior importancia.

PERSICHETTI, Simonetta. lolanda Huzak. lolanda Huzak, [s. I, 201-]. Disponivel em:
https://www.iolandahuzak.org/textos. Acesso em: 29 maio 2022.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e préticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).



IOLANDA HUZAK
IOLANDA HUZAK

Menino desfiando sisal. Cortador de cana. Fotografia de
Fotografia de lolanda Huzak, lolanda Huzak, em Sertdozinho.
em Valente. Bahia, 1993. Sdo Paulo, 1982.
2
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Praia do Pina. Fotografia de Menino participa de projeto socioeducativo no
lolanda Huzak, em Recife. Bairro do Glicério. Fotografia de lolanda Huzak,
Pernambuco, 1973. na cidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 1990.

1. Qual das imagens retratadas chamou mais a sua atengao? Jus-
tifique sua resposta.

Cite os temas que se destacaram na obra de lolanda Huzak.

3. Releia a frase: “uma fotografia ndo muda o mundo, mas contri-
bui para que isso ocorra”.

D A partir da reflexdo proposta pela fotdégrafa, investigue uma ima-
gem em revista, jornal ou na internet que represente uma ques- '@ 3‘tVej
~ . Az . . . orientagoes em
tao social que para vocé € muito importante e compartilhe-a com 4. i00es de

os colegas. desenvolvimento.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3

Competéncia especifica de Arte: 3

TCTs
- Diversidade cultural
« Educacdo em direitos humanos

» ATIVIDADE COMPLEMENTAR

Proponha a turma que realize uma ex-
posi¢do virtual com as fotografias esco-
Ihidas. Nesse caso, os estudantes deverdo
disponibilizar as fotos e colocé-las em
uma apresentacao on-line — a fotografia
devera ter os créditos de autoria, 0 ano e
uma legenda criada pelo estudante. Tam-
bém devera estar acompanhada de uma
breve explicacdo sobre a questdo social e
o motivo por que foi escolhida. Converse
com a direcdo sobre a possibilidade da
divulgacdo do material produzido pelos
estudantes e a disponibilizacdo virtual
dessa “exposicdo” para turmas e outros
membros da comunidade local.

0 com 0s estu-
rce e observe se com-
apel social envolvido
ia e nas artes visuais
todo. Nesse caso, observe
se aturma também compreendeu a
portancia das fotégrafas mencio-
nadas no estudo do tema, eviden-
ciando a importancia da mulher na
fotografia. Com base na atividade,
avalie a participagdo dos estudantes
e suas diferentes formas de expres-
sao social e de sentimentos sociais
por meio da fotografia. Do contra-
rio, é possivel propor que fagam
uma pesquisa sobre a importancia
da fotografia nos movimentos so-
ciais atuais.

5
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Comece o capitulo conversando com
os estudantes sobre o que aprenderam
acerca da fotografia como arte. Oriente
o debate questionando-os se haveria
alguma relagdo entre a fotografia e o de-
senvolvimento do cinema como forma de
expressao artistica.

Amplie o tema citando que Eadweard
Muybridge foi pioneiro no estudo do mo-
vimento, fotografou diversos movimentos
realizados por um cavalo trotando, pro-
vando que por alguns instantes suas qua-
tro patas ndo tocam o chao, por pessoas
dancando, correndo, pulando etc.

O processo de captura dessas imagens
consistia em utilizar diversas cameras fo-
tograficas, em diferentes posicdes, reali-
zando, dessa forma, vérias fotografias que
pudessem registrar o movimento de algo.
Muybridge utilizou esse mesmo processo
na imagem desta pdgina.

Muybridge inventou um aparelho cha-
mado zoopraxiscopio, uma espécie de
lanterna que projeta em uma tela foto-
grafias impressas em um disco de vidro
rotativo. Em rapida sucessdo, essas ima-
gens criam a ilusdo de movimento. Pela
primeira vez na histdria, 0 zoopraxiscépio
proporcionou aos espectadores a ilusao
de imagens em movimento, o que in-
fluenciou, mais tarde, em 1895, ainvencao
do cinema.

Leia com os estudantes o texto de ma-
neira compartilhada, analisando e des-
crevendo os elementos visuais presentes
nas imagens das péginas. Explique que
a lanterna magica desenvolve principios
semelhantes aos do teatro de sombras,
uma arte muito antiga, que teve origem
na Asia. No Ocidente, o teatro de sombras
se desenvolveu inicialmente na Franga,
nos séculos XVIIl e XIX.

E possivel comparar os fotogramas aos
arquivos individuais de imagem que ob-
servamos cada vez que clicamos no botéao
de pausar nas cameras de video digitais.

B O CAP 0
OBJETOS DE CONHECIMENTO | HABILIDADES
Contextos e préticas (EF69ARO0T1)
Contextos e préticas (EF69AR03)
Materialidades (EF69AR05)
Contextos e préticas (EF69AR16)
Contextos e préticas (EF69AR25)
Processos de criacdo (EF69AR27)
Processos de criagdo (EF69AR28)
Processos de criagéo (EF69AR30)
Arte e tecnologia (EF69AR35)
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Capitulo 2

Visoes do mundo no cinema
e no teatro

Neste capitulo vamos identificar como as construgdes e produ-
cdes de filmes ou espetdculos teatrais sdo resultados de processos
de pesquisas e experimentacdes que envolvem o olhar e o traba-
Iho de muitos profissionais. Iniciaremos nossos estudos apresen-
tando alguns momentos que se destacam na histéria do cinema.

Gravura representando a lanterna magica.
Escola Inglesa, século XIX.

Mulher com sombrinha, sequéncia de fotografias
de Eadweard Muybridge, de 1887. Colocados lado a
lado, os registros ddo a sensacdo de movimento.

FOTOS: FREEPIK; LOOK AND LEARN/BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE
BRASIL - COLEGAO PARTICULAR; EADWEARD MUYBRIDGE - COLEGAO PARTICULAR

FOTOMONTAGEM: ELDER GALVAO/ARQUIVO DA EDITORA

Reproducéo proibida. Ar. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de feversito de 1998.

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69ARO03) Analisar situacoes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as linguagens au-
diovisuais (cinema, animacgoes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.),
cenograficas, coreograficas, musicais etc.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).




» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ap6s a leitura e a andlise das imagens,
divida a turma em grupos para a realiza-
¢do da atividade proposta. Leia 0 enuncia-
do e debata com a turma sobre a reacdo
da plateia no filme dos irmaos Lumiére.
Nesse caso, pergunte sobre a sensa¢do
de ver uma imagem aparentemente real
projetada em uma tela eindague-os sobre
essa sensacao de surpresa ou medo. Deixe
que a turma responda livremente.

Cinematografo,
inventado pelos
irmdos Auguste e
Louis Lumiére.

EVERETT COLLECTION/FOTOARENA

FOTOMONTAGEM: ELDER GALVAO/ARQUIVO DA EDITORA
FOTOS: FREEPIK; H. BRISPOT - MUSEU CARNAVALET, PARIS;

IRMAOS LUMIERE - ASSOCIATION FRERES LUMIERE, PARIS;

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes enten-
deram o cinema como forma de
expressao artistica muito relacio-
nada com a fotografia e seu de-
senvolvimento tecnolégico. Nesse
caso, com base na atividade, sera
possivel reforcar e avaliar se eles
compreenderam que o cinema tam-
bém é capaz de causar sensacdes e
emocoes nas pessoas. Do contrario,
realize o atendimento individuali-

Cartaz divulgando a exibicdo de cinema com o zadoe pr?ponha q.ue 0 estudante
cinematdgrafo de Lumiére. Grand Café, em Paris. em questao pesquise brevemente
Franca, 1896. sobre o cinema como forma de arte

visual. E interessante que os resulta-
dos sejam apresentados a turma e
disponibilizados virtualmente.

Reproducéo proibida, Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de feversiro de 1998,

Cena do filme A chegada do trem na estacdo,
dos irmdos Lumiére, 1895.

Q D No filme dos irmdos Lumiére, a plateia se assustou porque real-
mente acreditou que um trem estava entrando no Grand Café,

Ao onde ocorria a exibicao do filme, em Paris. Era a primeira vez
que as pessoas viam imagens reais projetadas em uma tela. Vo- - Resposta
cés ja foram ao cinema e se surpreenderam com alguma cena? Pessoal. Ver
Compartilhe com seus colegas a cena do filme que mais impac- orienacoes em

Atividades de
tou vocé de alguma maneira e cite as raz0es da sua escolha. desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 2

TCT

- Diversidade cultural
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Para a atividade, ajude os estudantes a
se organizar em grupos e informe que eles
deverdo desenvolver uma breve narrativa
Ou uma cena, um acontecimento que pos-
sa ser narrado por meio de uma sequéncia
de imagens.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia com os estudantes a lista de ma-
teriais necessdrios para a atividade e, em
seguida, os passos que deverao ser segui-
dos na atividade proposta. Depois, divida
aturmaem grupos de até cinco integran-
tes. Ajude os estudantes a se organizar,
a ensaiar as cenas antes de realizar as
fotografias e decidir de que forma serdo
realizadas.

Cada grupo devera desenvolver a pré-
pria histéria. Quando todas as sequéncias
fotogréficas estiverem prontas, solicite
aos estudantes que asimprimam e colem
na ordem em que as fotografias foram
realizadas, sobre uma base mais rigida.
Exponha os trabalhos em sala de aula e
discuta com os estudantes as sequéncias
construidas e se elas alcancaram ou néo
asensacao de movimento ou de uma nar-
rativa e o porqué.

Proponha-lhes que se apresentem
também para outras turmas da escola e
disponibilizem o material virtualmente,
compartilhando com familiares e outros
colegas da comunidade local.

HABILIDADES

Fotografias em sequéncia

Para fazer um filme, é necessdrio partir de uma ideia ou de uma
histéria. Assim como Eadweard Muybridge, vocé vai criar uma se-
quéncia de fotografias, compondo uma breve narrativa.

Material

B Camera fotografica ou smartphone.
B Cartolina ou placa de madeira (cerca de 50 cm x 60
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Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Homem com bengala e maleta, sequéncia de fotografias de Eadweard
Muybridge, c1885. Exemplo de montagem com fotografias que,
colocadas lado a lado, ddo a sensagdo de movimento.

Continua

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsével.
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E Para observar e avaliar

Durante a atividade, observe se
os estudantes compreenderam a
importancia da fotografia para o
desenvolvimento do cinema a par-
tir das fotos montadas no painel de
Muybridge. E interessante avaliar
também a interagdo entre os inte-
grantes do grupo, a capacidade de
organizacao e a criatividade envol-
vidas no processo de criagdo e idea-
lizacao da cena a ser fotografada.
Além disso, avalie a apresenta¢do
deles. Caso alguém néo alcance os

Continuacéio

Como fazer

o Relina-se com mais quatro colegas e escolham ou recriem
uma cena cotidiana com algumas poucas cenas, que possa
ser interpretada por vocés.

e Decidam juntos qual integrante do grupo sera responsavel
pelos registros fotograficos.

e Os demais integrantes devem interpretar a cena bem
devagar, quase gesto a gesto, enquanto um colega sera
o responsavel pelas fotografias. A cena deve durar no
méximo 2 minutos, e serdo necessdrias no minimo
20 imagens feitas do mesmo angulo, isto é, com a camera
exatamente na mesma posicao. Lembrem-se de que
quem se move sao os “atores”.

o Observem as imagens “passando-as” na sequéncia, 0 mais
rapidamente possivel, para verificar se, dessa forma, ocorre
a sensacao de movimento. Se for preciso, facam novas
imagens da sequéncia, para corrigir ou melhorar a qualidade
da producdo.

e Imprimam as imagens em preto e branco e colem-nas em
sequéncia, como as imagens criadas por Muybridge, em uma
cartolina ou, ainda, no mural da sala de aula.

G Para finalizar, apresentem as producoes aos colegas
e conversem sobre as propostas elaboradas.

Reproducéo prolbida, Art. 184 do Codigo Penal @ Lei 9,610 de 19 de fevereiro de 1998,

Como fazer. Ver
orientacdes em
Atividades de
desenvolvimento.

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3

Competéncias especificas de Arte: 2e5

TCT
- Diversidade cultural
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia o texto de maneira compartilhada
com os estudantes, que versa sobre o
inicio do cinema como uma nova lingua-
gem artistica. Nesse caso, comente que 0s
irmdos Lumiére transformaram suas pes-
quisas em experiéncias sociais coletivas,
semelhantes aos espetaculos de teatro,
mas com pre¢os muito mais acessiveis,
contribuindo para a revolucéo cultural
que ocorreria nas proximas décadas.

Analise e descreva os elementos vi-
suais presentes na imagem da pagina,
destacando a cena do filme A saida dos
operdrios da fdbrica. Pode ser interessante
deixar que os estudantes pesquisem em
seus celulares mais imagens sobre o filme
dosirmaos Lumiére e compartilhem entre
si seus resultados.

Para ampliar

A saida dos operdrios da Fdbrica Lumiére.
Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=fNk_hMK_nQo. Acesso em: 21
jun. 2022.

Elaborado pelos irmaos Lumiére, a obra
é um dos filmes da primeira sessao do ci-
nematografo, em 1895, na Franca, em Paris.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 2

TCT

- Diversidade cultural.
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CINEMA: UMA NOVA LINGUAGEM

A inveng¢do do cinema trouxe o desenvolvimento de uma lin-
guagem absolutamente nova, e os primeiros filmes eram exibidos
com a participacdo de um narrador, que explicava os acontecimen-
tos a plateia.

Nos primeiros dez anos, um filme era apenas uma sequéncia de
tomadas e imagens estaticas, sem interrupcdes ou corte. As pes-
soas achavam que o cinema era uma ilusdo ou um tipo de truque,
pois comparavam a linguagem cinematografica ao teatro, acredi-
tando que, quando os personagens saiam de quadro, da visdo da
camera, era como se tivessem ido para os bastidores, como ocor-
ria no teatro.

Para alguns pesquisadores, nos primeiros dez anos de existén-
Cia, o cinema teve uma maneira particular de se dirigir ao especta-
dor. O objetivo ndo era propriamente contar uma histéria, mas, sim,
surpreender e maravilhar o publico. O foco principal era registrar
o0 movimento, como trabalhadores saindo de uma fabrica ou uma
bailarina dancando.

Cena do
filme A saida
dos operdrios

da fdbrica,
dos irmdos

Lumiere.
Franga, 1895.

Em lugar de contar uma histdria, o cinema dos primeiros tempos
mostrava imagens de terras distantes, acontecimentos recentes,

paisagens, guerras e catastrofes naturais ou pequenas apresenta-
¢des de magica, danga ou acrobacia.
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IRMAOS LUMIERE - ASSOCIATION FRERES LUMIERE, PARIS

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.)




S \JAMOS CONHECER MAIS

0 cinema de Georges Mélies

Georges Melies (1861-1938) foi um dos primeiros a fazer do ci-
nema uma criagao artistica, e ndo apenas um registro de imagens
em movimento. Ele realizou diversos filmes com cendrios e efei-
tos especiais, contratou atores profissionais para suas filmagens
e teve a intencdo de contar histérias em filmes como Viagem a
Lua, de 1902, que entrou para a histéria do cinema como uma de
suas mais célebres realizagdes.
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Cenas

do filme
Viagem

ad Lua, de
Georges
Melies,
1902.
Baseado na
histéria de
Jalio Verne,
publicada
em 1865.

1. O filme Viagem a Lua, de 1902, foi considerado um filme de

@ ficcdo cientifica e o primeiro a tratar de seres alienigenas,

"™ usando recursos inovadores de efeitos especiais. Com a Resposta
orientacdo do professor, elaborem um didlogo ficticio para o  pessoal. Ver
filme com base em algumas imagens selecionadas. Comparti- °fentacées em

Atividades de
Ihem os resultados com os colegas. desenvolvimento.

HABILIDADES

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(EF69AR03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as linguagens au-
diovisuais (cinema, animacoes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.),
cenogréficas, coreogréficas, musicais etc.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instala¢do, video, fotografia, performance etc.).

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia para turma o texto sobre um dos
primeiros cineastas a utilizarem o cine-
ma como uma criagao artistica: Georges
Mélies.

Analise os elementos visuais presentes
na imagem sobre o filme Viagem a Lua e
pergunte se algum estudante ja assistiu
ou ouviu falar dessa que foi a primeira
producdo de cinema feita de maneira
artistica.

Do contrario, convide a turma a pesqui-
sar e assistir posteriormente ao filme As
invengbes de Hugo Cabret, que aborda a
histéria do cinema por meio de uma his-
téria de ficgdo.
> ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura do texto e a analise das
imagens, oriente os estudantes a realiza-
rem a atividade proposta. Divida a turma
em duplas e proponha que utilizem as
imagens e tentem assistir ao filme Viagem
d Lua, criando didlogos para a producdo.

Proponha as duplas que apresentem os
didlogos criados para o restante da turma,
explicando uma possivel inspiracao ou
ideia por tras do que foi pensado. E interes-
sante sugerir que essa producdo seja dispo-
nibilizada e compartilhada virtualmente.

E Para observar e avaliar

Com base na leitura do texto, ob-
serve se os estudantes compreen-
deram a construcdo histérica do
cinema como forma de expressao
artistica de fato, a partir da analise
dos elementos visuais presentes
nas imagens. Na atividade, serd
possivel observar e avaliar se tam-
bém entenderam o papel do filme
Viagem a Lua para a construcao do
cinema como expressdo artistica.
Caso algum estudante ndo tenha
alcangado os objetivos, proponha
que faca uma pesquisa sobre este e
outros filmes, podendo ser um resu-
mo de As invencées de Hugo Cabret,
por exemplo. O material poderd
ser apresentado e disponibilizado
virtualmente.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 2

TCT

- Diversidade cultural

125



> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Inicie o tema evidenciando para os
estudantes que a primeira exibicao de
cinema no Brasil ocorreu em 1896, no
Rio de Janeiro, exibindo uma série de
filmes curtos retratando o cotidiano nas
cidades europeias. Prossiga lendo o tex-
to com a turma, enfatizando os termos
grifados ao longo do texto e informando
seus significados. Descreva os elementos
visuais das imagens presentes, comentan-
do sobre o fato de os filmes de Walter Sal-
les terem forte conteddo humanista. Os
ritos de passagem, ainfancia, a busca pela
identidade, a procura do desconhecido,
o exilio e a perda sao temas recorrentes
tanto em seus filmes de ficcdo quanto nos
documentérios. Outros filmes dirigidos
por Walter Salles séo: Terra estrangeira
(1996), Abril despedagado (2001), Didrios de
motocicleta (2004) e Linha de passe (2008).
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comicidade:
relativo ao
cdmico, que
diverte,
engracado.
parédia:

obra literdria,
teatral,
cinematogrdfica
ou musical
que imita
outra obra
com objetivo
de reler, fazer
satira, de
zombar.

SPCINE/SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA DA PREFEITURA DE SAO PAULO

Cinema no Brasil

No Brasil, o cinema nos primeiros anos praticamente se limitou
a exibicdo de filmes estrangeiros, com a instalacdo de vérias distri-
buidoras de filmes estadunidenses. Na sequéncia, vamos conhecer
alguns momentos que se destacam na histéria do cinema no pais.

1. Durante a primeira exibicdo de cinema no Brasil em 1896, fo-
ram projetados oito filmes de cerca de um minuto retratando ape-
nas cenas pitorescas de cidades da Europa.

EVERETT COLLECTION/SHUTTERSTOCK

Exibicdo de cinema no Brasil, em uma sala do Jornal do Commercio, na rua
do Ouvidor, na cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1896.

2. Com a criacdo do primeiro estudio, a Cinédia, entre 1930 e
1960, o Brasil produziu filmes que ficaram conhecidos como Limite
(1931), de Mario Peixoto; A voz do Carnaval (1933), de Ademar Gon-
zaga e Humberto Mauro; e Ganga Bruta (1933), de Humberto Mauro.

3. Na década de 1940, consolidou-se
a chanchada, género que teve como
caracteristicas o apelo popular, a comi-
cidade, a parédia e a presenca de musi-
ca, principalmente de ritmos ligados ao
Carnaval. Nesse género se destacam a
dupla de atores Oscarito (1906-1970) e
Grande Otelo (1915-1993), que divertiu o
publico do cinema ao som de canc¢des de
Ataulfo Alves (1909-1969) e Silvio Caldas
(1908-1998), entre outros idolos da musi-
ca popular da época.

Grande Otelo e Oscarito em cena do filme A dupla
do barulho, dirigido por Carlos Manga, 1953.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

4. O estudio Vera Cruz foi criado em 1949, influenciado pelos
modelos do cinema dos Estados Unidos, que buscavam realizar
producdes mais sofisticadas. Mazzaropi foi o artista de maior su-
cesso do estldio; produziu em 1953 O Cangaceiro, que foi o pri-
meiro filme brasileiro a ganhar o festival de Cannes.

5. A Atlantida Filmes produziu chanchadas até 1954, quan-
do teve inicio a queda do interesse do publico por esse género.
A chegada dos programas de televisdo e o0 movimento conhecido
como Cinema Novo contribuiram para o desgaste da chanchada.

6. O movimento Cinema Novo nasceu no final da década de
1950 e esteve presente no Brasil até os anos 1980. Defendia uma
visdo autoral dos cineastas sobre a realidade brasileira e se conso-
lidava como expressao critica contra a dominacdo cultural exercida
pelos paises ricos, especialmente Estados Unidos. Diretores como
Nelson Pereira dos Santos (1928-2018) e o baiano Glauber Rocha
(1939-1981) se destacam nesse periodo.

7. Para Glauber, os filmes deveriam ser o motor de uma revo-
lucdo cultural e a inspiracdo dele era a literatura brasileira. Seus
filmes mais conhecidos foram Deus e o diabo na terra do Sol (1964)
e Terra em transe (1967).

8. A partir dos anos 1990, o cinema brasileiro entrou em nova
fase, denominada Cinema da Retomada. O movimento se caracte-
rizou pela diversidade de estilos e pelo desenvolvimento tematico
e artistico.

9. O filme Central do Brasil (1998), do pro-
dutor e diretor Walter Salles (1956-), é consi-
derado um marco dessa nova fase do cinema
brasileiro. Esse modo de fazer cinema contri-
buiu para a melhor compreensdo da cultura
brasileira e para expressdo da realidade do
povo.

10. No inicio do século XXI, o cinema na-
cional adquire reconhecimento no cendrio
mundial, com filmes indicados para festivais,
como: Cidade de Deus (2002), de Fernando
Meirelles; Carandiru (2003), de Hector Baben-
co; e Tropa de Elite (2007), de José Padilha.

1. Resposta pessoal. Ver orientagbes em Atividades de desenvolvimento.

1. Agora que observamos alguns aspectos da histéria do cinema
nacional, vamos investigar a manifestacdo artistica na atualidade.
Para comecar, com a orientacao do professor, fagam uma pesqui-
sa na internet, descubram os filmes nacionais que se destacaram
nos ultimos anos e compartilhem com os colegas de sala.

Cartaz do filme
Deus e o diabo na
terra do Sol, de
Glauber Rocha.

Cena do filme
Central do Brasil,
produzido e

dirigido por Walter

Salles, 1998.
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CCOPACABANA FILMES

ARCHIVES DU 7E ART/ALAMY/FOTOARENA

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 2

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apbs o final da leitura e da andlise das
imagens, oriente os estudantes a realiza-
rem a atividade proposta. Nesse caso, é
possivel conversar com a turma sobre a
pesquisa ser feita em grupo ou duplas,
em vez de individualmente. Entretanto,
para isso, o conteido a ser pesquisado
sera aumentado.

Oriente-os a usar fontes de pesquisa
confidveis, sempre anotando sites, revistas
ou livros utilizados. Peca aos grupos que
apresentem virtualmente seus resultados
para o restante da turma.

Ao final, proponha que os materiais
produzidos sejam disponibilizados vir-
tualmente e divulgados pela escola. Para
tal, converse com a direcao sobre essa
possibilidade.

-—
== Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam o papel do cinema no
Brasil, que, muitas vezes, é dimi-
nuido ou desvalorizado pelo pré-
prio publico brasileiro. Nesse caso,
é interessante avaliar, com base na
atividade, o préprio posicionamen-
to dos estudantes acerca do cine-
ma nacional e como aprofundaram
a pesquisa dos titulos produzidos
no pais e seus grandes nomes de
cineastas. Caso algum nao tenha
alcangado os objetivos presentes
nas paginas, solicite que realize
uma pesquisa mais aprofundada
sobre os filmes de Walter Sales, es-
colhendo um deles para analisar e
resumir para o resto da turma. Peca
a ele que apresente cenas do filme
escolhido que tenha achado inte-
ressantes.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pergunte aos estudantes como imagi-
nam que foram as produgdes de filmes
no passado, como a Viagem a Lua e deixe
que respondam livremente. Questione-
-0s sobre a forma como o avanco da tec-
nologia pode ter auxiliado na producao
cinematografica.

Na sequéncia, faca a leitura do texto de
forma compartilhada com a turma, desta-
cando os processosimportantes para a rea-
lizacdo de um filme. Durante a leitura dos
passos, pergunte sobre como imaginam
que cada profissional atue e destaque os
pontos a sequir.

Em geral, o processo comega com a
ideia de contar um fato ou uma histdria.
Com base nisso, é criado um argumento,
que depois é transformado em um roteiro
detalhado, com cenas e didlogos que in-
dicardo precisamente onde e quando se
passa cada cena, os atores envolvidos etc.

Na criagdo e na producao de umfilme, o
diretor transforma o roteiro em imagens,
com a ajuda de muitos profissionais. Sdo
multiplas as etapas de trabalho: escolha
do elenco de atores, de cendrios ou loca-
¢des das filmagens, da trilha sonora e dos
efeitos especiais, entre outras. O diretor
precisa conhecer a histdria e os recursos
do cinema, ter capacidade de criacdo na
linguagem audiovisual, saber organizar
e distribuir as tarefas entre os membros
da equipe e acompanhar o trabalho como
um todo.

Finalizado o roteiro, é necessario definir
a linha narrativa, ou seja, de que forma
a histéria serd contada na linguagem au-
diovisual. Conhecimentos, experiéncias e
vivéncias do diretor sdo fatores determi-
nantes no caminho que o filme vai seguir.
Além da construcao narrativa baseada no
enredo - o filme é construido pelas ima-
gens: o enquadramento das cenas, 0s
movimentos de cdmera e a qualidade da
iluminacgdo criam a atmosfera e o clima
para o desenrolar da histéria.
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Como se faz um filme

O processo de construcdo de um filme envolve centenas de
profissionais e técnicos especializados de diferentes areas. Seja
uma grande produc¢do, seja um curta-metragem, trata-se de um tra-
balho coletivo, que exige integracdo de toda a equipe.

Veja alguns dos profissionais considerados muito importantes
na realizacdo de um filme:

D o roteirista escreve o texto da histéria e os didlogos dos per-

sonagens;

D o diretor coordena o trabalho de todos os envolvidos na pro-
ducdo do filme;

D os atores e as atrizes representam e interpretam os persona-
gens da histéria;

D o diretor de fotografia é responsavel pelas imagens e super-
visiona tudo o que possa interferir no resultado da imagem;

D operadores de cdmera sdo responsaveis pelo enquadramen-
to e o movimento que compdem as cenas;

D compositores e misicos se encarregam da trilha sonora e dos
arranjos sonoros;

D técnicos de som gravam os didlogos dos personagens, musi-
cas e ruidos ambientais das cenas;

D figurinistas criam figurinos e definem os acessérios, roupas e
calcados que atores e atrizes vdo usar para compor os perso-
nagens;

D cendgrafos elaboram os cendrios ou adaptam as locagbes
para as filmagens;

D eletricistas montam refletores, distribuem linhas de alimenta-
¢do de energia dos refletores, entre muitas outras fungdes;

D maquiadores e cabeleireiros sdo responsaveis por preparar
atores e atrizes, embeleza-los ou transforma-los, de acordo
com O personagem.

IR

LEMONO/SHUTTERSTOCK

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE
(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

PAULA PRANDINI/ESTADAO CONTEUDO

PAULA PRANDINI/ESTADAO CONTEUDO

Profissionais durante a producdo
do filme Central do Brasil.

Outro profissional importante na criagdo de um filme é o produ-
tor, que se encarrega de viabilizar recursos e processos que trans-
formardo o roteiro em um filme propriamente dito. Os produtores
sdo responsdaveis pela captacdo do dinheiro necessério para aten-
der aos requisitos do roteiro, pela formacdo do elenco e da equipe,
pela aquisicdo de equipamentos, figurinos, cendrios etc. e, apds a
finalizacdo do filme, pela divulgacdo e comercializagdo.

Geralmente sdo feitos altos investimentos para a producdo de
um filme. Esse investimento deve retornar por meio da bilheteria,
ou seja, da venda de ingressos nos cinemas ou em outros pon-
tos de exibi¢ado, incluindo canais de TV abertos e por assinatura.
Alguns filmes, de grande apelo comercial e divulgagao massiva,
sdo assistidos por milhares de espectadores e tornam-se extrema-
mente lucrativos.

Q 2. Agora que vocé conheceu um pouco do trabalho no cinema,

responda: se vocé decidisse trabalhar nessa area, o que gosta-
ria de fazer? Por qué? Comente sua opinido com os colegas.

2. Permita‘que

os estudantes
compartilhem suas
ideias e opinides
com os colegas.
Retome quais

sdo os diferentes
profissionais
envolvidos na
construcdo de

um filme a partir
dos contetidos
apresentados ou de
outras informacgdes
pesquisadas

pelos estudantes.
Reforce que todos
os profissionais
sdo importantes e
necessarios nesse
processo.

PAULA PRANDINI/ESTADAO CONTEUDO

PAULA PRANDINI/ESTADAO CONTEUDO

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 2

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Muitos diretores de fotografia sugerem
enquadramentos, alternativas de planos,
lentes a serem usadas, movimentos de ca-
mera e 0s equipamentos mais indicados,
com o objetivo de obter coeréncia narra-
tiva do filme e melhor compreensao por
parte do publico.

Durante a leitura e a explicagdo, analise
as imagens presentes nas paginas.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura e as andlise das imagens,
convide os estudantes a realizarem a
atividade coletivamente. Deixe que res-
pondam livremente a atividade pela qual
gostariam de se responsabilizar durante
a producao de um filme.

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam que a producao cine-
matografica é complexa e exige
varias etapas, bem como profissio-
nais capacitados e especializados.
Com base na atividade, avalie como
se posicionam em relacéo a arte do
cinema: gostariam de exercer um
papel mais criativo ou técnico?
Caso algum estudante nao alcance
0s objetivos propostos, convide-o
a pesquisar brevemente sobre os
profissionais envolvidos na produ-
¢do de um filme e como estes sdo
premiados e valorizados no Oscar.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Inicie o tema informando para os estu-
dantes que o enquadramento dos planos
no cinema é um fator de destaque para
determinar o modo de ver e olhar dos
espectadores. Amplie o conhecimento
informando que no passado a forma mais
utilizada para enquadrar uma cena era
mostrar o corpo inteiro dos atores e que
a partir de 1909 os cineastas comegaram
a colocar a cdmera mais préxima do rosto
dos atores para evidenciar as expressdes
faciais.

Realize para os estudantes a leitura
sobre os diferentes planos de filmagem,
identificando os elementos visuais das
imagens presentes. Pergunte aos estu-
dantes as diferencas e as semelhancas
entre elas.

E Para observar e avaliar
Analise se os estudantes com-
preenderam os trés planos de
enquadramento. Nas atividades
subsequentes eles reproduzirao os
planos de forma pratica.
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Enquadramentos e planos

O enquadramento é um dos elementos do cinema que ajudam
a construir a histdria a ser contada. Enquadrar é determinar o modo
como o espectador perceberd o “mundo” retratado no filme.

Determinar o enquadramento significa selecionar o ponto de
vista mais indicado para que a cena seja registrada. O plano deter-
mina a proporg¢ao dos personagens e dos objetos na cena. O tipo
de plano escolhido pode ressaltar caracteristicas da histéria ou
dos personagens. Existem trés tipos principais de plano:

GULLANE FILMES/

PHOTO 12/ALAMY/FOTOARENA

Cena em plano geral do filme O ano em que meus pais
sairam de férias, dirigido por Cao Hamburger, 2006.

GULLANE FILMES/

PHOTO 12/ALAMY/FOTOARENA

Cena em plano médio do filme O ano em que meus pais
sairam de férias, dirigido por Cao Hamburger, 2006.

GULLANE FILMES/

PHOTO 12/ALAMY/FOTOARENA.

Cena em primeiro plano do filme O ano em que meus
pais sairam de férias, dirigido por Cao Hamburger, 2006.
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1. Plano geral ou aberto: em que
sdo apresentados todos os elementos
da cena, sem detalhes em destaque.
Em plano aberto, é possivel observar
o0 ambiente mais amplo.

2. Plano médio ou americano: no
qual a camera estd a uma distancia
média do(s) objeto(s) ou persona-
gem(ns). Em plano médio, j& se ob-
servam alguns detalhes do ambiente
e dos personagens.

3. Primeiro plano, plano fecha-
do ou close up: quando a camera se
situa préxima ao objeto ou persona-
gem. E o plano ideal para enfatizar a
expressdo e a emocdo dos persona-
gens. Em primeiro plano, é possivel
ver detalhes da expressdo e as emo-
¢Oes dos atores.
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HABILIDADE

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem,quadrinhos, dobradura, escultura, modela-
gem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

TCT

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 2

- Diversidade cultural




M= \JAMOS FAZER

Enquadramento em cena

Agora € hora de criar uma cena usando diferentes tipos de
enquadramento de acordo com o que dard énfase a narrativa.
Dividida em grupos, a turma vai organizar e dirigir uma cena curta
a fim de compreender como o enquadramento é um recurso im-
portante para expressar uma ideia ou emocdo nas telas.

Como fazer

o Cada grupo vai criar uma cena curta, de até um minuto, em
que alguns integrantes serdo os personagens. A cena pode
ser totalmente inventada, fora de um contexto, ou até ser a
reproducdo da cena de um filme marcante para o grupo.

9 Definam, coletivamente, quem sera responsavel por dirigir a
cena, ou seja, quem guiard e organizard as agoes daqueles
que interpretardo os personagens e vao atuar.

o Uma camera filmadora ou smartphone serd necessario para
quem filmard a cena. O recurso de “zoom” do aparelho sera
bastante Util, ou mesmo registrar os planos se aproximando
ou se afastando do que estd sendo captado.

o O importante é que, nessa cena, sejam utilizados os trés
planos vistos anteriormente: plano geral ou aberto; plano
médio ou americano; primeiro plano ou plano fechado. Cada
um deles pode ter uma funcao especifica, como dar destaque
ao cendrio ou as emogodes de quem estd atuando.

e Ao final das gravacdes, compartilhem os resultados com toda
a turma. Se ndo for possivel a gravacao, experimentem fazer ‘
o enquadramento com uma moldura de papelao e observem
como determinado plano da cena muda a percepgao
quem a observa.

Como fazer. Ver
orientacdes em
Atividades de
desenvolvimento.

KITTYVECTOR/SHUTTERSTOCK

HABILIDADE COMPETENCIAS

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes | Competéncia geral: 3

formas de expressao artistica (desenho, pintura, | competéncia especifica de Arte: 5
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modela-

gem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.). | TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Relembre com os estudantes a atividade
inicial desta unidade, “ver o mundo”, na
qual verdao o mundo da escola de modo
diferente.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia a lista de materiais necesséarios com
a turma e, em seguida, os passos para a
atividade proposta. Lembre aos estudan-
tes que essa atividade é bem parecida
com afeita no comeco da unidade, na qual
deveriam observar uma cena da escola e
ilustra-la.

Realize exatamente 0s mesmos passos
com os estudantes e, ap6s todos obser-
varem suas cenas, questione-os sobre os
enquadramentos que utilizaram. Deixe
que apresentem suas ilustracoes e per-
gunte quais foram os planos escolhidos
e o motivo para tal.

Para ampliar

Veja a seguir uma indicagao sobre:
O que é montagem ou edicdo de videos
- Fundamentos da edicdo EP0O4. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=qAhszK3zXNk. Acesso em: 21
jun. 2022.

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam a existéncia de varios
planos de enquadramento em uma
filmagem e o papel do diretor de
fotografia na tarefa de escolher en-
quadramentos e planos diferentes
para a producdo cinematografica
em questao. Com base na ativida-
de, observe o engajamento deles
em relagao a producao artistica do
cinema. Do contrario, é possivel rea-
lizar o atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome com os estudantes o que foi
conversado anteriormente sobre a edi-
¢do daimagem de um filme. Em sequida,
questione-os: a edicdo de som é tdo im-
portante assim?

Realize a leitura do texto de forma com-
partilhada com a turma, destacando o co-
meco da histdria do cinema mundial, que
se deu com os filmes mudos. Relembre a
atividade que realizaram anteriormente,
de criar didlogos para o filme Viagem a
Lua, por exemplo, e destaque os filmes de
Charlie Chaplin durante a leitura.

Analise os elementos visuais daimagem
presente no texto.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ap6s a leitura, divida a turma em gru-
pos para a realizacdo da atividade pre-
sente. Nesse caso, leia os enunciados e
deixe que respondam a primeira questao
livremente. Sugere-se anotar na lousa os
filmes citados.

Na segunda questao, converse com 0s
grupos sobre a importancia da trilha so-
nora. Peca-lhes que comentem sobre as
trilhas dos filmes citados anteriormente
e questione: sem a trilha sonora, eles ain-
da teriam as mesmas sensagdes ao assistir
aos filmes?

Vocé pode propor um desafio. Apds
a aula, os estudantes deverdo ver seus
filmes favoritos sem o dudio. Na aula se-
guinte, deverao compartilhar as sensagdes
que tiveram.
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3. Caso os
estudantes ndo
se lembrem

de nenhuma
cena especifica,
peca a eles que
pesquisem na
internet ou que
perguntem a
parentes, vizinhos
e amigos.

ALBUM/FOTOARENA

Sessdo de cinema com
Estados Unidos, 1964.

4. Se achar
pertinente, ;..—:«]
organize uma il
roda de conversa O
e incentive os
estudantes a
compartilhar suas
percepgodes sobre
seus filmes favoritos
e, em especial,

sobre o impacto da
musica nas cenas
apresentadas.
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Cinema e som

No inicio da histéria do cinema, os filmes ndo tinham som sin-
cronizado com as imagens e eram em preto e branco. As ima-
gens podiam ser acompanhadas por musicos e orquestras nas
salas de exibicdo, contar com a dublagem de cantores e atores,
que ficavam atrds da tela, ou ainda com a presenca de um nar-
rador ou “explicador”, que detalhava partes da histéria para os
espectadores.

Atualmente, os filmes sdo
coloridos e tém grande quali-
dade sonora. Podem apresen-
tar diferentes tipos de som,
que ajudam a contar a histo-
ria, a transmitir emocdes e a
criar o “clima” do filme nas ce-
nas: romance, tensao, medo ou
suspense.

A chamada trilha sonora é
composta de elementos sono-
ros, como vozes, ruidos e silén-
cio. Além destes, existe outro
importante elemento da trilha
sonora que é a musica, um dos
recursos mais dramaticos e ex-
pressivos de um filme. Ela pode
sugerir emogoes e conferir rit-
mo a cena. Algumas marcam
tanto determinados filmes que
sempre que as ouvimos imedia-

i tamente as associamos as ima-

" gens vistas na tela.

3. Vocé se lembra de alguma cena em que os personagens ficaram
em siléncio total porque algo importante ou assustador estava
prestes a acontecer? Ou uma cena em que o0 som ambiente foi
muito importante para a narrativa? Compartilhe com os colegas.

4. Vocé se lembra de alguma trilha sonora, em algum filme, que
tenha despertado emoc¢des como alegria, medo, tristeza ou an-
siedade? Em sua opinido, a musica pode influenciar a maneira
como uma cena atinge o espectador? Compartilhe suas ideias
com os colegas.
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HABILIDADE

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacao musical, usos e fun¢des da musica em seus
contextos de producéo e circulacao, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

A palavra e os ruidos

Os didlogos sdo a principal forma de desenvolver a histéria e tém
papel fundamental na narrativa de um filme. As falas dos persona-
gens se destacam no conjunto dos elementos sonoros de um filme.
Elas precisam ser claras e limpas para ser ouvidas e compreendidas
pelo espectador. Além de encaminhar o desenvolvimento da histé-
ria, elas ajudam a caracterizar os personagens e a transmitir emo-
¢6es como medo, amor, alegria, tristeza etc. Os ruidos presentes nos
filmes podem ser organizados basicamente em trés categorias:

1. Ruidos do ambiente:
sdo os sons relativos a geo-
grafia ou ao clima da paisa-
gem apresentada no filme.

ARCHIVES DU 7E ART/
PHOTO 12/ALAMY/FOTOARENA

2. Ruidos de efeitos ou
sound effects: sdo os sons
provenientes de algum ob-
jeto ou fonte sonora especi-
fica, como o som de carros,
avides, explosdes, tiros etc.

WARNER BROS/RATPAG-DUNE

ENTERTAINMENT/PHOTO12/IMAGEPLUS

3. Ruidos de sala: é a re-
criagdo em estludio de sons
relacionados aos movimentos
e as acles dos personagens,
COMO passos, socos, tapas,
arrastar uma cadeira, utilizar
pratos, copos e talheres, sen-
tar-se ou levantar-se etc.

ECLIPSE FILMS/CATALYST GLOBAL MEDIA/
POWDER KEG PICTURES/ALBUM/FOTOARENA

Q 5. Pesquisem, discutam, selecionem e tragam para a sala de aula

o)

000
208

uma cena de filme em que os efeitos sonoros, de preferéncia
os ruidos, despertaram seu interesse. Pode ser uma cena de
luta, de guerra, de perseguicdo etc. Pode ser uma cena roman-
tica ou dramética. Compartilhem a cena com os demais grupos
e expliqguem aos colegas por que vocés a selecionaram e qual
€ sua importancia ou significacdo no filme.

Fotograma do filme
Didrios de motocicleta
(2004), direcdo de
Walter Salles. Na cena, o
personagem Ié um livro
em meio aos sons do
ambiente em que estd.

Fotograma do

filme Dunkirk

(2017), direcdo de
Christopher Nolan.
Na cena, o ruido

da explosdo das
bombas é importante
para caracterizar

a cena de guerra.

Fotograma do filme
Acertando o passo
(2017), direcdo de
Richard Loncraine.
Na cena, o ruido de
bater de talheres e
Copos, a conversa e o
riso dos personagens
sdo importantes para
compor a cena da
refeicdo.

5. Resposta
pessoal. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 2

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia o texto de forma compartilhada
com os estudantes, relembrando, duran-
te 0 comeco da leitura, a importancia da
trilha sonora e comentando como muitas
vezes os filmes utilizam somente didlogos
e ruidos de ambiente para compor a “tri-
Iha” da producao.

Durante a leitura, analise os elementos
dasimagens apresentadas, perguntando
a turma se as fotografias tém relacdo com
0 que é dito no texto, por exemplo, e se é
possivel imaginar os sons a partir da ob-
servacgao das imagens.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Divida a turma em grupos e proponha
a eles que pesquisem, em seus filmes fa-
voritos, cenas em que os efeitos sonoros
sejam interessantes.

Eimportante destacar que o filme deve-
rd ser escolhido por todos os integrantes
do grupo.

Apds a apresentacao, converse com 0s
grupos sobre a importancia desses efei-
tos sonoros na producao cinematogrifica.
Sem os efeitos e as trilhas, o filme passaria
a mesma impressao?

Ao final, convide os estudantes a mais
um desafio: assistirem ao filme O ar-
tista, de 2011, produzido por Thomas
Langmann. Na aula seguinte, pergun-
te aos grupos a impressao que tiveram
sobre o filme. E novamente questione:
afinal, um filme s6 passa emocoes se tiver
sons, ou é possivel criar uma producéo ci-
nematografica muda que igualmente con-
quiste o publico?

E Para observar e avaliar
Observe se os estudantes com-
preendem nao sé o papel da trilha
e dos efeitos sonoros e seus diferen-
tes tipos, mas também a falta deles.
E interessante notar, com base nas
discussdes proporcionadas pelas
atividades e o desafio, se valorizam
o trabalho envolvido na edicdo de
som e compreendem que ha tipos
de produgdes cinematograficas que
nao requerem sons — como o cine-
ma mudo. Com base na atividade,
avalie a participacao deles e, caso al-
gum estudante ndo tenha alcanca-
do os objetivos, solicite que realize
uma breve pesquisa sobre o cinema
mudo. Peca-lhe que apresente seus
resultados para o restante da turma
de forma breve e que disponibilize
sua apresentacdo virtualmente.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Novamente, retome com os estudan-
tes todos os profissionais envolvidos na
producéo cinematografica. Em seguida,
destaque o papel dos atores na cons-
trucao dos filmes. Pergunte a turma em
que outras producdes artisticas os atores
podem estar envolvidos, destacando, por
exemplo, a dublagem, as séries de tele-
visdo, as telenovelas, as radionovelas, as
propagandas e pecas publicitérias e, cla-
ro, as pecas de teatro. Realize a leitura do
texto de forma compartilhada com os
estudantes, descrevendo os elementos
visuais da imagem.

Destaque o comentario feito por Willian
Shakespeare e explique que, ao comparar
o mundo com um palco e todos n6és com
atores, ele considera que a arte pode nos
dar uma visao mais abrangente do todo
da vida, por levar em conta diferentes
pontos de vista, a fim de compor um
quadro mais completo desse palco que
é o mundo. Continue a conversa com 0s
estudantes sobre Willian Shakespeare e
pergunte se ja ouviram falar sobre suas
famosas obras literarias, como Romeu e
Julieta, Macbeth ou Hamlet. Para tal, leia
o texto de forma compartilhada com a
turma, apontando que, assim como ou-
tros autores, Shakespeare também contou
com o apoio financeiro de nobres e até da
rainha Elizabeth | (1533-1603), o que per-
mitiu que pudesse produzir regularmente
e se dedicar exclusivamente a profissao
teatral. Muitos consideram que o carater
universal da obra de Shakespeare tam-
bém se deve ao fato de as pecas serem
ambientadas fora de seu pais de origem, a
Inglaterra. As tramas se passam em outros
lugares e em épocas diferentes daquela
em que foram escritas.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

No item 6, espera-se que o estudante
perceba que interpreta “papéis” de acor-
do com suas relagoes de filho, de neto, de
estudante, de colega de sala etc. Nos itens
7 e 8, de acordo com essas relagdes com
outras pessoas, podem surgir descri¢des
de conflitos devido a diferentes pontos de
vista. Se possivel, aproveite a fala de al-
gum estudante para destacar que diferen-
tes pontos de vista, no dia a dia, podem
ser complementares. Destaque também
aimportancia de exercitar um olhar mais
abrangente, onde cada pessoa contribui
com seu ponto de vista e sua colaboracéo.
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TEATRO: SOMOS TODOS ATORES

“O mundo é um palco e todos os homens e mulheres sdo meros

= Para ampliar
GARCEZ, Lucilia.
Ariano Suassuna.
Fortaleza: IMEPH,
2019.Aobra é
uma biografia que
apresenta o magico
universo da cultura
brasileira com o
qual o menino
Ariano conviveu
na infancia.

SUNNY CELESTE/ALAMY/

FOTOARENA - COLEGAO PARTICULAR

0 grande expoente do teatro inglés do
Renascimento foi William Shakespeare,

que se consagrou como um dos maiores

dramaturgos da histéria.
[os]

=]

VEETMANO/FOTOARENA

atores. Eles tém suas entradas e saidas de cena e cada homem,
a seu tempo, representa muitos papéis.” A frase acima é da peca
Como gostais, escrita em 1599 pelo dramaturgo, poeta e ator in-
glés William Shakespeare (1564-1616).

Em outro tempo e em outra parte do mundo, o dramaturgo, poe-
ta e escritor brasileiro Ariano Suassuna (1927-2014) também nos en-
sina a enxergar, por meio das lentes do teatro, a totalidade da vida.
Suassuna, assim como Shakespeare, mescla 0 moderno e o antigo
e a tradicdo e a inovagao. Com suas histérias e personagens, am-
bos nos ajudam a enxergar nossa vida e 0 mundo em que vivemos.

Ariano Suassuna foi escritor, poeta, dramaturgo,
professor e advogado e sua obra retine, além da
capacidade imaginativa, seus conhecimentos
sobre o folclore nordestino.

st 6. Cotidianamente, todos interpretamos papéis como filho, neto,

Q irmdo, estudante, colega, namorado, cidaddo. E vocé, quais
desses papéis fazem parte do seu dia a dia?

7. Quando os personagens que vocé interpreta se encontram
com outros personagens (mde, pai, professor, amigo, autorida-
des em geral, por exemplo) da sua vida, quais enredos surgem?
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6.a 8{ Ve 8. Procure se lembrar de um encontro em que vocé e outros per-
orientagoes em . -~ . .
Atividades de sonagens tiveram visdes diferentes sobre uma mesma situa-
desenvolvimento. ¢ao. Conte aos colegas como foi.
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HABILIDADE COMPETENCIAS

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes
fungdes teatrais e discutir os limites e desafios do

trabalho artistico coletivo e colaborativo.

Competéncia geral: 4
Competéncia especifica de Arte: 4

TCT

- Diversidade cultural
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William Shakespeare

William Shakespeare escreveu por volta de 35 pecas em apro- = para ampliar

ximadamente vinte anos. Sua escrita sofreu diversas influéncias,
como da comédia grega cldssica, do teatro erudito, destinado a
agradar as cortes e aos intelectuais, e do teatro popular ambulan-
te, feito em pracas e feiras.

O sucesso das pecas de Shakespeare na época também se de-
via ao trabalho de encenacdo. Em cendrios simples ou inexisten-
tes, os didlogos dos atores e as palavras do texto exigiam muita
imaginacdo da plateia para se transportar a lugares, tempos e si-
tuacdes bem diferentes da realidade.

O teatro de Shakespeare permanece atual porque o dramaturgo
fala de temas que podem ser considerados universais. Os persona-
gens de suas pecas personificam sentimentos humanos e revelam
diferentes visGes de mundo. Hamlet é uma peca sobre a vingan-
ca; Macbeth, sobre a ganancia; Otelo, sobre o ciime; e Romeu
e Julieta, sobre a paixdo.

Embora muitos séculos tenham se passado, a encenacdo de
seus textos ainda faz sentido e emociona plateias do mundo in-
teiro. Suas obras inspiraram muitas versdes e adaptacdes para
histérias em quadrinhos, mangas, livros infantis, can¢des, balés,
musicais, além de teatro e cinema.

RODRIGO MARCONDES/FOLHAPRESS

Retrato do cantor de
opera Jean-Baptiste
Faure, interpretando
Hamlet, de Edouard
Manet, 1877-1878.
Oleo sobre tela,

196 cm x 129 cm.

9. Os personagens de Shakespeare exibem as mais diversas fa-
cetas humanas: o vulgar, o grosseiro, o repugnante, o belo, o
puro, o sublime. Investiguem em livros ou na internet textos
e imagens de alguns desses personagens e elaborem frases
descrevendo as suas principais caracteristicas. Para finalizar,

compartilhem com os colegas.

0 mercador de
Veneza, direcao de
Michael Radford.
EUA/Italia/Luxem-
burgo/Reino Unido,
2004. (138 min).
Adaptacao para o
cinema da obra de
Shakespeare.

0 ator Wagner
Moura personifica
Hamlet na
montagem dirigida
por Aderbal Freire
Filho, em 2008.

9. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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HABILIDADE

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos
cénicos, contextualizando-os no tempo e no espaco
de modo a aprimorar a capacidade de apreciagcao
da estética teatral. TCT

COMPETENCIAS

Competéncia geral: 3

- Diversidade cultural

Competéncia especifica de Arte: 5

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Analise os elementos das imagens pre-
sentes no texto e comente que Shakes-
peare usou em sua dramaturgia muitos
recursos para representar personagens
e a multiplicidade de pontos de vista so-
bre uma mesma situacao. Por exemplo,
0s personagens podiam “pensar alto”,
falando com si mesmos - e diretamente
com a plateia — sobre o que sentiam e pla-
nejavam. Outro recurso era fazer a plateia
presenciar determinadas acoes e, logo em
seguida, ver outro personagem inventan-
do mentiras ou deturpando aquela reali-
dade para enganar alguém.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Divida a turma em duplas e pega-lhes que
realizem a atividade proposta. Leia 0 enun-
ciado e explique que as obras draméticas
de Shakespeare estao classificadas como:

- Tragédias: Hamlet; Macbeth; Romeu e Ju-
lieta; Rei Lear; Otelo; entre outras;

« Comédias: Comédia dos erros; Sonho de
uma noite de verdo; A megera domada;
Muito barulho por nada; entre outras;

- Pecas historicas: Tito Andrénico; Julio Cé-
sar; Anténio e Cledpatra.

Em seguida, oriente os estudantes
quanto a pesquisa a ser produzida, de
modo que anotem os sites que utilizaram
como fonte, enfatizando aimportancia do
uso de fontes confidveis. Peca a eles que
montem uma apresentagao on-line com
esses personagens e frases, descreven-
do-os. Cada dupla devera apresentar os
personagens para os colegas.

E interessante propor que esses mate-
riais fiqguem disponibilizados virtualmente
e sejam compartilhados, de modo a divul-
garainformacao sobre Willian Shakespea-
re e seus personagens.

E Para observar e avaliar

Com base na atividade, observe se
os estudantes compreenderam que
os atores podem realizar diferentes
tipos de atuagcao em palco, de acor-
do com seus tipos de personagens
- que também variam de acordo
com as diferentes pecas teatrais
produzidas. Nesse caso, é interes-
sante observar se compreenderam
a importancia de Willian Shakes-
peare para a histdria do teatro e da
dramaturgia. Do contrario, realize o
atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Relembre com os estudantes que, junto
a Willian Shakespeare, outro autor impor-
tante para a dramaturgia também foi cita-
do: Ariano Suassuna. Pergunte se eles ja
ouviram falar sobre alguma de suas obras
ou frases marcantes de seus personagens
e,apos o debate livre da turma, cite a obra
0 Auto da Compadecida.

Leia o texto de forma compartilhada,
convidando os estudantes a conhecerem
mais sobre Ariano Suassuna. Realize a des-
cricdo dos elementos visuais das imagens,
destacando a imagem da obra O Auto da
Compadecida, de 1955, que trouxe ao au-
tor reconhecimento nacional e, segundo
estudiosos, trata-se do texto mais popular
do teatro brasileiro moderno. Entretanto,
anteriormente a obra, Ariano Suassuna
teve outros trabalhos.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos aleitura do texto, convide os estu-
dantes arealizarem a atividade proposta.
Nesse caso, é interessante propor que a
turma se divida em grupos e que cada
grupo fique responsdvel por pesquisar so-
bre uma obra de Ariano Suassuna, desta-
candoimagens e trechos dessa obra. Peca
a0s grupos que criem uma apresentagdo
virtual para compartilhar seus resulta-
dos e converse com a direcao da escola
sobre a possibilidade de divulgacéo e
disponibilizacdo do material produzido
virtualmente.
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TATI MOTTA

Grupo Maria Cutia de Teatro em Auto
da Compadecida, em Belo Horizonte.

Minas Gerais, 2019.

=Para ampliar

Auto da Compade-
cida, diregéo de
Guel Arraes. Brasil,
2000 (95 min). O fil-
me é uma divertida
adaptacao do texto
teatral de Ariano
Suassuna.

10. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.

136

Ariano Suassuna

Suassuna se inspirou nas obras de Shakespeare, entre outras re-
feréncias, para falar de um Brasil nordestino, sertanejo, buscando
relacionar o antigo e o moderno, o universal e o regional. Tanto as
pecas de Shakespeare como as de Suassuna dialogam com a comé-
dia grega antiga por apresentar duas partes bem distintas: uma com
a acdo dos personagens e outra com a reflexao sobre essa agao.

Cena do filme O Auto da Compadecida
(2000), direcdo de Guel Arraes.

Nos textos literdrios dramaticos de Suassuna, bem como nos
de Shakespeare, a segunda parte parece um julgamento. Na cena
final da peca Auto da Compadecida, o personagem principal pre-
cisa reavaliar suas acoes pregressas e, como em um julgamento,
recebe como veredito voltar a vida.

Além das comédias da Antiguidade, o teatro popular e os fol-
guedos nordestinos inspiraram Suassuna na criagdo de seus tex-
tos. Na década de 1960, ele ja percebia e reconhecia o valor das
manifestacées populares nordestinas, que posteriormente seriam
catalogadas como Patriménio Cultural Imaterial em Pernambuco e
outros estados do Nordeste, como o teatro de bonecos ou mamu-
lengo, a literatura de cordel e o repente.

Suassuna continuou escrevendo até seu falecimento, em 2014,
e seus textos sdo encenados em companhias profissionais em
todo o pais. Algumas de suas pecas chegaram as telas de cinema
e televisdo, e seus romances foram adaptados para o teatro.

10. Para ampliar seus conhecimentos sobre a vida desse importan-
te escritor brasileiro, com a orientacdo do professor, investigue
em livros ou na internet trechos e imagens da obra de Ariano
Suassuna e compartilhe-os com os colegas.

AACERVO CONTEUDO GLOBO

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69ARO03) Analisar situacdes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as linguagens au-
diovisuais (cinema, animacdes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.),

cenograficas, coreograficas, musicais etc.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no espaco

de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para o acontecimento teatral,

em didlogo com o teatro contemporaneo.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

HULTON ARCHIVE/GETTY IMAGES

Romeu e Julieta de Shakespeare e Suassuna

Romeu e Julieta foi escrita entre 1591 e 1595, nos primordios = para ampliar

da carreira literdria de William Shakespeare. A obra é conhecida
e recontada até hoje em livros, filmes, séries, histérias em quadri-
nhos etc. Para escrevé-la, Shakespeare se inspirou em um poe-
ma de Arthur Brooke (c1563). A versao de Brooke proporcionou a
Shakespeare ndo sé o enredo da peca, como informagdes sobre
a cidade italiana de Verona, os habitos sociais e outros detalhes.
Na trama escrita por Shakespeare o foco é o conflito em que jo-
vens apaixonados sdo vitimas da luta entre duas familias.

OBEID, Cesar.
Romeu Guarani e
Julieta Capuleto.
Sao Paulo: Brasil,
2015. O cldssico
Romeu e Julieta,
de Shakespeare,
adaptado para o
contexto nacional,
em que filhos de
familias rivais se
apaixonam.

Cenas de filmes inspirados
na versdo de Shakespeare

para Romeu e Julieta, de
1967 e 1996.

Ariano Suassuna também escreveu um texto literdrio dramatico
com enredo inspirado em Romeu e Julieta que foi chamado A his-
toria do amor de Romeu e Julieta. A versao de Suassuna parte das
raizes das manifestagdes artisticas e culturais brasileiras.

11. Responda no caderno as questdes sobre Romeu e Julieta.
a) Vocé conhece a histéria de Romeu e Julieta?
b) Como vocé conheceu? Foi por meio de livros ou de filmes?

c) O que acontece no auge da histéria? Como ela termina nas
versdes que vocé conhece?

d) Vocé se lembra de alguma cena marcante? Qual? Conte aos
colegas o que sabe.

11. Respostas
pessoais. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.
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20TH CENTURY-FOX/GETTY IMAGES

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 2 e 3

TCTs

- Diversidade cultural

« Educacdo para valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes histéricas e culturais brasileiras

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Agora que os estudantes conhecem um
pouco sobre as obras de Shakespeare e
Suassuna, pergunte o que ambos os au-
tores apresentam em comum.

Leia o texto com a turma, comentando
que o poema de Arthur Brooke (cerca de
1563), inspiracao para Romeu e Julieta,
teria sido uma traducao de um original
italiano feito por Matteo Bandello (1485-
-1561) — 0 que deu a inspiracdo para o en-
redo da peca e informagdes sobre a cida-
de de Verona, bem como habitos sociais e
outros detalhes. Entretanto, as diferencas
entre as duas obras estdo ligadas as visdes
dos dois autores e aos objetivos pretendi-
dos. Na versao de Brooke, o jovem casal
permanece casado e se esconde por um
periodo, antes de ser descoberto e punido
por desobedecer a seus pais. Na obra de
Shakespeare, o tempo de acdo é reduzido
a quatro dias, o que justifica as acdes tdo
precipitadas dos protagonistas e a falta
de tempo para esclarecimentos que po-
deriam ter poupado suas vidas.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Comente o fato de Ariano Suassuna
também ter feito sua versdo de Romeu e
Julieta com elementos e manifestacoes ar-
tisticas da cultura brasileira. Realize com
os estudantes a atividade sobre a famosa
obra de Shakespeare, permitindo que a
turma responda livremente sobre as cenas
que consideraram mais marcantes.

-—"
== Para observar e avaliar

Ao final, observe se os estudantes
compreenderam a importancia de
Shakespeare para a cultura mun-
dial e como o autor impactou — e
continua impactando - a criagcdo de
roteiros de filmes, pecas, séries e até
animacées. E interessante observar
também, com base nas atividades
propostas, como uma pegca classi-
ca pode ser remontada e adaptada
para incluir elementos culturais
do autor em questdo, como o fez
Ariano Suassuna, por exemplo.
Caso algum estudante nao tenha
alcangado os objetivos propostos
no tema, solicite que elabore um
cartaz com textos e imagens para
destacar a importancia do escritor
e da sua obra.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Inicie a proposta evidenciando que a
reescrita de textos draméticos literdrios
e a transposicao para a cena, é um inte-
ressante exercicio paraa compreensao da
funcdo teatral e da vivéncia da atividade
da leitura, escrita e reescrita com o fazer
artistico.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Para a atividade, acompanhe a forma-
¢do dos grupos e o trabalho de reescrever
e adaptar as cenas. Peca aos estudantes
que prestem aten¢ao nos detalhes e nos
recursos usados para a construcdo dos
didlogos.

Permita e incentive o jogo de contra-
ponto que podera surgir das diferencas
entre os textos iniciais e as cenas adap-
tadas pelos estudantes.

Nas versdes de Shakespeare e Suassuna,
ha predominancia do género lirico na
cena inicial, mas o trabalho de reescrita
e adaptacao dos estudantes pode gerar
cenas em estilo mais cdbmico. Nao have-
ra problema algum na mescla de estilos,
pois até isso é coerente com as caracteris-
ticas dramaturgicas dos autores originais.

Apos a reescrita, solicite aos grupos que
se organizem em duplas e auxilie os estu-
dantes nas etapas de organizagao de quem
interpretard os personagens. Possibilite um
tempo de ensaio para cada dupla.

Em seguida, organize com a turma as
apresentacdes das duplas. Peca para
os estudantes que criem um ambiente
adequado para apresentar e assistir as
apresentagoes.

Informe os estudantes que apresentar
acena é tdo importante quanto exercer o
papel de espectador. Ao escutar as falas
encenadas, os estudantes conseguirao
acompanhar melhor o texto, e vao com-
preendé-lo mais, e de outra maneira, ao
verem as encenacoes do que foi reescrito
e adaptado pelos colegas.

Evidencie que é natural que ocorra pe-
quenos equivocos na leitura. Cite que aos
poucos, os estudantes deverao adquirir
ritmo e fluidez, arriscando entonagdes de
voz, gestos e olhares.

Cite que o principal objetivo da ativi-
dade é entrar em contato com o género
literario dramatico em verso, com o hébi-
to de ler em voz alta e interpretar.

Para finalizar, organize uma roda de
conversa com os estudantes e converse
sobre a experiéncia de trabalhar coleti-
vamente para encenar o texto dramatico
literario, dando corpo e voz as palavras
escritas de um dramaturgo, o que exige
uma integracao do grupo para a com-
preensao e comunicacao de um texto.
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VAMOS FAZER

% Reescrita de Romeu e Julieta

Como fazer

o Cada aluno vai ler individualmente os dois textos que
narram a histéria de Romeu e Julieta disponiveis na pagina
139. Os textos coincidem parcialmente, pois sdo duas
versoes da mesma cena na qual os personagens Romeu e
Julieta se encontram pela primeira vez.

e Em seguida, conversem e definam qual personagem cada
um vai representar.

e Cada um vai ler, nas duas versdes, as falas do personagem
que escolheu. Notem que, as vezes, as falas sdo parecidas,
embora tenham palavras diferentes. Também
o0 encaminhamento da a¢do é um pouco diverso.

o Agora, com os colegas de grupo, escrevam com suas
palavras uma nova versao para a fala de cada personagem.
Vocés podem usar palavras dos dois dramaturgos, mas o
mais importante é que as falas sejam adaptadas a linguagem
comum, usada no cotidiano de voceés.

o Feita a reescrita, uma dupla de cada grupo fica encarregada
de ler as falas reescritas em voz alta para a turma. E a
outra dupla.do grupo vai criar gestos e movimentos para
comunicar, sem palavras, as falas que a primeira dupla Ié em
voz alta.

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

G Combinem quem vai ler e quem vai atuar como Romeu; quem
serd a dupla que vai ler e atuar como Julieta; quem vai ler
e atuar como narrador/rubrica ou Mercucio. Por exemplo, a
aluna Juliana vai ler a parte de Julieta e o aluno Rogério vai
ler a parte de Romeu. Juliana tem um “duplo”, que é a aluna
Janaina, que interpreta Julieta. E Rogério tem um “duplo”, que
é o0 aluno Roberto, que faz os gestos de Romeu. Enquanto
Juliana e Rogério leem as respectivas falas de Julieta e
Romeu, Janaina e Roberto gesticulam, movimentam-se,
comunicam-se sem palavras, mas motivados pelas palavras
de Julieta-Juliana e Romeu-Rogério.

o Cada grupo vai se apresentar para a turma, até que todos

Como fazer Ver tenham compartilhado suas adaptacdes e encenacdes.

orientacées em Ao final, facam uma roda de conversa para compartilhar
Atividades de as impressdes sobre a vivéncia.
desenvolvimento.

Continua

HABILIDADES

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no espaco
de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para o acontecimento teatral,
em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos ou outros
estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario,
iluminacdo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.



Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagdo

Trechos dos textos

Romeu e Julieta, de William

Shakespeare

[...] ROMEU (a Julieta) - Se

minha mé&o profana o relicario
em remissdo aceito a peniténcia:

meu labio, peregrino solitario,
demonstrara, com sobra,
reveréncia.

JULIETA - Ofendeis vossa
mao, bom peregrino, que se
mostrou devota e reverente.
Nas maos dos santos pega o
paladino. Esse é o beijo mais
santo e conveniente.

ROMEU - Os santos e os
devotos nao tém boca?

JULIETA - Sim, peregrino, s6

para oragoes.
ROMEU - Deixai, entdo, 6
santa! que esta boca mostre
o caminho certo aos coragoes.
JULIETA - Sem se mexer,
o santo exalca o voto.

ROMEU - Entao fica quietinha:

eis o devoto. Em tua boca me

limpo dos pecados. (Beija-a.)
JULIETA - Que passaram,

assim, para meus labios.

ROMEU - Pecados meus? Oh!
Quero-os retornados. Devolve-mos.

[..]

SHAKESPEARE, William. Romeu e Julieta. [S. I):
eBooksBrasil.com, [201-]. p. 45-46. Disponivel
em: https://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/
romeuejulieta.pdf. Acesso em: 29 maio 2022.

-

COMPETENCIAS
Competéncias gerais: 4 e 10

Competéncia especifica de Arte: 4

TCT

- Diversidade cultural

A histéria do amor de Romeu e

Julieta, de Ariano Suassuna

[...] Romeu:

Meu Deus, estou encantado
com toda aquela belezal!
Aquela Moca parece

uma Fada, uma Princesa!
Merctcio, quem é aquela?
Quem ¢ aquela lindeza?
Merctcio:

E filha de Capuleto!

O leque que ela trazia

caiu de sua bela mao,
quando, ha pouco, se movia!
Romeu:

Eu vou 1a! Vou apanhé-lo!
(Entregando o leque:)

O leque lhe pertencia?
Julieta:

Sim, o leque me pertence!
Muito obrigada, Senhor!
Em paga da gentileza
queira aceitar esta flor:
receba esta Violeta

em troca do seu favor!
Romeu:

Eu beijo esta doce Flor

Vou guarda-la junto ao peito,
com todo amor e cuidado,
como se fosse uma Joia

que aqui eu tivesse achado. [...]
SUASSUNA, Ariano. A histéria do amor de Romeu e Julieta.
In: Folha de S.Paulo/Folha Uol Mais, So Paulo, 19 jan.
1997. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/
fsp/1997/1/19/mais!/7.html. Acesso em: 29 maio 2022.

o

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Inicie a atividade com a leitura das
orientac¢des. Divida a turma em duplas e
oriente-as quanto a execucdo das proxi-
mas etapas da atividade: quem interpre-
tard qual personagem. Dé alguns minutos
de ensaio para cada dupla e convide-as a
se apresentar para o restante da turma. Dé
liberdade de adaptacdo nainterpretacao.

-—"
== Para observar e avaliar

Durante a atividade, observe
engajamento e a comunica¢ao

entre os integrantes das duplas e

que néo alcancar os ob-
tos refaca a atividade,
, Nesse caso, uma cena
e Julieta que tenha como
¢do outro filme mais recente.

‘ega a ele que apresente sua adap-
acao para o restante da turma.
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» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Na primeira atividade, o estudante de-
vera ler as caracteristicas apresentadas
no enunciado e relacionar com algum
tipo de manifestacgdo artistica ja apren-
dido anteriormente na unidade — no caso,
a fotografia.

Na segunda atividade, o estudante
deverd ler frases sobre o cinema e re-
lembrar o que foi aprendido sobre a
manifestacao artistica. Dessa forma,
terd capacidade de identificar as frases
corretas e as erradas; a segunda parte
dessa atividade questiona o estudante
acerca de filmes nacionais a que tenha
assistido e suas impressdes, de modo a

ser uma resposta pessoal. 2

2. a) As frases Il llI,
VeV

2. b) Resposta
pessoal. Espera-se
que o estudante
descreva as
sensagoes ou
emocdes sentidas
ao assistir a filmes
brasileiros.
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Com o passar do tempo, o custo de producdo ficou mais baixo e
0s equipamentos foram se tornando mais portateis, ganhando
diversos acessoérios, como as lentes especiais para paisagens
e retratos. O publico, que antes buscava artistas retratistas para
realizar uma pintura de sua propria imagem ou de sua familia,
agora estava fascinado com a ideia de ter seu rosto perpetua-
do pela nova tecnologia.

Que manifestacdo artistica é tratada na frase?
Leia as frases sobre o cinema.

1. A fotografia.

I. A invencdo do cinema foi resultado de um processo de
pesquisas e experimentagdes e houve varias tentativas de
registrar imagens em movimento no final do século XIX, até
que em 1895, na Franca, os irmdos Lumiere apresentaram um
aparelho chamado lanterna mdgica.

Il. Nos primeiros anos do cinema um filme era apenas uma
sequéncia de tomadas estaticas. O enquadramento também
era estatico e os acontecimentos em sequéncia direta, sem
interrupcdes ou corte.

Ill. O enquadramento € um dos elementos do cinema que
ajudam a construir a historia a ser contada. Existem basicamente
trés tipos de planos de enquadramento: plano geral ou aberto;
plano médio ou americano e o primeiro plano, plano fechado
ou close up.

IV. © movimento Cinema Novo nasceu no final da década de
1950 e esteve presente no Brasil até os anos 1980. Os cineastas
Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha foram considerados
expoentes nesse género, que buscava retratar e expressar a
cultura brasileira e os conflitos sociais do pais.

V. O chamado Cinema de Retomada contribuiu para a melhor
compreensdo da cultura brasileira, para expressdo da realidade
do povo e para o estabelecimento de novos olhares sobre a
identidade nacional.

a) Quais das frases apresentam afirmacdes corretas sobre o
cinema?

b) Vocé ja assistiu a algum filme nacional? Descreva como foi a
experiéncia e suas impressodes.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

HABILIDADES

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais e cultivar a percepcéo, o imagindrio, a capacidade
de simbolizar e o repertdrio imagético.

(EF69AR03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovisuais (cinema, animagdes, videos etc.),
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graficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreogréficas, musicais etc.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextua-
lizando-o0s no tempo e no espaco de modo a aprimorar a capacidade de
apreciacdo da estética teatral.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos
para o acontecimento teatral,em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e
discutir os limites e desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

3. Para compor as obras da série Imagens de diamante, Vik

Muniz tomou emprestadas as carissimas pedras e organizou-as
de modo a compor retratos das divas de Hollywood.

a) Na sua opinido, qual é a asso-
ciagdo proposta pelo artista ao
utilizar pedras preciosas nas ima-
gens compostas?

b) Se tivesse que escolher uma
pessoa da sua convivéncia para
retratar em uma imagem utilizan-
do, como Vik, carissimas pedras,
quem vocé escolheria? Explique
as razdes da sua escolha.

Em uma época de significativas

transformacdes urbanas em Lon-

dres, Shakespeare contou com o

apoio financeiro de nobres e isso

permitiu que pudesse produzir e se

dedicar exclusivamente a profissdo

teatral. Em suas obras, Shakespeare

soube representar, descrever e co-

locar em acdo caracteristicas humanas universais e atempo-
rais. Pesquise um texto de Shakespeare e elabore uma sintese,
descrevendo:

a) o nome, a época, o local e os personagens retratados;

b) o enredo e as principais caracteristicas humanas e univer-
sais retratadas na obra.

O advento das cameras fotograficas digitais mudou nossa rela-
¢do com a fotografia. Hoje, com um smartphone, um tablet ou
uma camera digital, é possivel fotografar a todo momento, em
ocasifes importantes ou cotidianas. Também é possivel com-
partilhar essas imagens com muitas pessoas em redes sociais.

a) Como vocé e seus colegas costumam compartilhar suas fo-
tografias digitais?

b) Com qual frequéncia vocés acompanham as fotografias pu-
blicadas ndo s6 por amigos e parentes, mas também por
desconhecidos, famosos ou nao?

c) Em sua opinido, por que é preciso ser cuidadoso ao compar-
tilhar fotografias nas redes sociais?

Marlene Dietrich,
de Vik Muniz, 2004.
Série imagens

de diamantes,

99,7 cm x 82,6 cm.

3..a) Ao associar
aimagem de uma
diva a pedras
preciosas como
diamantes, Vik as
considerou, assim
como os diamantes,
simbolos eternos
de glamour e
exuberancia.

3. b) Resposta
pessoal. E
esperado que o
estudante indique
alguém muito
importante de sua
convivéncia.

4. Ver orientagoes
em Atividades de
desenvolvimento.

5. Respostas pessoais. Ver orientagdes em
Atividades de desenvolvimento.
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COLEGAO PARTICULAR © MUNIZ, VIK/AUTVIS, BRASIL, 2022.

COMPETENCIAS

Competéncia geral: 1
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

A terceira atividade cobra do estudante
associacoes entre a fotografia e a arte vi-
sual, de maneira que ele trabalhe um pou-
co do pictorismo aprendido anteriormente.

Na quarta atividade, é cobrado do estu-
dante o que foi aprendido sobre Shakes-
peare e suas obras, de modo a elaborar
uma sintese sobre elas, seus principais en-
redos e as caracteristicas dos personagens.

A quinta atividade cobra do estudante a
questao da fotografia em tempos digitais,
em que as redes sociais permitem o facil
compartilhamento do que é produzido
com o uso de celulares. A partir da refle-
xao gerada, o estudante deverd opinar
acerca da seguranca virtual das imagens.

Para ampliar

Para mais informagdes sobre Marlene
Dietrich, veja a indicagdo: 7907: Nasce a
atriz Marlene Dietrich. Disponivel em:
https://www.dw.com/pt-br/1901-nasce-a-
atriz-marlene-dietrich/a-3827339. Acesso
em: 21 jun. 2022.

E Para observar e avaliar
Observe se os estudantes alcan-
caram os objetivos determinados,
de modo a relembrarem o que foi
aprendido sobre fotografia e cine-
ma. Do contrario, é possivel realizar
o atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Relembre com os estudantes tudo o
que ja foi discutido sobre as expressdes
artisticas da fotografia e do cinema. Ques-
tione-os sobre as inspiragdes a partir dos
diferentes filmes e obras de dramaturgia
estudados, em classicos como Shakespeare
e Suassuna, ou adaptagdes modernas nos
filmes pesquisados e em novelas de TV.

Converse com os estudantes sobre
como todas essas formas de arte podem
ser utilizadas para expressar nao somente
emocdes, mas também questdes sociais —
como fizeram Rosangela Renn e lolanda
Husak. Proponha, entao, que a turma rea-
lize a atividade.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia a lista de materiais com os estu-
dantes e, em seguida, 0s passos a serem
realizados para que possam fazer a ativi-
dade proposta. Divida a turma em grupos
de até seis estudantes e explique que eles
deverao escolher, primeiro, uma cena de
filme ou texto literario que sejaimportan-
te para os integrantes do grupo — apre-
sentando emocdes fortes ou questdes
sociais importantes. Deixe livre a escolha
do grupo.

Os grupos deverao interpretar essa
mesma cena ou trecho literario usando
caracterizagdes de personagens e cendrio;
0s papéis também serao escolhidos pelos
estudantes, assim como a forma de ma-
nifestacdo artistica, seja fotografia, seja
filmagem.
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Cenas: expressao
e sentimento

As imagens e as cenas que
observamos no decorrer desta
unidade registraram a realida-
de, as memorias e os sentimen-
tos de diferentes artistas, como
os da fotégrafa lolanda Husak,
que dizia que por meio da fo-
tografia encontrava um jeito de
dar vazdo ‘@os seus sentimen-
tos, pois, na maioria das vezes,
ao fotografar, sentia vontade de
chorar.

Z’:Z’;’;j?egg’ﬁ"m A arte é capaz de encantar e sensibilizar a hossa visdo. Ela nos
socioeducativono ~ @juda a trabalhar olhares, sentimentos e emog¢dées. Agora, € sua
Bairro do Glicério. vez de criar uma cena com base em imagens ou um texto literario

Fotografia de ou a cena de um filme que de alguma forma emocione ou sensibi-
lolanda Huzak,

IOLANDA HUZAK

na cidade de S3o lize vocé e seus colegas.
Paulo. Sdo Paulo,
1990. .

Material

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

B Camera fotografica, tablet ou smartphone.

B Para o figurino e a caracterizacdo dos personagens: chapéus,
lencos, echarpes, roupas diversas, pulseiras, brincos, colares,
maquiagem etc.

B Para o cenario e 0 espaco cénico: lencdis, tecidos, folhas de
papel coloridas, moéveis escolares, objetos diversos etc.

Como fazer

o Relna-se com mais cinco colegas.

Selecionem uma imagem, um texto literdrio ou a cena de
um filme que provoque em vocés sentimentos e emocgoes
profundas.

9 Escolham cenas, momentos e personagens principais para
encenar, filmar ou fotografar a manifestagao selecionada
por vocés.

o Caracterizem os personagens da melhor forma possivel,
com roupas, aderecos, acessorios, maquiagem etc.

Continua
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HABILIDADES

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos ou outros

estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario,
iluminacdo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.



Reprodugao probida. Art. 184 do Cdigo Penal e Lai 9.610 de 19 de feversiro do 1998,

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

Continuacéo

e Se possivel, montem um cendrio simples para a cena.

o Decidam os papéis a ser desempenhados pelos integrantes
do grupo: um dos colegas deve ser o diretor ou fotégrafo,
enquanto os outros serdo os atores da cena e deverao
transmitir a nocdo de agao, como se algo estivesse
acontecendo.

o Fotografem ou filmem a cena quantas vezes acharem
adequado, para obter um bom resultado. Em seguida,
escolham os melhores momentos e postem no site da
escola, em um blog da turma ou em uma rede social criada
pelo professor para esta ou outras atividades.

o Para finalizar, em um dia combinado com o professor,
tragam as producdes, apresentem para os colegas e, se
acharem necessaério, também para a comunidade escolar.
Finalizem a experiéncia compartilhando os processos
de producdo com as pessoas convidadas.

Como fazer. Ver
orientacdes em
Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 4 e 10
Competéncias especificas de Arte: 2 e 4

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Combine com a turma uma exposicao
virtual do material produzido. Converse
com a direcao da escola a fim de que os
estudantes postem o material no site da
escola, no blog da turma ou em uma rede
social criada pela turma para essa finali-
dade. O intuito é que cada grupo expli-
que o motivo da escolha da cena e suas
inspiragoes.

E interessante explicar aos grupos que
eles poderao se inspirar em diversas for-
mas de artes visuais diferentes, como no
pictorismo ou no cinema mudo. Deixe a
escolha a critério da criatividade e da ex-
presséo artistica deles.

A partir das explicagdes, deixe os grupos
livres para realizarem a atividade. Orien-
te-os acerca da apresentacdo a ser reali-
zada. E interessante promover um auxilio
de forma geral entre os grupos. Apds as
apresentacoes na prépria turma, os gru-
pos poderdo se ajudar a fim de melhorar
o material produzido.

Disponibilize e divulgue os materiais
produzidos na fonte combinada com
a escola.

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam como a fotografia e
0 cinema sdo formas de arte e de
expressdo de sentimentos e emo-
¢des humanas, bem como podem
ser utilizados para questdes sociais
e histdricas. Com base na ativida-
de produzida, é possivel avaliar se
eles compreenderam os diferentes
tipos de enquadramentos e planos,
os tipos de pecas de dramaturgia e
até os movimentos e as inspiragoes
dentro da fotografia. Do contrario,
é possivel solicitar que os grupos se
auxiliem, ajudando estudantes que
nao tenham alcancado os objetivos
propostos.
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Objetivos

- Reconhecer a inter-relagao entre arte
e ciéncia.

- Analisar aspectos histéricos e sociais do
desenvolvimento da arte.

- Reconhecer o periodo artistico do Re-
nascimento.

- Identificar elementos de perspectiva.

« Produzir desenho em perspectiva.

- Reconhecer a técnica do sfumato.

« Produzir utilizando a técnica do sfumato.
« Reconhecer aimportancia do desenvol-
vimento da tecnologia para as artes.

- Analisara composicao dos acontecimen-
tos cénicos nas artes cénicas.

- Identificar profissionais das artes cénicas.
- Analisar a importancia de elementos e
figurinos para a composicao cénica.

- Realizar pesquisa sobre efeitos especiais.
« Reconhecer a importancia da ilumina-
¢do para a construcdo de cenas.

« Identificar elementos essenciais da ce-
nografia.

- Construir maquete de cendrio.

Introducao

A unidade se propde a trabalhar com
os estudantes a relagdo existente entre
arte, técnica e tecnologia e a andlise de
diferentes elementos presentes nas ar-
tes de diversas producbes (EF69AR04),
explorando variados elementos cénicos
(EF69AR26) por meio de atividades que
os incentivem a valorizar o patrimonio
cultural, material e imaterial de diversas
culturas, especificamente a brasileira.
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UNIDADE

Arte, ciéncia e

4 tecnologia

As propostas desta unidade do seu livro foram desenvolvidas em quatro

etapas, que se completam.
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LEONARDO DA VINCI - MUSEU DO LOUVRE, PARIS

BNCC NA UNIDADE
HABILIDADES

eu
SEI

Criagbes artisticas e
cientificas

Conhecer e identificar
em uma obra da Capela
Sistina as relagoes

da arte e da ciéncia e
pesquisar obras que
apresentem propostas
semelhantes.

4

eu vou
APRENDER

Capitulo 1 — Arte e ciéncia
Identificar as relagdes histoéricas
entre a arte e a ciéncia, com foco
no renascimento.

Capitulo 2 — Técnicas e
tecnologias na arte

Conhecer técnicas e

tecnologias e promover
experiéncias nas artes.

(EF69AR04) (EF69AR05) (EF69AR26) (EF69AR27) (EF69AR29) (EF69AR31) (EF69AR35)



OBJETIVO GERAL

D Possibilitar o reconhecimento e a identificagdo da ciéncia e da utilizagdo de
técnicas e tecnologias nas artes.

vamos
COMPAR-
TILHAR

Tecnologias cénicas
Elaborar proposta de
experimentacdo de
técnicas e tecnologias
nas artes.

eu
APRENDI

Desenvolver atividades
de verificagao,
sistematizacao,
reflexdo e ampliacdo
da aprendizagem.

COMPETENCIAS

Competéncias gerais: 3,5 e 10

Competéncias especificas de Arte: 1,4,5e 8

TCTs
- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA
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Nas atividades presentes, os estudan-
tes terdo a oportunidade de desenvol-
ver habilidades de pesquisa, apreciacao
e andlise dessas diferentes formas de
artes visuais, com foco nas diversas for-
mas de dramaturgia e espagos cénicos
(EF69AR27).

Eles também identificardo e manipu-
lardo diferentes tecnologias e recursos
digitais (EF69AR35), de modo a analisar e
explorar relacdes de diversas linguagens
artisticas. Por meio dessas atividades, a
unidade se propde a trabalhar a relacao
da arte com diferentes dimensdes da vida
—social, cultural, histdrica etc. (EF69AR31).

Dessa forma, os estudantes identifica-
rao e reconhecerdo as relagoes historicas
entre a arte e a ciéncia, focando inicial-
mente no periodo do Renascimento. Em
seguida, trabalharédo técnicas e tecnolo-
gias para promover as experiéncias nas
artes cénicas.

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia de maneira compartilhada a estru-
tura da unidade, explicando cada etapa:
Eusei, Euvouaprender, Eu aprendi e Vamos
compartilhar. Explique que os estudantes
percorrerdo todo o processo para a cons-
trugdo do conhecimento.
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» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Faca a leitura do texto de maneira com-
partilhada com os estudantes, conversan-
do sobre o trabalho feito por Michelange-
lo na Capela Sistina.

Localizada na Cidade do Vaticano, mais
precisamente no Paldcio Apostdlico, ela
foi construida no final do século XV, ten-
do sido encomendada pelo papa Sisto IV.
A capela levou oito anos para ficar pron-
ta e tem 40,9 metros de comprimento,
13,4 metros de largura e 20,7 metros de
altura. Continue a leitura do texto sobre
a Capela Sistina e as pinturas famosas de
Michelangelo e convide os estudantes a
analisar os elementos presentes na pin-
tura A criagcdo de Addo. Comente com a
turma que Michelangelo foi um pintor,
escultor e arquiteto muito famoso. Ele
também tinha conhecimentos anatomi-
cos notaveis que sao refletidos visivel-
mente em suas obras, desde as harmo-
niosas curvas da escultura de David até
o realismo das mais de 300 figuras que
ocupam o teto da Capela Sistina.

E interessante comentar com a turma
que o fascinio de Michelangelo pela ana-
tomia comegou nos primeiros anos de
sua formacao, por meio da observacgao
de disseccoes de cadaveres na corte dos
Médici. A partir dos 18 anos, Michelangelo
se aventurou sozinho nas dissecgdes,
mas deixou poucos manuscritos. Afinal,
a pratica de disseccdo humana ndo era
bem-vista pela propria Igreja.

Proponha aos estudantes a observagao
da imagem de representacao do cérebro
humano e a reflexao sobre o fato de uma
representacdo artistica poder ou nao con-
tribuir com a ciéncia.

Para ampliar

Para mais informacgdes sobre as pintu-
ras na Capela Sistina, veja as indicacdes
a sequir:

O que ver no tour virtual pela Capela
Sistina. Disponivel em: https://www.
tecmundo.com.br/historia/3943-0-que-
ver-no-tour-virtual-pela-capela-sistina.
htm. Acesso em: 15 jun. 2022.

Anatomia Sistina. Disponivel em: https://
revistafrontal.com/cultura/anatomia-
sistina/. Acesso em: 15 jun. 2022.
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Criacoes artisticas
e cientificas

Nesta Unidade vamos conhecer artistas e obras que combinam
de forma notdvel habilidades técnicas, conhecimentos cientificos
e uma forte intensidade emocional. Para comecar, observe a ilus-
tragcdo que retrata o teto da Capela Sistina, que foi pintado, entre
1508 e 1512, pelo artista Michelangelo Buonarroti (1475-1564) a pe-
dido do papa Julio Il.

ZU_09/GETTY IMAGES - BIBLIOTECA NACIONAL, PARIS

Vista interna da Capela
Sistina, no Vaticano, com
os famosos afrescos de
Michelangelo Buonarroti.
Gravura em madeira,
publicada em 1878.

Michelangelo fez de tudo para esquivar-se da encomenda da
pintura do teto da Capela Sistina. Ele dizia que ndo era um pintor,
mas, sim, um escultor. Quando o papa se manteve firme na esco-
Iha, Michelangelo estudou todos os detalhes e preparou com cui-
dado cada figura em seus desenhos. O artista passava varias horas
por dia deitado de costas em andaimes suspensos, preparando e
pintando as cenas.
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ibida. Art. 184 do Cédigo Penal o Lei 9,610 de 19 d

HABILIDADE

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.




Reprodugao probida. Art. 184 do Cdigo Penal e Lai 9.610 de 19 de feversiro do 1998,

A criagdo de Addo é apenas uma pequena parte da majestosa
criacdo de Michelangelo. Nessa obra o artista representa o mo-
mento em que “Deus cria o primeiro homem”.

Addo estende a mdo em
direcdo de Deus, esperando
que ele lhe transmita vida.

Deus carrega em um manto anjos e abraca
uma figura feminina, interpretada como Eva,
a primeira mulher, que ainda ndo foi criada.

Além de atuar como pintor, escultor e arquiteto, Michelangelo
tinha vastos conhecimentos de Anatomia, o que tornaria vidvel a
teoria de que a imagem do manto representava par- g
tes do cérebro humano. Esses estudos indicam 4,;%[5§r§i§“\
que o artista valorizava os conhecimentos cienti-
ficos e colocava os seres humanos no centro de
tudo, como na imagem do manto.

‘\m

e

VECTORUS/SHUTTERSTOCK

D Vamos investigar outros artistas e suas producdes que relacio-
nam arte e ciéncia. Para a atividade, sigam as orientagdes.

1. Organizados em duplas, selecionem uma obra de arte que vo-
cés ja viram ou conhecem. Pode ser uma pintura, uma escultura
ou outra manifestagdo artistica que esteja associada a ciéncia.

2. Apds a selecdo, pesquisem informacdes sobre os elementos
presentes na obra, como fizemos em A criagdo de Addo.

3. Além disso, descrevam os conhecimentos e as habilidades do
artista e as possiveis associacdes da obra com os conhecimen-
tos cientificos.

4. Para finalizar, compartilhem as obras e as informacdes sobre os
artistas com os colegas de sala. Para isso, poderd ser montada
uma exposi¢cdo com cartazes ou uma mostra virtual, utilizando
as ferramentas digitais disponiveis.

Deus é um homem sabio e idoso, de barbas e cabelos
brancos, que simbolizam sabedoria. De forma vigorosa,
ele estende o braco e o dedo com um gesto de poder.

Alguns estudiosos observaram que as
dobras do manto onde esta Deus criam
o exato formato de um cérebro humano.

Vista do teto da
Capela Sistina, em
foco a pintura

A criacdo de Addo,
de Michelangelo
Buonarroti,
1511-1512.
Afresco, cerca de
280 cm x 570 cm.

1.a 4. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.

147

LUCAS SCHIFRES/GETTY IMAGES - MUSEUS DO VATICANO, CIDADE DO VATICANO

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 5
Competéncia especifica de Arte: 5

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Depois de analisar os elementos presen-
tes na pintura de Michelangelo, convide a
turma a realizar as atividades propostas.
Peca aos estudantes que formem duplas
e explique que deverao procurar obras de
arte que ja tenham visto, como pintura,
escultura ou outra manifestacao artistica,
desde que esteja associada a ciéncia.

Para auxilid-los, é possivel sugerir que
busquem as pinturas e as obras no site
WikiArt. Disponivel em: https://www.
wikiart.org/pt. Acesso em: 26 jun. 2022.

Ap6s a selecao das obras pelas duplas,
solicite-lhes que sigam os passos apre-
sentados na atividade. Realize pequenos
atendimentos individuais as duplas de
modo a sanar possiveis duvidas em re-
lagdo a atividade em si ou a formas de
associar a obra a ciéncia e a tecnologia.

Ao final, proponha uma pequena expo-
sicdo com os materiais produzidos pelas
duplas. Pode ser interessante conversar
com a dire¢ao da escola de modo a obter
um espaco especifico para a apresentacao
de cartazes contendo esses materiais, ou
sugerir aos estudantes que 0s processos
sejam feitos virtualmente, por meio de
programas de apresentacgao de slides, e
que, ao final, o material seja divulgado e
disponibilizado pela escola em um site,
blog da turma ou rede social criada espe-
cificamente para isso.

E Para observar e avaliar

Durante a leitura, observe se os
estudantes compreenderam que a
arte, como a de Michelangelo, pode
ser relacionada com a ciéncia e a
tecnologia. Caso algum estudante
ndo alcance os objetivos preten-
didos, peca a ele que realize uma
pesquisa mais aprofundada sobre
a obra A cria¢ao de Addo. Como,es-
pecificamente, essa pintura de Mi-
chelangelo pode ser relacionada a
tecnologia e a ciéncia? Sugira que
o estudante faga uma apresentagao
de slides para mostrar a turma seus
resultados e que disponibilize vir-
tualmente o trabalho em site, blog
ou rede social da turma.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pergunte aos estudantes se sabem ou
ja estudaram o que foi 0 Renascimento.
Deixe que a turma responda livremente.

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada com os estudantes, escre-
vendo na lousa as palavras desconhecidas
einvestigando as defini¢des com a turma.

Prossiga com a leitura sobre grandes
mestres pintores, como Leonardo da
Vinci, Michelangelo e Rafael Sanzio, que
utilizaram o conhecimento cientifico de
Anatomia para produzir seus trabalhos
artisticos.

Explique que, na Grécia antiga, os artis-
tas langcaram mao da utilizagdo de mode-
los para criar suas estdtuas e pinturas. Ja
0 uso sistemético de modelos no ensino
da arte surge com as academias renascen-
tistas. Uma das questdes que floresceram
com o Renascimento foi o interesse no
corpo humano como “maquina viva”.

Para retratar santos, guerreiros e reis
de maneira realista e na escala humana,
passou a ser necessario o entendimento
das forgas que atuam na estrutura fisica
(6ssea, muscular) do corpo em repouso
ou em movimento, além dos aspectos da
luz ao incidir sobre o corpo, para se po-
der criar a ilusdo de volume na pintura:
o uso do chiaroscuro. Leonardo da Vinci,
por exemplo, um dos mais importantes
artistas de todos os tempos, na busca pelo
aperfeicoamento de seus desenhos, pin-
turas e invengdes, roubava cadaveres para
realizar estudos anatoémicos.

B O CAP 0

OBJETOS DE CONHECIMENTO | HABILIDADES
Elementos da linguagem (EF69AR04)
Materialidades (EF69AR05)
Contextos e préticas (EF69AR31)

Para ampliar

Leia o artigoindicado e saiba mais sobre
as praticas artisticas com modelos vivos,
que surgiram no século XVI. Disponivel
em: https://www.ufmg.br/cedecom/
labcon/?p=7937. Acesso em: 15 jun. 2022.
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mecenas:
pessoas ou
entidades
enriquecidas
com o
comércio

ou com
atividades
bancarias que
protegiam e
financiavam
o trabalho

de artistas,
instituicdes
ou eventos
culturais.

1. Respostas
pessoais. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.
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Capitulo 1

Arte e ciéncia

As relacbes entre arte e ciéncia sdo constantes ao longo do
tempo. Artistas e cientistas transitam entre a imaginacao, a expe-
rimentacdo e os questionamentos sobre fendmenos e sentidos.
Eles usam a prépria percepgao do mundo para guiar seu trabalho.

Neste capitulo, vamos explorar algumas aproximagdes entre
arte e ciéncia no Renascimento italiano, momento em que ocorreu
uma estreita relacdo entre esses dois campos do conhecimento
humano, quando os estudos cientificos contribuiram para o aper-
feicoamento da representacdo artistica.

Estudos anatémicos:
cranio seccionado,
de Leonardo da
Vinci, 1489. Desenho
em tinta e giz preto
sobre papel,

18,8 cm x 13,4 cm.

AKG-IMAGES/ALBUM/FOTOARENA - BIBLIOTECA REAL DO CASTELO DE WINDSOR, INGLATERRA

1. Observem o desenho realizado pelo artista Leonardo da Vinci
(1452-1519) reproduzido na pdgina.

a) Que conhecimentos vocés acreditam que sdo necessdarios
para fazer um desenho do corpo humano similar a esse?

b) De que forma a arte pode contribuir para o desenvolvimento
do conhecimento cientifico e vice-versa?

Diferente do periodo anterior, a Idade Média, em que a arte es-
tava associada a religiosidade e a Igreja Catdlica exercia grande
influéncia sobre a vida das pessoas, no Renascimento prioriza-
ram-se o ser humano e a ciéncia. Os artistas e os mecenas desse
periodo estavam fascinados com a ideia de que a arte poderia
ndo apenas narrar as histdrias das sagradas escrituras, mas tam-
bém espelhar o ser humano e o mundo.

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia, performance etc.)

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.




Reprodugdo prolbida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Grandes mestres, como Leonardo da Vinci, Michelangelo
Buonarroti e Rafael Sanzio (1483-1520), buscaram, assim como os gre-
gos e os romanos antigos a quem tanto admiravam, observar o corpo
humano, seus movimentos e formas, fazendo, em seus ateliés e ofici-
nas, inimeros estudos e desenhos de pessoas em diferentes poses.

Criando desenho com base nas articulacoes

D Observe a obra de Leonardo da Vinci reproduzida na pagina. Que tal fazer
um desenho usando como modelo alguns colegas de turma? A ideia € criar um
desenho de partes do corpo humano que investigue as articulagdes a partir
de um modelo Vivo. - Ver orientaces em Atividades de desenvolvimento.

Material

B Folha de papel sulfite.
B Lapis grafite.

Como fazer

o O professor vai organizar
alguns colegas em
diferentes posicoes:
sentados, em pé com as
pernas juntas, sentados
com as pernas cruzadas,
agachados etc.

e Observe bem a cena
e tente desenha-la
aproximando-se o maximo
possivel do que estd
observando. Busque
destacar em seu desenho
as diferentes poses dos
colegas, principalmente as
suas articulagdes.

e Ao término, exponha seu
desenho com os trabalhos
dos colegas. Juntos,
analisem as possibilidades
de movimento registradas
nos desenhos, como
dobra dos bracos, joelhos,

articulagao do pescoco etc.

PRINT COLLECTOR/GETTY IMAGES - BIBLIOTECA REAL DO CASTELO DE WINDSOR, INGLATERRA

Estudo da cabeca e dos ombros de um homem,
de Leonardo da Vinci, 1490. Tinta e caneta
sobre papel, 28,7 cm x 19,6 cm.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs
- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Na atividade 1, no item a, espera-se que
os estudantes identifiquem que sao ne-
cessarios conhecimentos do campo das
artes, especificamente da linguagem do
desenho, de suas diferentes técnicas e dos
diversos materiais artisticos, para alcancar
uma representacao clara das formas e da
sensagao de volume. Também sdo neces-
sarios conhecimentos do campo cientifi-
co, especificamente da anatomia humana.
Janoitem b, espera-se que citem que, por
meio da arte, o cientista torna visivel e in-
teligivel ideias, formas, sistemas, meca-
nismos, estruturas, volumes, texturas etc.
O conhecimento cientifico, entre outras
coisas, pode ajudar o artista a aproximar
suas obras da realidade observada e a
retratar formas, movimentos, expressoes
e poses. Explique aos alunos que esse e
muitos outros trabalhos realizados por
Da Vinci mostram que o artista trabalha-
va com base nainvestigacéo cientifica da
anatomia humana.

Em seguida, proponha que realizem a
atividade pratica. Leia o enunciado, a lis-
ta de materiais que serdo utilizados e os
passos da atividade de modo que todos
compreendam o que acontecera.

Nesse caso, divida a turma entre aqueles
que serao os modelos, inicialmente, e os que
deverao desenhar. Proponha que os mode-
los facam poses diferentes. Afaste mesas e
cadeiras para que os desenhistas tenham
espaco de observacao.

Proponha que, apds a primeira roda-
da de desenhos, modelos e ilustradores
troquem de lugar. Ao final, sugira que to-
dos os estudantes apresentem seus tra-
balhos uns aos outros e analisem tantas
possibilidades de movimentos presentes
nessas imagens.

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam que, para ilustrar os
modelos de Da Vinci e Michelangelo,
foi preciso muito estudo anatémico
e dissec¢cdes, mas principalmente
modelos humanos. Com base na
atividade proposta, note o envol-
vimento dos estudantes na forma
como eram desenhados — e ainda
sdo —, isto é, utilizando-se modelos
humanos. Caso algum ndo alcance
os objetivos pretendidos, proponha
que realize uma breve pesquisa so-
bre os estudos anatémicos de Da
Vinci, montando uma apresentagao
de slides com os resultados para se-
rem mostrados a turma.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Otema e a proposta de trabalho desen-
volvidos na secdo sdo pertinentes tanto
para o componente curricular Arte como
para Histéria. Inicie a aula solicitando
aos alunos que comentem sobre as ins-
piragdes artisticas e o desenvolvimento
da arte na época do Renascimento. Eles
poderdo comentar o que acabaram de
aprender sobre Da Vinci e Michelangelo,
por exemplo.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Analise as esculturas com a turma, reali-

zando a atividade proposta enquanto isso.
Pergunte sobre semelhancas e diferencas
em relagdo as estdtuas, que poderéo ser:
- Semelhancas: ambas as esculturas de-
monstram forca, elegancia, vitalidade,
proporg¢do, harmonia, beleza, simetria e
sdo representacoes idealizadas do corpo
masculino. As duas figuras estao apoia-
das sobre a perna direita, com a cabeca
voltada para o lado (Doriforo para o lado
direito e Davi, para o esquerdo).
- Diferencas: a escultura de Davi aparen-
ta ser mais jovem que a figura de Dorifo-
ro. Para ampliar conhecimentos, pergunte
aos estudantes se eles conhecem a histé-
ria de Davi, que se encontra no texto bi-
blico. Deixe que respondam livremente e,
caso a maioria ndo conheca, convide-os
a fazer uma breve pesquisa utilizando os
aparelhos celulares. Em seguida, solicite
a eles que compartilhem seus resultados
com o restante da turma.
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= ARTE E HISTORIA

HABILIDADE

Renascimento.

Florenca foi

uma das cidades

italianas onde

ocorreu um grande
desenvolvimento

intelectual e
artistico no
periodo do

0 Renascimento

A palavra renascimento significa “nascer de novo”. Nesse
periodo da histéria, por volta do século XV, valorizavam-se os
conhecimentos e as obras dos mestres da Antiguidade cléssica,
que ocorreu entre os séculos VIl a.C. e VI d.C., quando os mode-
los de equilibrio, propor¢do, harmonia, graca e simetria de formas
eram fundamentais.

Entre os séculos | a.C. e V d.C., Roma foi a cidade central de um
grande império e, por isso, para o historiador da Arte E. H. Gombrich
(1909-2001), a ideia de um renascimento estava ligada, na concep-
¢do dos italianos do século XV, a um possivel retorno a gléria da
Roma antiga.

Dessa forma, o Renascimento foi um movimento intelectual e
artistico surgido na regido da atual Itdlia que se desenvolveu en-
tre os séculos XIV e meados do XVI, espalhando-se por toda a
Europa.

Artistas, pensadores, arquitetos, cientistas, filésofos e gover-
nantes acreditavam que o caminho para o esclarecimento e a gran-
deza estava no resgate dos ideais e dos padrdes da Antiguidade
classica e no estudo do ser humano, da natureza e da ciéncia.

Observe as duas esculturas na pagina seguinte. A primeira foi
concebida por Policleto (470-405 a.C.), um dos mais importantes
escultores gregos da Antiguidade. Ele esculpiu em bronze vérias
figuras de jovens atletas, mas nenhuma peca foi preservada; até
nossos dias, chegaram apenas cépias.

A'segunda foi esculpida por Michelangelo Buonarroti (1475-1564),
pintor e escultor de Florenca que viveu durante o Renascimento.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econdmica, estética e ética.

DIGITALVISION VECTORS/GETTY IMAGES

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998




» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Continue a atividade com a turma,
respondendo coletivamente a segunda
pergunta, em relacdo aos valores evi-
denciados pelo Renascimento. E possivel
exemplificar como alguns desses valores
0 caminho para o esclarecimento por
meio do resgate de ideais classicos e a
valorizacdo dos estudos do ser humano,
da natureza e da ciéncia.

Na terceira questdo, oriente a turma
durante a pesquisa a ser feita, solicitan-
do que utilizem fontes confiaveis e que
anotem os sites em que se basearam para
fazer a pesquisa. Algumas éareas que po-
derdo ser citadas sdo: Filosofia, Politica,
Economia, Cultura e Ciéncia.

~—
-— .

- avaliar
udantes com-
portancia da
cimento para areas
oalém da Arte, por exemplo.
sante notar, com base na
atividade complementar e de de-
olvimento, se compreenderam
gue o Renascimento também ultra-
passou o pais de origem, a Itélia, e
transformou a sociedade como
um todo. Do contrario, proponha a
turma que se divida em grupos de
modo que os estudantes se auxi-
liem no processo de aprendizagem.

Reproducéo proibida, Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de feversiro de 1998,

ERSTOCK - PALAZZO VECCHIO, FLORENGA

PRISMA/ALBUM/FOTOARENA - MUSEU ARQUEOLOGICO NACIONAL, NAPOLES

NICK_NICK/SHUTTI

Doriforo (ou Atleta), copia em marmore da Davi, de Michelangelo Buonarroti,
escultura romana original, de Policleto, 1501-1504. Escultura em
450-440 a.C. Bronze, 200 cm. (altura) marmore, 517 cm. (altura)

1. Quais as semelhancas e as diferencas entre as duas esculturas?

2. As esculturas foram elaboradas em dois momentos histéricos
diferentes e mostram a busca por padrdes estéticos similares.
Cite outros valores evidenciados durante o Renascimento que

se relacionam com a Antiguidade. 1.a3. Ver

. . . . . orientagdes em
3. Investigue em livros ou na internet, outras areas do conhecimento ..~~~ =" -

que passaram por transformacdes no periodo do Renascimento.  desenvolvimento.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3

Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pergunte aos estudantes quem foi
Leonardo da Vinci e quais sao suas prin-
Cipais obras. Deixe que a turma liste livre-
mente e corrija se houver necessidade, ci-
tando que a Mona Lisa é uma obra muito
famosa do artista.

Em sequida, faca a leitura do texto de
maneira compartilhada, comentando
que Da Vinci dominava varios tipos de co-
nhecimento, dedicando-se ao estudo da
paisagem, dos minerais, dos animais, dos
vegetais, dos astros celestes, da anatomia
humana e animal, da matematica, da geo-
metria, da arquitetura e do urbanismo, da
perspectiva, da 6ptica, da mecanica (estu-
do do movimento), da quimica, da meta-
lurgia, da filosofia, da poesia e da musica.

Prossiga com a leitura, convidando os
estudantes a analisarem os elementos das
imagens.

» ATIVIDADE COMPLEMENTAR

E interessante voltar a pagina anterior
para comparar os desenhos anatémicos
aos esbocos de construcdes e invencoes
de Da Vinci. Em seguida, pergunte se ja
viram helicépteros e se a hélice desenha-
da pelo pintor renascentista é parecida
com as reais.

Proponha que pesquisem como foram
as primeiras hélices de helicépteros e
avides, de modo geral. Retome o ques-
tionamento: elas se parecem com as de
Da Vinci?
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= Para ampliar

ALBUM/AKG-IMAGES/FOTOARENA - BIBLIOTECA DO INSTITUTO DA FRANGA, PARIS

TUFANO, Douglas.
Leonardo da Vinci
e sua época. Sao
Paulo: Moderna,
2019. O livro retrata
avida e aobrade
Leonardo da Vinci,
o pintor, escultor,
cientista e enge-
nheiro considera-
do um dos génios
da humanidade.

A obra descreve
aspectos da época
do Renascimento
e apresenta outros
artistas famosos
que viveram nesse
mesmo periodo
da Historia.

LEONARDO DA VINCI € O CONHECIMENTO

Leonardo da Vinci foi pintor, escultor, arquiteto, pensador, estu-
dioso da natureza, do corpo humano e do movimento e inventor.
Por meio desses conhecimentos, pdéde estabelecer vérias rela-
¢Bes, entre elas a do fluxo dos rios com a circulagdo do sangue
nas veias.

Ele tinha muita curiosidade em relagdo a dgua e vdrios de seus
projetos buscavam explorar a energia potencial dos rios, o que foi
concretizado muito tempo apds seu falecimento. Chegou a conce-
ber também um submarino, que ndo foi construido em sua época.

Naquele tempo, ja se fantasiava construir engenhocas que per-
mitissem aos seres humanos voar como os pdssaros. Da Vinci utili-
zou os materiais usados na confeccao de velas de navios e chegou
a esbogar um protétipo de helicéptero. Alguns estudiosos conside-
ram que o primeiro paraquedas e a primeira asa-delta da histdria
foram desenhados por ele.

Hélice, esboco de Leonardo da Vinci,

ca. 1492-1516.
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Mdquina voadora, esboco
de Leonardo da Vinci,
século XV.

AKG-IMAGES/ALBUM/FOTOARENA - BIBLIOTECA DO INSTITUTO DA FRANGA, PARIS

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econdmica, estética e ética.




Da Vinci inventou muitos equipamentos que sé puderam ser
construidos de fato trés ou quatro séculos depois, mas também
contribuiu com invengdes e mecanismos em sua época que ainda
sdo utilizados nos maquindrios atuais.

Com base nos estudos sobre a circulagao, a distribuicdo e os mo-
vimentos da &gua, planejou pontes, diques, sistemas de irrigacdo,
canais, bombas hidrdulicas e aparelhos de mergulho. Como arquite-
to e engenheiro, projetou arcos, portdes, torres, muros, fortalezas e
até uma cidade inteira, além de inventar instrumentos de medigdo.

AKG-IMAGES/ALBUM/FOTOARENA - BIBLIOTECA REAL DO CASTELO DE WINDSOR, INGLATERRA

Estudos anatémicos:

o feto no utero
apresentando-se pela
culatra / Membranas
do dtero, de Leonardo
da Vinci, século XV.
Caneta e tinta marrom,
aguada e sanguinea.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

O desenho reproduzido acima faz parte da colecdo de estudos
de Leonardo da Vinci sobre o corpo humano, realizados entre 1485
e 1515. Quando esse desenho foi realizado ndo existia nenhuma
tecnologia capaz de proporcionar uma imagem do feto humano
e do Utero materno. Com base nesse desenho, é possivel com-
preender a posicdo do bebé e do corddao umbilical, o formato, a
textura, a proporcdo e as camadas que compdem o utero. Além
dos desenhos de anatomia humana, Leonardo da Vinci realizou
projetos e estudos que somam cerca de 13 mil paginas de anota-
coes e ilustracdes.

Q 2. Em sua opinido, com base nos desenhos de Leonardo da
(=) Vinci, um estudo cientifico pode partir de uma obra de arte ou
000 R

& vice-versa?

2. Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs
- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apds os questionamentos, proponha
aos estudantes que realizem a atividade.
Nesse caso, € interessante problematizar
a questdo de um estudo cientifico ser to-
talmente baseado em uma obra de arte.
Deixe que expressem suas opinioes livre-
mente.

Em seguida, esclareca que Da Vinci
utilizou procedimentos artisticos para
elaborar e transmitir um conhecimento
cientifico. Explique que Arte e Ciéncia
sdo campos distintos do conhecimento,
mas que podem existir muitas relagoes
entre eles.

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam os fatores histéricos
quelevaram a distincao entre arte e
ciéncia, por exemplo. Nesse caso, é
interessante observar, com base na
atividade proposta, se compreen-
deram que 0s movimentos artisti-
cos, em especial os renascentistas,
foram extremamente importantes
e impactantes para o desenvolvi-
mento artistico e social, atrelados
a ciéncia. Entretanto, ambas as
areas sao distintas, e — assim como
a Arte — outras também néo devem
influenciar a Ciéncia. Do contrario,
proponha que se dividam em gru-
pos nos quais uns auxiliardo os ou-
tros no processo de aprendizagem.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Relembre com os estudantes quem foi
Michelangelo, citando a pintura da Capela
Sistina e A cria¢do de Addo, ja estudados
anteriormente neste capitulo. Faca a lei-
tura do texto de maneira compartilhada
com a turma, lendo também os textos
que se encontram posteriormente as ati-
vidades.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Ap6s a leitura, converse com a turma
sobre as pinturas e as esculturas. Analise
seus elementos visuais, comentando ca-
racteristicas artisticas presentes nas obras
de Michelangelo.

Na atividade 3, espera-se que os estu-
dantes comentem como o movimento
dos tecidos dos trajes, esculpidos com
delicadeza e equilibrio, com riqueza de
detalhes nas dobras, passa a sensagao de
leveza e delicadeza. E possivel observar
a verossimilhanca com o corpo humano
ndo somente pelos detalhes anatémicos
do corpo de Cristo, mas também na ex-
presséo de Maria, retratada nao de manei-
ra desesperada, e sim resignada.

Espera-se que, noitem b, os estudantes
observem que Moisés transmite uma ideia
deforca e solidez em razao da posicdo de
seu corpo, com os pés colados no chao,
o braco apoiado nas Tabuas da Lei e os
detalhe de seus musculos e tronco.
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0S ESTUDOS DE MICHELANGELO

Assim como Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti foi um
artista muito observador e atento as formas e aos movimentos do
corpo humano. Escultor, pintor, arquiteto, desenhista e poeta nasci-
do em Florenga, na atual Itdlia, em 1475, Michelangelo foi um grande
artista renascentista.

Entre suas obras mais conhecidas estdo a Pietd, termo italiano
que designa uma pintura ou escultura da Virgem Maria com o Cristo
morto no colo, e Mois€s, escultura inspirada no profeta do Velho
Testamento carregando as Tédbuas da Lei, ou os Dez Mandamentos.

ALBUM/ORONOZ/FOTOARENA -
BASILICA DE SAO PEDRO, ROMA|

Pietd, de Michelangelo, 1498-1499. Escultura Moisés, de Michelangelo, 1513-1516.
em mdrmore, 174 cm x 195 cm. Escultura em marmore, 235 cm. (altura)

ANDREA ZZOTTI/ALAMY/FOTOARENA -
MUSEUS DO VATICANO, CIDADE DO VATICANO

Q ﬁf 3. Observe as esculturas reproduzidas na pagina, reflita e conver-
se com os colegas sobre suas impressdes:

a) Observe a obra Pietd, escultura em marmore de Michelangelo.
O marmore é um material pesado e resistente e mesmo assim o
artista foi capaz de esculpi-lo de forma a expressar leveza e mo-
vimento. Que elementos da obra indicam essas expressoes?

Reprodugao probida. Art 184 do Cdigo Penal e Lai 9,610 de 19 de feversiro do 1998,

3. Respostas b) Observe a obra Moisés, escultura também em marmore de
pess@aisaer Michelangelo. Nessa obra, em sua opinido, qual a expres-
orientagcoes em ~ d ? Quai | del .
Atividades de sdao do personagem? Quais elementos dela transmitem
desenvolvimento. essa sensagéo?
154

HABILIDADES

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia, performance etc.)

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Michelangelo empenhou-se em dominar os movimentos huma-
nos com incrivel obstinagdo. De acordo com o historiador da Arte
E. H. Gombrich, ndo havia postura nem movimento que lhe fosse
dificil desenhar.

Observe novamente o detalhe da pintura A criacéo de Addo
que retrata a mdo de Deus e de Addo.

PRINTEXSTAR/SHUTTERSTOCK - MUSEUS DO VATICANO, CIDADE DO VATICANO

Veja também outras imagens que buscam retratar a mesma cena
utilizando outras linguagens.

AIDA KHUBAEVA/SHUTTERSTOCK

Vista do teto da
Capela Sistina, com
detalhe da pintura

A criacdo de Addo,

de Michelangelo
Buonarroti, 1511-1512.
Afresco, cerca de

280 cm x 570 cm.

llustraces realizadas com recursos digitais que fazem uma releitura de detalhe do afresco A criacdo de Addo.

4. Como observamos anteriormente, uma interpretacdo da ima-
gem é a de que Deus estende o brago e o dedo em diregdo a
Adao simbolizando poder. Addo, por sua vez, espera que com
esse gesto o criador |Ihe transmita vida. Veja as duas releituras
da obra e descreva o que elas representam para voceé.

5. Utilizando lapis grafite e folha de papel sulfite, elaborem uma
releitura da obra de Michelangelo destacando a criagdo entre o
toque dos dedos dos personagens. Em seguida, compartilhem
as producoes e conversem sobre as releituras propostas.

4. Resposta
pessoal. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

5. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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GRAPHICRASH/SHUTTERSTOCK

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Na atividade 4, convide os estudantes
a interpretarem livremente as imagens,
promovendo em seguida o compartilha-
mento dessas interpretagdes. Durante o
debate, evidencie que a primeiraimagem
simboliza uma ligagcdo de amor e afetivi-
dade e que a segunda retrata uma relacdo
entre um homem robotizado e o criador.

Por fim, na atividade 5, distribua folhas
de papel sulfite e proponha que facam
suas releituras da obra de Michelangelo.
E interessante que, durante o comparti-
Ihamento do resultado, eles expliquem
suas inspiragdes e conceitos envolvidos
nas releituras. Proponha que seja feita
uma exposicdo no mural da escola com
o que foi produzido.

-—"
== Para observar e avaliar

Note se os estudantes compreen-
deram a importancia de Michelan-
gelo para o Renascimento. E inte-
ressante que tenham entendido e
explorando como um mesmo artis-
ta possui varias formas de expressar
suas diversas linguagens artisticas,
seja na escultura, seja na pintura.
Com base na atividade de desen-
volvimento, avalie e incentive a ha-
bilidade de andlise e reflexao em re-
lagdo a arte, observando a interacdo
e a argumentacao dos estudantes.
Do contrério, é interessante propor,
aquele que nao alcancou os obje-
tivos, que pesquise na internet ou-
tras releituras da A cria¢do de Addo,
apresentando os resultados para
a turma em uma apresentacdo de
slides. Peca-lhe que explique o que
significam essas releituras, conten-
doinformagdes dos autores, data de
producao e fonte da imagem.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Explique aos estudantes que Jean-
-Auguste Dominique Ingres (1780-1867) foi
um importante pintor nascido na Franca.
Ele morou por alguns anos em Roma e,
em 1820, mudou-se para Florenca, onde
viveu por quatro anos. Em Roma, Ingres
tinha uma bolsa de estudos e, apos seu
término, viveu como retratista da corte,
recebendo algumas encomendas de pin-
tura. Em sequida, faca a leitura do texto
de maneira compartilhada com a turma,
identificando e definindo as palavras ou os
termos desconhecidos. Convide também
os estudantes a analisar os elementos das
imagens presentes.

Aponte as cores vistas na pintura, bem
como a quantidade de pessoas envolvidas
e de cubos inseridos na imagem ao lado.
Analise o jogo de iluminacdo da pintura,
sombras e perspectiva: o que se encontra
mais distante na pintura de Jean Alaux?
» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apds a andlise da imagem, faca a ati-
vidade oralmente com a turma, pergun-
tando qual dos dois cubos estaria mais
distante do observador. Deixe que os es-
tudantes respondam livremente, a prin-
cipio, e em seguida aponte que o cubo
amarelo é o que parece mais distante.
Explique que a perspectiva proporciona
ailusdo de distancia, mas que ambos os
cubos estdo representados no mesmo
espaco bidimensional da folha.

Para ampliar

+ NETO, Onofre Penteado. Desenho estru-
tural. 2. ed. Séo Paulo: Perspectiva, 1981.
A obra apresenta ideias sobre desenho e
perspectiva.
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Perspectiva linear

Uma descoberta importante do Renascimento foi a perspecti-
va linear, técnica de representacdo de objetos sdélidos e espagos
tridimensionais em uma superficie bidimensional, como uma folha
de papel ou uma tela. A perspectiva linear tem o objetivo de repre-
sentar, por meio de leis matematicas, objetos e espagos no plano,
de acordo com nossa percepcdo dptica.

Durante a Idade Média, os artistas utilizavam a perspectiva
empirica, isto é, buscavam um efeito de profundidade nas obras
sem utilizar regras especificas.

Observe o Exemplo 1, com o desenho dos dois cubos, e o
Exemplo 2, com a pintura do século XIX, na qual foram aplicados
os principios da perspectiva linear. O tamanho dos objetos, mo6-
veis, quadros e pessoas € representado de acordo com a distancia
a que eles estdao do observador.

(2]

empirico: que
se baseia na
experiéncia e
na observacdo.

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

6. O cubo que parece estar
mais distante do observador é o
menor. Explique aos estudantes
que a perspectiva proporciona
a ilusao de distancia, mas

que ambos os cubos estdo
representados no mesmo
espaco bidimensional da folha.

Estudio de Ingres em Roma, de
Jean Alaux, 1818. Oleo sobre
tela, 55,5 cm x 46 cm.

Q 6. Em sua opinido, no Exemplo 1, qual dos dois cubos parece es-
tar mais distante do observador? Por qué?

JEAN ALAUX - MUSEU INGRES BOURDELLE, MONTAUBAN

Reprodugao probida. Art 184 do Cdigo Penal e Lai 9,610 de 19 de feversiro do 1998,

COMPETENCIAS

Competéncia geral: 3

HABILIDADE

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha, forma, direcao, cor,
tom, escala, dimensao, espago, movimento etc.) na
apreciacao de diferentes produgdes artisticas.

Competéncia especifica de Arte: 1




Reprodugao probida. Art. 184 do Cdigo Penal e Lai 9.610 de 19 de feversiro do 1998,

Observacao da perspectiva

A perspectiva com um ponto de fuga central
e fixo, matematicamente fundamentada, desen-
volveu-se durante o Renascimento, no século XV,

na Italia.

Essa técnica foi aperfeicoada por um famoso
arquiteto e escultor de Florenca chamado Fillipo
Brunelleschi (1377-1446). Brunelleschi se dedicou
aos estudos das leis de representacdao com o ob-
jetivo de demonstrar, por meio do desenho, como

suas construcdes ficariam depois de prontas.

Fazendo experiéncia de observacao
da perspectiva

Para fazer o teste de observar a perspectiva,
com base no que vimos sobre a técnica, siga as

orientacdes.

Material

B Folha de papel sulfite.
B Lapis grafite.
B Camera fotografica ou smartphone.

Como fazer

o V4 até o patio da escola, feche um
olho, aproxime a méo do olho e
compare o tamanho da sua mdo com
o tamanho de objetos, de méveis, dos
prédios ou das pessoas que podem
ser observados nesse espaco.

e Tente fazer com que esses elementos
figuem do tamanho das suas maos
conforme a distancia tomada.

O tamanho que vocé “mediu” com
a sua mao condiz com a realidade?

e Em seguida, va a um dos corredores da escola e fotografe-o, de acordo com
o exemplo da fotografia acima. Observe e indique na imagem o ponto de fuga

NICKOLAY KHOROSHKOV/SHUTTERSTOCK

Exemplo de imagem
produzida com base
na perspectiva.

central. Caso ndo seja possivel fotografar, recrie o corredor desenhando-o numa
folha de sulfite, usando um ponto de fuga com a perspectiva linear.

o Para finalizar, compartilhem as imagens produzidas e conversem sobre a

perspectiva presente em cada uma delas.

Como fazer. Ver orientacdes em
Atividades de desenvolvimento.
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HABILIDADES

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha, forma, direcao, cor,
tom, escala, dimensao, espago, movimento etc.) na
apreciacao de diferentes produgdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modela-
gem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre como as
diferentes perspectivas podem alterar
nossa percepcao das pinturas. Sera que,
alterando a perspectiva na hora de pin-
tar uma mesma cena, a diferenca seria
muito grande?

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada com a turma, aprofun-
dando-se na criacdo da técnica de pers-
pectiva por Brunelleschi. Esse método
de representac¢ao desenvolvido por ele
foi registrado por Leon Battista Alberti
(1404-1472), pintor, arquiteto, escritor e
escultorde Génova, em seu tratado sobre
a pintura.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura do texto e a analise das
imagens, convide a turma a fazer a ativi-
dade. Leia com os estudantes a lista de
materiais necessarios, bem como os pas-
sos do projeto, de modo que todos com-
preendam o que devera ser feito.

Guie a turma até o patio da escola ou
outro espaco amplo e siga os passos da
atividade. O objetivo desse simples exer-
cicio é que percebam que, a distancia, os
objetos observados ganham outra pro-
porcdo. Incentive-os a fazer o exercicio
até compreenderem o conceito. Caso
considere adequado, proponha também
outro exercicio: sempre que um estudan-
te medir algo com a méo, peca a ele que
se aproxime um pouco mais do objeto e
faca a comparacdo novamente. Ele vai
perceber que, aparentemente, o objeto
ficou maior.

Estimule-os a fotografar o corredor da
escola, de modo que ele apareca por intei-
ro na imagem. Em seguida, retina-os em
uma roda de conversa e peca que com-
partilhem com o grupo suas fotografias.
Chame a atencéo para as possiveis seme-
Ihancas com o exemplo e com as obras
apresentadas.

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes com-
preenderam como a perspectiva
funciona e a relacdo desta com os
planos de fotografia, por exemplo.
E interessante notar, com base na
atividade proposta, a habilidade
deles em trabalhar a observacdo e
o olhar artistico. Avalie a interacdo
entre eles e a participagdo na ativi-
dade. Do contrério, é possivel reali-
zar o atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome com a turma o que foi conver-
sado sobre as perspectivas na atividade
anterior e questione-os sobre o uso das
técnicas que estudaram: afinal, para
que serve aprender perspectiva e ponto
de fuga?

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada com a turma, analisando
os elementos da pintura A Santissima Trin-
dade, de Masaccio. Destaque os elemen-
tos da pintura que sdo mais marcantes,
como as figuras envolvidas, as colunas,
a perspectiva e os diferentes planos da
cena — e, nesse caso, o esqueleto logo no
primeiro plano com a frase escrita acima.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Na atividade 7, leia a frase que se encon-
traacima do esqueleto, na pintura, e abra
uma roda de debate com os estudantes so-
bre o que pensam que o artista Masaccio
quis dizer. Nesse caso, deixe que deem
suas opinides livremente e depois eviden-
cie que o artista apontou para o destino
involuntdrio de todos os seres humanos,
que éamorte. A obra é um simbolismo da
relacdo entre a morte, expressa na ima-
gem da caveira e na frase do artista, e a
salvagao, expressa na imagem de Cristo
e do Pai.
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HULTON FINE ART COLLECTION/GETTY IMAGES - BASILICA DE SANTA MARIA NOVELLA, FLORENGA

&2 5

Jo
e,

Técnica da perspectiva em pinturas

A obra A Santissima Trindade é considerada uma das primei-
ras pinturas produzidas de acordo com as regras matematicas da
perspectiva linear. Trata-se de um mural em uma igreja de Floren-

ca que foi realizado por um importante
artista da época, Masaccio (1401-1428).
Gombrich sup8e que os moradores
da cidade de Florenca tenham ficado
perplexos diante da obra de Masaccio,
chegando a imaginar que havia mesmo
um buraco na parede da igreja, tama-
nha a veracidade alcancada por meio
da técnica da perspectiva.

Na ‘tradicdo catdlica, a Trindade é
representada pelo Pai (Deus), o Filho
(Jesus Cristo) e o Espirito Santo. Nes-
sa pintura, Masaccio representou o Pai
sustentando a cruz com o Cristo morto,
e o Espirito Santo, de acordo com a sim-
bologia crista, aparece sob a forma de
uma pomba branca acima da cabeca
de Cristo. A esquerda, foi representa-
da a figura da Virgem Maria, que aponta
para o filho na cruz, olhando diretamen-
te para o observador, e, do lado direito,
o apodstolo Jodo. Os mercadores de
Veneza, que financiaram a obra, estdo
representados em um degrau inferior a
cena principal. Abaixo dos doadores foi
retratado um esqueleto.

7. O artista apontou para o destino involuntario de
todos os seres humanos, que € a morte. A obra é
um simbolismo da relagdo entre a morte, expressa

na imagem da caveira e na frase do artista, e a
salvacdo, expressa na imagem de Cristo e do Pai.

A Santissima Trindade,
de Masaccio, ca. 1420.
Afresco, 667 cm x 317 cm.

7. Na obra de Masaccio estd escrita a seguinte frase acima do es-
queleto: “Fui outrora o que vocé é, e sou aquilo em que vocé
se transformard”. Em sua opinido, o que o artista quis dizer com
essa frase?

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, dire¢do, cor, tom,
escala, dimensao, espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes producdes artisticas.




Reprodugao probida. Art. 184 do Cdigo Penal e Lai 9.610 de 19 de feversiro do 1998,

Além de Masaccio, outros artistas também utilizaram em
suas pinturas a técnica da perspectiva linear, aperfeicoada por
Brunelleschi. Observe uma obra do artista Rafael Sanzio e outra
de Leonardo da Vinci. Nas duas pinturas, a técnica da perspectiva
com um ponto de fuga foi aplicada. Observe a linha do horizonte,
o ponto de fuga e as linhas tracadas a partir do ponto de fuga, que

auxiliam a construcdo do espaco.

Compare as pinturas renascentistas apresentadas com o de-
senho, no qual foi aplicada a mesma técnica. Nele também foi

utilizada uma perspectiva
com um ponto de fuga.
Observe também que a
rua, os prédios, as casas
e as arvores sdo construi-
dos a partir das linhas que
saem do ponto de fuga.

Escola de Atenas,
de Rafael Sanzio,
1509-1511. Afresco,
700 cm x 500 cm.

A ultima ceia, de
Leonardo da Vinci,
1495-1497. Afresco,
880 cm x 460 cm.

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA
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FINE ART IMAGES/HERITAGE IMAGES/GETTY IMAGES -
MUSEUS DO VATICANO, CIDADE DO VATICANO

DELLE GRAZIE, MILAO

LEONARDO DA VINGI/REFEITORIO DE SANTA MARIA

HABILIDADE

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas
distintas das artes visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas
e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com
diferentes contextos e préticas artistico-visuais e
cultivar a percepcao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertdrio imagético.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Prossiga a leitura sobre o tema da pers-
pectiva e seus usos nas artes visuais em
pinturas renascentistas. Leia o texto de
maneira compartilhada com os estudan-
tes, convidando a turma a analisar as mais
diversas pinturas presentes na pagina.

Incentive-os a apontar, em cada pintura,
as figuras que estao em primeiro plano,
observando gestos e diferentes expres-
s6es corporais, relembrando o que ja foi
aprendido sobre os estudos anatémicos e
como estes sao importantes para a pintu-
ra. Chame a atengao dos estudantes para
o ponto de fuga da obra, que se encontra
entre Platdo e Aristoteles, e para a linha
do horizonte, que é tragada na altura da
cabeca dos demais personagens que se
encontram junto aos dois filésofos. Nessa
obra, estao representados, além de Platdao
e Aristoteles, outros filosofos, matemati-
cos e pensadores gregos.

Para a obra de Da Vinci, chame a aten-
¢do dos estudantes para o ponto de fuga
da obra, que foi representado na cabeca
de Cristo, 0 ponto central da obra. Da Vinci
retratou nessa obra a Ultima ceia de Jesus
Cristo com os apostolos. A cena remete
ao momento em que Cristo anuncia que
um dos homens presentes vai trai-lo. Essa
informacao causa agitacao em todos os
apostolos na mesa, em contraposicdo ao
aspecto sereno e manso de Cristo. Em se-
guida, compare a construcao desse dese-
nho com as linhas destacadas nas pinturas
renascentistas. Estabeleca a relagdo entre
o desenho e as pinturas.

E Para observar e avaliar

Durante a leitura e a analise das
pinturas, observe se os estudantes
entenderam ndo somente o con-
ceito de perspectiva, mas também
sua importancia para a construgao
de pinturas consideradas classicas.
Nesse caso, é interessante obser-
var e avaliar, durante essa andlise,
se conseguem colocar em pratica
0 que ja aprenderam. Do contrario,
proponha que a turma se divida em
grupos, de modo que se auxiliem e
realizem uma breve pesquisa sobre
0 uso da perspectiva nas pinturas
renascentistas. Cada grupo poderd
escolher uma pintura especifica e
deverd pesquisar sobre as técnicas
envolvidas nessa obra.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Pergunte se os estudantes compreen-
deram o que é a perspectiva e sua impor-
tancia. Em seguida, proponha-lhes que
realizem uma atividade na qual deverao
fazer uma pintura utilizando a técnica da
perspectiva.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Como a perspectiva ndo é algo muito
simples de se compreender em um pri-
meiro momento, optou-se por colocar o
passo a passo da atividade e ilustragdes
que exemplifiquem cada etapa. Caso
os estudantes tenham compreendido
bem a técnica e se sintam a vontade em
continuar utilizando-a neste trabalho,
oriente-os a incluir outros elementos no
desenho, como carteiras, cadeiras, qua-
dros, pessoas etc. Explique-lhes que esse
é apenas um tipo de perspectiva e que
existem outros, como a perspectiva com
dois pontos de fuga, trés pontos de fuga
e a perspectiva isométrica.

Em seguida, leia a lista de materiais com
os estudantes e os passos que deverao ser
realizados. Nesse momento, é interessan-
te descrever os elementos visuais presen-
tes nas imagens.

Oriente-os durante o processo inicial
para a pintura da sala de aula em pers-
pectiva. Peca a eles que definam de qual
parede verdo a sala, pois isso serd impor-
tante no momento de acrescentar deta-
lhes — como possiveis janelas, quadros ou
outros itens que decorem as outras trés
paredes representadas na pintura.

Guie-os durante o processo do desenho
do ponto de fuga, andando por entre me-
sas e carteiras de modo a auxiliar aqueles
que tiverem duvidas quanto ao processo.
Caso algum estudante ja tenha realizado
essa parte da atividade, convide-o a au-
xiliar os colegas.

Apds as etapas iniciais de criacdo do
ponto de fuga e das paredes, eles poderao
finalizar o desenho com detalhes e outros
itens que desejarem colocar na pintura.

Ao final, convide-os a expor as pinturas
uns aos outros, explicando suas possiveis
inspiragdes artisticas; proponha a eles que
coloquem as obras em um mural da escola.

Desenho em perspectiva

Agora, vocé vai fazer um desenho em perspectiva da sala de
aula. Para isso, siga as instrugdes.

Material

B Folha de papel sulfite ou canson no tamanho A3 (297 mm x
X 420 mm).

B Régua de 30 cm.

B Liapis grafite 1,2 e 3.

B Lipis de cor.

Como fazer

Desenhe um retangulo de 10 cm X
de papel sulfite ou canson. Use u
e tracar o retangulo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9,610 de 19 de fevereiro de 1998,

rtice superior direito ao vértice

> outra ligando o vértice inferior direito ao
querdo, formando um “x”, de acordo com
r. O ponto central do “x” serd seu ponto de
desse ponto, trace uma linha horizontal. Essa
linha do horizonte.

Como fazer. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

‘CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

Continua

HABILIDADES

(EF69ARO04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, dire¢do, cor, tom,
escala, dimensao, espago, movimento etc.) na apreciagdo de diferentes producdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).
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Continuacéio

e Serdo representadas trés paredes da sala, o chdo e o teto.
A quarta parede é a visdo do observador, ou seja, a sua visdo.

o Dentro desse retangulo, trace outro menor, que serd a parede
do fundo da sala, vista de frente, de acordo com o modelo.

e Na parede do fundo, vista de frente, desenhe a lousa e a
mesa do professor.

G Agora, a partir do ponto de fuga, trace duas linhas em uma
das paredes laterais (esquerda ou direita), dependendo de
como for a sua sala de aula, para desenhar as janelas ou a
porta. Observe o desenho a seguir para entender como essas
linhas precisam ser feitas. ‘

Reproducéo prolbida, Art. 184 do Codigo Penal @ Lei 9,610 de 19 de fevereiro de 1998,

o Repita o processo na parede do outro lado
as janelas e/ou a porta, de acordo com o ex
obter um resultado muito préximo

0 Depois, finalize o desenho pintan

@) Combine com os colegas um dia para

desenhos, compartilhando os result
a

ma exposicao

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

-

COMPETENCIA
Competéncia especifica de Arte: 4

-—
== Para observar e avaliar

A atividade servira para a obser-
vacao e melhor avaliagéo dos estu-
dantes quanto a perspectiva e aos
diferentes planos de pintura. Com
base na atividade, é possivel notar
se compreenderam como é realiza-
do o processo de pintura utilizando
pontos de fuga. Dessa forma, é espe-
rado que compreendam como eram
feitas as pinturas renascentistas que
observaram durante toda a unidade.
Do contraério, realize o atendimento
individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Realize a leitura de maneira comparti-
Ihada com a turma, escrevendo na lousa a
palavra grifada no texto. Leia e interprete
a descricdo da palavra em questéo, deba-
tendo com os estudantes seu significado.

Durante a leitura, relembre o que ja foi
aprendido sobre as perspectivas e comoa
turma colocou em prética esse aprendiza-
do por meio de uma atividade de pintura
de diferentes perspectivas da sala de aula.
E interessante analisar as diferentes ima-
gens e seus planos de perspectiva. Pontue
os elementos observados nas pinturas e
proponha que a turma debata semelhan-
cas e diferencas entre as pinturas vistas
anteriormente.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Diga aos estudantes que, na atividade
pratica, eles também fardo, da mesma
forma como nas pinturas observadas, um
desenho de perspectiva aérea. Oriente-0s
lendo, inicialmente, os materiais necessa-
rios e 0s passos a serem seguidos.
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Perspectiva aérea

O termo “perspectiva aérea” foi criado por Leonardo da Vinci,
apesar de a técnica ja ter sido utilizada por alguns pintores que vi-
veram antes dele. Nessa técnica, o artista cria um efeito de profun-
didade por meio da cor. A perspectiva aérea também é conhecida
como perspectiva atmosférica.

Uma andlise cientifica demonstrou o efeito da atmosfera sobre

a paisagem. A presenca de particulas de poeira e de umidade na
atmosfera produz certa difusdo sobre os raios luminosos que a
atravessam. Dessa forma, os objetos aparentam ser mais pdlidos,
mais azulados e com perda de nitidez dos contornos quanto mais
distantes do observador.

Observe a fotografia de uma paisagem na qual aparece esse fe-
atmosfera: némeno. E, na pdgina seguinte, verifique como Leonardo da Vinci
camada de ar aplicou atécnica da “perspectiva aérea” no retrato Ginevra de’Benci.
g”Tifrg"o"’e Nas duas imagens, note como os elementos em primeiro plano apa-

' recem mais nitidos do que os ao fundo da imagem.

No fundo da imagem, elementos como ser-
ras e colinas aparentam ser mais palidos e os
contornos perdem a nitidez quanto mais dis-
tantes estdo do observador.

MIKE PELLINNI/SHUTTERSTOCK

No primeiro plano, as colinas suaves, a
area de cultivo e os elementos da vegetacdo
local aparecem de maneira mais nitida para o
observador.

Paisagem rural na Roménia, 2018.
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HABILIDADES

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, dire¢do, cor, tom,
escala, dimensao, espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes producdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).
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PAINTING/ALAMY/FOTOARENA - GALERIA NACIONAL DE ARTE, WASHINGTON

Ginevra de’ Benci, de Leonardo
da Vinci, 1474-1478. Oleo sobre
painel, 38,1 cm x 37,0 cm.

(detalhe)

Qinevra de’ Benci, de Leonardo da Vinci, 1474-1478.
Oleo sobre painel, 38,1 cm x 37,0 cm.

Desenhando em perspectiva aérea

Vamos agora elaborar um desenho com base nos principios

da perspectiva aérea. Para isso, siga as orientacdes.

Como fazer

o
(2]

©

Para comecar, planeje a elaboracdo de um desenho de
uma paisagem utilizando trés planos: primeiro plano, plano
intermediario e terceiro plano.

Tudo o que esta em primeiro plano devera ficar mais
proximo do observador e, por isso, tem de ser representado
num tamanho maior em relagdo aos objetos e espagos dos
demais planos.

Se preferir, siga a sugestdo para compor uma paisagem em
trés planos: desenhar arvores ou arbustos no primeiro plano,
uma casa no plano intermediario e montanhas no terceiro
plano.

Depois que o desenho estiver pronto, pinte a paisagem,
aplicando cores mais suaves, palidas e azuladas a medida
que os objetos ou espacos se afastam da vista do observador
(plano intermedidrio e terceiro plano).

Como fazer. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

163

PAINTING/ALAMY/FOTOARENA - GALERIA NACIONAL DE ARTE, WASHINGTON

COMPETENCIAS

Competéncia geral: 3

Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs

- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Depois de abordar os contetidos relativos
a perspectiva aérea ou atmosférica, solicite
aos estudantes que construam um desenho
com base nesses principios.

Oriente-os a desenharem uma paisagem
com trés planos: primeiro plano, plano in-
termediario e terceiro plano. Tudo o que
estd em primeiro plano esta mais préximo
do observador e, porisso, tem de ser repre-
sentado em tamanho maior em relacdo aos
objetos e espacos dos demais planos.

Ao final da atividade, sugira aos estudan-
tes que apresentem suas pinturas e comen-
tem a escolha da paisagem, além das ins-
piracdes artisticas para as obras. Converse
sobre a possibilidade de expor as obras em
um mural da escola. Auxilie-0s nesse pro-
cesso para que consigam alcancar a nocao
de perspectiva aérea em outros trabalhos.

E Para observar e avaliar

Com base na atividade pratica, é
interessante observar e avaliar a ca-
pacidade do estudante de colocarem
prética o que foi aprendido e anali-
sado de maneira tedrica. Observe
também a capacidade de colocar
em prética o que imagina, usando a
criatividade. Do contrério, proponha
que o estudante que nao alcancar
0s objetivos esperados realize uma
pesquisa breve sobre a perspectiva
aérea, selecionando pinturas que exi-
bam essa técnica. Ele deverd apresen-
tar seus resultados para o restante da
turma usando recursos digitais.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Comente que existem diversas outras téc-
nicas envolvidas na pintura e que umadelas
é o sfumato, criada por Leonardo da Vinci.

Realize a leitura do texto de maneira
compartilhada com a turma e, em segui-
da, analise os elementos visuais das pintu-
ras. Mostre como o pescoco da Mona Lisa
parece mais esfumacado do que outras
partes da obra, assim como o pescogo e
a témpora na outra ilustracao de Da Vin-
ci. Explique que o sfumato é uma técnica
amplamente utilizada na pintura.

Texto complementar

De acordo com a pesquisadora Erika de
Moraes, havia razdes pelas quais Da Vinci
empregava a técnica do sfumato:

[...] Vé-se, portanto, que a fisionomia e
aexpressido sdo aspectos considerados dos
mais relevantes por Da Vinci. Conforme
anota Vaux (1943: 26-27), Da Vinci “re-
comenda escolher sempre para as figuras
que se quer desenhar o movimento mais
natural, aquele que nasce espontanea-
mente sob o efeito de cada impressdo”.
Considera ainda que “a expressdo e o
cardter dos rostos interessava nosso ar-
tista quase no mesmo grau que a beleza”
(Vaux 1943: 34). A técnica batizada por
Leonardo como sfumato contribuia para
aumentar a expressividade de suas repre-
sentagdes. Consistia em usar sucessivas
camadas de cor, com variacdes minimas
de tom, eliminando linhas de contorno,
para dar maior naturalidade a ilumina-
¢do natural e, a0 mesmo tempo, conferir
maior volume e profundidade. [...]

MORAES, Erika de. Mona Lisa: senti-

dos multiplos de um sorriso enigmatico.
D.E.L.T'A., 29, Especial, 2013. Disponivel
em: http://www.scielo.br/pdf/delta/v29nspe/
v29nspea05.pdf. Acesso em: 16 ago. 2022.
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A técnica do sfumato

Além da perspectiva linear e da perspectiva aérea, do movi-
mento e da expressdo das figuras, os artistas do Renascimento
também utilizaram a técnica do sfumato para tornar suas obras
mais verossimeis.

O sfumato — termo em italiano que pode ser traduzido como
fumaca, em portugués — é uma técnica criada por Leonardo da
Vinci que consiste em esfumar para suavizar ou dar volume aos
contornos de uma figura, justapondo tons e cores diferentes, de
modo que se misturem, criando um efeito natural. O uso da técnica
do sfumato é bastante evidente no rosto e no pescogo da Mona
Lisa, considerada a obra-prima de Da Vinci. Essa técnica também
foi utilizada pelo artista em desenhos, como pode ser observado

no estudo da Cabeca de garota jovem.

Observe o uso da técnica do sfumato nas témporas, especial-

mente do lado direito do rosto, na lateral d
boca e na sombra projetada no pescoco.

Cabeg

LEONARDO DA VINGI - MUSEU DO LOUVRE, PARIS

Mona Lisa, de Leonardo da Vinci,
1503-1506. Oleo sobre painel,
77 cmx 53 cm.

164

0 nariz, no contorno da

a de garota jovem, de Leonardo
da Vinci, ca. 1505. Carvdo sobre
papel, 24 cm x 21 cm.

AKG-IMAGES/ALBUM/FOTOARENA - COLEGAO PARTICULAR

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

COMPETENCIAS

Competéncia geral: 3

HABILIDADES

(EF69ARO04) Analisar os elementos cons-
titutivos das artes visuais (ponto, linha,
forma, direcao, cor, tom, escala, dimensao,
espaco, movimento etc.) na apreciacao de
diferentes producgdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar
diferentes formas de expressao artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, insta-
lacéo, video, fotografia, performance etc.).

Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural




» ATIVIDADES PREPARATORIAS
[ Antes da realizacdo da atividade, cer-

o tifique-se de que todos os estudantes
o VAM 0 s FAZ E R compreenderam a técnica do sfumato. E
preferivel que a atividade seja realizada
com lapis grafite 6B, que é mais escuro e
macio, portanto préprio para essa técni-
ca. Também é possivel trabalhar com lapis
4B ou 2B, mas o efeito alcangado ndo é o
mesmo. Evite trabalhar com lapis grafite
Material HB ou outros da linha H (2H, 4H, 6H), pois
s&o muito duros, o que dificulta o pro-
cesso de esfumar o desenho. Proponha a
turma que realize a atividade: fazer uma
pintura usando a técnica aprendida.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia com a turma a lista de materiais
necessarios para a atividade, assim como
0s passos que deverdo ser sequidos, de
modo que todos compreendam o que

Desenho com sfumato

Agora é hora de produzir um desenho com a técnica do sfumato.

B Folha de papel sulfite tamanho A4.

B Algodao ou hastes de algodao.

B Lapis grafite 6B ou outro disponivel.

B Borracha.

Como fazer
Na folha de papel sulfite, faca um desenho qualquer: uma
forma simples, como um circulo.

9 Reforce com o lapis as partes do desenho que vocé quer

que figuem mais escuras ou com sombra. Vocé pode fazer
isso em volta do circulo, criando a sensagcao de uma area

sombreada e com volume.

Esfregue delicadamente um pedaco de algoddo ou uma
haste de algodao na parte do desenho que vocé reforcou
com o lapis, suavizando os contornos e criando um efeito

esfumado.

Apds esfumar todas as partes do desenho reforcadas
com o lapis, passe a borracha nas partes brancas que
eventualmente tenham ficado borradas pelo pé do Iapis.

Com os colegas, organizem os trabalhos no mural da sala

de aula, para que possam compatrtilhar os resultados.

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

HABILIDADES

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha, forma, direcdo, cor,
tom, escala, dimensao, espago, movimento etc.) na
apreciacao de diferentes produgdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modela-
gem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).

¢

COMPETENCIA
Competéncia especifica de Arte: 4

devera ser feito na atividade.

Em seqguida, distribua as folhas de papel
sulfite para a turma e oriente os estudan-
tes de acordo com as etapas da atividade.
Proponha um desafio mais dificil e solicite
que testem o mesmo procedimento para
criar uma fruta arredondada qualquer, por
exemplo, em outra folha de papel.

Ao final, peca a turma que mostre os de-
senhos. Convide os estudantes a expor as
pinturas no mural da escola. Pode ser in-
teressante registrar as obras para divulgar
em um site, blog ou rede social da turma
criada com essa finalidade.

E Para observar e avaliar

Durante a atividade, observe se
os estudantes compreenderam
de fato como é feita a técnica do
sfumato e como ela se aplica a
qualquer pintura com mais realis-
mo. Observe se analisaram e com-
preenderam os elementos que
constituem as diferentes formas
artisticas — nesse caso, as pinturas.
Do contrdrio, realize o atendimento
individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Converse com a turma sobre o que foi
discutido no capitulo anterior em relacdo
ao uso de diferentes técnicas para compor
pinturas do Renascimento. Relembre as
técnicas aprendidas anteriormente e peca-
-lhes que expliquem como elas funcionam
e sao utilizadas.

Em seguida, leia o texto do capitulo
de maneira compartilhada com a turma,
debatendo o uso dos termos “técnica” e
“tecnologia”. Pergunte se percebem se-
melhancas entre as duas palavras e seus
significados.

Descreva os elementos visuais presen-
tes nas imagens.

BNCC NO CAPITULO

OBJETOS DE CONHECIMENTO | HABILIDADES
Elementos da linguagem (EF69AR04)
Materialidades (EF69AR05)
Processos de criagdo (EF69AR06)
Elementos da linguagem (EF69AR26)
Processos de criacao (EF69AR27)
Processos de criagdo (EF69AR29)
Arte e tecnologia (EF69AR35)
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QY
e

Capitulo 2

Técnicas e tecnologias nas artes

Neste capitulo veremos como arte, técnica, tecnologia e ciéncia
se integram. Para comecar, vamos definir os termos técnica e tec-
nologia. A palavra técnica vem do grego tékhne, que em portugués
designa uma “producdo” ou “fabricacdo material”. Técnica é, por-
tanto, um “saber fazer”, ou qualquer atividade humana empregada
para satisfazer necessidades e desejos. Toda acdo produtiva usa
algum tipo de técnica. Nos primérdios da humanidade, os seres hu-
manos desenvolveram uma técnica para modelar vasilhas de barro
e outra para decorar com desenhos essas vasilhas, tornando-as
belas, além de Uteis.

Ja o termo tecnologia é formado, em grego, por tékhne + logos,
que em portugués designa o discurso ou o estudo das técnicas,
incluindo as artes e os modos de produzir. Assim, 0 termo “tecno-
logia” corresponde, de forma mais ampla, ao conjunto das técnicas
disponiveis em uma sociedade, em determinado momento histdrico.

1. Observem as imagens e citem que recurso técnico foi utilizado
para evidenciar os artistas nos diferentes espetaculos retratados.

y

———

A

SANDRO PEREIRA/FOTOARENA

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

B orico do Amazonas em Manaus.
Ama , 2020.
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HABILIDADE

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.




Reprodugdo prolbida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

PEDRO AMATUZZI/CODIGO 19/FOLHAPRESS

Cena de iluminagdo
de palco em show
musical.

Q 2. Queimportancia vocés acreditam que esse recurso tem nas artes?
£ 3. Qual sensacdo esse recurso provoca em vocés?

o Certamente vocés observaram que o recurso técnico utili-
zado nos espetdculos retratados é a iluminagdo, ou seja, foram
usados modos e instrumentos de iluminar. Para isso os técnicos
de iluminagao tiveram de se valer da tecnologia, ou seja, de um
conjunto de técnicas, reunidas e integradas, existentes no local
onde eles trabalham.

Ao longo do tempo, diferentes técnicas foram criadas para as
necessidades das artes cénicas e dos artistas. Outras foram adap-
tadas ou entdo elaboradas especificamente para determinadas
montagens ou encenagoes, de acordo com o desejo e a criativida-
de dos artistas envolvidos.

Espetdculo
Perch: Uma
Celebracdo de
Voos e Quedas,
Campinas. Sdo
Paulo, 2014.

ASMR/GETTY IMAGES

1. @ 3. Respostas
pessoais. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.

167

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Durante a andlise das imagens, desta-
que os elementos interessantes relaciona-
dos a iluminagdo. Em seguida, proponha
que realizem a atividade.

Amplie a discussao informando aos estu-
dantes que a iluminacao cénica possibilita
a integracdo entre os elementos visuais
(espaco, cenografia, figurino, ator, ma-
quiagem), conferindo-lhes uma unidade
de sentido.

-—"—
== Para observar e avaliar

Avalie o0 aprendizado do estudan-
te em relagdo aos termos técnica e
tecnologia, e se a partir da leitura foi
compreendido o uso da tecnologia
nas técnicas artisticas, por exemplo.
Einteressante observar, com base na
atividade proposta, se o estudante
compreende que existem diferentes
técnicas para diferentes linguagens
e manifestacdes artisticas. Do con-
trério, proponha que o estudante
que nao alcancar o objetivo rea-
lize uma breve pesquisa sobre as
diferentes técnicas utilizadas na
arte cénica. Proponha que mos-
tre seus resultados em uma apre-
sentacao de slides para o restante
da turma.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs
- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Para iniciar o tema, solicite aos estu-
dantes que descrevam em uma lista os
profissionais envolvidos na cena teatral e
as atividades que eles realizam.

Em segquida, leia o trecho destacado
com a turma, pontuando o que é dito no
texto acerca da importancia do trabalho
em conjunto.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Depois da leitura, faca as atividades de
maneira coletiva com a turma. Em segui-
da, peca aos estudantes que compartilhem
seus relatos em relacao as artes cénicas.
Deixe que respondam livremente, sempre
respeitando a opinido dos colegas.

168

ENCANTAR O PUBLICO NAS ARTES CENICAS

Leiam o texto a seguir sobre profissionais que trabalham nas

artes cénicas.

=Para ampliar
MARCHAND, Pierre.
O teatro no mundo.
Séo Paulo: Melho-
ramentos, 1995.0
livro conta a histéria
do teatro ao longo
do tempo e propde
algumas ativida-
des. Por exemplo,
montar arabescos
coloridos nas ma-
quiagens da dpera
chinesa com a ajuda
de adesivos.

4. Afrase a

ser destacada
pode ser “todos
trabalhando juntos
para chegar a

um sé resultado:
encantar o publico
com a magia do
teatro”.

5. Resposta
pessoal. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.

Encantar o pulblico é o
resultado almejado em
qualquer produgdo.

Os profissionais de teatro trabalham cuidadosamente
cada detalhe de uma peca. Para isso, existem pessoas que
se especializaram em fazer iluminacao, outras que sé se
preocupam com o cenario, outras com o figurino, outras
ajudam a preparar os atores, com exercicios para a voz, para
o corpo e para a interpretacao.

As grandes montagens envolvem uma equipe de
iluminadores, cenégrafos, figurinistas, musicos, diretores e
outros profissionais, todos trabalhando juntos para chegar a
um s6é resultado: encantar o publico com a magia do teatro.

COELHO, Raquel. Teatro. Sdo Paulo: Formato Editorial, 1999. p. 25.

#-f;] Q 4. Citem a frase do texto que descreve o que buscam os diversos
profissionais que trabalham no teatro.

5. Vocés ja se encantaram ou se emocionaram em um espetdculo

de teatro, de danca ou de circo? Compartilhem as suas expe-

riéncias com os colegas de sala.
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DENA VAIL/GETTY IMAGES

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADE

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envol-
vidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagéo e sonoplastia)
e reconhecer seus vocabularios.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

HILL STREET STUDIOS/GETTY IMAGES

Profissionais das artes cénicas

Além das funcdes de ator, de bailarino, de autor de textos, de
diretor, de encenador, de coredgrafo, muitas outras profissdes sdo
exercidas na preparacdo ou apresentagao da obra cénica, como
exemplo, os figurinistas, que confeccionam os figurinos, que sdo
roupas usadas nas cenas.

Além disso, existem os aderecos, que sdo os objetos ou mdas-
caras — 0s cendrios, a iluminacdo, entre outros elementos que
compdem os espetdculos. Profissionais especializados trabalham
durante semanas, meses e até anos antes de uma obra cénica ser
apresentada, e seus saberes sdo frutos da prética, de estudos e de
muita experimentagao.

Nas fotografias vemos dois exemplos de profissionais relacionados as artes cénicas.
Os primeiros sdo responsdveis pela iluminacdo, o segundo, pelos figurinos.

Como em outras técnicas e tecnologias, também nas artes cé-
nicas essas funcdes e elementos contam com um vocabulario pro-
prio. Nas préximas pdginas, por meio de textos e imagens, vamos
conhecer um pouco dos muitos mistérios que os profissionais das
técnicas e tecnologias de palco acumulam.

6. No texto, estdo mencionadas algumas atividades e profissGes
ligadas as artes cénicas. De quais delas vocé ja ouviu falar ou
conhece?

7. Vocé conhece alguém que exerce uma profissdo relacionada
as artes cénicas? Qual é o trabalho dessa pessoa? Compartilhe
suas experiéncias com os colegas.

6. e 7. Respostas
pessoais. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS

Competéncia geral: 3

HABILIDADE

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envol-
vidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario, iluminagéo e sonoplastia)
e reconhecer seus vocabularios.

TCT

- Diversidade cultural

Competéncia especifica de Arte: 1

» ATIVIDADES PREPARATORIAS

Comente com os estudantes que os
profissionais citados ja foram aborda-
dos anteriormente e sdo referentes as
artes cénicas. Diga-lhes que no teatro,
no cinema, na danca e no circo existem
profissionais especializados e, em segui-
da, comece a leitura do texto de maneira
compartilhada.

Analise com a turma os elementos vi-
suais presentes nas imagens. Peca aos
estudantes que destaquem os elementos
que mais lhes chamam atencdo, como a
iluminacao.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apds a anélise das imagens, peca a
eles que respondam as perguntas. Soli-
cite-lhes que compartilhem as respostas
oralmente, listando na lousa cada profis-
sao citada pela turma.

Se possivel, amplie o repertério da tur-
ma, elencando também os profissionais
ligados aos aspectos mais artesanais (mar-
ceneiros, costureiros, eletricistas), que po-
dem se relacionar aos elementos cénicos.

E Para observar e avaliar

Observe se os estudantes enten-
deram que as artes cénicas ndo sao
exclusividade do teatro, compreen-
dendo também outras linguagens
artisticas, como o circo. E interessan-
te observar, com base na atividade
proposta, se ja tiveram contato com
outras linguagens artisticas cénicas
e se reconhecem e ja ouviram falar
dos elementos que compdem a arte
cénica. Do contrario, é interessante
solicitar ao estudante que nao al-
cangar os objetivos pretendidos que
realize uma breve pesquisa sobre es-
ses elementos, apresentando seus
resultados em slides para o restante
da turma.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Peca aos estudantes que vejam as
imagens das paginas 170 e 171. Entdo,
solicite-lhes que ignorem as legendas e
conduza a leitura das imagens da seguin-
te maneira:

- Peca a eles que observem todos os ele-
mentos presentes na cena, apreciem os
aderecos presentes, tentem imaginar qual
é o contexto da peca e justifiquem a esco-
Iha desses elementos em cena.

- Apds essa etapa, leia a legenda e “expli-
que” cada imagem, ampliando o conhe-
cimento dos estudantes sobre o vocabu-
lario especifico.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura do texto, analise as ima-
gens, convidando os estudantes a pontua-
rem os elementos mais marcantes. Pecaa
eles que relacionem esses elementos com
o que ja foi aprendido sobre a arte cénica
e seus elementos visuais.

Em sequida, peca-lhes que respondam
aatividade. Oriente-os durante a pesquisa
deimagens de artistas caracterizados, so-
licitando que anotem as fontes utilizadas
no processo. Enfatize, nesse caso, a im-
portancia de fontes confidveis e seguras.

Ao final da atividade, peca a eles que
compartilhem seus resultados, conforme
solicitado no enunciado. E interessante
propor que compartilhem essas apre-
sentacOes de slides e os disponibilizem
virtualmente.

170

= Para ampliar

JOAO CALDAS FILHO

SP Escola de Teatro.
Disponivel em:
https://www.
spescoladeteatro.
org.br/. Acesso em:
23 jun. 2022. Site da
escola cuja estrutura
agrupa conceitos de
alguns dos principais
pensadores da forma-
¢do da arte do teatro.
Fornece também
informagdes sobre os
cursos regulares nas
dreas de cenografia e
figurino, iluminagao,
sonoplastia e técnicas
de palco, entre outras.
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Aderecos e figurinos

As funcoes relativas as técnicas e as tecnologias das artes cé-
nicas envolvem vdrios profissionais, muitos deles com experiéncia
adquirida na pratica e que se destacam por sua engenhosidade e
criatividade. H4 uma equipe nos bastidores do palco envolvida tanto
na preparacao fora de cena quanto na apresentacdo do espetaculo.
Algumas dessas técnicas e tecnologias das artes envolvem adere-
¢os, caracterizacdo e figurinos, maquinarias, cendrio e iluminagdo.

Os aderecos sao os objetos que compdem os figurinos, com
funcdo definida no espetaculo, muitas vezes sdo acessorios co-
muns reformulados ou transformados. Por exemplo, se um perso-
nagem usa um chapéu em cena, esse adereco pode dizer muito
sobre a classe social dele e sobre a época e o lugar em que se
passa a histéria.

Aderecos como asas e tecidos para
representar o mar utilizados em cenas
do espetaculo A tempestade, de
Shakespeare, com direcdo de Gabriel
Villela, em S&o Paulo. Sdo Paulo, 2015.

O aderecista recria os objetos artesanalmente, em geral seguin-
do a orientagdo do cendgrafo e do figurinista. O contrarregra, por
sua vez, coloca esses objetos em cena e os retira nos momentos
adequados, durante o espetdculo.

A caracterizagdo dos personagens é feita pelo cabeleireiro e ma-
quiador de cena que preparam o personagem de acordo com sua
idade, classe social, época em que vive, entre outras particularidades.

JOAO GALDAS FILHO
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HABILIDADE

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
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A mesma ideia se aplica aos figurinos, que sdo as roupas usa-
das pelos intérpretes em cena, seguindo a concepgdo geral do es-
petdculo. Algumas vezes no teatro e na danga, e muitas vezes no
cinema, na épera e nos musicais, um personagem apresenta dife-
rentes caracterizagdes ao longo da obra e é necessario modificar
seu penteado, maquiagem e figurinos. Em outros casos, os adere-
cos e figurinos caracterizam diferentes personagens interpretados
pelo mesmo ator ou bailarino.

Penteado, maquiagem e figurino
utilizados pela atriz Heloisa
Périsse no musical O Mdgico de
0z, em teatro da cidade de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 2013.

Cena do espetdculo Ballet Triadic,
de Oskar Schlemmer. Alemanha,
1922. Considerado um marco na

histdria do figurino.

Além do figurinista, que concebe e desenha os figurinos, ou-
tros profissionais se envolvem também na funcdo: o costureiro de
cena, o mestre de guarda-roupa (no caso de muitas trocas de figu-
rinos em teatro musical, dperas etc.), o zelador de guarda-roupa ou
camareiro (que lava, passa, armazena, embala etc.).

8. Com a orientacdo do professor, investiguem outras imagens de
artistas caracterizados com figurinos, maquiagem e aderecos.
Na pesquisa priorizem personagens originais € incomuns e ca-
racterizacdes mais complexas, como monstros, seres exoticos
ou pessoas de épocas passadas ou futuras. Elaborem textos
que expliquem: quem €&, nome do espetdculo e data da produ-
¢do e as principais caracteristicas dos personagens seleciona-
dos e compartilhem os resultados com os colegas.

8. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs
- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia

» ATIVIDADE COMPLEMENTAR

Proponha aos estudantes que tentem
fazer aderecos de figurino. Divida a tur-
ma em duas partes, em que uma metade
deverad fazer aderecos para personagens
vindos do futuro e a outra metade deverd
se inspirar no passado.

Diga aos estudantes que eles poderao
buscar inspiracdo em filmes, livros ou ou-
tras manifestacdes artisticas. Peca-lhes
que expliquem quais foram suas inspira-
¢des para os figurinos.

Eles deverdo fotografar ou fazer outra
forma de manifestacdo artistica, como vi-
deos curtos em redes sociais, mostrando
seus aderecos e figurinos. Peca a eles que
compartilhem esses registros e os divul-
guem virtualmente em site, blog ou rede
social da turma.

E Para observar e avaliar

Observe, com base na atividade,
se os estudantes compreenderam
0 papel dos aderecos em uma arte
cénica. Além disso, note se enten-
deram que aderecos e figurinos
sao pensados de maneira artistica,
muitas vezes buscando inspiracoes
em outras manifestacdes artisticas,
como filmes ou livros. Do contrério,
solicite que o estudante que nao
alcancar os objetivos pretendidos
realize uma breve pesquisa sobre
a arte do figurino. Peca a ele que
monte uma apresentacao de slides
com seus resultados, a ser compar-
tilhada com o restante da turma.
Sugira que esse material produzido
seja compartilhado em site, blog ou
rede social da turma.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Peca aos estudantes que vejam as ima-
gens desta paginaignorando as legendas
e conduza a leitura dasimagens de modo
que, primeiro, eles possam criar suas pro-
prias hipéteses:

- Imagem 1. Vocé ja viu um alcapdo? Ja te-
ve oportunidade de passar por um? Pode
lembrar ou imaginar quais usos sao feitos
dele nas artes cénicas?

- Imagens 2 e 3. J4 viu uma maquina de
vento ou um ciclorama? Para que serd que
servem esses equipamentos?

Apos essa etapa, leia a legenda e expli-
que cada imagem, ampliando o conheci-
mento dos estudantes sobre o vocabulé-
rio especifico.

Em seguida, explique aos estudantes
que a tecnologia envolvida na arte cénica
ndo precisa ser obrigatoriamente sofisti-
cada ou cara. No Brasil, em um contexto
em que muitas produgdes teatrais ou de
danca cénica contam com orcamentos de
baixo ou médio custo, usar elementos téc-
nicos significa, muitas vezes, ser criativo e
engenhoso e conseguir excelentes efeitos
com recursos simples e acessiveis. Muitas
vezes se recorre a elementos artesanais,
embora cada vez mais se use ndo sé a tec-
nologia nos equipamentos de iluminagao
e sonoplastia, mas também recursos au-
diovisuais e softwares que permitem no-
vas maneiras de interacdo entre a obra
cénica e a plateia.
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SUZANNE PLUNKETT/REUTERS/FOTOARENA

GRETA GABAGLIO/SHUTTERSTOCK

172

Maquinarias

Desde os primérdios, os espetdculos utilizaram efeitos como
sons, luz, estratégias para surpreender a plateia. Antes da alta
tecnologia atual, nas apresentacdes de teatro, danca, circo, mu-
sica e cinema, havia dispositivos para dar a ilusdo de fendmenos
da natureza, como os movimentos de agua, fogo, ar, nuvens etc.
Também eram encontrados meios de mostrar a grandiosidade de
personagens monstruosos, de divindades e de criaturas malignas.
Muitos efeitos surpreendentes foram desenvolvidos séculos atrés.
Conheca alguns deles.

Alcapdes: aberturas no assoalho do palco utilizadas como pas-
sagens de aparicdo e desaparicdo de personagens e outros ele-
mentos cénicos em espetaculos.

Caixa de explosdo, de fumacga, de relampago: equipamentos
cénicos que permitem reproduzir os sons de uma explosao, liberar
fumaca ou fornecer clardes que reproduzam reldmpagos em cena.

Ciclorama: cenario que consiste em um teldo ao fundo do palco,
de cor azul-celeste, para representar o horizonte ao ar livre.

(2

CHRISSTOCKPHOTO/ALAMY/FOTOARENA

[1] Os alcapdes sdo passagens
utilizadas no teatro durante os
efeitos de aparicdo e desaparicdo
de personagens. Algapdo no Globe
Theatre, onde eram montadas

e apresentadas as pecas de
Shakespeare. Londres, 2018.

[2] Maquina de vento.

[3] Ciclorama preparado para
apresentacdo no palcg do Vienna
Opera House, Viena. Austria, 2016.
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HABILIDADE

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
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Cortina d’agua: fonte de dgua, parecida com uma cascata es-
correndo na face exterior de portas ou janelas cenograficas, para
dar a impressdo de chuva no exterior de um aposento do cenério.

Coluna de mar: dispositivo cénico que dd a impressdo de movi-
mentos das ondas.

Efeito de fogo: efeito luminoso que se produz
no palco para dar a plateia a impressao de fogo.

MA&quina de nuvem: mecanismos especiais
que produzem para a plateia o efeito de nu-
vens que se acumulam ou se deslocam.

MA&quina de vento: ventiladores potentes e
tubos grossos por onde saem ventos para dar
impacto a cena.

Maquina de fumaca: maquina que produz o
efeito de névoa ou neblina em cena.

Onda vai onda vem, de Sandra Cinto, 2018. Acrilica, caneta
permanente sobre MDF e manivela, dimensdes variadas.

O chefe maquinista e sua equipe criam esses dispositivos e os
utilizam nas apresentagdes de espetdculos. Os maquinistas tam-
bém atuam na abertura e no fechamento das cortinas e na coloca-
cdo de painéis e teldes e outros tecidos cuja fungao € delimitar os
espacos da acdo nos palcos.

9. Para ampliar seus conhecimentos, procure videos em que apa-
recam elementos de maquinaria cénica. Caso tenha dificulda-
de de encontrar videos de espetdculos teatrais ou de danca,
observe esses recursos em carros alegéricos do carnaval das
escolas de samba e compartilhe-os com os colegas.

Mdquina de fumaca
em detalhe de
palco.

9. Ver orientacdes
em Atividades de
desenvolvimento.
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 1e 5

TCTs
- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Apos a leitura do texto, convide os estu-
dantes a responderem a atividade. Nesse
caso, oriente a turma a utilizar fontes con-
fidveis para a pesquisa e solicite que sepa-
rem um slide de suas apresentacdes para
colocar os sites que utilizaram nas buscas.

Ao final, convide-os a compartilhar seus
resultados, perguntando o motivo das ce-
nas e das artes cénicas escolhidas.

E Para observar e avaliar
Observe se os estudantes com-
preenderam a utilidade das maqui-
narias. E interessante avaliar, com
base na atividade proposta, se a
turma trabalhou as habilidades de
pesquisa, apresentacao e argumen-
tacdo, além da reflexao acerca dos
efeitos especiais presentes na arte
cénica. Caso algum estudante nao
tenha alcan¢ado os objetivos pre-
tendidos, divida a turma em grupos
de modo que os estudantes se au-
xiliem no processo de aprendizado,
revisando o que foi aprendido.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

0 palco a italiana é uma das formas
para se referir aos palcos ou espacos
cénicos. Grande parte do que se refere
a iluminacdo, cendrios e maquinarias foi
desenvolvida ou ja adaptada para esse
tipo de espaco cénico. Contudo, é impor-
tante ressaltar que isso nao significa que
ele seja mais evoluido, melhor ou mais
importante do que os demais existentes.

Para ampliar os conhecimentos dos es-
tudantes sobre as maquinarias utilizadas
nos espacos cénicos, leia o texto da pagina
de maneira compartilhada com a turma,
analisando os elementos visuais presentes
nas imagens. Durante a leitura, pergunte
a turma se os esquemas feitos por Nicola
Sabbatini se assemelham aos croquis de
Leonardo da Vinci e suas invengoes.

Debata com a turma os desenhos fei-
tos em relacdo as maquinarias. Resgate
as maquinarias pesquisadas na atividade
anterior e questione se esses desenhos se
assemelham a algo que eles ja tenham
visto anteriormente. Deixe que respon-
dam livremente.

174

NICOLA SABBATINI - COLEGAO PARTICULAR

0 maquinista Nicola Sabbatini

O arquiteto italiano Nicola Sabbatini (1574-1654) foi um dos pri-
meiros a projetar maquinarias diversas para teatro, incluindo dis-
positivos de iluminagao, a fim de criar efeitos visuais e de som, por
exemplo, nuvens, tempestades, trovoes, raios.

Sabbatini retratou, em desenhos, varios possiveis efeitos de
palco que eram muito populares na Renascenga, como a ilusdo
de o ator estar voando em cena. O mecanismo mais popular era
um cesto ou plataforma com cordas e roldanas, na qual o ator fi-
cava em pé e era erguido ou abaixado por um tipo de guindaste,
criando a ilusdo de voar, subir ou descer do céu. Na maioria de-
les, era feita a silhueta de uma nuvem recortada em madeira que
escondia o mecanismo.

Desenho da mdquina de nuvem
projetada por Sabbatini, publicada
em Pratica di fabricar scene e
machine ne’ teatri, de 1638.

Maquinaria usada no teatro europeu
do Renascimento, possivelmente
criada por Nicola Sabbatini, permitia
que os intérpretes descessem e
subissem de um nivel mais alto
daquele ocupado pela plateia, dando
a impressdo de que “vinham do céu”

ou “voavam”.
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NICOLA SABBATINI - BIBLIOTECA ESTENSE, MODENA
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HABILIDADES

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
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Sabbatini também descreveu uma técnica para elevar as cortinas
que separam o palco da plateia, semelhante a de uma persiana ro-
lante. A cortina era levantada pelos contrapesos e enrolada, revelan-
do o palco. O contrapeso tinha a mesma funcao que a mola em uma
moderna persiana rolante. Essa técnica continuou sendo usada até
o século XIX. Outra ilusdo engenhosa criada por Sabbatini € a colu-
na de mar, projetada para simular o movimento das ondas no palco.

Coluna de mar criada por Sabbatini, junto do esquema
explicativo para seu uso, publicada em Pratica di fabricar
scene e machine ne’ teatri, de 1638.

Até o final do século XIX, na Europa e nos Estados Unidos,
muitas outras maquinarias foram usadas em cena, simulando tem-
pestades, erupgdes de vulcbes, incéndios. Em producdes cénicas
daquela época, os maquinistas e cendgrafos eram muito importan-
tes e 0 espetdculo era concebido por meio de maquetes e projetos
dos efeitos especiais antes mesmo de haver uma narrativa a ser
contada ou um elenco de atores ensaiando.

Atualmente, no Brasil, € raro o uso de efeitos especiais desse tipo
e poucos profissionais estdo aptos a executar essas criagdes. No
cinema do inicio do século XX, eles foram muito empregados, mas
hoje estdo sendo substituidos por efeitos de computagado gréfica.

10. O arquiteto Sabbatini foi um dos primeiros profissionais a pro-
jetar maquinarias diversas para espacos cénicos. Qual das ma-
quinas criadas por ele chamou mais a atengdo de vocés?

11. Em dupla, inspirados nas ideias de Sabbatini, elaborem um cro-
qui de uma maquina que poderia ser utilizada em um espeté-
culo de teatro na sua escola. Pensem em uma solu¢do simples
que poderia ser usada para produzir som, luz ou efeito visual.
Apods a elaboragao do croqui, compartilhem os trabalhos entre
os colegas.

10. e 11. Respostas
pessoais. Ver
orientagées em
Atividades de
desenvolvimento.
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NICOLA SABBATINI/BIBLIOTECA NACIONAL DA FRANGA, PARIS

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 1 e 4

TCTs
- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia os enunciados com a turma e pro-
ponha que, antes de comecarem a respon-
der as questdes, os estudantes pesquisem
rapidamente na internet o significado e a
definicdo da palavra “croqui”. Peca-lhes
que compartilhem os resultados e escre-
va na lousa uma definicao para a palavra
com vocabuldrio préprio dos estudantes.

Em seguida, realize as atividades com a
turma. Na primeira atividade, deixe que
respondam livremente sobre as maquinas
que mais lhes chamaram a atenc¢ao. Jd na
segunda atividade, dé um tempo para que
avaliem que tipo de solug¢des gostariam
de ver no espaco teatral da escola.

Peca-lhes que desenhem o croqui, revi-
sitando a definicao do termo que o0s pro-
prios estudantes pesquisaram, e convide
a turma a apresentar seus rascunhos, co-
mentando para que servem as maquinas
€ N0 que pensaram ou se inspiraram para
a criagao.

Pode ser interessante conversar com a
direcdo da escola para que seja registrado
o material produzido pelos estudantes em
site, blog ou rede social da turma criada
com a finalidade de compartilhamento de
material artistico.

E Para observar e avaliar
Observe se, durante a atividade,
os estudantes se envolveram no
processo de criagao do projeto te-
matico proposto. Nesse projeto, sera
possivel avaliar a criatividade deles e
o uso dela para a solucdo de proble-
mas de maneira estratégica, utilizan-
do a tecnologia como recurso em
conjunto com a arte. Caso algum es-
tudante nao tenha alcangado os ob-
jetivos pretendidos, é interessante
dividir a turma em duplas, de modo
que um estudante explique ao outro
aimportancia da maquinaria e como
a associacdo tecnologia-arte pode
fazer diferenca na arte cénica.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Retome o que foi conversado sobre a
maquinaria e peca a alguns dos estudan-
tes que citem as maquinas criadas durante
a atividade anterior. A iluminagdo é fun-
damental para qualquer peca de teatro, e,
dessa forma, as maquinas de palco rela-
cionadas a iluminagao sdo extremamente
importantes.

Leia o texto de maneira compartilhada
com a turma, comentando que, de todas
as técnicas de palco, a iluminacao é uma
das que mais se beneficiaram da tecnolo-
gia, assim como os profissionais ligados a
ela:oiluminador ou light designer, o chefe
eletricista e o técnico de luz.

No tratado de cenotécnica de Nicola
Sabbatini, estd o primeiro sistema de luz
em resisténcia, que tornou possivel obter
variacdo de intensidade da iluminagao no
palco, algo até entdo nunca utilizado. Nas
mesas de iluminacdo atuais, um peque-
no circuito eletrénico, denominado dimer
(ou dimmer), é responsavel por regular a
intensidade da luz, exercendo a mesma
funcdo de aumentar e diminuir progres-
sivamente a claridade até que se possa
chegar ao blecaute (escuro total) em uma
sala de espetaculos.
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NICOLA SABBATINI/BIBLIOTECA NACIONAL DA FRANGA, PARIS

lluminacao: historia repleta de efeitos

Até o século XV, a maior parte das apresentacdes teatrais
ocorria ao ar livre, aproveitando-se das diferentes nuances da luz
do dia ou da noite. Nesse longo periodo, a questdo da iluminagao
estava resolvida com a luz do sol e a utilizacdo da luz artificial, por
meio do fogo, que tinha por funcdo produzir efeitos especiais.

Durante o século XVI, quando o espetdculo teatral passa a
ocupar espacos fechados, primeiro, em locais improvisados e,
depois, em edificios teatrais, a iluminacdo cénica tomou outra
proporgdo, pois ndo se podia mais contar apenas com a luz do
sol. Ainda que as técnicas de iluminagdo tenham se desenvolvido
bastante do século XVI até o fim do século XIX, prosseguiu, de
formas variadas, a utilizagdo do fogo: velas, lamparinas, lampidoes
a gas.

Ailuminacdo tinha por funcdo principal a visibilidade, ainda que
algumas experiéncias tenham sido feitas para ir além da questao
de iluminar os artistas. No século XVI, durante o Renascimento,
desenvolveu-se amplo estudo na drea de cenografia teatral, que
incluia a iluminacdo cénica. Por exemplo, Nicola Sabbatini ideali-
zou a maquina de escurecimento da luz.

Na década de 1790 e durante grande parte do século XIX, a
chegada da tecnologia da iluminacdo a gas transformou também
a iluminacgdo cénica. Essa tecnologia tornou possivel movimentar
o efeito luminoso do sombrio ao brilhante e representar atmosfe-
ras emocionais, como felicidade ou tristeza. Em 1879, a invencdo

da ldmpada incandescente permitiu o uso da
eletricidade na iluminacdo cénica, propor-
cionando grande intensidade luminosa,
com custo vidvel e maior seguranca em
relacdo a luz do fogo.

Imagem do primeiro dimmer de luz para teatro,
projetado pelo italiano Nicola Sabbatini, no
Renascimento, cerca de 1640. Nesse dispositivo,
a luz das velas fica pouco a pouco escondida
pelos cilindros, permitindo que progressivamente
o palco figue com maior ou menor claridade.

Seu funcionamento é simples: uma cordinha estd
ligada as roldanas, a dois cilindros e as velas.

Ao puxar a cordinha para baixo, os cilindros
sobem, aumentando a claridade. Ao soltar a
mesma cordinha, os cilindros descem sobre

as velas, diminuindo a claridade.
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HABILIDADES

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para o acontecimento teatral,
em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construc¢des corporais e vocais de maneira imaginativa na
improvisacao teatral e no jogo cénico.
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Na década de 1880 e nas décadas seguintes, na Europa e nos
Estados Unidos, os teatros comecaram a trocar seus sistemas de ilu-
minacdo a gas por sistemas elétricos. Essa mudanca foi considerada
a grande revolucdo da iluminacdo cénica, pois a eletricidade permi-
tiu o controle central de todas as fontes luminosas do teatro e pos-
sibilitou o blecaute de forma mais répida: em um piscar de olhos, a
iluminacdo elétrica faz aparecer e desaparecer a cena ou parte dela.

Alguns estudos citam que as
primeiras manifestacdes teatrais
ocorrem por meio das sombras que
teriam sido projetadas pelo movi-
mento dos corpos das pessoas que,
iluminados pela luz do fogo, conta-
vam histdrias nas cavernas.

llustracdo que representa os
primeiros humanos se utilizando das
sombras projetadas nas cavernas.

Fazendo experiéncia com luz e sombra

Vamos elaborar uma experiéncia de luz e sombra com base
nas historias contadas.

Material

B Lanternas.
Como fazer

o Com a orientacdo do professor, organizem-se em circulo
e selecionem algumas histdérias para contar que permitam
a movimentacao do corpo. Podem ser histérias de
acontecimentos vividos por vocés ou lidas em livros.

e Desliguem todas as luzes do ambiente e liguem a lanterna
apontando-a para a parede ou o teto.

9 Nesse momento, alguns estudantes deverdo contar as suas
histdrias, utilizando seus corpos para criar efeitos de luz
e sombra. Pode ser usada a mimica ou a sombra projetada
na parede.

o Se desejarem fazer o registro, filmem a experiéncia para

compartilhar e convidar parentes e colegas para reproduzir
a brincadeira.
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LEMBERG VECTOR STUDIO/SHUTTERSTOCK

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 1,4 e 5

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Proponha aos estudantes que realizem
a atividade. Leia as etapas com a turma,
de modo que todos compreendam o que
deverd ser feito.

Oriente a turma a desligar as luzes. Com
as lanternas de celulares, os estudantes
deverao realizar a atividade. E interessan-
te registrar a atividade, em videos curtos
ou fotografias, e compartilha-la em site,
blog ou rede social da turma.

E Para observar e avaliar

Com base na atividade, observe
a interacao entre os estudantes e
a integracao com o tema estuda-
do. E possivel avaliar também a
compreensdo da turma sobre a ilu-
minagao como um dos elementos
fundamentais para a arte cénica de
modo geral. Do contrario, proponha
uma pesquisa sobre a relagéo entre
iluminacgao e cinema. O estudante
devera apresentar seus resultados
para a turma em uma apresentagao
de slides.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Peca aos estudantes que listem, até
entdo, os elementos envolvidos na com-
posicdo da arte cénica: figurinos, aderecos
e iluminagao. Em seguida, proponha que
leiam o texto de maneira compartilhada
para aprenderem mais sobre outro ele-
mento: a cenografia.

Durante a leitura, analise os elementos
visuais das imagens. Destaque alguns pon-
tos observados nos cendrios das cenas e
peca aos estudantes que analisem e apon-
tem também quais objetos e detalhes da
cenografia mais Ihes chamaram a atencéo.

Texto complementar

[..] o tedrico e cendgrafo suigo, Adolphe
Appia (1862-1928), iniciou um trabalho
de grande revolugdo no desenho da cena,
que até entdo s6 tinha acontecido com a
descoberta da perspectiva no século X V1.

Adolphe Appia propds uma nova ceno-
grafia para a dpera de Wagner, o Parsifal,
em 1896, e foi a partir dessa cenografia
que ficou conhecido por revolucionar
conceitualmente e fisicamente o espago
do palco e da cena no teatro.

[...]

Appia fazia parte do movimento simbo-
lista, que preconizava um abandono total
do naturalismo. [...]

Paralivrar-se da caixa italiana, ele pro-
poe uma nova hierarquia dos elementos
teatrais, situando em primeiro lugar o
ator, depois vindo a cenografia e, s6 en-
téo, a iluminagao.

Em 1906, Appia entrou em contato com
o também sui¢o Emile Jaques-Dalcroze
(1865-1950), criador da eurritmia, um
método de ensinar um ritmo musical por
meio dos movimentos corporais da danca.

Atendendo ao pedido de Dalcroze, Appia
criou uma série de cendrios que valoriza-
vam o corpo humano e sua relagdo com
a musica [...]. Essa relagdo com Dalcroze
foi fundamental para sua criatividade,
influenciando-o a desenvolver, a partir
de 1909 e empregando a danga e o rit-
mo, uma série de desenhos denominados
“espagos ritmicos”. Trabalhava o conceito
musical e o corpo do ator, demonstrando
uma ideia de “espago vivo”, baseado em
plataformas, rampas, esteiras, cortinas e
pilares de diferentes alturas, que possibi-
litavam ao ator maior variabilidade nos
movimentos. Os dois estabeleceram uma
parceria que durou até 1926, dois anos an-
tes da morte do cenografo.

RAMOS, Talitha. Desenhos que revolu-
cionaram a cena teatral. Arquitextos, Sdo

Paulo, ano 15, n. 180, maio 2015. Disponivel
em: http://wwwuitruvius.combr/revistas/read/
arquitextos/15.180/5548. Acesso em: 16 ago. 2022.
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CENOGRAFIA E CENARIOS

Os cendrios sdo parte importante da tecnologia para as artes
cénicas. Eles caracterizam o local e o tempo histérico onde se pas-
sa o enredo ou fornecem, com os demais elementos em cena, in-
formagdes do contexto do espetdculo.

No passado, os cendrios geralmente eram telées de lona pin-
tados a mao, onde eram representadas paisagens, edificagdes ou
outros “fundos” de cena. Desde o inicio do século XX, tendo como
precursores o suico Adolphe Appia (1862-1928) e o inglés Edward
Gordon Craig (1872-1966), a concepcao de cenario se diferenciou
dos séculos precedentes, ao buscar espacos nao figurativos.

(1)

[1] Appia projetou cenarios para pecas de teatro, danca e 6peras “pintados” de luz

por equipamentos de iluminagdo cénica que na época revolucionaram a concepgdo de
cenografia. Cena do espetdculo teatral Hamlet, com cendrio de Gordon Craig e direcdo
de Constantin Stanislavsky, realizado no Teatro de Moscou. Rissia, 1912.

[2] Craig propds a substitui¢do dos telGes pintados por cenas arquitetdnicas,
representadas por grandes painéis com destaque para a iluminagdo e a cor. Palco de
0 canto da cotovia, em Sdo Paulo, do cendgrafo Gianni Ratto, italiano radicado no
Brasil. Para esse cendrio, foram produzidos grandes vitrais. Sdo Paulo, 1954.
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COLEGAO PARTICULAR

COLEGAO PARTICULAR
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HABILIDADE

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.




A concepcdo do cenério é elaborado pelo cendgrafo e por uma
equipe de cenotécnicos que ajuda o profissional a concretizar suas
ideias. A colaboracdo entre esses profissionais é essencial para a
realizacdo e a montagem adequada dos cendrios.

Dependendo dos cendrios elaborados e do local da pecga, pode
ser necessdria uma equipe de transporte e montagem da estrutura
de palco a cada apresentacdo, entrando em cena o chefe de monta-
gem e sua equipe. Em espetaculos musicais, a figura do roadie é mui-
to importante, pois € ele quem se encarrega do transporte, guarda,
montagem e teste dos instrumentos musicais que serdo utilizados.

Q 12. Citem a importancia dos cendrios para as artes cénicas.

oy 13. Observem os cendrios de algumas pecas teatrais e destaquem
o 0 que vocés consideram interessante nas imagens.

12. Espera-se que
os estudantes
citem que

os cenarios
caracterizam
olocale o

tempo histérico
onde se passa

o espetaculo

ou fornecem,

com os demais
elementos em
cena, informagdes
do contexto da
apresentacao.

13. Ver orientacbes
em Atividades de
desenvolvimento.

Cendrio da peca

JONAS PETROVAS/SHUTTERSTOCK

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Cendrio da peca A Tragédia
Latino-Americana, em
teatro de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 2016.

D Com a orientacdo do professor, investigue uma imagem de li-
Vro, revista ou internet que retrate um cendrio de teatro, danca,
circo ou espetaculos musicais que vocé considere interessante.
Compartilhe com os colegas a imagem pesquisada.

Culpado sem culpa, em
Barnaul. Russia, 2020.
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ROGERIO CASSIMIRO/FOLHAPRESS

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCT

- Diversidade cultural

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Divida a turma em grupos e peca-lhes
que respondam as questdes. A primeira
pergunta é teérica e demanda do estu-
dante o conhecimento obtido durante o
debate e a leitura do texto na pagina.

Na segunda parte da atividade, oriente-
-os durante a pesquisa, enfatizando aim-
portancia de fontes confidveis e seguras,
bem como solicitando-lhes que anotem
os sites que utilizaram para as buscas.
Apds um tempo para as buscas, convide
0s grupos a compartilharem as imagens
que foram selecionadas. Pergunte o mo-
tivo das escolhas feitas, deixando que a
turma debata livremente sobre isso.

E Para observar e avaliar
Observe se os estudantes en-
tenderam a cenografia e o cenario
como elementos fundamentais para
a composicao da arte cénica. Nesse
caso, com base na pesquisa e na
analise das imagens relacionadas
a cenografia, avalie a capacidade
dos estudantes de refletirem so-
bre os elementos que compdem a
cena teatral. Caso algum nao atinja
0s objetivos pretendidos, é interes-
sante solicitar que realize uma breve
pesquisa sobre aimportancia da ce-
nografia para a composicao teatral.
Peca-lhe que exponha seus resul-
tados para o restante da turma em

uma apresentacao de slides.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia o texto de maneira compartilhada
com a turma, conversando sobre o traba-
Iho do cenégrafo José Carlos Serroni. Ein-
teressante perguntar se algum estudante
ja conhecia 0 nome desse profissional.

Pecaaum deles que leia o trecho desta-
cado da reportagem e analise com a tur-
ma os elementos presentes nas imagens.
Converse sobre o trabalho de Serroni. E
interessante propor a eles que realizem
uma breve pesquisa na internet sobre
outros profissionais da cenografia que
também tenham destaque.

180

== \JAMOS CONHECER MAIS

José Carlos Serroni

O cendgrafo é o profissional que planeja cendrios para espe-
taculos teatrais, de danca, dperas, shows, filmes e programas de
televisdo. Leiam trechos da
entrevista de José Carlos Ser-
roni, que nasceu em 1950, na
cidade de Sdo José do Rio
Preto, em Sé&o Paulo, e é con-
siderado um dos maiores ce-
négrafos do Brasil.

BERNARDO SOARES/FOLHAPRESS

0 arquiteto, cendégrafo
e figurinista José Carlos
Serroni, em S&o Paulo.
Sdo Paulo, 2003.

O teatro surgiu na minha vida um pouco inesperadamente.
Eu nunca imaginava, na minha infancia e adolescéncia, que
fosse me envolver com teatro, um dia, porque eu nunca tive
ninguém na familia que trabalhasse com teatro e nunca tinha
visto, até a minha adolescéncia, um espetaculo de teatro.

Eu ndo tinha contato com o teatro, mas me iniciei, um
pouco, nas artes plasticas, muito amadoristicamente, no
colégio. Comecei a pintar e, pintando e expondo na praga,
em S&o José do Rio Preto, que é uma cidade que sempre
teve um movimento teatral amador muito intenso, em um
destes momentos, o Vendramini, que era diretor teatral, na

Reprodugdo probida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

época, estava fazendo um espetdculo e precisava que alguém
pintasse alguns teloes para ele. Isto eu ja tinha 19 anos e
acabei aceitando esta empreitada. [...]

Passado um tempo, eu me dei conta de que alguma coisa
deveria ter mexido comigo e acabei percebendo que o circo
foi muito importante, inconscientemente, porque, quando eu
tinha dez ou doze anos, na frente da minha casa havia um
grande terreno, onde montavame-se circos ja bem decadentes

[...] , e eu estava sempre 14, sempre vendo.

Continua

HABILIDADES

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcéo, cor, tom,
escala, dimensao, espago, movimento etc.) na apreciagdo de diferentes producdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢cdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
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Continuagéio

Era o circo-teatro. [...] Ajudei a costurar lona de circo,
assistia a todas as apresentacoes e emprestava moveis da
minha mae, meio escondido, para poder ganhar ingresso,
e isto me tocou muito, com relagdo ao teatro.

[..]

Nesse periodo, eu ja estava
fazendo teatro e gostando muito
da ideia e acabei, depois de
uns dois anos, querendo fazer

cenografia. [...]

SERRONI, José Carlos. BORGES, Gilson P; NUNES,
Alexandre. Entrevista cedida a Gilson P. Borges e
Alexandre Nunes. In: Revista Arte da Cena, Goiania, v. 1, n. 1,
p. 7, abr./set. 2014. Disponivel em: https://www.revistas.
ufg.br/artce/article/view/31797. Acesso em: 2 jun. 2022.

Projetando um cendrio

Releiam as frases que destacam
a importancia do circo na vida e no
trabalho de Serroni. Com base no
croqui do espetdculo de Serroni,
elaborem o desenho de um cena-
rio, que nas préoximas etapas deve-
ré ser desenvolvido em miniatura.

Material

B Folha de papel sulfite.
B Lapis, borracha, régua.

Como fazer

0 Para comecar, planejem o cendrio. Para isso, pensem em
um tema para a montagem de uma acdo cénica que pode
ser uma praia ou uma sala em uma casa mal-assombrada e
elaborem desenhos em folhas de sulfite.

9 Planejem a acdo e a movimentagdo dos atores na cena.
Depois disso, organizem o centro, o fundo e as laterais do
palco e os aderecos e outros objetos de cena, como mesa,
cadeiras, entre outras possibilidades.

€) Fagam quantos desenhos for preciso para a obteng&o do
modelo adequado a miniatura da agdo cénica.

COMPETENCIAS

Competéncia geral: 3

Competéncias especificas de Arte: 1e 5

J. C. SERRONI - COLEGAO PARTICULAR

Croqui de
José Carlos
Serroni para
cenario de
espetaculo.

Como fazer. Ver
orientagées em
Atividades de

desenvolvimento.

» ATIVIDADE DE DESENVOLVIMENTO

Apds a leitura, peca aos estudantes
que realizem as atividades. Nesse caso,
eles deverdo reler o trecho da entrevista
destacado e desenvolver uma maquete
de cenario.

Proponha que a turma realize a ativi-
dade em um programa de desenho, de
modo a facilitar a obtencéo dos materiais
necessarios. Caso ndo seja possivel, pro-
ponha-lhes que desenhem o cenario uti-
lizando o que j& foi aprendido no capitulo
anterior sobre perspectivas e planos.

Leia a lista de materiais necessarios e
as etapas que deverao ser seguidas. Divi-
daaturmaem duplas e oriente-as duran-
te a etapa de planejamento do cendrio.
E importante que nao seja um cenario
extremamente complexo, de maneira a
ser facilmente montado no programa ou
no.desenho fisico.

Sugira que mantenham os desenhos
feitos para que possa ser reutilizado em
uma atividade posterior.

*servar e avaliar

Observe se os estudantes com-
breenderam o papel da cenografia
na composicao da arte cénica, além
de criarem conexao com o profissio-
nal envolvido nesse elemento. Com
base na atividade proposta, avalie
se compreenderam 0s processos en-
volvidos na cenografia que, inicial-
mente, se dd com o planejamento
e o desenho da cena a ser montada.
Caso algum estudante nao alcance
os objetivos propostos, solicite que
sua dupla o auxilie.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Proponha aos estudantes que montem
o0 cendrio que foi desenhado na atividade
anterior. Dessa forma, as duplas deverao
resgatar seus rascunhos, que foram feitos
em programa de desenho ou desenhados
a mdo usando perspectivas e planos.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia a lista de materiais com os estudan-
tes e as etapas que devem ser realizadas
para a montagem da maquete, de modo
que todos entendam o que devera ser
feito na atividade proposta.

Eles deverdo buscar caixas de papelao
que poderao ser utilizadas na montagem
damaquete; pode ser interessante que as
caixas sejam pintadas antes da composi-
¢do do cendrio, das cores que os estudan-
tes acharem favordvel.

Oriente as duplas a pintar o cendrio na
caixa antes de colar os objetos que com-
pordo a cena no papeldo. As miniaturas
poderao ser feitas de maneiras diferentes,
utilizando massinha, blocos de montar,
papel, isopor, EVA ou outros materiais
que acharem interessante e favoravel para
suas maquetes.

Ao final, convide-os a apresentar a ma-
quete e as cenas nas quais foram plane-
jadas. Peca as duplas que expliquem no
que se inspiraram.

Proponha que as maquetes fiquem ex-
postas em uma sala especifica da escola,
desde que tenha sido combinado com
a direcéo.

HABILIDADES

CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

Maquete de cendrio

Os cendgrafos planejam o cendrio inserindo os elementos
fisicos ou virtuais necessarios para definir o espaco onde a cena
deverd acontecer. Vamos planejar e elaborar uma miniatura de

um cendrio, utilizando uma caixa.

Nas pdginas anteriores planejamos o desenho que tinha uma

praia ou uma sala em uma casa mal-

assombrada como tema.

Nesta atividade vamos orientar a montagem do cendrio em uma

maquete.

Sugerimos a seguir alguns materiais simples para ser utiliza-
dos na proposta, porém vocés poderdo escolher qualquer outro

material para a tarefa.

Material

1 caixa de sapato ou de outro taman
Papéis ou tecidos coloridos.
Cola branca.

Fita adesiva.
Régua.

Lépis, canetas co
Tesoura com
Objetos em
para a construg

\ 4

1 tipo de tinta para papel.

u mesa, ou materiais

Continua

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou interesses ar-
tisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
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Continuacéio

Como fazer

o Facam uma abertura em um dos lados da caixa, que devera
retratar o teto do teatro, conforme o modelo.

e Desenhem o cenario na caixa, conforme o desenho que
voceés fizeram em momentos anteriores da unidade.

e Encapem a caixa do lado externo
e interno utilizando papel
ou tecido conforme o
projeto. Fixem o papel
com fita adesiva ou cola.

o Se preferirem, substituam
0s papéis e os tecidos
pela pintura.
Construam ou insiram
objetos em miniatura,
como minimesa e
cadeiras.

G Para finalizar,
compartilhem a maquete
com os colegas e
conversem sobre a
producao e os elementos
que vocés utilizaram para
a construcdo do cendrio.

Reproducéo prolbida, Art. 184 do Codigo Penal @ Lei 9,610 de 19 de fevereiro de 1998,
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COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncias especificas de Arte: 1e 5

Como fazer. Ver
orientagdes em
Atividades de
desenvolvimento.

ILUSTRAGOES: CLAUDIA MARIANNO/ARQUIVO DA EDITORA

E Para observar e avaliar

Durante a montagem da maquete,
avalie acompreensdo dos estudantes
acerca do planejamento envolven-
do a montagem do cenério. E inte-
ressante avaliar, com base na ativi-
dade, a conexao e a profundidade
dos estudantes com relagéo a arte
da cenografia. Do contrdrio, realize
o atendimento individualizado.
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» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

1. A primeira atividade cobra do estu-
dante os conhecimentos acerca do Renas-
cimento, ndo s6 das aulas de artes, mas
também do componente de Historia.

2. Na segunda atividade, o estudante
devera relembrar as técnicas utilizadas
nas pinturas renascentistas que foram
aprendidas anteriormente; ele devera
saber as caracteristicas das técnicas de
modo a identificar, nas frases do enun-
ciado, que técnica é explicada.

3. Aterceira atividade cobra a andélise da
pintura e o conhecimento acerca de seu
artista. Nesse caso, ele devera lembrar o
que foi debatido sobre os estudos cienti-
ficos de Da Vinci.

184

1. Cite os principais valores do Renascimento.

2. Que técnicas caracteristicas do Renascimento sdo descritas a

seguir:
1. Valorizagdio e I. Consiste em suavizar os contornos de uma figura, justapondo
resgate dos ideais tons e cores diferentes, de modo que se misturem, criando um
@ @los [PREliee efeito natural.
da Antiguidade
e dos estudos Il. Representa, por meio de leis matematicas, objetos e espacos
o el (UTETS; no plano de acordo com nossa percepgao optica.
da natureza e da
ciéncia. 3. Cite o nome do artista que elaborou o desenho a seguir. Em sua
2. As técnicas opinido, a imagem € uma obra de arte ou um estudo cientifico?
citadas sdo o
sfumato e a

perspectiva.

3. Espera-se que
os estudantes
citem que

Da Vinci utilizou
procedimentos
artisticos para
elaborar e
transmitir um
conhecimento
cientifico e que
existem relacdes
entreaarte e a

AKG-IMAGES/ALBUM/FOTOARENA - BIBLIOTECA REAL DO CASTELO DE WINDSOR, INGLATERRA
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ciéncia.
Atlas de estudos anatémicos, século XV. Caneta e tinta
marrom-escura sobre papel preparado azul. 23,1 cm x 15,3 cm.
184
HABILIDADES

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, dire¢do, cor, tom,
escala, dimensao, espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes producdes artisticas.
(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢cdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econdmica, estética e ética.
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4. Leia as frases e descreva a alternativa correta que indica o 4. Resposta: item c).

nome dos recursos cénicos.

5. Técnico de
iluminacdo e

I. Caracteriza o local e o tempo histérico onde se passa 0  som, cenégrafo,
espetaculo ou fornece, com os demais elementos em cena, maquinista,

informacdes do contexto do espetaculo.

figurinista,
maquiador, diretor

Il. Caracteriza os efeitos como sons, luz, estratégias para e roteirista,

entradas e saidas surpreendentes dos personagens, entre

outros recursos.

Ill. Caracteriza e evidencia a acdo e os atores e possibilita a
integracdo entre os elementos visuais, como 0 espaco ou o

figurino.

a) | — cenério, Il — iluminagdo e lll — maquinaria.
b) I — maquinaria, Il — cenario e lll — iluminacao.
c) | — cenario, Il — maquinaria e lll — iluminagao.
d) | - iluminacdo, Il — cenério e lll — maquinaria.

entre outros
profissionais,
podem ser citados
pelos estudantes.

6. a) O profissional
é um técnico
iluminador.

6. b) Respostas pessoais, com énfase
na subjetividade de emocgdes e
sensacgdes provocadas pelas cores,
focos e dire¢des da iluminagdo.
Escute as hipéteses dos estudantes,
perceba por suas falas se ja viram
algum profissional
de iluminacdo

5. Para a realizacdo de uma apresentacdo teatral, € necessdrio trabalharem

envolver diversos profissionais. Além dos atores e atrizes, cite

o0 nome de algum desses profissionais.

JONAS PETROVAS/SHUTTERSTOCK

Profissional das artes cénicas em exercicio de sua funcdo.

6. Com base na imagem, citem:

a) Que profissional das artes cénicas foi retratado na imagem?

b) Como vocé pensa que é o trabalho desse profissional nas
artes? Qual é a importancia que a iluminagdo tem nas artes?

7. Releia a frase:

festas, eventos
e shows. Se
necessario, faca
um comparativo
entre o DJ de
festas e o DJ de
casas noturnas.
Talvez isso seja
algo um pouco
menos distante
da realidade dos
estudantes.

7. Os estudantes
poderao citar que
a atitude do artista
se assemelha a
de um cientista
ao observar e
investigar o ser
humano e o
mundo, elaborar
hipéteses e criar
solugdes, da
mesma forma
que a ousadia

e a criatividade

“A atitude do artista muitas vezes se aproxima da abordagem do artista devem

do cientista.”

D Cite as semelhancas que existem entre o trabalho de um artista

e o de um cientista.

se aproximar da
engenhosidade
cientifica.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 3
Competéncia especifica de Arte: 1

TCTs
- Diversidade cultural
- Ciéncia e tecnologia

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

4. A atividade demanda do estudante
um conhecimento sobre as caracteristi-
cas de cada elemento que compde a arte
cénica. Dessa forma, ele sera capaz de
identificar a ordem correta, por meio da
correta caracterizacdo de tais elementos.

5. Na quinta atividade, o estudante de-
vera relembrar os profissionais ja citados
anteriormente que integram a arte cénica,
entendendo que ela abrange ndo somen-
te o teatro.

6. A sexta atividade exige a capacidade
de andlise e reflexdo da imagem e a rela-
¢do do que foi observado com o que foi
aprendido; nesse caso, ele deverd respon-
der sobre o trabalho dos profissionais de
iluminacdo com base no que ja aprendeu
na unidade.

7.A Ultima questao exige do estudante a
interpretagdo de uma frase do enunciado
e, entdo, a identificagdo da relacao entre
esse tema e o que ja foi debatido anterior-
mente sobre arte e ciéncia.

-_"—
== Para observar e avaliar
As atividades poderao indicar
a capacidade de aprendizado do
estudante e da fixacdo do que foi
aprendido, além de trabalharem
outros aspectos do aprendizado,
como a andlise e a reflexao de ima-
gens, bem como a interpretacao de
frases e contextos. Do contrdrio, rea-
lize 0 atendimento individualizado.
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> ATIVIDADES PREPARATORIAS

Leia de maneira compartilhada com a
turma o texto e proponha que realizem a
atividade final. Nesse caso, oriente-os em
relacdo ao fato de que deverdo pensarem
um tema especifico.

Lembre aos estudantes que a arte pode
ter apelos emocionais ou sociais; dessa
forma, o tema tratado por cada estudante
sera de livre escolha. Entretanto, solicite
que expliqguem o motivo do tema que
escolheram.

» ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO

Leia a atividade e os materiais necessa-
rios para a realizacdo dela, assim como as
etapas envolvidas no processo, de modo
que todos entendam o que deverao fazer.

Oriente a turma na atividade, de ma-
neira a selecionarem um melhor lugar
para realizé-la. A atividade devera ser
feita coletivamente, com toda a turma.

Deixe que os estudantes dividam os
grupos e seus temas de trabalho com cer-
ta autonomia, de modo que ainteracdo e
a organizacao sejam trabalhadas junto a
criatividade.

Aofinal, peca a eles que registrem o que
foi feito por meio de filmagens de videos
curtos ou pequenos takes. E interessan-
te que tirem fotografias do que é feito.
Sugira que compartilhem cada etapa do
processo por meio de site, blog ou rede
social da turma.

Monte uma roda de conversa com os
estudantes para que falem sobre as expe-
riéncias, a fim de incentivar que tenham
certa afinidade com alguns tépicos de
trabalho e explorem mais esse interesse
futuramente.

186

Tecnologias cénicas

Nesta unidade estudamos as associacdes existentes entre a
arte e a ciéncia e investigamos algumas das solugdes técnicas
usadas nas manifestacdes artisticas. Para finalizar, vamos elabo-
rar e experimentar propostas de utilizacdo de recursos técnicos
cénicos. Para isso, com a orientacdo do professor, selecionem um
tema que possibilite a elaboracdo de cendrios, aderecos, efeitos
sonoros ou de iluminacdo possiveis de ser produzidos no espago
escolar. O tema pode estar relacionado:

D a alguma paisagem da sua cidade ou bairro;

D a algum tipo de vegetacdo como uma floresta;

D a qualquer outro ambiente que vocés gostariam de retratar.

Apds a selecdo do tema, organizem-se em grupos, que deverdo
escolher entre cendrio, aderecos ou figurinos, efeitos sonoros ou
iluminacao.

Material

B Como cendrio: caixas de papeldo de tamanhos variados, dife-
rentes tipos de papel, tecidos, entre outros recursos.

B Como aderecos ou base para figurinos: balGes e bexigas de ar,
pedacos grandes de tecidos de texturas e cores variadas,
incluindo lengdis, cangas etc.

B Para efeitos sonoros: chapas de raios X recicladas, sacos
plasticos, cascas de coco maduro cortadas ao meio, pedras
sobre chapa de ago, conduites, apitos que reproduzem pios
de passaros, pequenos instrumentos de percussio, garrafas
PET etc.

B Para iluminacdo: lanternas, cordoes de lampadas LED, lam-
padas tubulares “frias” envolvidas por tule colorido, papel-
-celofane ou papel-aluminio, lampadas pisca-pisca, canetas
de raio laser, “olhos cirtirgicos”, abajures e luminarias etc.

B Vocés podem trazer objetos de casa, coletd-los no almoxa-
rifado da escola ou pedir emprestado a algum profissional
que conheca. Todos os materiais devem ser usados com
autorizacgdo. Leia a seguir algumas sugestoes de possiveis
materiais.

Continua

Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 do feversiro de 1998

HABILIDADES

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢cdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para o acontecimento teatral,
em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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Continuacéo

Como fazer Como fazer. Ver orientacdes em Atividades de desenvolvimento.

o Com a orientagao do professor, selecionem o lugar onde
serao elaboradas as apresentacdes.

e A partir do lugar selecionado, conversem e planejem como
o tema serd retratado em cendrio, aderecos, efeitos sonoros
ou iluminacdo. Facam anotacgdes e dividam as tarefas de
producdo no grupo.

o Selecionem os materiais possiveis e adequados a producgao.

o Com a orientagao do professor, selecionem um dia para
a montagem e a apresentacdo das propostas.

e Com muita organizacdo e planejamento, no dia combinado
organizem a “montagem” do cendrio e insiram nele todos
0s recursos produzidos.

0 Combinem momentos especificos para a observacao
detalhada do cenério e de cada recurso produzido.

o Para ampliar, agora produzam todos os efeitos ao mesmo
tempo no palco.

o Para finalizar, conversem sobre a experiéncia.

COMPETENCIAS
Competéncia geral: 10
Competéncias especificas de Arte: 4,5 e 8

-
== Para observar e avaliar

Com base na atividade, é possi-
vel observar se os estudantes com-
preenderam a importancia de cada
elemento presente na composicao
da arte cénica. Observe a interacao
e a participacao deles, além da
comunicacdo, da autonomia e da
organizacdo dos grupos. E interes-
sante avaliar se compreenderam o
que é a arte cénica e a complexida-
de envolvendo seus processos. Do
contrério, é possivel dividir a turma
em grupos, durante a roda de con-
versa, e solicitar que os estudantes
se auxiliem.

187



188

REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS

ALVES, Bruno Marquez. Trilha sonora: o cinema e seus sons. No-
vos Olhares, S&o Paulo, v. 1, n. 2, 2012. Disponivel em: https://www.
revistas.usp.br/novosolhares/article/view/55404. Acesso em: 23
jun. 2022.

O artigo busca destacar a importante narrativa da voz, da mUsica, dos
ruidos e do siléncio na produgéo sonora cinematografica.

AMARAL, Aracy. Artes pldsticas na Semana de 22. 5. ed. Sdo Paulo:
Editora 34, 1998.
Estudo sobre as artes plasticas na Semana de Arte Moderna de 1922.

AMARAL, Aracy. O modernismo brasileiro e o contexto cultural dos
anos 20. Revista USP, Sdo Paulo, n. 94, p. 9-18, jun./ago. 2012. Dis-
ponivel em: https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/45021.
Acesso em: 23 jun. 2022.

O artigo descreve a cultura e a arte nos anos 1920.

ANDRADE, Mario de. Dangas dramdticas do Brasil. Edigdo comemo-
rativa. S&o Paulo: Itatiaia, 2002.
O livro apresenta os estudos de Mario de Andrade da mUsica popular e
do verdadeiro folclore brasileiro.

ARANHA, Maria Licia de Arruda; MARTINS, Maria Helena Pires.
Temas de Filosofia. Sdo Paulo: Moderna, 2005.

A obra articula os principais temas e reflexdes da Filosofia e de ques-
tdes relacionadas a atualidade.

BECKETT, Wendy. Histdria da pintura. Sao Paulo: Atica, 2002.
Livro sobre a histdria da pintura ocidental que aborda os principais mo-
vimentos, estilos e mestres da arte.

BERTHOLD, Margot. Historia mundial do teatro. Sao Paulo: Perspec-
tiva, 2001.

Obra ricamente ilustrada que aborda desde a histdria do teatro primiti-
Vo até o presente.

BEUQUE, Jacques Van De. Arte popular brasileira. In: AGUILAR,
Nelson et al. Mostra do redescobrimento: arte popular. Sdo Paulo:
Fundacéo Bienal de Sao Paulo; Associacdo Brasil 500 Anos Artes
Visuais, 2000.

Livro da exposicdo, realizada em 2000 no Parque Ibirapuera, na cidade
de Séo Paulo, em Sé&o Paulo.

BORDAS, Marie Ange. Manual da crianga caicara. Sao Paulo: Pei-
répolis, 2011.

A autora e as criancas descrevem nessa obra 0s saberes e os fazeres
da comunidade caicara de Barra do Ribeira, na cidade de Iguape, em
Séo Paulo.

BORGES, Gilson P;; NUNES, Alexandre. Entrevista com José Carlos
Serroni. In: Revista Arte da Cena, Goiania, v. 1, n. 1, p. 7, abr./set. 2014.
Disponivel em: https:/revistas.ufg.br/artce/article/view/31797. Aces-
so em: 2 jun. 2022.

O artigo traz uma entrevista com José Carlos Serroni, que descreve a
trajetoria do profissional das artes da cena.

BRASIL. Frevo. Brasilia, DF: Iphan, [20147]. Disponivel em: http://
portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/62. Acesso em: 24 maio 2022.

Pégina do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan),
que disponibiliza informagdes sobre o frevo como forma de expressao
musical, coreografica e poética.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel em: http://basenacionalcomum.
mec.gov.br/abase/. Acesso em: 23 jun. 2022.

Documento oficial, elaborado por especialistas de todas as areas do
conhecimento, que regulamenta a Educag&o Bésica em todos os niveis.

BRASIL. Oficio das Paneleiras de Goiabeiras. Brasilia, DF: Iphan,
2006. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/
PatimDos_PaneleirasGoiabeiras_m.pdf. Acesso em: 23 maio 2022.

Dossié que retrata o primeiro registro de um bem cultural concretizado
pelo Iphan, que € o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras.

CAMARA CASCUDO, Luis da. Diciondrio do folclore brasileiro. Rio
de Janeiro: Ediouro, 1999.

Obra do professor, etndlogo, historiador e jornalista que retine verbetes
sobre mitos, dancas, lendas e préticas magicas adotadas e vividas pelo
povo brasileiro em seu cotidiano.

CANTON, Katia. Ana e a semana: pequena historia do modernismo
em 1922. Cotia: VR Editora, 2022.

A obra descreve a viagem no tempo de Ana e Jodo para fevereiro de
1922, periodo em que ocorria a Semana de Arte Moderna.

CARLONI, Karla. Eros Volisia e a moderna danga nacional. In:
ARQUIVO NACIONAL. Que Republica € essa?: Portal de estudos
do Brasil republicano. [S.l], 8 fev. 2021. Disponivel em: http:/
querepublicaeessa.an.gov.br/uma-surpresa/152-eros-volusia-e-a-
moderna-danca-nacional.html. Acesso em: 19 maio 2022.

Portal de estudos do Arquivo Nacional que apresenta informagoes
sobre a carreira artistica de Heros Voltsia Machado, que teve papel
central na proposta de criagdo de um bailado genuinamente nacional.

CARNEIRO, Francisco Luiz Jeannine Andrade. Quinteto Armorial:
timbre, heraldica e musica. 2017. Dissertacéo (Mestrado em Culturas
e Identidades Brasileiras). — Instituto de Estudos Brasileiros, Univer-
sidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2017. Disponivel em: https://www.
teses.usp.br/teses/disponiveis/31/31131/tde-13122017-112348/pt-br.
php. Acesso em: 24 jun. 2022.

A pesquisa, realizada no dmbito do mestrado, teve por objetivo estudar
a mdsica por meio da trajetoria artistica do Quinteto Armorial.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Cultura popular e sen-
sibilidade romantica: as dancas dramaticas de Mario de Andrade.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 19, n. 54. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbcsoc/a/Mb84VBMGWKB8bHGhpkNdFhr/?I
ang=pt. Acesso em: 23 ago. 2022.

Estudo da cultura popular por meio da nogdo de danga dramatica na
obra de Mario de Andrade.

CHIARELLI, Tadeu. Histdria da arte — Histdria da fotografia no Bra-
sil — século XIX: algumas consideragoes. Revista ARS, Sdo Paulo,
v. 3, n. 6, 2005. Disponivel em: https:/www.revistas.usp.br/ars/
article/view/2943. Acesso em: 27 jun. 2022.

Estudo da histéria da fotografia no Brasil.

COELHO, Raquel. Teatro. Séo Paulo: Formato Editorial, 1999.

A obra faz parte da colecdo No Caminho das Artes, que retrata diferen-
tes expressoes de arte. Esse volume apresenta, com linguagem praze-
rosa, o teatro.

DINIZ, André. Pixinguinha. Sdo Paulo: Moderna, 2002.
A obra apresenta Pixinguinha como um dos mais notaveis mestres da
musica e da cultura nacionais.




ENCICLOPEDIA Itad Cultural. Disponivel em: https:/enciclopedia.
itaucultural.org.br/. Acesso em: 23 jun. 2020.

Projeto do Itati Cultural que atua como uma enciclopédia ou banco de
dados sobre manifestacdes culturais.

FARIA, Jodo Robert (coord.); GUINSBURG, Jacd (coord.). Histdria do
teatro brasileiro, volume I: das origens ao teatro profissional da pri-
meira metade do século XX. Sdo Paulo: Sesc, 2012.

A obra coletiva é o primeiro volume da colegdo que retrata a diversida-
de e a profundidade do movimento teatral brasileiro.

GOMBRICH, E. H. A histdria da arte. 4. ed. Rio de Janeiro: Guana-
bara, 1988.

Na obra, o autor combina sabedoria e conhecimento para descrever a
histéria da arte, apresentando periodos e estilos.

GONDIM, Rosemary Monteiro. Imemorial: fotografia e reconstrugéo
da memdria em Roséangela Rennd. Estudos de Sociologia — Revis-
ta do Programa de Pés-Graduagdo em Sociologia da Universidade
Federal de Pernambuco, UFPE, v. 1, n. 17, 2011.

O artigo apresenta o trabalho Imemorial, da artista Rosdngela Renno,
composto de fotografias de operarios da construcao de Brasilia por ela
pesquisadas no Arquivo Publico do Distrito Federal.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIO-
NAL (IPHAN). Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/. Acesso em:
23 jun. 2020.

Site do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), uma
autarquia federal que atua na preservacdo do Patriménio Cultural Brasileiro.

LEITE, Edson. MUsica na Semana de 22: tradicéo e ruptura na cidade
de Sdo Paulo. Revista USP, Séo Paulo, n. 94, p. 59-70, jul./ago.
2012. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/revusp/article/
view/45054. Acesso em: 23 jun. 2020.

O artigo apresenta um relato da tradicdo musical paulista e da ruptura
provocada pela Semana de Arte Moderna de 1922.

MASCARELLO, Fernando (org.). Histdria do cinema mundial. 7. ed.
Campinas: Papirus, 2016.
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O site trata de aspectos da histéria e da importancia do artista.

RECIFE. Museu de Arte Popular. Prefeitura de Recife/Servicos pa-
ra o cidaddo, Recife, [20227]. Disponivel em: https://www2.recife.
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TRANSCRICAO
DOS AUDIOS

Didlogos ausentes - um olhar

a
contemporaneo da arte negra
Duracdo: 4:05. Pagina: 26.

Locutor: Didlogos ausentes — um olhar contemporaneo da arte
negra.

Vinheta musical

Locutor: Em 2010, 54% da populacéo brasileira se declarou negra ou
parda, de acordo com o censo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, o IBGE.

Mesmo sendo maioria no pais, os artistas negros ndo séo protago-
nistas. N&o tém papel de destaque com suas obras no universo das
artes em geral.

A excegdo pode ser observada na musica, cujo apelo é mais popu-
lar. Nela, € notdria a influéncia de grandes compositores e intérpre-
tes negros. E até incontével o nlimero de pessoas negras com des-
taque: Ataulfo Alves, Pixinguinha, Cartola e Elza Soares sao alguns
grandes nomes.

Mas ha representatividade em outras formas de arte?

Vocé pode até lembrar de Machado de Assis, Mario de Andrade e
Carolina Maria de Jesus na literatura.

Mas consegue citar outras personalidades e suas obras? Ou os no-
mes mais consagrados sao de artistas brancos e de origem europeia?
Vinheta musical

Locutor: Tradicionalmente, o trabalho dos artistas negros, principal-
mente os das artes visuais, como pintura, escultura, desenho e gra-
vura, estavam ligados apenas a teméticas como as raizes africanas
e a religido. O escultor Anténio Francisco Lisboa, conhecido como
Aleijadinho, é um desses exemplos populares.

Mas, hoje, os artistas contemporaneos, ou seja, do nosso tempo, se
voltam para os problemas das pessoas negras em nossa sociedade.
Esta analise é feita por Rosana Paulino.

Artista visual e pesquisadora, Rosana é também uma mulher negra
e expoente da arte contemporanea visual brasileira, assim como o
fotdgrafo Eustaquio Neves.

Doutora em Artes Visuais pela Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo — a ECA da USP, essa paulistana € tam-
bém especialista em gravura pelo London Print Studio, de Londres,
na Inglaterra. Tem obras expostas tanto em grandes museus brasilei-
ros como em Portugal, na Franca e nos Estados Unidos.

Vinheta musical

Locutor: Dona de um sorriso largo e acolhedor, Rosana ndo mostra
fragilidade em suas criagdes. Ao contrario, exprime forca e coloca as
mulheres negras no centro do seu trabalho, discutindo relagées de
poder, a subjetividade e os esteredtipos.

Ela une diferentes formas de expressao artistica, produzindo escul-
turas-objetos, escritas-gravuras, fotografias-pinturas e instalaces-
-performances.

Tudo isso utilizando elementos do nosso dia a dia, como linhas, teci-
dos, bordados e fotos, s para citar alguns.

Vemos em suas obras a represséo, a dominagéo e a violéncia so-
fridas pelas mulheres negras por meio de suas bocas costuradas e
seus corpos desconstruidos.

Se vocé ainda ndo conhece o trabalho, procure pelo nome de Rosana
Paulino na internet e veja de que maneira ela representa a mulher
negra contemporénea em sua arte.

Vinheta musical

Locutor: Créditos. Todos os dudios inseridos neste contetido sdo da
Freesound.

Arte e povo brasileiro -

a Semana de 22

Duracdo: 4:50. Pagina: 34.
Locutor: Arte e povo brasileiro — a Semana de 22.

Vinheta musical

Locutor: Em 1922, um grupo de artistas brasileiros, influenciados por
movimentos vanguardistas europeus como Cubismo, Futurismo e
Surrealismo, decidiu voltar o olhar para a producao artistica nacional
e iniciar uma verdadeira transformacéo nas artes.

O desejo era promover a experimentagdo e a liberdade de criacao.
Pensando em valorizar uma cultura tipicamente brasileira, segundo
a visdo da época, o grupo inaugurou a primeira fase do modernismo
aqui no Brasil, mais especificamente em Séo Paulo. O movimento
tinha como uma das caracteristicas a radicalizacéo dessa viséo de
privilegiar a cultura nacional, justamente para romper com estrutu-
ras artisticas preestabelecidas no passado.

Vinheta musical

Locutor: Tudo isso foi feito por meio de manifestos e revistas.

Mas principalmente em um grande evento, de 3 dias, no Theatro
Municipal de Sao Paulo, ocorrido em fevereiro de 1922.

A semana de 22, como € conhecida, reuniu diversos artistas das
mais variadas expressdes culturais, todos com o intuito de emanci-
par a producéo nacional e firmar compromisso com uma renovagao
estética, valorizando nosso povo, nossa paisagem e nossa lingua,
incluindo a cultura dos povos originarios.

O objetivo era romper com o tradicionalismo associado a correntes
literdrias e artisticas como o parnasianismo, o simbolismo e a arte
académica.

Foi possivel admirar obras da pintora Anita Malfatti, ouvir poemas
de Mario de Andrade e Oswald de Andrade e apreciar obras de Hei-
tor Villa-Lobos.

Nosso grande compositor e pianista, alids, causou estranhamento
mais pelo que estava vestindo do que pela sua musica, ja que subiu
a0 palco de casaca e chinelos.

A recepcdo na época ndo foi boa. Vaias no teatro e textos acidos nos
jornais marcaram a reacéo negativa do publico e da critica especia-
lizada. Porém nada disso parou “os modernistas”.

Mas, afinal, quem sdo esses artistas dos quais estamos falando?
Vinheta musical

Locutor: Oswald de Andrade e Mério de Andrade se destacaram na
literatura com obras como o Manifesto antropofdgico.

Nele, se lancou o questionamento: Tupy or not tupy that is the ques-
tion, uma alus&o ao cldssico do escritor inglés William Shakespeare To
be or not to be that is the question dita pelo personagem Hamlet, que,
traduzindo para o portugués, quer dizer: ser ou ndo ser, eis a questao.
Outro trabalho de destaque foram os poemas publicados no livro
Pauliceia desvairada.

Anita Malfatti apresentou entre os seus quadros O homem amare-
lo, que ganhou muitas criticas negativas pelo uso excessivo da cor.
Heitor Villa-Lobos ndo se empolgou muito com o evento, mas dizem
que a possibilidade de tocar para o publico paulista pela primeira
vez atraiu 0 maestro carioca e ele apresentou, entre outras compo-
sicOes, “Dancas caracteristicas africanas”.




Vinheta musical

Locutor: Se vocé ja ouviu falar desse grupo de modernistas, deve
estar se perguntando: mas e Tarsila do Amaral, uma das maiores
modernistas?

Pois €, na famosa Semana de 22, Tarsila ndo estava no Brasil. Ela
tomou conhecimento da Semana de 22 por meio das cartas de Ani-
ta Malfatti e, na sua volta, foi apresentada aos artistas modernistas.
A sua primeira obra modernista, A negra, foi pintada em 1923.
Vinheta musical

Locutor: Agora que ja se passaram mais de 100 anos da Semana de
22, conseguimos entender a importancia deste movimento para a
cultura nacional.

Vocé consegue perceber a influéncia dele na arte contemporanea?
Vinheta musical

Locutor: Créditos. Todos os dudios inseridos neste contetido séo da
Freesound.

Pixinguinha, o carinhoso

Duracéo: 4:20. Pagina: 40.

Locutora: Pixinguinha, o carinhoso.

Mdsica

Locutora: Enquanto no Brasil acontecia, entre vaias e aplausos, a
Semana de 22, que propunha uma transformagéo na producdo ar-
tistica nacional, um grupo bem brasileiro “Os Oito Batutas” ganha-
va o mundo.

Musica

Locutora: Os Oito Batutas tinha Pixinguinha na flauta, Donga e Raul
Palmieri no violdo, Nelson Alves no cavaquinho, China no piano, Jo-
sé Alves no bandolim e ganza, Jacé Palmieri no pandeiro e Luis de
Oliveira na bandola e no reco-reco. No repertdrio, cangdes sertane-
jas, batuques, cateretés e choros.

A temporada francesa, em 1922, foi um grande sucesso. Teatro lota-
do e muitos elogios da imprensa internacional e mesmo da nacional.
Mas, nem sempre foi assim. Eles j& haviam sofrido muito preconceito
na patria-mae, desde que fundaram o grupo, em 1919, e se apresen-
taram no cine Palais, no Rio de Janeiro. As criticas aos msicos, em
sua maioria negros, vinham sobretudo porque muitos ndo aceitavam
que eles tocassem em locais frequentados pela dita alta sociedade
da época. O escritor André Diniz destaca a histéria de preconceito
em seu livro Pixinguinha.

Vinheta

Narradora: “Imagine o escandalo que foi a chegada do grupo de
oito musicos negros! O preconceito era tanto que muita gente pro-
testou contra a presenca deles e de seus instrumentos populares,
dizendo que aquilo era ‘uma vergonha’. E pensar que a escraviddo
tinha sido abolida havia mais de 30 anos.”

Vinheta musical

Locutora: Apesar de toda discriminacdo, Pixinguinha e Os Oito Batu-
tas inspiraram a musicalidade de muitas geracoes e eram admirados
por artistas e fas de varias classes sociais.

Junto com Jodo de Barro, Pixinguinha comp6s a cancéo que vocé
escutou no inicio deste podcast, chamada “Carinhoso”. E fez his-
téria com inlimeros outros sucessos populares, além de orquestra-
¢Oes para cinema, teatro e circo. Fez também arranjos para intér-
pretes famosos, entre os quais Carmen Miranda, Francisco Alves
e Mario Reis.

Vinheta musical

Locutora: Voltando a Semana de Arte Moderna, talvez vocé jé tenha
ouvido falar que a pintora Tarsila do Amaral ndo participou dela. O
mesmo aconteceu com Pixinguinha, jd que como dissemos tocava
em Paris.

Mesmo sem Pixinguinha, Tarsila e tantos outros artistas que ficaram
de fora da Semana de 22, esse evento tem a importancia que € da-
da a ele para representar a produgdo artistica nacional da época?
Qual a sua opinido?

Créditos. Neste podcast, ouvimos a leitura de um trecho do livro Pi-
xinguinha, escrito por André Diniz e publicado em 2002 pela editora
Moderna. O trecho do dudio ouvido pertence a Freesound. Ouvimos
também pequenos trechos das seguintes musicas: “Carinhoso”, de
Pixinguinha e Jodo de Barro; e “Urubu malandro”, motivo folcldrico
adaptado por Lourival Indcio de Carvalho, com interpretacdo de Os
Oito Batutas.

Manifestacoes culturais:
musica, danca, festas e

celebracdes populares
Duragdo: 5:00. Pagina: 80.
Locutora: Manifestagdes culturais: musica, danca, festas e celebra-
¢Oes populares.

Musica

Locutora: Eita Brasil tdo extenso.
De norte a sul do Brasil

Diverso e variado

De tantas manifestacdes

Tem roda de cururu e

viola de cocho

Tem carimbd

Samba de roda

E afoxé

Abre alas que

Os Filhos de Gandhi

Vao passar

L& vem a ciranda de Pernambuco
Com movimentos da onda do mar
Tem jongo que veio da Africa

Tem catira com influéncia indigena
Tem até cavalo-marinho

E tem muito mais.

Congada

Cavalhada

E Bumba meu boi

Que ja chegou em Parintins

Um é Garantido

O outro é Caprichoso

E tem muito frevo no pé

E é sobre ele

Que nés vamos falar!

Musica

Locutora: E depois desse trecho de Salvador Barletta Nery, come-
cemos lembrando das sombrinhas para cima e para baixo, dos pas-
sistas girando, dancando na ponta dos pés, descendo e pulando.
Sem falar nas orquestras enchendo as ruas de Pernambuco com o
som de metais e percussdo durante o Carnaval.

Quem nunca ouviu falar do frevo de rua de Olinda e Recife? Foi
nessas cidades que essa manifestacédo cultural surgiu Ia no fim do
século XIX.
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E a musica chamada “Vassourinhas”, de Joana Batista e Matias da
Rocha. Vocé conhece?

O frevo é um verdadeiro simbolo de resisténcia da cultura pernam-
bucana.

Ele foi reconhecido pela Organizacdo das Nacées Unidas para a
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, a Unesco, como patriménio cultural
imaterial da humanidade.

E s6 para vocé ndo esquecer, manifestacdo cultural engloba a ma-
neira com que um povo expressa sua arte. Seja por meio de cele-
bragdes, rituais ou festas tradicionais que normalmente reinem mu-
sica, danca e poesia.

Mdsica

Locutora: Paralelamente a musica, a danca nasceu do improviso nas
ruas e é atribuida aos capoeiristas de bandas e blocos carnavalescos.
Mas o frevo é mais do que o frevo de rua. Ha também o frevo de blo-
€0, COMO Vamos ouvir agora.

Mdsica

Locutora: Se a palavra “frevo” deriva de “ferver, agitar, pulsar”, o
frevo de bloco parece ir na contraméo dessa agitacdo. Mais seme-
lhante a uma serenata, em uma seresta, no lugar dos metais e da
percussao, sdo usados instrumentos como cavaquinho, bandolim,
violdo e violino, além de instrumentos de sopro.

Nesse estilo hd também a presenca de letra nas musicas e geral-
mente conta com mulheres como intérpretes.

Ja o frevo cancdo é mais contemporaneo. Preste atencdo nesta
musica.

Mdsica

Locutora: Também mais melodioso e mais lento que o frevo de rua,
o frevo cangdo que vocé acabou de ouvir apresenta letras nas musi-
cas, como o frevo de bloco.

Lembra até mesmo as marchinhas de Carnaval tradicionais do Rio
de Janeiro. Alceu Valenga ndo nos deixa mentir.

Musica

Locutora: Créditos: Neste podcast vocé ouviu pequenos trechos
das seguintes musicas:

Galo de Ouro, de autoria do Maestro José Menezes; Cocada, de au-
toria de Lourival Oliveira;

Vassourinhas, de Joana Batista e Matias da Rocha; Baba de moca,
de José Menezes;

Alegre Bando, de Edgard Moraes; Frevo no 1 do Recife, de Antonio
Maria, com interpretacéo de Almir Rouche, e Bom demais, de Alceu
Valenca.

Ouviu também Eita Brasil tdo extenso, de Salvador Barletta Nery.

Uma mulher: um clique

em busca da memdria

Duracdo: 3:57. Pagina: 116.

Locutor: Uma mulher: um clique em busca da memdria.

Cliques e sons de cdmeras fotogrdficas

Locutor: Esse som que vocé acabou de ouvir é de uma camera
fotografica.

Essa caixinha mégica que captura a realidade e, por que n&o?, os so-
nhos chegou ao Brasil em 1840, apenas um ano depois de ter sido
criada pelos franceses Louis Daguerre e Joseph Necephoree e de
ter recebido 0 nome de daguerreétipo.

E o grande entusiasta dessa nova forma de arte e de registro histori-
co por aqui foi o préprio imperador Dom Pedro Il, considerado o pri-
meiro fotégrafo brasileiro.

Sons de cdmeras fotogrdficas

Locutor: Agora, vamos dar um grande salto no tempo. 154 anos se
passaram: as mdquinas ja sdo portateis e as fotografias sdo registra-
das em papel. Estamos no ano de 1994 e a exposicao da artista mi-
neira Rosangela Rennd comeca a ganhar espago nos museus brasi-
leiros com a sua obra Imemorial.

Depois de pesquisar no Arquivo Publico do Distrito Federal, a artis-
ta conseguiu reunir 50 fotografias 3 x 4 de operdrios que trabalha-
ram na construcdo de Brasilia: tanto homens quanto mulheres...
até criangas.

As fotos foram ampliadas e expostas de uma maneira na qual qua-
renta desses operdrios que morreram no trabalho aparecem em
imagens bem escuras. Ao passo que as imagens de dez criancas
que também participaram da construcdo da capital federal, mas so-
breviveram, estdo impressas de forma mais clara e iluminada.

Mas todas as imagens sdo apresentadas sem o nome dos fotogra-
fados, em uma clara alusao ao apagamento que nossa sociedade
fez das identidades dos que colaboraram com a construcdo de Bra-
silia, na segunda metade dos anos de 1950. Um verdadeiro retrato
da invisibilidade desses trabalhadores que acabaram relegados ndo
s6 as periferias da moderna capital nacional, como também ao es-
quecimento.

Sons de cdmeras fotogrdficas

Locutor: Se no passado ficou a cargo da pintura fazer registros de
pessoas, lugares € momentos histdricos, a partir do século XX a fo-
tografia tomou para si esse papel. E foi além, tornando-se um meio
de expresséo.

Essa € a magia da fotografia. Ela consegue fazer registros de coisas
até consideradas banais, simples, mas que ao serem organizadas e
expostas a partir do olhar de artistas visuais nos levam a reflexdo.

E essa reflexdo pode conter tanto o aspecto individual — nossa for-
ma de enxergar o mundo e pertencer a ele —, quanto o aspecto cole-
tivo, a maneira como a sociedade encara diversas questoes.

Sons de cdmeras fotogrdficas

Locutor: Agora propomos um desafio. Pense nas fotos além da cha-
mada selfie, a autofotografia. De que maneira a cdmera do seu celu-
lar pode registrar seu mundo? E mais: vocé j& pensou em organizar
suas fotos de forma que elas contem uma historia, que transmitam
uma mensagem? Pense nisso. Suas fotos nas redes sociais reve-
lam acontecimentos corriqueiros, do dia a dia, ou dizem muito sobre
quem vocé é e a época em que Voce vive?

Sons de cdmeras fotogrdficas

Locutor: Créditos. Todos os dudios inseridos neste contetido s&o
da Freesound.
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